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ÖNSÖZ

Teknoloji, sanayi ve iletişim teknolojilerindeki her geçen gün gerçekleşen 
gelişim ve değişimler bilimsel çalışmalardaki kodların da yeniden yazılması-
na neden olmakta ve geleneksel bilim anlayışının tanımını değiştirmektedir. 
Farklı uzmanlık alanlarının ön plana çıkması birden çok disiplinin bir arada 
çalışması ile ortaya çıkmaktadır. Son yıllarda bilimsel gelişmeler ışığında ger-
çekleştirilen çalışmaların multidisiplinler olarak tanımlanan çeşitli disiplinler-
de görev yapan kişiler tarafından yürütülmesi ve konulara farklı bakış açıları-
nın kazandırılması gerektiği birçok platformlarda vurgulanmakta hatta teşvik 
edilmektedir. Çok disiplinli yaklaşım olarak da tanımlanan multidisipliner ça-
lışmalardaki amaç odağa farklı perspektiflerden bakarak yaratıcı çözümler ge-
liştirmektir. Bu yüzden de multidisipliner çalışmalarda esas olan ortaya çıkan 
sonuçtur. Gerek Türkiye’de gerekse dünyada ortaya çıkan sorunların çeşitli 
bilim dallarında görev yapmakta olan bilim insanları tarafından ele alınarak 
gerçekleştirilen çalışmalar sonucunda çözüme kavuşturulacağı ön görülmek-
tedir. Sosyal, Beşerî ve İdari Bilimler Temel Alanında Akademik Çalışmalar 
serisinin VII. si olan bu kitap konusunda uzman kişiler tarafından akademik 
olarak kaleme alınmış olan 12 farklı bölümden oluşmaktadır. Kitapta yer alan 
bölümler Artikel Akademiye sunulan çalışmalar arasından bilim ve yayın ku-
rulu tarafından titizlikle seçilerek hakem değerlendirmesine tabi tutulmuştur.

Çeşitli bilim ve disiplinlerin bir arada harmanlandığı bu kitap çalışması 
yazarların alanlarına önemli katkılar sağlamasının yanı sıra konuya ilgi du-
yanların da gerekli bilgilere ulaşabileceği kaliteli bir yayın olma özelliğini 
bünyesinde barındırmaktadır. Bu yayının sizlere ulaşmasında emeği geçen Ar-
tikel Akademi ekibine teşekkür eder, kitabın bilim dünyasına faydalı olmasını 
dilerim.

Doç. Dr. Ayşegül KOYUNCU OKCA
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4. BÖLÜM

BULUTLAR VE GÖKYÜZÜ: 
TOMUR ATAGÖK RESİMLERİNDE AYDINLIK, 

UMUT VE ÖZGÜRLÜK İMGELERİ

Mehmet İlhan GÜL
Yıldız Teknik Üniversitesi, 

Sanat ve Tasarım Yüksek Lisans Prog. Öğr.

Doç. Dr. Burak BOYRAZ
Yıldız Teknik Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Fakültesi

“Yaşamla sanat arasında bir fark göremiyorum aslında. Birbirlerinin 
devamı gibi geliyor bana. Dolayısıyla yaşamımda yaptığım her şey sanatıma 
katılıyor”.1

Tomur ATAGÖK

GİRİŞ

Sanayi Devrimi beraberinde birçok yenilik getirip insan hayatını 
kolaylaştırmıştır. Ancak ivmelenen üretim olgusu zamanla önemini 
kaybetmiştir. Takiben Batı ülkelerinde bir tüketim yarışı başlamıştır. Yarış 
esnasında temel ihtiyaçlar adına toplumdan bireye, yani genelden özele 
indirgenen bir yaklaşım belirmiştir. Tabana yayılıp, kabul gören bu yaklaşım, 
vakit ilerledikçe kitle iletişim araçlarının desteği ile diğer coğrafyalara 
tesir etmiştir. Artık birey, popüler kültür ve postmodernizm kavramları 

1	 Sanatçının Yusuf Taktak ile gerçekleştirmiş olduğu 1994 tarihli söyleşiden 
(Pelvanoğlu, 2015, s.239).
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küreselleşmenin eşiğindedir.2 20. Yüzyılın ikinci yarısında etkili olacak bu 
durum, gitgide kuvvet kazanan kapitalizmin desteği ile yeni bir toplumu 
müjdelemektedir. 

Söz konusu toplum bilgiye haizdir. Fakat tüm benmerkezci reflekslerine 
rağmen bilgiyi yalnızca erişimi yücelik hissiyatı veren bir meta olarak 
görmemektedir. Onun için bilgi bir araçtır. Postmodern dünyada yankı bulan, 
mesafe kat ettikçe sorumluluk gerektiren bir rekabetin ayrıcalıklı anahtarıdır. 
Özellikleri sayesinde belirsizlikleri giderebilmektedir. Sonuca ulaşılmasına 
yardımcı olmaktadır. İnsanoğlunun varoluş misyonunu anlamlandırarak, 
duyumsama kabiliyetinin artmasına aracılık etmektedir. 

Sınırlarını kestirmesi güç bir kuvvet olan bilginin getirileri bu denli katmanlı 
iken aynı vakitlerde fikir olgusu değer kazanmıştır. Mevcut durumda analitik 
düşüncenin genel geçerlik arz eden, tekil karşılıkları yoktur. Fikirler rekabet 
etmektedir. Bunu en yalın hali ile bilim ve sanat mecralarında gözlemlemek 
mümkündür. Çünkü yeni dünyanın bilim insanları ile sanatçıları savaşlara 
neden olan katı ve tekdüze bakış açılarından sıyrılma gayretindedir. Sadece 
geçmişten dersler çıkarıp, modernizmi etüt etmemişlerdir. Geride bıraktıkları öz 
değerleri sorgulayarak kendi gerçeklikleri ile de yüzleşmişlerdir. Bu çerçevede 
etiği ve yeteneği harmanlayan bir güzergâhın izcilerine dönüşmüşlerdir.

Sanatçılar üzerinden ilerlersek, 20. Yüzyılda talep edilenden bağımsızlaşan 
cüretkâr kimlikleri ve toplumsal gözlemlere dayalı tecrübeler, onlara deneysel 
çıktılar vermekten kaçınmama refleksini kazandırmıştır. Bu refleks eşliğinde 
yapıbozumun metinler üzerinden gerçekleştirdiği türden bir çözümleme 
çabası içine girmişlerdir. Amaçları bazen sıradan imajları, bazen de nesneleri 
anlam katmanlarına bölerek yeni bulgulara ulaşmaktır. Böylelikle alternatif 
ifade biçimleri geliştirebileceklerdir.3 Yaşanan bu gelişme alışılageldik sanat 
estetiğinin değişimine işaret etmektedir. Geniş perspektiften bakıldığında 
yüzyıllar boyu süregelen ilahi konuları resmetme ve doğayı betimleme 
bağımlılığı yavaş yavaş bir kenara bırakılmaktadır (Akbari, 2021, s. 475). 

2	 Şahiner’in Jameson’dan aktarmış olduğu benzer nitelikli bir ifade mevcuttur 
(2008): “Postmodernizm, Modernizm’in tekelci kapitalizme dayalı anlayışından, 
çok uluslu kapitalizme geçişi temsil eder” (s.206).

3	Burada 1960’lara bir parantez açmak gerekir. Şahiner’in ilgili zaman dilimine ve sanatçıların 
postmodern çıkışlarının karakteristiğine yönelik bir tespiti bulunmaktadır (2008): “1960’lı 
yıllardaki postmodern çıkışların karakteristiklerinden belki de en önemlisi kurumsallaşmış 
sanata, müzelere ve galerilere, eleştirel akademik beğeni hiyerarşilerine, sanat eserlerinin 
sınırları çizilmiş teşhir nesneleri olarak kutsanmasına karşı başlattığı saldırıydı” (s.208).
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Değişim 21. Yüzyıla kadar sürecektir. 21. Yüzyılın öznesi ise bilginin 
ardılı ve pratikleşen becerilerinin bir simgesi olan teknolojidir. Sanatçılar 
teknolojiyi başta iletişim olgusu üzerinden irdeleyecektir. Gündelik yaşama 
etkilerine dair gözlemlerde bulunacaktır. Olumlu ve olumsuz getirilerini 
değerlendirecektir. Öte yandan teknolojinin uzantısı olan bir sanal dünya 
söz konusudur. Kullanıcılarına fizik kurallarından bağımsızlık vaat eden bu 
dünyada her sanatçı mutlak bir kontrole sahiptir. Uygulamada yine klasik 
resimde olduğu gibi realiteye müdahale edilebilmektedir. Ayırt edici özellik 
ise üretim esnasında imkân tanınan ve iz bırakmayan “geri alma” seçeneğidir 
(Bkz. Ctrl + Z). (Bir diğer getirisi de sergileme için mekân arayışını 
sonlandırılmış olmasıdır. Çünkü sanal mecralar, hem bu hem de (göreceli bir 
kavram olmasına rağmen ağırlıklı olarak fizik kuralları içinde tetkik edilen) 
zaman olgusundan bağımsızdır (Lozano, 2017, s. 4)).

Aktarmış olduklarımız, sanal dünyanın teşvik edici özelliklerinden yalnızca 
bir kaçıdır. Tamamlamak için mevcut durumu ifade etmek yerinde olacaktır. 

Bugünün sanatçı adayları öncekilerden farklı bir eğitim tedrisatından 
geçmektedir. Artık bütünüyle sözel alt yapı barındıran sanat eğitimi geride 
kalmıştır. Akademik ortamlar disiplinlerarası uygulamalara açıktır. Kimi okullar 
klasik çizgilerini korumaktadır. Bazıları ise bilindik metot ve malzemelerden 
sıyrılma çabası göstermekte, odak noktalarını sayısal bilimlere çevirerek; piksel 
imajlar ile 1 & 0’lara yoğunlaşmaktadır. Dijital alışkanlıklar (veya bağımlılıklar), 
internet, sanal cüzdanlar ve sosyal medyalar özümsendikçe çoğalan bu durum 
“sanat” olgusunun gelecekte de kabuk değiştireceğinin göstergesidir.

Koşullar ne olursa olsun 21. Yüzyıl sanat yapıtları içinde hala tabiata 
öykünen klasik imgelere rastlamak mümkündür. Bu tür yapıtlarda kullanılan 
metotlar geleneksel olabilmektedir. Ancak kompozisyonlar sanat tarihinin 
uzun soluklu serüveninden dersler çıkarıldığını beyan eder niteliktedir. 
Altı çizilmelidir ki türevi sanatçıları tespit etmek ve bunu yaparken sonuca 
tek bir yapıt üzerinden ulaşmak oldukça güçtür. Çünkü imgeler arasındaki 
bağlantıları saptayarak isabetli eleştirilerde bulunmak zaman alan bir süreçtir. 
Bu ancak benzer yapıtlara yönelik okumalar ile; demeçler, eleştiri metinleri, 
bilgi etiketleri/panoları, kataloglar vb. yayınlar üzerinden sunulan yazılı 
ifadelere dair araştırmalar yapıldıktan sonra gerçekleşebilmektedir.4

4	Bugün sanat eleştirisine bakıldığı zaman derin bir literatürden söz etmek mümkündür. 
Karabulut’un belirttiği gibi (2008): “Günümüzde sanat alanında, eleştirinin genel tanımı 
içinde yer alan, fakat aslında eleştiri sayılmaması gereken bir çok eleştiri yapma atılımlarına 
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Metnin imgelerine gelirsek alt başlıklarda konu edilenler, manzara 
resimlerinden aşina olduğumuz bulutlar ve gökyüzüdür. Araştırma bu imgelerin 
postmodern dünyadaki örneklerini Türk resminin bilindik isimlerinden Tomur 
Atagök (1939) üzerinden incelemeyi amaçlamaktadır. İçeriğe değinirsek 
birinci bölümde T. Atagök’ün kısa bir biyografisine yer verilmiştir. İkinci 
bölümde ise seçili yapıtları etüt edilmiştir. Toplamda beş (5) adet yapıt etüt 
edildikten sonra genel bir değerlendirme yapılmıştır. Sonuç başlığı altında 
yapılan bu değerlendirmede öncelikle bulut ve gökyüzü imgelerinin kullanım 
amaçlarına değinilmiştir. Ardından da (konuyla bağlantılı olmaları sebebi ile) 
sözlü ve görsel dil arasındaki farklılıklar üzerinde durulmuştur.

1. TOMUR ATAGÖK VE SERGİLERİ HAKKINDA

Bulutları ve gökyüzü imgelerini konu edindiğimiz metnin odağı 1939, 
İstanbul doğumlu sanatçı T. Atagök’tür.5 Birleşik Devletlerde BFA ve MA 
dereceleri bulunmaktadır (University of California / Berkeley).6 Yıldız Teknik 
Üniversitesi, Müzecilik Yüksek Lisans Programı’nın kurucusudur.7 2004 ve 
2006 yılları arasında aynı üniversitede Sanat ve Tasarım Fakültesi’nin dekanlık 
görevini üstlenmiştir. Akademik faaliyetleri kadar organize ettiği sergiler ile 
de öne çıkmaktadır. Bunlar içinde kıymetli sanatçıların katılım gösterdiği 
karmalar söz konusudur. Ancak bizi ilgilendirenler kişisel sergileridir. 

rastlandığı söylenebilir. Bunlar; bilimsel veya bilimsel olmayan eleştiri türleri olabilir. Her 
türlü sınıflama belli bir amaca yöneliktir, resmin kimi yönünü betimlemek ya da vurgulamak 
ister”. (s.64).

5	Sanatçı lisans öncesi eğitimini Robert Koleji’nde tamamlamıştır. Aynı zamanda Mimar Sinan 
Güzel Sanatlar Üniversitesi, Sanatta Yeterlik mezunudur. 1993 yılında profesör unvanına 
layık görülmüştür.

6	T. Atagök’ün lebriz.com’da yer alan 2009 tarihli söyleşisinden. Sanatçının eğitim yıllarındaki 
yurt dışı izlenimlerine dair: “1962’de Berkeley’e geldim, çok faal bir yerdi ve tepki merkezi 
gibiydi. O sırada Berkeley’de öğrenci hareketleri vardı. Kadın eşitliği, kadın sanatçı 
etkinlikleri gibi hareketlerse California’da yer alıyordu. California New York’a nazaran 
biraz daha avangarttır, dolayısıyla tepkilerin sosyal ortamda biçimlenmesini çok fazla 
görüyordum o zamanlar” (Tomur Atagök: Sıra Bana Ne Zaman Gelecek?, 2009).

7	Bu aşamada sanatçının müzecilik üzerine kaleme almış olduğu çok sayıda metin olduğunu 
belirtmek gerekir. Türevi yayınlarında müzecilik ile birlikte kültür politikalarına da 
değinmiştir. Bu anlamda süreklilikle vurguladığı durum, müzelerin sadece tarihi koruyan 
kurumlar olmadığıdır. Müzeler, yaşam boyu gelişimin ve öğrenmenin sürekliliği adına da 
önem arz etmektedir (Atagök, 2021, s. 152).
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Resim 1. T. Atagök’ün müzelere odaklanan metinleri üzerinden derlenen ve 
Yıldız Teknik Üniversitesi çatısı altında hazırlanan “Müzeler ve Müzecilik 

Üzerine Yazılar” başlıklı eseri. Yayına hazırlayan: Kadriye Tezcan 
Akmehmet, Kapak Tasarımı: Çağatay Bilsel. 
Kaynak: Yıldız Teknik Üniversitesi, 2021.

T. Atagök’ün sanat kariyeri, 1966 yılında, Devlet Güzel Sanatlar Galerisi’nde 
açmış olduğu kişisel sergisi ile başlamıştır (İstanbul). Devamında Birleşik 
Devletlerde çok sayıda sergi organize etmiştir. Yapıtları ile Taksim Sanat Galerisi 
(İstanbul, 1974), Baraz Sanat Galerisi (İstanbul, 1978), Mine Sanat Galerisi 
(İstanbul, 1993) ve Akbank Sanat Merkezi (İstanbul, 1997) gibi kurumlarda boy 
göstermiştir. Başka sergileri de mevcuttur. Bilhassa 2010 ve sonrasındakiler, geride 
bıraktığı sanat yaşamını yeni kuşaklar ile buluşturduğu sergilerdir. Bu zaman 
aralığının hemen başında Galeri Artist’in Ankara ve Berlin’deki salonlarında peşi 
sıra iki etkinlik düzenlemiştir (2010) (Boyraz & Şahin, 2018, s. 74). 

2011’de İstanbul’da yer alan Kare Sanat Galerisi’nde “Doğanın Çağrısı” 
isimli bir sergi açmıştır. Bunu İstanbul, MKM’de (Beşiktaş Çağdaş) takdim 
etmiş olduğu bir retrospektif izlemiştir (2015). 2017 ve 2018’de, RH+ Sanat 
Galerisi’nde (Bkz. RH+ Art Project / İstanbul) ve Portakal Çiçeği Sanat 
Galerisi’nde (Ankara) düzenlediği sergiler bulunmaktadır. (Bkz. “Doğa, 
Kadın ve Anılar” ile “Yaşam ve Sevgi”). Sanatsal faaliyetlerini Kibele 
Sanat Galerisi’ndeki (İstanbul) “Döngüsel İzler” (2020) ve Yıldız Teknik 
Üniversitesi, Tarihi Hamam Binası’ndaki (İstanbul) “Kağıt İşler” (2021) takip 
etmiştir (Boyraz & Şahin, 2018, s. 81).8

8	“Kağıt İşler” isimli sergisi üzerine Milliyet’te yer alan bir demeci: “Bu sergiyi gençlerin 
bulunduğu bir yerde açmak benim için çok sevindirici. Bu sergide seneler evvel yapmış olduğum 
kâğıt üzerine işleri sergiliyoruz. Böylelikle eski dönemden işler, bugünkü gençlere aktarılmış 
oluyor. Eserlerim doğa ve kadın ilişkileri üzerine” (Ustanın Gençlere Aktardıkları, 2021).
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Resim 2. T. Atagök’ün Yıldız Teknik Üniversitesi, Tarihi Hamam 
Binası’ndaki (İstanbul) “Kağıt İşler” (2021) isimli sergisinden bir kolaj. 

Kaynak: Burak Boyraz Arşivi, 2021.

Örneklere değinmeden evvel, üstteki sergiler aracılığı ile sunmuş olduğu 
eserlerden bahsetmek gerekir. Geriye dönük bir araştırma yapıldığı vakit, 
1960’lı yıllarda bütünüyle soyut çalışmaları olduğu görülebilir. Ancak ilerleyen 
zamanlarda içselleştirdiği sorunlara değinmeyi tercih etmiştir. Bu çerçevede 
kadın, doğa ve yaşam döngüsünü harmanlayan bir üslubu benimsemiştir. 
Yer yer metalik yüzeyler üzerinde çalışmıştır. Yine soyut çalışmalarını 
izleyen süreçte gri, yeşil ve maviye temas eden kompozisyonlarında, mor 
ile pembe renk lekeleri arasına gizlemiş olduğu kadın figürlerine rastlamak 
mümkündür. Sanatı olgunlaştıkça tanrıçalar gibi kutsallık atfedilen diğer 
figürleri de kullanmaya başlamıştır. Hatta tanrıçaları merkeze aldığı büyük 
ebatlı kompozisyonları mevcuttur. 

Asamblaj kategorisine giren üretimlerine bakarsak, bu gibi yapıtları 
doğa adına sembolik anlamlar barındırmaktadır. Malzeme olarak kırık ağaç 
dalları, çalı parçaları ve kuru yapraklar kullanmıştır. Biçimsel özelliklerine 
değinirsek, bazılarını bir çerçeve üzerine, köşe istikametlere yerleştirmiştir. 
Bazılarını ise düz bir zeminde, adeta birer tabiat replikası oluşturur nitelikte 
konumlandırmıştır. 

Heykellerine de bir paragraf ayırmak gerekir. Tematik üslubu heykelleri 
üzerinde de kendini göstermektedir. Geri dönüşüm ve sürdürülebilirliğe işaret 
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edercesine vücut bulan “doğadan heykeller” küçük ebatlıdır. 2011 tarihli 
“Doğanın Çağrısı” sergisinde kolektif bir sergileme ile sunulduktan sonra, 
2015 tarihli retrospektif sergisinin kataloğunda karşımıza çıkmaktadırlar. 
En yalın ifade ile doğadan “artan” organik malzemeler ile hazır nesnelerin 
birleşiminden oluşmaktadırlar.9 

Resim 3. T. Atagök’ün, hazır nesneleri kullandığı küçük ebatlı eserlerinden 
biri. Burak Boyraz Koleksiyonu. 

Kaynak: Tomur Atagök, Retrospektif Kataloğu, 2015.

2. ÖRNEK YAPIT İNCELEMELERİ

Anlaşılabileceği üzere T. Atagök çok yönlü bir sanatçıdır. Metin için 
ele alacağımız yapıtları resim disiplinine dahil olanlardır. Öncesinde, sanat 
nesnelerini etüt ederken genellikle göstergeler, yani biçimsel imgeler üzerinden 
hareket edildiğini söylemekte fayda vardır. Ancak beynimizde karşılıkları olan 
göstergeler ile daha soyut nitelikli olanları yorumlamak arasında bir farklılık 

9	Kimi söyleşilerinde sanatçının küçük ebatlı heykelleri için kullandığı ifadeler mevcuttur. 
Doğada toplayıp, yapıtlarında yer verdiği “omurga” kemikleri için sarf ettiği sözlerde sonraki 
kısımlarda değineceğimiz pembe renk konusuna da bir açıklık getirmiştir: “Bulduğum 
omurgaları, kemikleri toplayıp, boyayıp heykel olarak da sergiliyorum.  Ancak resimler 
içinde biçimsel bir öğe olarak yer alması simgesel. Omurga insan anlamına geliyor. Ayakları 
üzerinde duran, düşünen güç olarak insanı temsil ediyor. Kullandığım pembe renk de kadını 
simgeliyor” (Öztürk, 2019).
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söz konusudur. Bu durum Günay’ın ifadeleri ile izah edilebilir (2008):
“Görsel anlatımlardaki göstergelerin yorumlanması her zaman 

kolay olmayabilir. Örneğin görüntüsel (fr. iconique) dediğimiz 
göstergelerin nesnelerini bulmak kolaydır. Görüntüsel göstergeler, 
gösterge ile beynimizde oluşan imge arasında bir benzerlik vardır. 
Buna karşın yoğrumsal denilen sanat içerikli göstergelerin gerçek 
dünyada ya da düşünsel evrende denkliklerini bulmak zordur. 
Yoğrumsal göstergeler bir nesneye gönderimde bulunurlar. Bu tür 
göstergelerde nesnenin biçimi, maddesi, rengi gibi konuları betimleyen 
yanlar bulunabilir” (s.14).
Ana temalarımız; “bulutlar ve gökyüzü” görüntüsel göstergelerdir. 

Sergi ziyaretçilerinin onlara yönelik birikimleri bulunmaktadır. Dolayısıyla 
denkliklerine dair çağrışımda bulunmak, yani eşleştirme yapmak kolaydır. 
Ayrıca kullanışlı ve yaygın imgelerdir. Ayrıcalıkları iletişim açısından önem 
arz etmektedir. Söz konusu iletişimi doğrusal biçimde yönlendiren ilk belirteç 
ise eser adlarıdır. 

Sanat nesnelerine yönelik çıkarımları kaleme alırken; sanatçı, sanat yapıtı 
ve izleyici arasındaki iletişime ivme kazandıran eser adlarını göz önünde 
bulundurmak gerekir. Birer yazılı anlatım araçları olan eser adları yapıtların 
özümsenmesini pratikleştiren anahtar kelimelerdir. Genel değerlendirmelere 
yön verebilmekte, bazen de eseri bütünüyle yoruma kapatabilmektedirler. 
Buna tesir eden bir diğer etken ise sergi başlıklarıdır. 

Sergi başlıkları tümdengelimin ilk adımıdır. T. Atagök’ün sanatsal 
faaliyetlerinde olduğu gibi izleyici; belirli bir temaya, sanatçıya, zaman 
dilimine, coğrafyaya veya üsluba dair ön bilgiyi bu başlıklar üzerinden 
almaktadır (Bkz. Doğa, Kadın ve Anılar / Yaşam ve Sevgi). Yani onlar da en az 
eser adları kadar yol göstericidir. 

Üstteki ifadelerin ardından birinci örneğimiz olan “Doğada İki Tanrıça” 
adlı eseri etüt ederken görüntüsel göstergelerin üzerinde durulabilir (Bkz. 
Resim 4). 2012 tarihli, “Doğada İki Tanrıça”, bir kağıt üzeri karışık tekniktir. 
70 x 100 cm ölçülerindedir. Yeşillikler içinde bir tepe tasviri olan orman 
arazisi imgesi ile tekil bir bulut ve gökyüzünden oluşmaktadır. Esere adını 
veren iki tanrıça orman arazisi içinde, yan yana ve kompozisyonun merkezine 
doğru ilerlerken tasvir edilmiştir. 
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Resim 4. T. Atagök’ün, “Doğada İki Tanrıça” adını taşıyan 2012 tarihli kağıt 
üzeri karışık teknik çalışması. Eser 70 x 100 cm ebatlarındadır. 

Kaynak: Kolekta Arşivi, 2022.

Eser adı, konumları ve hareketlerinden yola çıkarsak ile bu iki tanrıçanın 
kompozisyonun özneleri olduğu; bulut, gökyüzü ve orman arazisinin ise bu 
iki tanrıça için birer çevre unsuru oluşturduğunu söylemek yanlış olmaz. 

Metni ilgilendiren kısma gelirsek, orman arazisi yeşil renkleri ve ağaç 
gövdeleri ile toprağı betimleyen kahverengi tonlar barındırırken, bulut ve 
gökyüzü için durum biraz farklıdır. İlk görünen pembe gökyüzündeki hafif 
morumsu buluttur. Yine sol köşede bu renkleri barındıran bir çiçek imgesi 
bulunmaktadır. Bu renkler doğada karşılıkları olan renklerdir. Ancak konu T. 
Atagök olunca pembe ve mor alt mesajlar içerebilmektedir (Bkz. Dipnot 9). 
Nitekim sanatçı, özümsediği değerler bağlamında çok sayıda yapıtında kadın 
figürüne değinmiştir. Destekleyici bir ifade için Baytar’ın sözlerine bakılabilir 
(2022): 

“Atagök kendisini toplumsal sorunlara yönlendiren başlıca iki 
unsur üzerinde durur. Özellikle Amerika’daki şahit olduğu kadın 
hareketlerinin etkisi ile toplumsal ve kültürel sorunları ele aldığını 
belirtir. Cinsiyet farklılıkları, kadına ve topluma yönelik şiddet ve 
savaş gibi konulara yönelir. Sanat ortamını izlerken kadın sanatçıların 
pek çoğunun daha çağdaş yaklaşımlarla güncel dünyayı yakalamış 
olduklarından söz eden sanatçı, kadına yönelik çalışmalarına önce 
araştırma, sonra konferans ve birkaç kadın sergisi ile başladığından 
ve ilk olarak sanatçının ne yaptığı, ne yaşadığı ve sorunlarıyla 
ilgilendiğinden söz eder” (s.96).
Buradan hareketle “Doğada İki Tanrıçanın” bünyesinde yalnızca tanrıça 
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tasvirleri barındıran bir manzara resmi olmadığı ileri sürülebilir. Kompozisyonda 
yer verilen tanrıçalar, kadının kutsallığını temsil eden sembolik imgelerdir. 
Pembe ve mor ise yine kadına işaret etmekte, uçsuz bucaksız orman arazisi ile 
de kadının özgürlüğü ve bağımsızlığı simgelenmektedir.10 

 “Doğada İki Tanrıça” adlı yapıttakine benzer bir durum “Yeşil Peysaj” için 
de geçerlidir (Bkz. Resim 5). “Yeşil Peysaj” 1965 tarihlidir. Yani üretim yılı 
oldukça eskidir. Ancak sanatçının son on yıl içindeki sergilerinde bu yapıta 
da yer verilmiştir. Hatta “Yeşil Peyzaja” retrospektif sergisinin kataloğunda 
rastlamak mümkündür (Bkz. T. Atagök, Retrospektif Kataloğu, 2015, s. 47). 

Resim 5. T. Atagök’ün, “Yeşil Peysaj” adını taşıyan 1965 tarihli yağlıboya 
çalışması. Eser 153 x 170 cm ebatlarındadır. 

Kaynak: Tomur Atagök, Retrospektif Kataloğu, 2015.

10 T. Atagök’ün “Döngüsel İzler” isimli sergisi için 17 Ocak 2020 tarihinde Hürriyet’e vermiş 
olduğu raportajdan iki kesit. İlki kendi ağzından bir demeç. İkincisi ise söyleşi için kaleme 
alınan biyografik kısımdan bir alıntı: “Judy Chicago ve Miriam Schapiro, Los Angeles 
civarındaki bir okulda bir ‘kadın araştırmaları merkezi’ (Womanhouse) açtılar. Bu, bence çok 
önemliydi. Çünkü kadınlara neden başarılı ya da neden başarısız olduklarını gösteriyorlardı. 
Benim Türk kadınlarıyla ilgili bir resmim var. Orada da benzer kadın araştırmaları 
merkezlerini açmış olan bazı kadınları görürsünüz.” (Atagök, 2020). Devam eden biyografik 
kısımda ise şu şekilde bir ifade mevcut: “ABD deneyimi, Tomur Atagök’ün zihninde önemli 
kapılar açtı. Bu, eserlerine de yansıyordu, kadın-erkek eşitsizliği karşısındaki tavrına da... 
Eserlerinde tanrıçalar kadar, sıradan kadınları da odağa aldı. Kendisi için aslında bu 
ikisi arasında bir fark yoktu. Ancak izleyicinin sorgulamasını istiyordu” (Tomur Atagök: 
Akademide Kadınlar Ayrımcılığın Farkında Bile Değildi, 2020).
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Göstergelere bakarsak yapıt bir manzara tasviridir. Belirli bir derinliğe 
sahiptir. Söz konusu derinliğin uzak kısmında, resim kurallarına uygun 
biçimde siluete yakın görünümdeki tepeler yer almaktadır. Hemen önünde bir 
orman arazisi bulunmaktadır. Bu araziyi belki bir göl, belki de bir deniz kıyısı 
izlemektedir. Yaklaşan kısım orman arazisinin devamı iken, netlik ön plana 
doğru ilerledikçe artmaktadır. Resimde gökyüzüne ayrılan kısım neredeyse 
üçte bir oranındadır. Gökyüzü sol kısma doğu mavileşmekte, bulut imgesi ise 
yine morumsu renkler barındırmaktadır. İlginç olan bulutların arasından inen 
ışık huzmesinin oldukça keskin bir biçimde tasvir edilmiş olmasıdır. Bu tip 
ışık huzmeleri, türevi niteliklere sahip resimlerde genellikle aydınlığın yakın 
olduğuna veya umuda işaret etmektedir. 

Retrospektif kataloğunda yer verildiği şekliyle 1960-1975 arası dönem T. 
Atagök’ün soyut tanımlama dönemidir (Bkz. T. Atagök, Retrospektif Kataloğu, 
2015, s. 37).  Ancak Baytar’ın sözlerinden hatırlanacağı üzere T. Atagök 
kadının sorunları ile yakından ilgilenmiştir. Tablo 1965 üretimidir. Sanatçının 
kadını baskın biçimde ele alacağı figür ve soyut serüveninden (1979 - ...) yıllar 
evvel bu yönde bir mesaj vermiş olması olasıdır. Çünkü bu yöne meyil ettiği 
tarihler 1960’lardır. Dolayısıyla mavileşen gökyüzündeki “mor” buluttan 
inen ışık huzmesinin, 1960’larda öncelikle Birleşik Devletlerde vuku bulan 
ardından da küreselleşen kadına yönelik sosyal hareketlere göndermeler 
barındıran bir umut tasviri olduğu ileri sürülebilir. Bir diğer bakış açısı ile 
de: mor bulut kadını, ışık huzmesi ise kadının topluma kazandırdığı aydınlığı 
simgelemektedir. 

Sonraki yapıtımız alışılagelmişin dışında bir görünümdedir. T. Atagök 
2008’de bilindik sanatçı Van Gogh’u tetkik eden metinler kaleme almıştır. 
Bunlar biyografik niteliktedir. Konuya dair derinleşen araştırmaları vakit 
ilerledikçe sanatsal bir karşılık bulmuştur. Üçüncü örneğimiz; “Yaşam, 
Kalpler, Zeytin Ağaçları ve Van Gogh’un İskemlesi” adını taşıyan 2008 tarihli, 
yerleştirme destekli bir triptiktir (Bkz. Resim 6).
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Resim 6. T. Atagök’ün, “Yaşam, Kalpler, Zeytin Ağaçları ve Van Gogh’un 
İskemlesi” adını taşıyan 2008 tarihli yerleştirme destekli yapıtı. Resimlerin 

her biri 200x100 cm ebatlarındadır. Özel koleksiyondadır. 
Kaynak: Tomur Atagök, Retrospektif Kataloğu, 2015.

İskemleyi bir kenara bırakırsak, özel bir koleksiyonda yer alan bu eserin 
resim kısmında, merkezde bir kalp imgesi, onun etrafını saran pembe eldiven 
temsilleri ve Van Gogh’un özgün üslubuna öykünen bir doğa imgesi mevcuttur. 
Yer yer ağaç dalları ve yaprak temsilleri görünmektedir. Fakat baskın 
göstergeler içinde en geniş planlısı doğa imgesidir. Sol üst köşede bulunan 
ve bilhassa ilk iki resmin üst köşesine konumlandırılan doğa imgesinde, 
yeşillikler üzerindeki lirik bulutlar, mavi gökyüzünde seyir etmektedir. Bu 
izleyicide olumlu bir etki uyandırma potansiyeli barındırırken, bulutları ve 
gökyüzünü oluşturan fırça vuruşları Van Gogh’unkiler ile örtüşmektedir. 
Kaldı ki resim her şeyden önce ona ithaf edilmiştir. 

Van Gogh’tan izler barındıran bu eserde popüler otoportrelerinden veya diğer 
figüratif eserlerinden ziyade bir doğa imgesinden faydalanılmış olması tesadüf 
değildir.11 Resmin üretim tarihi T. Atagök’ün doğa imgelerine ilgi duymaya 

11 Sanatçı çoğu kez doğaya öykündüğünü belirtmiştir. T. Atagök’ün Hülya Küpçüoğlu ile 
yaptığı 2017 tarihli söyleşiden. Doğaya vurgu yaptığı eserleri için sarf ettiği cümlelerden bir 
alıntı: “Eserlerimin genel olarak bir protest yanı olduğunu söylemek istemem. Asıl amacım, 
insanlara sanat yoluyla düşünmeye yönlendirerek yaşadığımız ortamın ve insanların bir 
biriyle ilişkilerinde huzurlu ve anlayışlı bir yaşama yönlenmeleridir. Doğanın korunması 
ve insanların sevgiyle birbirine davranmaları gerektiği konusunda odaklanıyorum”. 
(Küpçüoğlu, 2017).
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başladığı dönemlere denk gelmektedir. Farklı bir bakış açısı sunarsak, çevirisi 
ülkemizde de yayımlanan “Theo’ya Mektuplar” adlı yayında Van Gogh’un 
kardeşine bir öğüdü bulunmaktadır. “Aydınlığı, özgürlüğü ara ...”.12  Sanatçının 
hâlet’i ruhiyesi hakkında ipucu veren bu ifadenin resimlerine yansımış olduğunu 
varsayarsak, T. Atagök’ün doğa imgesini seçme sebebinin yalnızca bu imgeye 
duyduğu ilgi değil, yine aydınlık ve özgürlük gibi kavamlara atıfta bulunma 
arzusu olduğu ileri sürülebilir. Bu bağlamda diğer göstergeler: pembe eldivenler 
bir kez daha kadına, kalp ise en bilindik şekli ile sevgiye işaret etmektedir.

Dördüncü yapıtımız olan “Kadının Ne Hakkı Var” 2014 tarihlidir (Bkz. 
Resim 7). 100 x 200 cm ölçülerinde olması sebebi ile geniş ebatlı bir yapıt 
olduğu söylenebilir. Yapıtı öncekilerden farklı kılan, “isminin tablonun 
üzerinde (sol alt köşede) yazıyor olmasıdır”.13 “Kadının Ne Hakkı Var” bir 
soru cümlesidir. Dolayısıyla izleyiciye bir soru sorulmakta yani düşünmeye 
teşvik edilmektedir. 

Resim 7. T. Atagök’ün, “Kadının Ne Hakkı Var” adını taşıyan 2014 tarihli 
tuval üzeri akrilik yapıtı. 100x200 cm ebatlarındadır. 

Kaynak: Tomur Atagök, Retrospektif Kataloğu, 2015.

12 “Theo’ya Mektuplar” isimli eser Van Gogh’un kalem almış olduğu mektupları ve çeşitli 
hatıra yazılarını içermektedir. Kitabın Türkçe çevirisinin farklı versiyonları bulunmaktadır. 

13 Sanatçının “Döngüsel İzler” isimli sergisi için Sanatatak’a, Ezgi Özşahin’e verdiği 
demeçten. Yapıtlarında yazıyı kullanması üzerine: “İlk olarak Amerika’ya gittiğimde orada 
çok önemli sanatçılarla konuştum. Bizim buradaki zengin geçmişimize ilgi göstermeyerek 
hata ettiğimizi söyledi. El işlerinin ve tanrıçaların öneminden bahsetti. Tabii bu kadınlar 
sadece kendi ortamlarını değil başka ortamları da bilen insanlar, ben de onların gösterdiği 
yolda bir şeyler yapmak istedim fakat baktım ki insanlar benim yaptığım görsellerle bir şey 
anlamıyor, o zaman yazıyı kullanmaya başladım” (Özşahin, 2020).
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Tablo soyutlanmış figürlerin doğa içinde kompoze edilmesi ile 
oluşturulmuştur. Ancak bulutlar ve gökyüzü imgeleri öncekiler kadar belirgin 
değildir. Yine genel kompozisyon içinde azımsanamayacak bir görünürlüğe 
sahiptirler. Fakat daha bütünleşik, daha renksiz ve daha yumuşaktırlar. Diğer 
bir deyişle belli belirsizdirler. Dolayısıyla bir soru cümlesi barındıran bu 
resmin kesin bir yargı beyan etmeden; kadını, en başta da kadının özgürlüğünü 
sorgulamayı öneren bir alt mesaj barındırdığı söylenebilir.14

Son yapıtımız “Uzanış” ismini taşımaktadır (Bkz. Resim 8). Çıkarımlarda 
bulunmadan evvel bir kere daha Günay’ın sözlerine yer vermek gerekir. Çünkü 
sanat nesnesi izleyicisine her zaman “Kadının Ne Hakkı Var” örneğinde 
olduğu gibi “yazılı” bir mesaj vermez. Veya bir soru yöneltmez. Bunu sahip 
olduğu imgeler üzerinden dolaylı biçimde de gerçekleştirebilir (2008).

“Sanat içerikli iletilerde imgenin işlevi biraz değişiktir. Sanat içerikli 
imgelerde göndergesini doğrudan belirten gösterge yerine yoruma dayalı 
ve çağrışımları çok olan imgeler kullanılır. Sanat yapıtında imgenin 
kendisi bir iletiye dönüşür. Kendine özgü durumuyla, işleviyle imge, 
alıcıyı ikna etmeye, onu yönlendirmeye, ona bilgi vermeye ya da onu 
bir şeyden vazgeçirmeye yardımcı olur. İmge olarak fotoğraf ve resim 
ilk akla gelenlerdir. İmgelerin artarda gelmesi olarak da sinema örnek 
gösterilebilir. Nesnelerin boyutu imgenin içeriğini verir” (s.7).

Yine belirtmek gerekir ki sanatçının 1978 tarihli, “Uzanış” isimli bir 
başka yapıtı daha mevcuttur (Bkz. T. Atagök, Retrospektif Kataloğu, 2015, 
s. 35). Tuval üzeri yağlıboya olan bu ilk yapıt sarı rengin baskın olduğu bir 
kompozisyondur. Sonraki “Uzanış” aynı adı taşıyan 1978 tarihli bu yapıttan 
yıllar sonra resmedilmiştir. 

14 Sanatçının yapıtlarında yazıyı kullanması üzerine bir başka demeci (Yıldız Teknik 
Üniversitesi’ndeki “Kağıt İşler” sergisi çerçevesinde dile getirmiş olduğu ifadeler): 
“Konuşmazsanız yanlış ve doğru üzerinde de fazla odaklanmıyorsunuz. Bu nedenle ister 
istemez resimlerimde yazı kullanmaya başladım. Çünkü insanlar sadece gördükleriyle değil 
okuduklarıyla da etkileniyorlar” (Sanatçı Tomur Atagök’ten Resmin Çok Ötesinde Bir Sergi, 
2021).
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Resim 8. T. Atagök’ün, “Uzanış” adını taşıyan ve aynı adlı ilk eserden yıllar 
sonra, 2014 tarihinde resmetmiş olduğu tuval üzeri akrilik yapıtı. 100x200 

cm ebatlarındadır. Özel koleksiyondadır. 
Kaynak: Tomur Atagök, Retrospektif Kataloğu, 2015.

2014 tarihli “Uzanış”, ölçek açısından yine geniş ebatlıdır (100 x 200 
cm). Kompozisyon, merkezde yakın planlı, büyük bir kadın figürü ve 
kalabalığı temsil edercesine sıralanan el imgelerinden oluşmaktadır. Hareket 
pozisyonundaki kadın figürünün rengi, nereye uzandığı belli olmayan el 
figürlerine göre daha canlıdır. Doğa yine çevre unsurudur. Bir arka plan 
misyonu üstlenmiştir. Orman arazisi ise tekrar karşımıza çıkmaktadır. 

Figürün sergilediği duruşa bakılırsa bu yalnızca bir uzanış değil aynı 
zamanda bir yükseliştir. Söz konusu yükseliş doğaya yöneliktir. Sanatçının 
doğa temasını özümsediği yıllarda vücut bulan bu ikinci “Uzanış”, bireyi kadın 
üzerinden sembolize ederken, hem fiziksel hem de psikolojik arınmanın, ancak 
doğaya erişildiği vakit gerçekleşeceğine işaret etmektedir. Öte yandan bütüne 
bakıldığında gökyüzü figür için temas edilebilecek son noktadır. Resmin 
üst sınırıdır. Ayrıca bulutlar sayıca az, gökyüzü ise açıktır. Yani özgürlük 
ona erişme çabası gösterildiği takdirde kazanılabilecek bir olgudur. Resim 
herhangi bir engel bulunmadığını fark edenlerin, bilhassa da kadınların, ona 
ulaşma çabası göstermekten kaçınmaması gerektiğini öğütler niteliktedir.
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SONUÇ

Resim başlı başına bir imge, sergi ise bir imgeler dizisidir. Bulut ve 
gökyüzünün bu dizi içinde çokça kez yer alıyor olması, sanatçıların onları 
kullanım gereksinimlerine bağlı olarak incelenebilir bir durumdur. Misal, 
bu imgeler 19. Yüzyılın izlenimci ressamları tarafından manzara etütlerinde 
kaçınılmaz bir biçimde kullanılmıştır. Güncel sanat eğitiminin tedrisatından 
geçenler ise onlara tıpkı T. Atagök gibi, içselleştirdikleri konuların sembolik 
anlatımları dahilinde yer vermiştir. Yani ortada farklı bir durum söz konusudur. 
Değerlendirmede bulunursak (dışavurumculuğa özgü fırça darbelerinden 
oluşanlar bir kenara) çağdaş sanat çerçevesindekilere atfedilen alt mesajlar; 
gözlemler, tespitler, çıkarımlar ve halet-i ruhiyeler ile harmanlanabilmektedir. 
Sanatçı, duruşunu veya içinde bulunduğu melankoliyi bulutlar veya gökyüzü 
imgeleri aracılığı ile beyan edebilmektedir. Bu sayede ziyaretçi ile iletişim 
kurmakta, onu hem estetik haz almaya hem de empati yoluyla ortak bir payda 
üzerinden düşünmeye davet etmektedir. Tabi daveti yan amaçlara da hizmet 
edebilmektedir. Örneğin gösterişli bulutlar ve masmavi bir gökyüzüne sahip 
olan fantastik bir kompozisyona bakarken, zeminde tasvir edilen şehirde, 
kasabada veya köyde barışçıl insanların yaşadığı izlenimine kapılmak doğaldır. 
Aynı yaklaşım ile kasvetli yağmur bulutları ile kaplı bir gökyüzü, savaşı ve 
beraberinde getirdiği yıkımı betimleyen harp sahnelerine eşlik edebilmektedir. 
Bu figürler için de geçerlidir. Figüratif kompozisyonlarda; renkler ve ifade 
ettikleri anlamlar (Ör. Kırmızı: öfke, hareket. Mavi: akıl, sakinlik) bulutlara 
ve gökyüzüne yansıtılabilmektedir. Böylelikle olay örgüsünün hangi aşamaya 
vardığı veya karakterlerin o aşamada hangi duygulara kapıldığı hakkında 
ipuçları verilmektedir. 

Söz konusu bulutlar ve gökyüzü olunca daha pek çok duruma gönderme 
yapılabilir. Misal realitenin ötesine geçişe veya bilinmeyene yolculuğa eşlik 
eden bulut ve gökyüzü imgelerinden söz edilebilir. Oluşumuna yardımcı 
oldukları ufuk imgeleri aracılığı ile sonsuzluk gibi ucu açık kavramlara 
değinilebilir. Tüm bunlar bulut ve gökyüzü imgelerinin zengin bir alt mesaj 
dizisi barındırabileceğinin göstergesidir. 

Metni tamamlarken türevi imgelere yönelik okumalar için görsel dilin 
arz ettiği önemi de vurgulamak gerekir. Bunun için ilk olarak sözlü dil 
üzerinde durulmalıdır. Sözlü dil, bazı açılardan yazılı anlatımdan daha 
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zengin ve daha akıcıdır. Çünkü birincil iletişim kanalıdır. Pek çok ifade 
sözlü dil ile aktarılabilmektedir. Yine sözlü dile destek olmak için beden dili 
kullanılabilmektedir. Bilinçli bir tercihten öte bir refleks olabilen bu durum 
anlatımı kuvvetlendirmeye yönelik bir çabadır. Çünkü dinleyici iletişim 
sırasında beden dili ile sözlü ifadeyi pekiştirip, teyit almaktadır. Bu, anlatıcıyı 
beden dilini kullanmaya teşvik etmektedir. Cümleler ile özetleme çabası içine 
girilen olay örgülerini anlaşılır kılmaya yardımcı olmaktadır. Fakat görsel dilin 
böyle bir avantajı bulunmamaktadır. İster sembol, ister imge olsun “tekillik arz 
eden görsellerde” kaynaktan alıcıya giden mesaj, alıcının hazır bulunurluğu 
bağlamında farklı biçimlere bürünebilmektedir. Yani görsele dayalı çıkarımlar 
kişiden kişiye değişebilmektedir. Bunları gidermenin tek yolu gözlemlenen 
imgeye dair bir bilgi veya tecrübe sahibi olmaktır. Bu açıdan bulutlar ve 
gökyüzü oldukça kullanışlı imgelerdir. Zira hemen her bireyin bu imgelere 
yönelik bir göz aşinalığı vardır. Misal alt yaş grupları, bağımsız biçimde 
ürettikleri resimlerde; evlerini, ailelerini betimlerken yanlarına çoğu zaman 
bu imgeleri de eklemektedir. Mutlu bir ailede anne, baba ve kardeş tasvirleri 
kocaman beyaz bulutların altındadır. Etraflarını da masmavi bir gökyüzü 
çevrelemektedir. Bu gibi aşinalıklar karmaşık gibi gözüken kompozisyonların 
seyri esnasında izleyiciyi cesaretlendirmekte, onları esere yaklaşıp akıl 
yürütmeye teşvik etmektedir.
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Resim 9. T. Atagök mezunlarının ve eğitimine Yıldız Teknik Üniversitesi 
çatısı altında devam eden genç Yıldızlıların sanatsal faaliyetlerine destek 
vermeyi ihmal etmemektedir. Bkz. T. Atagök, Yıldız Teknik Üniversitesi 

mezun ve öğrencileri tarafından organize edilen bir sergiyi ziyaret ederken. 
“İmgesel Devinim”, Küratörler; Destina Hande Çil & Mehmet İlhan Gül, 

Sergi Ekibi; Miray Çobanlı, Atakan Doğan, Yahya Sırrı Turgut. Yıldız Teknik 
Üniversitesi, Tarihi Sarnıç Binası, 2022. 

Kaynak: Burak Boyraz Arşivi, 2022.
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