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0z

Dijital Cagda Sanat Pratikleri ve Almlayic iliskisi Baglaminda Bir Deneyim
Arastirmasi

Berna Kilicoglu
Temmuz, 2022

Gilinimiiz sanat deneyiminde sergi ziyaretgilerinin sanat alimlama siireglerinde
hissettikleri duygular, gelistirdikleri diisiinceler, kazandiklar1 bilgi ve anlayis gibi
durumlar, sanat eserinin yaratilmasi kadar 5nem tasimaktadir. Ozellikle modern sanat
doéneminin ardindan yasanan radikal gelismeler, sanatin kavramsal yonii, uygulama
ortamlari, sergileme teknikleri, kullanilan yontemler gibi unsurlarla birlikte, tim
bunlarin tlimleyicisi olan alimlayiciy1 da hissedilir 6l¢tide degistirmistir. Buna paralel,
izleyicinin/alimlayicinin sanattaki agirligi daha hissedilir hale gelirken, sanatin
deneyimlenmesinin ardindaki siire¢ ¢ok daha merak edilir olmustur. Buradan
hareketle, dijital sanat ve izleyici/alimlayici deneyimi iliskisi lizerinden temellenen
aragtirmada, bir durum tespiti yapmak ve sergi ziyaret¢isinin yasadigi sanat
deneyimini ortaya koymak hedeflenmistir.

Yapilan aragtirmada kuramsal zemin temellendirilirken literatiir taramasindan, veri
toplama teknigi olarak ise anket yonteminden yararlanilmistir. Bu kapsamda
ziyaretginin  sergi  deneyimi Olgiimlenirken; “Diisinceye Dayali Deneyim”
(Contemplative Experience), “Heyecan Verici Deneyim” (Enthusing Experience) ve
“Sosyal Deneyim” (Social Experience) boyutlar1 esas alimmistir. Bu boyutlar
tizerinden elde edilen soru/ifadeler, arastirmanin 6rneklem sergileri olarak belirlenen:
“Makine Hatiralari: Uzay” sergisi (Pilevneli Galeri, 2021); “Distopya Ses Sanat1”
sergisi (Akbank Sanat, 2021) ve “Hareket Eden Amnilar” sergisi (Cocoon Sanat
Galerisi, 2021) ziyaretcilerine fiziksel ve dijital anket formlar1 iizerinden
uygulanmistir. Teknolojik temelli eserlerin deneyimi ve sergi memnuniyetini artirdigi
goriisinden hareketle ortaya koyulan ¢alismanin sonucunda ise ziyaretgilerin
memnuniyeti 6l¢en lic deneyim boyutunu da yiliksek oranda yasadiklar1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Sanat ve Deneyim, Ziyaret¢i Deneyimi, Teknoloji
ve Sanat, Disiplinleraras1 Sanat



ABSTRACT

An Experience Research in The Context of Art Practices And Recipient
Relations in The Digital Age

Berna Kiligoglu
Temmuz, 2022

In today's art experience, the feelings that exhibition visitors feel during the art
reception process, the thoughts they develop, the knowledge and understanding they
gain are as important as the creation of the artwork. Particularly, the radical
developments experienced after the modern art period have changed the receiver,
which is the complement of all these, along with the elements such as the conceptual
aspect of art, application environments, exhibition techniques, and the methods used.
Parallel to this, while the influence of the audience/receptive in art become more
appreciable, the process behind the experience of art became much more interesting.
From this point of view, in the research based on the relationship between digital art
and audience/receptive experience, it is aimed to determine the situation and to reveal
the art experience of the exhibition visitor.

In the research, the literature review was used while the theoretical ground was based,
and the survey method was used as the data collection technique. In this context, while
measuring the exhibition experience of the visitor; The dimensions of "Contemplative
Experience”, "Enthusing Experience” and "Social Experience" are based. The
questions/statements obtained through these dimensions were applied to the visitors of
the exhibitions determined as the sample exhibitions of the research -as “Machine
Memoirs: Space” exhibition (Pilevneli Gallery, 2021); “Dystopia Sound Art”
exhibition (Akbank Sanat, 2021) and the“Moving Memories” exhibitions through
physical and digital questionnaires. As a result of the study, which was put forward
with the view that technologically based works increase experience and exhibition
satisfaction, it was seen that visitors experienced all three experience dimensions that
measure satisfaction at a high rate.

Key Words: Digital Art, Art and Experience, Visitor Experience, Technology and
Art, Interdisciplinary Art
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1. GIRIS

20. yiizyila dogru tiim sanat dallarinda sanatin gerceklikle kurdugu iliskide biiyiik bir
kirilma yasanmistir. Bu kirilma ile sanatta dgretilmis olan gergekligin tasvir edilmesi
meselesi bir sorunsal olarak ortaya ¢ikmis, sanattaki temsil anlayis1 biiyiik bir darbe
yiyerek sanatin gerceklik ile iligkisi degisime ugramistir. Sanat, bir sekilde hakkinda
genel uzlasim saglanmis ‘gercekligin bir temsilini’ vermeye g¢alisma cabasini terk
etmis ve insanlik bu doniisiim cergevesinde gercekligin, dolayisiyla sanatin ne
oldugunu arastirmaya baslamistir. Ornegin resimde, ‘gercekligi gordiigiimiiz gibi
resmedelim’ diisiincesi yerine, ‘gérmek ne demektir?’ sorusunun gelmesi gibi. Bu
durum da sanatta anlam konusunu biitiiniiyle degistirmistir. T.S. Eliot'in deyimiyle:
‘seyirci Utangac¢higimin sahneye ¢ikan kiginin utanga¢hgimin yerine gegmesi’ bu
doniisiimiin sonuglarindan biridir. Oyle olduguna dair genel bir yargi olusmus bir
gercekligi ‘ben nasil resmedeyim?’ diyen sanatgi, ‘gerceklik nedir?’ diye sormaya
bagladigi zaman, sanattaki bilmece-bulmaca o6gesi olabildigince biiyiiyerek ‘ben

bundan ne anladim?’ diyen sanat alimlayicis1 one gikmistir.!

20. Yiizyilda sanat, hem sanat eseri, hem sanat¢1 hem de sanat alimlayicisi ekseninde
kuvvetli bir doniisiime taniklik etmistir. Modern sanatla tohumlar1 atilan ve
teknolojinin itici giicii olarak beliren bu yeni arayisi, sanatta ¢esitli deneme ve
kesiflerle giiniimiize evrilmistir. Bu evrimsel gelismeler bugiiniin disiplinlerarasi sanat
ortaminda sanatg1 ve sanat eserinin formunu sekillendirdigi gibi sanat alimlayicisinin
deneyimini de etkileyerek deneyimi coklu duyusal bir ortama tagimistir. Sanatin
alimlama bigimi bir yoniiyle ziyaretciyi izleyici olmaktan ¢ok, katilimci/alimlayict
olarak yeniden tanimlamis, sergi ziyaretcisinin pasif durumu giiniimiiz teknolojik
sergilerinin yeni formu ile aktif hale gelmistir. Bu durum izleyiciyi edilgen durumdan
etken duruma tasimakla birlikte, karsilasilan igeriklere bakisi ve izleyicinin alimlama

giiciinii de degistirmistir. Bunu yonlendiren ana unsur, tiretimde kullanilan yeni teknik

Murat Belge, Sanat ve Edebiyat Yazilari, 1.bs. (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2009), 393-394.
1



ve yontemlerin ortaya koydugu sanat formu ve anlam arasindaki iliskinin biitiiniine
dayanmaktadir. Bu gelismeler 1s1ginda dijital ¢agda sanat ve izleyici/alimlayici
deneyimi arasindaki iligki lizerine temellenen ¢alisma ile giinlimiiz sanat ortaminda
aktif rol tstlenen ziyaretcilerin yasadigi deneyimleri incelemek ve bulgular1 ortaya
koymak amaglanmistir. Bu kapsamda ¢aligmanin kuramsal zemini; “Ddoniisen Sanat
ve Sanatta Yeni Ifade Arayislari, Endiistriyellesme ve Yeni Teknolojilerin Sanata
Etkisi, Sanat ve izleyici Deneyimi” basliklar1 dogrultusunda olusturulmus, arastirma
boliimii ise deneyimin tig tiirii olan; “Diisiinceye Dayali”, “Heyecan Verici” ve “Sosyal

Deneyim” boyutlar1 ekseninde gergeklestirilerek, elde edilen bulgular yorumlanmustir.



2. DONUSEN SANAT ve SANATTA YENI iFADE ARAYISI

Yasamin iginden dogan bir eylem olan sanatin insanlikla yasit oldugu bilinmektedir.
Bu kokli eylem, genel anlamiyla bir etkinligin ya da bir isin yapilisina yonelik
belirlenen yontemlerin, bilgilerin ve kurallarin biitiiniinii olarak tanimlanabilir. Ote
yandan sanatsal etkinlikler, fikir ve diisiincelerin, duygularin, durumlarin ya da
olaylarin, deneyimlerden faydalanarak, bir yeti ve hayalgiicii beraberinde ifade
bulmast ya da aliciya iletilmesi amaci tagiyan yaratici bir eylem olarak da
ifadelendirebilir. Caglara ve toplumlara gore ¢ok ¢esitli sekillerde tanamlanmis olan
olan sanat olgusu ve sanatsal iretimler, bu cesitlilige ragmen tiim insanlik tarihi
siiresince varhgm siirdiirmeye devam etmis,? tarih boyunca toplumlar sahip oldugu
araclar ne kadar smirl olursa olsun, sanattan yoksun olmamiglardir. Bir kusun yuva
yapmasi ne kadar olagansa tarih boyunca resim, dekorasyon, miizik gibi etkinlikler de
o kadar olagan olmustur. Ancak farkli donemlerde ve bolgelerde kiiltiirel dzelliklere
gore sanatin aldigir form belirgin bir sekilde ¢esitlilik gostermeye devam etmistir.
Ornegin devlet dncesi toplumlarda genellikle sanatin amacinin magara resimlerinde
betimlendigi gibi biiyiiciiliikk oldugu kabul edilmis, sanatin ortak inanglarin bir ifadesi,
ortaklasa ritiiellerde rol almanin bir bi¢imi oldugu diisiiniilmiistiir. Bu ritiieller disinda
da sanat, tarih boyunca birgok sekilde insan hayatina niifuz etmistir, tapmaklarin
dekore edilmesinde, tanrilarin betimlenmesinde, dinsel mitlerin resimlemelerinde,
kamusal ya da dini binalarin siislemelerinde ve daha ¢ok c¢esitli anlatilarin

oliimsiizlestirilmesinde sanat kullanilmistir.®

Sanata iliskin varolan felsefi tartigmalara bakildiginda sanat eserinin gii¢lii bir kimlige
sahip oldugu ve giindelik yasamin siradan nesnelerinden rahatlikla

ayirdedilebileceginin diistiniildiigii goriiliir. Antik Yunan’da sanat nesnesi ile giindelik

2 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 2.bs. (istanbul: Sarmal Yayinevi, 1995), 15.
3 Stephen Farthing, Sanatin Tiim OyKiisii, ¢ev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu, 2.bs. (Istanbul:
Hayalperest Yayinlari, 2014), 8.



nesneyi ayirdetmek icin belirgin bir ifade kullanilmamis olsa da, sanat nesnesinin ne
oldugu sorusu felsefelerinin ana konulari igerisinde yer almistir. Sanati kurallt bir
kavrama doniistiirme miidahelesi ise modern donemlerde artmistir. “Sanat nedir?”
sorusu, yanitinin biliniyor olma yanilsamasini igerisinde barindirmis, ¢esitli sanat
kuramlar1 da bu Soruya yanit vermeye ¢alismistir. Ancak hi¢bir kuram tam manasiyla
soruya sanati tiimiiyle igerecek bigimde bir yanit verememistir. Bu soru ¢ogunlukla da
“hangisi sanat yapitidir?” sorusuyla benzer sekilde anlasilmaya meyilli olmustur.
Halbu ki “sanat nedir?” sorusu “sanatin 06zsel nitelikleri nedir?” seklinde
diistiniilmelidir. O nedenle “sanat nedir?” sorusu kisa yoldan aciklanabilir veya genel
gecer bir yanitinin olmadigi bilgisini igerisinde sakli tutmaktadir.* Sanati dogru
tanimlayabilmek i¢in en basta onu bir zevk araci olarak degil, insan yasaminin
gerekliliklerinden biri olarak gdrmek gerekir. Sanat bu diislinceyle goriilmeye
baslandiginda, onun insanlarin aralarinda iliski kurulmasini saglayan araglardan biri
oldugu da acikea goriiliir. Her sanat yapiti, onu alimlayan ile yapiti lireten kisi arasinda
belli bir iligki kurar. S6z, insanlarin fikir ve tecriibelerini iletmeye yarar; o nedenle
insanlar1 iligki igerisine sokarak bir araya getirmekte aracilik eder; sanat da bu
baglamda ayni islevi tasir. Sanatin sagladigi iliskinin s6ziin sagladigindan farki ise,
sOzlin diisiinceleri aktarmaya, sanatin ise duygular1 aktarmaya yarayan bir arag

olmasidir.®

Antik Yunan’da Aristoteles ve Platon sanati genel olarak mimetik, taklite dayali bir
eylem bi¢iminde ifadelendirmistir. Bu anlayis Ronesans siiresince devam etmis, sanat
gercekligi yansitan bir ayna olarak tasvir edilmistir. 18. yiizyil igerisinde ise ‘giizel
sanatlar sistemi’ olarak isimlendirilen sanat dallarinin gruplanmasiyla ve Charles
Batteux’un ylizyilin sonlarmma dogru resim, dans, heykel, miizik, siir gibi sanat
tiirlerinin taklit ilkesi etrafinda birlesebilecegini ifadelendirdigi metni ile taklit kurami
tekrar pekismistir. 19.Yiizyilda ise sanatta gercekligin yorum ve tasviri i¢in yeni gérme
bigimleri aranmustir. Artik taklit olarak goriilen sanat geleneksel islevini terk etmistir.®
20. Yiizyilin basindan itibaren ise, gittik¢e yiikselen ve toplum hayatinda biiyiik yer
edinen teknolojik devrim, diisiince alaninda ¢ok sayida fikrin ortaya ¢iktig1, savaslarin,

kayiplarin yasanmis oldugu o donemlerde, sanatsal iiretimleri ve yaratici diisiince

4 Nazan Alioglu, Bengisu Bayrak, Cagdas Sanatta Anlam Sorunu, 1.bs. (Istanbul: Literatiir Yayinlar,
2019), 9.

5 Lev N. Tolstoy, Sanat Nedir?. ¢ev. Mazlum Beyhan (istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar,
2016), 60.

® Alioglu, Bayrak, age, 12.



bicimlerini de etkileyerek yeni ifade bigimlerinin dogmasina ortam olusturmustur.
Radyo, televizyon, sinema, video, analog ve dijital kameralar, bioteknoloji, bilgisayar
teknolojisi vb. birgok bulus plastik sanatlarda hem anlamsal hem de bigimsel yonden
koklii degisimlerin yasanmasina sebep olmustur.’” Sanatta geleneksel iiretim
yontemleri ve ortamlari, teknolojik aygitlarin kesfi ile goziin otoritesini diger duyulara
devretmis, bugiiniin dijital dogas1 geregi sanat bi¢im ve yon degistirmistir. Uretim
araclarindan, anlatim yontemlerine, sanat¢i manifestolarindan, sergileme tekniklerine
uzanan bu doniistim ge¢misin belirgin form ve diisiince kaliplarina yeni bir kars1 sanat
olusturmustur. 19. yiizyilin ortalarina dogru icad edilen fotograf teknolojisi ve
ardindan gelen diger teknolojik buluslar ile gliniimiiz sanatinin tohumlari atilmistir.
Giizel sanatlar boylece tek bir disiplin altinda olmaktan uzaklagsarak, kollektif bir
anlayisla; mimarliktan, grafik tasarima, modadan, endiistri iiriinlerine, mithendislikten,
sosyolojiye, sinemaya ve daha bir¢ok alana sigrayan paylasimci ve ¢ok disiplinli bir

yaptya kavusmustur.

2.1. Sanatin Anlamsal ve Bicimsel Doniisiimii: Cagdasa Dogru

Tiirk Dil Kurumu ¢agdas kavramini: ‘Aymi ¢agda yasayan, ¢agcil, asri, muasir’ Ve
‘Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan’ ifadesiyle tanimlarken, sanatta
ise ¢agdas terimi i¢inde bulundugu doneme gonderme yapan anlamlarindan ziyade,
geleneksel ve modern sanata tepki anlamina gelen bir anlayisa karsilik gelmektedir.
Geleneksel sanat diislincesinin tersine ¢agdas sanatta bir malzeme ve tiir kisitlamasi
bulunmamaktadir. Enstalasyon, kolaj, asamblaj gibi tekniklerin kullanildigin bu sanat
anlayisinda her c¢esit malzeme sanatsal {iretimlerde yerini alarak, malzeme
kullaniminin yani sira insan bedeni de cagdas sanatta bir anlatim araci, bir sanat
nesnesi olarak kullanilir hale gelmistir. Ayrica geleneksel sanattan farkli olarak ¢agdas
sanatta izleyici/alimlayici da aktif bir rol oynar, sanatin anlamlandirilmasindan, iretim
siirecine saglayacagi katkiya kadar izleyicinin/alimlayicinin konumu biiyiilk 6nem

tasir.®

Cagdas sanat ortami, modernist diigiincenin bagimsiz sanat yapitina iliskin mevcut

goriisiinii yapibozuma ugratmustir. Estetik ve giizellik olgularinin odaga alindigi,

7 Serap Bulat, “Teknoloji ve Modern Heykel Sanati”, Sanat Dergisi. ¢.0, s.1 (1999): 134.
8 Osman Erden, 1863’ten Giiniimiize Modern ve Cagdas Sanat, 1.bs. (Istanbul: Dogan Yayncilik,
2013), 196-198.



izleyicinin/alimlayicinin eseri deneyimleyebilecegi, sinirlarin muglaklastigi modernist
diistinceyle olusturulan eserler giiniimiiz sanat goriisii ile ortiismektedir. Bu durumda
begeni gildiilerini islevsel duruma getiren estetik goriiniimiin, sanatin varligi ile
birlikte hareket etme hususiyeti zayiflamistir. Bu mesele, estetik ile sanatin
ayristirllmasint bir gereklilik olarak giindeme tagimistir. Bugiiniin dinamikleriyle
sekillenen sanat kavrami gibi estetik kavrami da daha sonra agimlanacak olan giincel
ortamda durumsal ve iliskisel estetik gibi yeni olgular {izerinden degerlendirilmistir.
Dijital ¢ag olarak isimlendirilen bu ¢agda sanatin giincel aktorleri ile ¢ok sayida sanatg1
yeni yontem ve ortamlar sunan durumlarla karsilagsmakta, giincel olana yakinlik duyan
sanat¢ilar c¢agin dinamiklerinden faydalanarak, sanat iretimlerini ve diisiince

bi¢imlerini de bu dinamikler beraberinde bicimlendirmistir.’

Bu baglamda, ¢agin sanat anlayisi ile mutlak bir goriis ve ifadelendirmenin &tesinde,
sanatsal bir bi¢cim olarak tiretilen somut formlar, salt gézle goriilen ve dokunulabilen
yapilar halinde degil, nesnesizlesebilen, mekansizlasabilen, zaman zaman yalnizca bir
ses ile ifadelendirilen yepyeni anlatim bi¢imlerini giindeme tagimistir. Sanat yapitinda
oldugu gibi, sanatg1 ve sanat olgusu da evrimlesmistir. Bu hususta varoldugu gilinden
bugiine sorulan ve sorgulanagelen “Sanat¢1 kimdir?, Sanat yapit1 nedir?” gibi sorular
ile sanata iliskin tanimlamalar ve ifadeler ¢esitlenmis ve hatta bu tanimlamalarin bir
bicimde ucu agik birakilarak evrimini siirdiirmeye devam etmistir. Amerikal1 diisiiniir
Morris Weitz’in; “sanat agik bir kavramdwr ve degisim, biiyiime ya da yenilik
olasiliklarini daima biinyesinde barindirmahdir.”*® Yoniindeki goriisii de yukaridaki

ifadeleri desteklemektedir.

20. yiizyilin son otuz yilinda sanatin yeniden tanimlanmasi, postmodernist hareketin
teorisyenleri tarafindan ayrica entelektiiel bir agirlik kazanmistir. Postmodernlere gore
odak noktasi Ssanatsal yetiden iretilen isin anlamina kaymustir. Ayrica bir eserin
seyirciler tarafindan nasil deneyimlendigi estetik degeri acisindan kritik bir bilesen
haline gelmistir.!! Tiim bu evrimsel déniisiim igerisinde sanat klasik anlamindan

uzaklagarak gilinlimiiz ¢agdas diislince yapisi ile yeni bigimine kavusmustur.

% Ozgiil Kahraman, “Giincel Sanat Ortaminin Yeni Paradigmasi: Durumsal Estetik”, Tykhe Sanat ve
Tasarim Dergisi. c. 5, s. 8 (2020): 72.

10 peter de Bolla, Sanat ve Estetik. ¢cev. Kubilay Kos, 1. bs. (Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2006), 22.

11 “Definition of Art: Meaning, Classification of Visual and Fine Arts, Aesthetics”. http://www.visual-
arts-cork.com/art-definition.htm#classical [18.10.2020].
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2.1.1. Sanatin Klasik Anlamm

Sanatin orijinal klasik tanimini yaparken - Latince ‘ars’ kelimesinden tiiretilen ve
dilimizde ‘beceri’ veya ‘zanaat’ anlamina gelen bir yaklasimdan yola ¢ikmak yararli
bir baglangi¢ olacaktir. Bu ifade, sanatin ilk anlamiyla su sekilde tanimlanmasina yol
acmaktadir: “Cogunlukla bir dizi becerinin kullanmildigi bir bilgi birikiminin iiriinii.”*?
Sanatin bir el becerisi olarak goriildiigii ve deger yliklendigi bu tanimlama uzun yillar
varligini devam ettirmistir. Sanat, gegmisten glinlimiize tanimlanmasi karmasik olan
ve tizerine siklikla diisiiniilen bir kavram olarak her bireyin zihninde farkli imgeler
halinde somutlasmistir. Kimi insana gore sanat denilince akla Mona Lisa gibi tinlii bir
tablo, kimine gore bir Antik Yunan Heykeli, Roma’daki Kolezyon Binasi, bir vazo,
bir yorgan ya da bir miizik aleti gelmektedir. Fakat burada klasik anlamda sanati
anlamlandirirken sorgulanan sey bunlarin bir sanat m1 yoksa bir zanaat {irinii mi
oldugudur. Bu tanimlamanin tarihsel gelisimine bakildiginda her iki kavramin da
iireticilerinin tek bir sistemde var oldugu goriilmektedir. Ornegin Ortacag’da bir
Avrupa atolyesinde goriilebilecek bu sistemde, ister bir tas ustasi, ister bir altin ustasi
ya da fresk ressami hepsinin ortak bir atdlyede iiretim yaptiklart goriilir. Bu
atOlyelerdek bas ustalar lonca yasalarina birebir bagli kalarak ¢irak ve yamaklarin uzun
yillar siirecek olan ¢aligma hayatlarinda diizenli bir bicimde ilerlemelerini ve elde
etmeleri gereken statiilerini almalarini ve geleneklerin nesilden nesile aktarilmalarim
saglarlard1. Isverenler ya da patronlar bu iireticileri bir birey olarak degil, bir topluluk
olarak gormekteydiler. Morano camindan yapilmis kadehlerden, Flemenk danteline
kadar her iriine sosyal statii olarak estetik goriintiileriyle degil geleneklere olan
baghiliklariyla deger atfedilmekteydi. Ote yandan bir marangozluk saheseri olan bir
sandalye, tas bir heykel, altin bir miicevher ya da biiyiik bir mimari yap1 gibi tiretilen
caligmalar1 yapanlardan ¢ok onlar1 yaptiran, yani masraflar1 karsilayan kisi deger
goriiyor ve takdir ediliyordu. Ancak 1400’lii yillarin baslarinda toplum, sanat ve zanaat
arasinda bir ayrim yapmaya basladi. Italya’nin Floransa sehrinde daha sonra Ronesans
Hiimanizmi olarak adlandirilacak olan yeni bir kiiltiirel ideal gelismeye basladu.
Floransali entellektiieller bireysel yaraticiligin kollektif iiretimden iistiin tuttuklarini
gosterdiler, ylizyillar boyu metrekare basina {icret alan birka¢ cesur ressam da
patronlarin1 kendilerine hakettiklerini 6demeleri konusunda ikna ettiler. Bu gelismeleri

takiben 1550 yilinda 6nemli ve radikal bir degisim gergeklesti. Ressam Giorgio Vasari,

12 http://www.visual-arts-cork.com/art-definition.htm#classical, age, [02.10.2020].
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orijinal adiyla “Le Vite delle piu eccellenti pittori, scultori, ed architettori" (En
Miikemmel Ressam, Heykeltiras ve Mimarlarin Hayati) olarak ifadelendirilen bir eser
yayimladi. Bu eserde Vasari resmi metinlerde ilk olarak Ronesans terimi kullandi ve
bu kitap ayn1 zamanda ilk sanat tarihi eseri olarak goriildii. Sanatgilarin hayatlar1 ve
kullandiklar1 teknikler hakkinda ilging detaylar barindiran eserin ardindan halk artik
resim, heykel ve mimariyi sanat, bunlarla ugrasanlar ise sanat¢i olarak tanimlamaya
basladi. Bu esnada devam eden lonca gelenegi siirdiiriilerek, halk, mumluk, seramik
kap, altin miicevher ya da dovme demir bahge kapilar1 yapanlar1 zanaatkar olarak
adlandird1. Dekoratif sanat olarak da goriilen zanaat ¢alismalar1 daha diisiik bir statii
de goriiliirken, bat1 diiyasindaki sanat ve zanaat ayrimini da derinlesmeye devam etti.
Batida Picasso ya da Rembrant tarafindan yapilmis tablolar bir sanat olarak
goriilirken, bir Afrika Maskesi, bir Cin Porselen Vazosu ise zanaat olarak
goriililyordu. '3

Orneklerden de anlasildig iizere klasik sanat tanimlamasinin, modern giizel sanatlar
diislincesinden ziyade zanaat kavramina daha yakin oldugu goriilmektedir. Ancak eski
sanat/zanaat sistemi 18. yiizyilda ayristirilmis ve sadece giizel sanatlar ve sanatgi
yakinma yaklastirilan ideallari kapsamaya baslamistir. Ornegin, incelik, yaraticilik,
hayal giicii gibi eski zanaatgi/sanat¢i imgesinin daha soylu nitelikleri biitiiniiyle
sanat¢lya yakistirilirken, zanaatcinin sadece beceriye, sahip oldugu kurallara gore
iretim yaptig1 ve liretimlerini para kaygisi ile yaptigi dile getirilmistir. Bunun yani sira
sanatta oldugu gibi o donem zanaatin de hem daha genis, hem de daha 6zgiil anlamlari
bulunmaktadir. Kendine 6zgii anlamiyla ‘zanaat’ sadece teknik ve ustaliga degil ayni
zamanda ¢esitli statiilerdeki nesne ve pratik kategorilerine 6rnegin seramikgilik gibi
atolye zanaatlerine, marangozluk gibi insaat zanaatlerine, dikis gibi ev zanaatlerine ve
hobi zanaatlerine isaret etmektedir. Bununla birlikte en genel ifadesiyle ‘zanaat’ giizel
sanatlarin zitt1 olan bir kavram olarak islev gorerek, bu anlamiyla uygulamali sanat,
mindr sanat, halk sanati, popliler sanat, ticari sanat ve eglence sanati gibi i¢ ige gecen
kategorileri kapsar. Ancak ‘sanat’ kavrami toplumlar arasinda iyice yerlesip 6zerk bir
alana sahip olunca sanat ve zanaat karsitligi da genel olarak sanat ve toplum ya da

sanat ve hayat karsitliklari icerisinde erimeye baslar.** 15. ve 16. yiizyilda toplumsal

13 Morelli, Laura. “Sanat m1, Zanaat mi?” https://tr.khanacademy.org/humanities/approaches-to-art-
history/approaches-art-history/questions-art-history/v/is-there-a-difference-between-art-and-craft-
laura-morelli. [18.10.2020].

4 Lary Shiner, Sanatin icads, cev. Ismail Tiirkmen, 4.bs. (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2017), 34-35.
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doniistimii ve yeniden dogusu temsil eden Ronesans diisiincesi ile birlikte sanat yeni
bir anlam kazanir. Leonardo Da Vinci, Boticelli, Raphael, Michelangelo gibi bir¢ok
onemli sanat¢i bu diisiincenin ruhunu yansitan eserler lreterek sanatin tarihsel

gelisimine genis bir katki saglamistir.
2.1.2. Sanatin Ronesans Sonras1 Anlam

Fransizca kokenli bir sozciik olan Rénesans, Avrupa toplumunun 15. ve 16. yiizyilda
Antik Yunan ve Roma dénemi metinlerini incelemek ve yeniden okumak amaciyla
kiiltiir, sanat ve felsefe alanlarinda yasadigir bir doniisiim, bir yeniden dogustur.
Ronesans, oncelikle Floransa olmak iizere, Cenova, Venedik gibi italyan sehir
devletlerinde ortaya ¢ikmis bir harekettir. O donemde Italya heniiz siyasi biitiinliigiinii
saglayamamis ve sehir devletleri tizerine kurulmus bir bolgedir. Genis bir ticaret agini
kontrol eden bu devletleri kontrol eden tiiccarlar, Antik donem eserlerini Avrupa’ya
ulagtirmis  ve matbaanin Avrupa’da yayginlagsmasi ile bilgi transferinin
gerceklestirmesi ¢ok kisa siirede bu kitada sozii gegen kiiltiirel hareketliligi
baglatmistir. Ronesansla birlikte en temel gelisme yeni bir insan tipolojisinin ortaya
¢ikmis olmasidir. Bu yenilenme daha dnceki donem insaninin tanik olmadigi yepyeni
bir insanin tarih sahnesine ¢ikmasi olarak gériilmektedir.!® Hiimanizm’de tam olarak
insan1 merkeze alan bir akim olarak Ronesans sahnesinde yerini almistir. Ronesans
diislincesinin odaga aldig1 birincil mesele insan meselesidir ve insan1 sorgulayan,
insanm1 Oziiyle ve insanin yasamdaki varolusuyla ne oldugunu arastiran ¢alismalara
Ronesans ve sonrasina hiimanizm denmistir. Hiimanizm genis tanimiyla modern
insanin yeni yasam anlayisi, duygusunu ifade eden bir akimdir ve kavram olarak
insancilik, insanlig1 sevme iilkiisiidiir. Ronesansin birincil gostergesi olan hiimanizm
ilk kez Italya’da ortaya ¢cikmistir. Italya’nin kismen demokratiklesmis sehir devletleri,
bireyi becerilerini gelistirmeye, kendine ait goriisler kazanmaya zorlamis, bu
dogrultuda onu bir kisi olarak yetistirmistir. Bu baglamda bu benligini kesfetmis insan1
ortaya koymas1 durumu rénesansin ilk basaris1 seklinde okunabilmektedir.®

Ronesans heykel ve resim sanati, Orta Cag ilkelerinin geleneksel disiplinlerine karsin,
tekrar tercih edilmeye baslanan hitabet, siir, tarih ve ahlak felsefesi gibi alanlara inanan

yeni bir toplumsal anlayis1 da beraberinde getirmistir. Kahraman savasgilar ile devlet

15 “Romnesans 1/3: Sanat ve Felsefe Gelismeleri”. https://podcasts.apple.com/tr/podcast/filozofun-yolu-
felsefe-dersleri/id1272278045 [18.10.2020].
16 “Hiimaizm Nedir?”. https://www.youtube.com/watch?v=p-7-e6Kegjl [20.10.2020].
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biiyiiklerinin anisina —elbette talep lizerine- atli heykeller ve biistler yapilmis, zengin
tiiccarlar malikanelerinin duvarlarini siislemek i¢in aile portreleri ve klasik mitolojiden
ilham alan resimler siparis etmislerdir.}’ Bu durumda rénesansla birlikte salt dini
konularin degil, giinliik yasamdan sahnelerin ya da toplumsal olaylarin da tuvallerde
yer aldigr sdylenebilmektedir. Ayrica tuvalin kesfi ile resmin gilindelik yasama
girisinin bir gostergesi oldugu da eklenebilir.

Bu donem sanat tarihindeki en 6zgiin ve gii¢lii eserlerin {iiretildigi bir donemdir.
Leonardo da Vinci, Boticelli, Raphael gibi daha birgok 6nemli sanatg1 bu dénemden
giiniimiize biiyiik izler birakmistir. Dahi sanat¢1 olarak da adlandirilan, miihendis,
heykeltras mimar ve arastirmaci Leonardo da Vinci, giinimiizde popiiler bir ikon
haline gelen Mona Lisa adli donemin en 6nemli eserini resmetmistir. Ressamin bir
diger ikonik eseri ise Isa ve havarileri resmettigi Son Aksam Yemegi adli eserdir. O
donemin birgok kilise ve sapel freskolarinda Davinci’nin imzasini gérmek
miimkiindiir. Bir diger énemli sanat¢r olan Sandra Boticelli de antik diinyanin
mitolojik anlatilarin1 siirsel bir dille tablolarina aktarmistir. Sanat¢inin en onemli
eserlerinden biri agk ve giizellik tanrigasinin odaga alindigi, Veniis iin Dogusu adli
calismadir. Bir diger 6nemli usta Raffaello ise Atina Okulu adli ¢alismasi ile sanat
tarihine 6nemli bir basyapit birakmistir. Bu tabloun konuklar1 Sokrates, Diogenes,
Heraklius gibi {inlii Yunan filozoflaridir. Ronesansla birlikte resimde teknik agidan da
biiyiik kesifler yasanmustir. Resme, 151k, golge, derinlik ve perspektif gibi konular dahil
edilmis, derinlikle birlikte figiirler mekan igerisinde ii¢ boyutlu olarak gosterilmis,
boylelikle temsili figiir ortadan kalkmistir. Ornegin resmin gerisinde kalan gokyiiziinii
gérmek miimkiin hale gelerek doga resmin iginde gergekei bir goriiniime erismistir.'®
Ronesans sanatinin temelde iki kaynaktan etkilendigi bilinmektedir. Ilki, Yunan ve
Roma sanatlarinda ¢ogunlukla uygulanmis olan formlarin ortalama bin yillik bir aranin
ardindan tekrar kullanmildigi klasik sanat; ikincisi ise ronesansta kesfedilmis olan
perspektif tekniginin uygulanmasidir. Bu kesif yukarida da bahsedildigi gibi sanatciya,
matematik ve resim kurallarim1 kagit ve benzeri bir ylizeye, bilimsel bir metodla,
gercekei ve li¢ boyut algisi kazandiracak bigimde yansitabilme firsati vermistir.
Kendilerini klasik sanat geleneklerinin mirasgilar1 olarak géren Ronesans sanatcilari,

antik formlarin ve o donemin ruhunun °‘yeniden dogusunu’ saglamaya gayret

17 Alev Alath, Bati'ya Yon Veren Metinler- 11, 1.bs. (Istanbul: ilke Egitim ve Saglik Vakfi, 2010)
454,
18 “Ronesans Resim Sanati”. https://www.youtube.com/watch?v=8053Gwt5epQ [20.10.2020].
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gostermislerdir. Bu sanatgilar, bir yaniyla klasik sanata karsi besledikleri hayranlik,
ancak daha ziyade sanatin da, bilim gibi, kendine has kurallar1 oldugu ve bu kurallarin
da antik Yunanli ve Romali sanatgilar ve ustalarca kesfedilip uygulandigina yonelik
koklii inanglart nedeniyle, Yunan ve Roma donemlerinden 6nceki sanatsal tiretimleri
hicbir suretle kabul etmemislerdir. Ronesans sanatina etki eden ikinci ¢ikis noktasi
olan perspektif konusu devrimci kesiflerin en dikkat g¢ekici olanidir. Sanatin
gelisiminde ciddi ve belirgin bir yer edinen bu kesif sanatgiya herkesin anlayabilecegi
bir resim taslagi ile gergeklestirilecek yapitin tamamlandigindaki goriintiisiini
onceden gosterme firsati vermistir. Boylelikle bir sanat yapitinin en 6nemli 6zelliginin
sanat¢inin kendi yapmak istedikleri oldugu goriisli gelismeye baslamistir. Ronesansla
birlikte sanatg1 artik bir zanaatg1 olarak goriilmekten ¢ikarak toplumda akilli ve bilgili
bir aydin kisi konumuna yiikselmistir. Gegmiste 6nemli goriilen sey bireysel olan degil
ortak iiretimler veya Ortagag esnaf loncalariyken, Ronesans ile birlikte sanat tarihinde,
hayatlarini sanat alanindaki hedeflerine erismek amaciyla ugrasi gostererek siirdiiren
bireylerin tarihi iistiin hale gelmistir.'°

Tiim bu degisimlerin beraberinde sanat akademilerinin ortaya ¢ikisi da bu donemde
gerceklesmistir. Ronesans’ta sahip olunan resimsel edinimler siire¢ igerisinde mutlak
bir 0gretiye doniiserek akademik sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
[Ik dénemlerinde heyecan verici olan bu dgretiler zaman gectikge Roma ve Fransiz
akademilerinde tartismasiz bir Ogretiye doniiserek mekanik tekrarlara diisiip
kliselesmistir. Teknik anlamda uzmanlagsmanin ortaya ¢ikarttigi ylizeysellik,
yasamdan kopus, samimiyetsizlik gibi durumlar akademik sanata yonelik tepkilerin
olusmasina neden olmustur.?

Bireyin aydinlanmasi, 6zgiirlesme, elestirel diisliincenin ortaya ¢ikisi, 6te yandan
diinya savaglari, endiistri devrimi ve makinelesme, modern yasamin verdigi
huzursuzluk ve bireyin kendini arayis1 gibi olgu ve olaylar ronesanstan sonra gelecek
olan modern ¢agin ve modern sanat doneminin habercisi olmustur. Ronesansta
baslayan topyekiin yenilenme 20. yiizyilda hiz kazanmig ve giiniimiiz postmodern

yagsam bigimini hazirlamistir.

9 Flavio Cont, Rénesans Sanatim1 Tantyalim, ¢ev. Solmaz Turung. (Istanbul: Inkilap yaynlari, 1982)
3-5.

2 Hamdi Gokova, “On-Rénesans Dénemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve Temsile Déniik Cagdas Resim
Sanat1 Uzerindeki Etkileri", Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, s 20 (2018): 102.
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2.2. Sanatta Yeni Gorme Bi¢imleri

Modernligin kdkenini kimi diisiinceye gore 1436°’da Gutenberg’in matbaayi icadina,
kimilerine gore 1520°de Martin Luther’in kilise otoritesine kars1 ¢ikisina; 1648, Otuz
Y1l Savaglar’’nin sonuna; 1776 veya 1781 Amerikan veya Fransiz Devrimi’ne
dayandirilmaktadir.?! Bu diisiincenin kokenindeki belirgin varsayim 18. yiizyil bati
aydinlanmasmin bir projesi oldugu varsaymmidir. Hakkinda ortak bir Kkarara
varilmayan bu varsayima iliskin c¢esitli diislinceler bulunmaktadir. En bilinen
yaklasimiyla Alman filozof Jiirgen Habermas, modernligin bir aydinlanma projesi
oldugu savini ileri siirer. Bunun tersine Fransiz diistiniir Michel Foucault, modernligin
bir aydinlanma sorunu olmadigini, aksine, disiplinli ve ceza verici bir totalitarizmin,
bir despotizmin temellerini attigini ifade eder. Bu 6zgiir diisiince karsit1 yaklasimin
yani sira Frankfurt okulunun {inlii diisiiniirlerinden Horkheimer ve Adorno gibi isimler
de aydinlanmanin bir modernlik liretme meselesi olmadigini, tersine sozsiiz akil
denilen akli 6ne ¢ikarttigini ve bunun da negatif sonuglara yol agtigini ifade ederler.
Ancak Habermas’in modernligin bir aydinlanma projesi oldugu hipotezinden yola
c¢ikacak olursak, onun varsayimin1 Kant’in; “modernlik insanin kendi aklini kullanma
cesaretidir” 1ifadesiyle tanmimlamak destekleyici olacaktir. Bu ifadeyle Kant,
insanoglunun 18. yiizyila dek biiylik 6l¢iide kendi aklini kullanmayarak yasadigini,
eylemlerini ve kararlarini bagkasiin akliyla gerceklestirdigini ifade etmistir. Bu akil,
kilisenin akli ve otoritesidir, aydinlanma ¢agi ile birlikte modern toplum artik kendi

varhigini ispat etmistir. 22

Decartes, modernligin kokenini olusturan aydinlanma diisiincesinin birey ve bireyin
akl ile dogrudan iliskisini temellendiren; “Diisiiniiyorum Oyleyse Varim” sozii ile
insanin diiginceden tiiretildigini, bir baska deyisle, “insanin akla indirgenerek
tanimlandigini1” ifade eder. Bu baglamda aklin 6znesi birey denilen varliga
bakildiginda akil ve diisilince ile ¢ok yakin bir iligkisi oldugu goriiliir. Aydinlanma
diisiincesiyle birlikte Hristiyanlik sonrasi bati toplumuna bakildiginda, evren
karsisindaki tek imkanin akil oldugu ve modernlikle aklin ayristirilamaz bir biitlin
oldugu goriisii ifade bulur. Yaklasik 1400 yildan fazla bir donem bat1 insanina birgok

konuda neyin dogru neyin yanlis olduguna, ahlaki kurallara iligkin karalar1 veren kilise

2L Stephen Toulmin, Cosmopolis: The Hidden Agenda of Modernity. (USA: The University of
Chicago Press: 1992) 23.

22 Hilmi Yavuz, “Soylesi: Gelenek ve Modernlik Arasinda”
https://www.youtube.com/watch?v=eDyTO0f-5_Yc¢ [30.09.2020].
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yerine artik birey, dogruya ve yanlisa ait tiim kararlar1 kendi akli klavuzu yoluyla
almaya baglar. Bu dogrultuda akil yoluyla varligini siirdiiren bireyin digsal herhangi
bir kilavuza ve bir referans noktasina ihtiya¢ olmadig1 goriisti yerlesir. Bu hareket bir
bakima bati insaninin 1400 yillik yasantisina ait kendi iradesi disinda stiregelmis olan
otoriteye bir kars1 gelis olarak da degerlendirilebilir. Modern toplum artik evrenin
gercekligini 6grenmenin ve hayata uygulanabilirligin ancak akilla gerceklesebilecegi
diisiincesine sahip olmustur.?® 18. yiizyildan itibaren Ortacag dogmalarina ve yasam
bi¢cimine bir tepki olarak beliren modern diisiince, aklin iradesi, bilginin nesnelligi ve
evrenselligi, demokratik, esitlik¢i, 6zgiir diisiince gibi olgular {izerine temellenerek
teknoloji ve bilimin Onciiliigiinde bir¢cok yeniligi beraberinde getirmistir. Avrupa
genelinde yayilan bu anlayis; tiptan, miihendislige, edebiyattan, sanata dek birgok
alanda giiclii bir etki birakmistir. Giinlimiiz sanatinin ¢ikis noktasi1 olarak beliren
“modernizm” olgusu, 18.ylizyilin son ¢eyreginden itibaren sanat tarihinde “Modern
Sanat” donemi altinda belirgin bir bicimde varligint hissettirmistir. Sanat artik bu yeni
donemde farkli bir form almis, bireysellesmis ve Ozgiirlesmistir. Fransiz diisiiniir

Charles Baudelaire 'in deyisi ile:

“Hayatla kavusmasi sayesinde nihayet sanat, tanri katindan insan katina donmiistiir. Yaratmak
artik bireyin -6znenin- iradesindedir. Dolayisiyla sanat, 6zgiir bireyin imgeleminin, mizacinin,
duygularinin temsili olmalidir. ‘Eski’ silinmeli, ‘yeni hilkmetmelidir. Kilisenin, sarayin
himayesindeki klasik estetik ve bu estetigi dayatan akademinin otoritesi son bulmali, miras
biraktiklar1 kanon ve normlar yikilmalidir. Yeni, baska bir otoriteye gerek yoktur.”?*

S6z edildigi gibi toplumsal ve tarihsel agidan ilerleme diisiincesine ait bir inang tagiyan
modernite fikri ¢esitli bigcimlerde sanat, tasarim, felsefe, edebiyat ve ardindan
mimarlik, miizik ve diger tiim yaratici sanatlarda yoZun bir bicimde goriilmeye

baslanmustir.

Modern sanatin donem olarak baslangicinin tarihlendirilmesi tartigmali bir konu
olmustur. Plastik Sanatlar baglaminda degerlendirildiginde Edouard Manet’nin 1863
tarihli ‘Kirda Ogle Yemegi® adli eseri modern sanatin miladi olarak kabul edilebilir.
Sanatin toplumsal tarihi baglaminda bakildiginda ise Gustav Courbet’in 1850’lerde

toplum icinde bir sanat¢1 kimligi ile kendini farkli bir yere konumlandirma cabasi,

2 Abdurrahman  Arslan. “Séylesi: Insanin  Kendine  Yabancilasmasi:  Modernizm”,

https://www.youtube.com/watch?v=h30wgFbgGC0&t=4188s [30.09.2020].
24 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamn, cev. Ali Bertkay, 1.bs. (istanbul: iletisim Yayinlari,
2003), 21.
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sanat tarihinde modernist evrenin baslangici olarak kabul edilebilir.?®> Mimaride ise
modernizm olgusu Le Corbusier ve Gropius’un 1920'lerdeki Uluslararast Modern
mimarisinde en belirgin haliyle bigimlenir. Mesele, 1820'lerden itiberen vurgulanan
belirli bir {islup yaratilmasi ihtiyacinin ¢ok ilerisine giderek iislubun tamamiyla
reddedilmesi durumuna dek ulasmistir. Yapilar silisleme ve gegmis nostaljik
gondermelerden arindirilmis, fonksiyon One c¢ikarilmig, yeni teknolojilere
basvurulmus ve kent diizenlemelerinde 20. yiizyilin sosyal imkalarina gore ¢oziim
yollar1 &nerilmistir. Ote yandan ge¢mis ve gecmise ait tiim iisluplar avangard sanatgilar
tarafindan reddedilmis, sanat¢ilarin ‘zamaninin insani olma’ ihtiyacina yonelik hisleri,
onlar1 herseyin dncesinde yeniligin altin1 ¢izen, resim ve heykele ait agmazlara yeni
yollar arama refleksi barindiran bir tutuma gétiirmiistiir.?® Baz1 modern ve avangard
sanatcilar geleneklere baskaldiri, goriinenin arka yiiziindekini arama ve sanatin
yalnizca akademinin belirledigi kurallar ve diisiinceler dogrultusunda deger gordiigi
anlayisin1 kokten degistirmistir. Ilk olarak endiistri devrimi ile baslayrp hiz kazanan
teknolojik gelismeler sanat¢inin gorme bigimlerinde biiyiik etkiler yaratmistir. Sanatta
en onemli teknolojik buluslarin baginda gelen fotografin icadi 6zellikle modernizme
dogru ilk kesfedislerin yasandigi izlenimcilik akiminin ressamlarini giiclii bir sekilde
etkilemistir.?” Bilimde yeni kesiflerin gerceklestirildigi, teknoloji ve diisiince alaninda
onemli gelismelerin oldugu, savasin ardindan gelen endise ve yikimin yasandigi bir
doneme isaret eden bu donemde gegmise ait degerlerle liretilen sanatsal uygulamalarin
gercegl yansitmayacagl diisiincesi sanatcilart yeni arayiglara, yeni gerceklikleri
bulmaya itmistir. Birbiri ardinda gelen Izlenimcilik, Disavurumculuk, Kiibizm,
Fiitiirizm, Konstruktizm ve Dadaizm gibi modern sanat akimlar1 da bu donemde ortaya
cikmustir.?® Beliren bu sanatsal iisluplar, yeni anlam ve tekniklerin yayginlasmasi
sanatin varolan anlaminin ve taniminin genislemesine neden olmus, artik Giizel
Sanatlar, Ronesansin mutlak kurallarindan; perspektif, renk, igerik, kompozisyon gibi
ilke ve unsurlardan koparak “bireysellik ve 6znellik” unsuruna yakinlasmaya

baslamislardir. Sanatgilarin kendi 6znel degerlerine gore yaratma edinimleri onlari

%5 Erden, age, 12.

%Hugh Honour, John Fleming, Diinya Sanat Tarihi, cev. Hakan Abaci, 1.bs. (Istanbul: Alfa Yaymlar,
2016), 844.

21 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinn Oykiisii, ¢ev. Dilek Zaptcioglu
(istanbul: Literatiir Yaynlari, 2005), 72.

28 Mustafa Bulat, Modern Sanatta Soyutlama, (Erzurum: Atatiirk Universitesi Yaymlari, 2014 ),71
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Ozglrlestirmis ve sanat bir bakima bu noktadan sonra smirlandirilamaz ve

tanimlanamaz hale gelmistir.

Yiizyilin baslarinda Marcel Dushamp’in diisiincesiyle filizlenen fikir temelli sanatin
yiizyil sonlarina dogru daha da arttigina tanik olunmaya baslanmistir. Geleneksel sanat
anlayisinin yerine sanatin nesnesiz, mekansiz, kuralsiz olmaya bagladigini, fikrin
eserin Oniine gectigi bir anlayis bi¢iminin sanatin kendisi oldugu goriilmiistiir. Bu
baglamda ortaya ¢ikan performans sanatcilar1 ve kavramsal sanatgilar ticarilesmis
toplum hayatina, sosyal, siyasal, toplumsal bir¢ok meseleye, degisimlere karsi bir
tepki ile yeni bir sanat anlayis1 gelistirmislerdir. 1960°larda ise sanatta yeni diisiince
ve teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi ile icad edilen taginabilir video teknolojisinin
sagladig olanaklar, mevcut kisitlamalarin ortadan kalktig1 bir anlatim bi¢imi olan

video sanatinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 2

2.2.1. izlenimcilikten, Soyut Disavurumculuga

Endiistri Devrimi ile topyekiin bir doniisiime ugrayan diinya, bir¢ok alanda oldugu gibi
sanat alaninda da koklii donistimlere sahne olmustur. Bu yeni diinya diizeninde
toplumlar daha once goriilmemis yasamsal olanaklarin yani sira, ekonomik alanda,
siyasi ve sosyal alanlarda, mevcut diisiince yapisinda beklenmedik sonuglara yol
acacak yan etkiler de hissetmislerdir. Insanligin kendi gergekligine yonelik
duyumlarini degistiren bu doniisiimler yep yeni bir yagam formunun meydana getirdigi
sahnelerde varlik gostermis, bu yeni sahnelerin yeni sanatgilari gozlem ve
diistincelerini sanatlarma yansitmiglardir. 19. yiizyillda modernlik tecriibesini tiim
giriltisiiyle temsile soyunan sanatgilar, modern diinyanin seyrinin oOtesinde
modernligin kimyasini yansitmaya ¢aba gostermislerdir. Salt yeni isleyisler degil, yeni
teknik ifadelerle ‘giizel’in  ardina  gegmeyi  hedefleyerek, sanat
izleyicisinin/alimlayicisinin gérme bigimlerini ve algilama tarzin1 doniistiirme gayreti
igerisine girmislerdir. 20. yiizyil sanati tam manasiyla bu gayret ve yeniliklerin bir
birikimi niteligindedir.>° Bu yiizy1lda ortaya ortaya ¢ikan sanatsal iisluplar ise bugiiniin
cagdas sanat anlayisinin baslangict olan yeni sanat anlayisimin  koklerini

olusturmuslardir.

29 Farthing, age, 528
% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar. (Istanbul: Sel Yayimcilik, 2014), 18.
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Yasanan koklii degisimler ve teknolojik ilerleyisin sonucunda ilk olarak Izlenimcilik
(1860-1920) akimi kendini c¢agdas diisiiceye uygun insaa edilmis biiyiik kentler
igerisinde bulmustur. Bu akimin sanatgilari, resmi, kdy ve kir yasamindan kurtararak
kente sokmuslardir. Bu sanat kente Ozgli bir dile sahiptir, kent yasaminin
degiskenligini, ritmini, hizini, ani, ancak her zaman gelip ge¢ici olan izlenimlerini
aktarir. Boylece izlenimcilik, gotik ve romantizm akimlarinda oldugu gibi, Bati
Avrupa’nin sanat tarihinde en vurucu doniim noktalarindan biri olur. Resim tarihinin
sembolize ettigi diyalektik siire¢ i¢cinde, duraganin yerini devingenin, desenin yerini
rengin, soyut diizenin yerini organik yasamin almasina dncelik veren izlenimecilik,

Ortagagin diinya goriisiinii biitiiniiyle dagitan bir degisimin doruk noktasidir.®!

Izlenimci ressamlar bu degisimin ilk tohumlarini biiyiik kent yasammin cesitli
yonlerini resmetmek amaciyla atdlyelerinden ayrilip, diinyanin kiiltiir bagkenti Paris’in
sokaklarina ¢ikarak atmiglardir. Aralarinda; Camille Pisarro (1830-1903), Calude
Monet (1840-1926), Eduard Manet (1832-1883), Edgar Degas (1834-1917), Pierre
Auguste Renoir (1841-1919), Georges Seurat (1859-1891), Paul Cezane (1839-1906),
Vincent Van Gogh (1853-1890), Paul Gauguin (1848-1903) gibi isimlerin yer aldigi
ressamlar, Paris’in gosterisli meydanlari, eglence mekanlari, tren istasyonlari ve
modern yapilarini tasvir etmis, modern kent insaninin giindelik yasamlarini tuvallerine
aktarmiglardir. 1874’te Salon Sergisi jiirisince eserleri geri gevrilen bu ressamlar,
Fotograf¢i Gaspard-Felix Nadar’in atdlyesinde actiklar1  sergiyle isimlerini
duyurmuslardir. izlenimci ressamlar ayrica akima adin1 veren Izlenim, Giindogumu
(Monet) adli eseri de bu sergide halka agmislardir. Giindogumu, sisli manzarasi ve
rastgele atilms firga darbeleriyle izleyiciyi hayrete diisiiren, kizdiran ve eglendiren bir
resim olmustur ve bu eser bir gazeteciyi sergiye yonelik elestirel bir yaziya
‘izlenimcilerin sergisi’ bagligin1 koymaya sevketmistir. Bu sekilde ortaya ¢ikan yeni
sanat akimi 19.yiizyilin sonlarinda yalnizca gordiigii seyi degil, edindigi izlenimi de
resmine yansitmis olmasi ile yiice sanata layik bir tutum olarak goriilmemistir.
Izlenimci sanatgilar bu tavirla akademinin en sevilen tiirii olan tarihsel resme bir kars1
cikigla, portre, manzara ve natiirmorda yonelmislerdir. Haklarinda sdylenen tiim
elestirilere sahip ¢ikan bu ressamlar yalnizca temalar1 ile degil ayni zamanda

kullandiklar1 tekniklerle de bir dontisime taniklik ettirmislerdir. Resimlerinde

31 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, ¢ev. Yildiz G6l6nii (Ankara: Remzi Kitabevi, 1984),
352.

16



akademik resmin sahip oldugu kahverengi ton agirlikli renkler yerine agik tonlari
kullanarak gordiikleri rastlantisal sahneleri bir an1 yakalarcasina gelisigiizel ve hizla
resmetmislerdir. Bu bakis acis1 sanata her ne kadar aykir1 ve siradan goriilse de
ressamlar bu yeni tarz ve Uslupla nesneden bagimsizlasip, edindikleri izlenime

odaklanarak klasik geleneklere ve donemin sanat anlayisina karsi ¢cikmislardir. 32

Sekil 1: Impression, Izlenim, 1872, Claude Monet, Musee Marmottan, Paris

“Impression(s): Sun”. http://www.muma-lehavre.com/en/exhibitions/impressions-soleil/selection-
works [22.08.2021].

Izlenimciligin ardindan dogan ve Fransiz ressam Henri Matisse’nin (1869-1954)
onciisii oldugu Fovizm akimi da -izlenimcilik’te oldugu gibi- 1905 yilinda elestirmen
Louis Vauxcelles’in Giiz Salon’unda acilan bir sergi hakkinda alayci tislupta yazdig:
elestiri yazisi ile dogmustur. Fransizca ‘fauve’ vahsiler alamina gelen akim, 20. yiizy1l
modern sanat tarihinin ilk 6ncii akimidir. Henri Matisse’nin yani sira akimin
sanatgilar1 arasinda, George Braque (1882-1963), Andre Derain (1880-1954), Maurice
de Vlaminck (1876-1958), Raoul Dufy (1877-1953) gibi isimler yer almaktadir. Akim,
izlenimci ressamlarin nesnel ve gozleme dayali ifade anlayis1 yerine kisinin ig
diinyasinin ve hislerinin de resme dahil edildigi bir yaklagimi benimser. Bu yoniiyle
akim, disavurumculuga yakin bir anlayisa sahiptir.® Akimin ressamlar1 bigimsel

olarak rengi 6ne ¢ikarttiklar1 resimlerinde boyalar1 tiipten ¢iktigi gibi saf haliyle

%2 Krausse, age, 70-72
3 Erden, 2013, 66.
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kullanmay: tercih etmislerdir. Ilkel firca darbeleri, canli, zit ve dikkat cekici

tonlamalari ile resme vurucu bir etki kazandirmiglardir.

Sekil 2: Madam Matisse, 1905, Henri Matisse, Devlet Giizel Sanatlar Miizesi,
Kopenhag

“The Ark of Grace”, https://thearkofgrace.com/2013/01/13/amelie-noellie-matisse-parayre/
[22.08.2021].

Fovizmin ardindan gelen Ekspresyonizm (Digvurumculuk) akimi ise, 1905-1935 yillart
arasinda yayilmis ve Almanya’da ortaya ¢ikmis bir modern sanat akimidir. Bu akimin
temsilcileri olan sanatgilar savas yillarinda ortaya ¢ikan adaletsizlik ve yasanan vahseti
eserlerine yansitmiglardir. Akimin sanatgilar1 arasinda, Edvard Munch (1863-1944),
Wassily Kandinsky (1866-1944), Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Franz Marc
(1880-1916) gibi isimler yer almaktadir. Bu sanatgilar eserlerinde abartili, zit ve
carpici renkler, biikiilmiis ¢izgi ve formlar, maskeyi andiran yiizler kullanmislar,®* bu

sayede kisinin i¢sel diinyasini daha giiclii bir bicimde ifade edeceklerine inanmiglardir.

Disavurumcu hareketin sanatgilari savasin yarattigi dehseti eserlerin ana konusu olarak

kullanmis ve savas sona erdikten sonra toplumda hissedilen tahribati ve bunun

3 Lale Siirmen Aran, Tankut Aran, Rick Steves, Gene Openshaw, Avrupa Sanatinin ipug:larl.
(istanbul: Boyut Yaynlari, 2005), 248.
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sonuglari tekrarlayan eserler yaratmislardir. Akim igerisinde ayrica iki temel grup
ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki 1905 yilinda Dresden’de kurulmus olan Die Briicke,
‘Koprii” adli gruptur. Sanatgr Ernst Ludwig Kirchner tarafindan kurulan Die Briicke,
figliratif carpitmalardan, formun ilkelliginden ve rengin c¢arpict kullanimindan
yararlanmigtir. Akimin i¢inde yer alan ikinci temel grup ise Der Blaue Reideridi’dir.
‘Mavi Atli’ olarak bilinen bu grup, Wassily Kandinsky tarafindan 1911'de Miinih'te
kurulur. Bu hareket sanatin icerisindeki saflik ve soyutlama potansiyelini 6ne ¢ikartir.
Modernizm i¢inde Disavurumculuk akimmin yeri, hareketin resimdeki 6znellik fikrini
odaga tastyor olmasidir.®® Disavurumcu sanatgilar 20. Yiizyilin basinda ortaya ¢ikan
kent yagsmu ile ylizlesme yoluyla bozulmus figiirler ve cesur renkler kullanarak giiclii
bir toplumsal elestri tarzi gelistirmislerdir. Modern kente iliskin temsileri,
kentlesmenin psikolojik bir yan iirlinii olan yabancilasmis bireyleri ve ayni zamanda
kapitalizmin bireyler iizerindeki etkisini gosteren eserler yorumlamislardir. Artik
sanat, dis diinyanin bir tasvirinden ziyade sanatginin icinden ortaya ¢ikmakta, bir sanat
eserinin degeri bigimsel goriinimiinden 6te, sanat¢mnin duygularinin aktarimi ile

iliskili hale gelmistir.>

35 “Modern Art, An Exploration of the 20th Century Modernist Movement”.
https://artincontext.org/modern-art/ [21.08.2021].
% “Expressionism” https://www.theartstory.org/movement/expressionism/[21.08.2021].
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Sekil 3: Cighk, 1910, Edvard Munch, Nasjonalgalleriet (Ulusal Galeri), Oslo.

“The Ark of Grace”. https://thearkofgrace.com/2013/06/30/the-scream-of-nature-1910/

[22.08.2021].

Modern sanatin en 6nemli kirilma noktalarindan Kiibizm ile 1908-1914 yillar1 arasinda
Paris’te bir sanatsal devrim gerceklestirilmistir. Ispanyol sanat¢i Pablo Picasso ve
Fransiz ressam Georges Braque’nin 6nciiliigiindeki kiibistler, nesnelerin ve insanlarin
pargalanarak geometrik formlar olarak yeniden diizenlendigi eserler yaratmistir. Bu
onct stil, yirminci ylizyilin deneysel merceginden bati sanatinin tiim geleneklerine bir
kars1 ¢ikis olarak goriilmiistiir. Yiizyillar boyunca ¢ogu sanatg1 gergek diinyanin bir
fotografin1 ¢cekmek gibi goriineni resmetmenin ardindan gitmistir, ancak ylizyilin
sonlarindan itibaren bazi sanat¢ilar duygulart iletmek i¢in gercek¢i olmayan yollar
aramiglardir. Kiibistler ise goriineni gercek bir sahnenin kopyasi olmaktan ¢ok daha
Oteye gotiirerek, parcalara ayirip yeniden diizenlemislerdir. Bu yontemle parcalar artik
icerisinde farkli goriinlimler barindirmaktadir, bir goriintiiniin ¢esitli noktalardan

goriilebilir olmast kiibist stilin en 6nemli 6zelligidir.3’

Kiibizmi geleneksel resim alayisindan ayiran sey onun bir resim sanati olmamasidir.
Kiibizm, yaratma sanatina yiikselis egliminde olan bir kavrayis sanatidir. Sanatci,
gerceklik kavramini terkederken ona bir yanilsama ile yepyeni bir bakis getirmektedir.

Ressam Pablo Picasso’nun, Avignon’lu Kizlar Les Demoiselles d’Avignon (1907)

%7Linda Bolton, Art Revolutions: Cubism. (New York: Peter Bedrick Books, 2000), 4.
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eseri bu baglamda resim sanatinda gerceklesen radikal degisikligin baslangicina isaret
eder. Pablo Picasso Avignon’lu Kizlar adli genelev sahnesini ilk kez sahnelediginde
koleksiyoner Sergei Shchukin ve arkadasi Georges Braque, bu tabloyu ‘Fransiz resmi
icin bir kayip’ olarak degerlendirir. Ancak bu caligma ile Picasso sanata ilk olarak
estetik imalar olmaksizin, net ve rasyonel bir mercekten bakmaya onciiliik eder.
Tuvalin 6niinde duran izleyici uzamsal goriiniimlerden olusan bu tabloyu biitiin olarak
analiz etmeye calisacaktir. 1909’da Salon des Indépendants'da elestirmen Louis de
Vauxcelles bu kiiplerde bahseder ve boylelikle Kiibizm dogar.® Kiibist hareketten
once en Onemli sey sanatta konunun ne olduguyken, kiibizmle birlikte artik sanatin

kendisi daha nemli hale gelir.%

Sekil 4: Avignonlu Kizlar, 1907, Pablo Picasso, MOMA, New York City.

“Les demoiselles d'Avignon”.
https://arthive.com/pablopicasso/works/369247~Les_demoiselles_dAvignon, [22.08.2021].

Kiibist hareket ii¢ genis evreye sahiptir; 1907’den 1909'a kadar siire erken deney
donemi, 1910 ve 1912 aras1 analitik evre ve 1913’ten 1914'e dek siiren son bir sentetik
evre olmak iizere.*® Analitik evrede sanat¢1 yalnizca firga ve boya ile calismaz,

yasamin i¢inden giindelik malzemeleri de esere dahil eder. Buluntu nesneler olarak

%Guillaume Apollinaire, Dorothea Eimert, Anatoli Podoksik, Cubism. (New York: Parkstone
International, 2010), 21-29.

39 Sneed B. Collard 111, A Look at Cubism. (Minnesota: Rourke Educational Media, 2014), 12.

40 Nicholas Wadley, Cubism. (Hong Kong: The Hamlyn Publishing Group Limited, 1970) 2.
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adlandirilan bu atik malzemeler gazete kagitlarindan fotograflara, kurdelelerden ahsap
malzemelere kadar bir ¢ok nesneyi kapsar. Resimlere sokulan bu nesnelerle ‘kolaj’
teknigi yaratilir. Kiibistler erken donemde formlar1 yeniden bir araya getirmek iizere
parcalara ayirirken, analitik donemde artik resme yeni malzeme sokarlar. O nedenle
bu evreye ‘Analitik Kiibizm’ ad1 verilir. 1912°den sonra baglayan ‘Sentetik Kiibizm’de
ise resme dahil edilen buluntu nesneler resmin yiizeyinde yer alan boyanmis alanlar
gibi bir fonksiyona sahip olurlar ve artik onlar da kompozisyonun esit agirlikli 6geleri
haline gelmislerdir. Kiibistler bu giindelik nesneleri eserlerinin bir unsuru haline
getirirken yalnizca ‘kolaj’, ‘fotomontaj’, ‘asamblaj’ gibi modern sanatin farkli
tekniklerine esin kaynagi olmakla kalmaz, ayni zamanda sanat eserinin eristigi
ozerklik mertebesine de isaret ederler. Sanat eseri bu yolla artik hem giindelik nesne
hem de estetik bir nesne olarak algilanmaya baslar. Bu iliski ile sanat ile gergeklik
arasindaki bagin sorgulandig1 bir yeni medyum ortaya cikar ' ve akim gelecekte
cagdas sanat adi ile tiretilecek farkl tarz, deneme ve tekniklerin dogmasina oncii olur.
Bu avangard hareketle Picasso ve Braque sanatin yerlesik kurallarin1 yok eder ve

gergekligi temsil etmenin yeni bir yolunu gelistirirler.

Geleneklerden ve yerlesik kaliplardan kopmak isteyen bir diger akim olan Fiitiirizm
ise gelecege olan inang ve tutkudan dogan bir anlayis tasimaktadir. Yeniligin, hizin,
degisimin dili olan akimin kurucusu Italyan sair ve yazar Filippo Tommaso Marinetti,
20 Subat 1909'da Paris gazetesi Le Figaro'nun 6n sayfasinda “Fiitiirist Manifesto”’yu
yayinlamis, manifestonun yayilanmasinin hemen ardindan, 6zellikle 1912'den 1914'e
kadar olan yillarda, Fiitiirizm odak noktasi haline gelmistir. Bu yillarda Fiitlirizm
hakkinda bes ylizden fazla makale yayinlanmis, akim yayildik¢a temas ettigi alanlar
da geniglemistir. Sadece resim sanatinda degil; edebiyat, miizik, gorsel sanatlar,
mimari, drama, fotograf, film, dans, moda, reklam gibi dallardan yemek pisirme
eylemine kadar fiitiirizm etki etmistir.*? ftalya’da ortaya ¢ikan ancak etkisi kisa siirede
cesitli Avrupa iilkelerine dek uzanan Fitiirist Manifesto (1909)’daki bazi ifadeler su
sekildedir:

(..)

“Tehlikenin sarkisin1 sdylemeyi, enerjiyi ve korkusuzlugu aligkanlik haline getirmeyi
amaghyoruz. Cesaret, ciiret ve bagkaldiri, siirimizin temel nitelikleri olacaktir. “Miicadele
yoksa giizellik de yoktur. Saldirgan olmayan higbir yapit, bagyapit mertebesine yiikselemez.

41 Krausse, age, 94-95.
42 awrence Rainey, Christine Poggi, Laura Wittman, Futurism an Anthology. (New Haven: Yale
University Press, 2009), 1.
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Siir, bilinmez giiclere kars1 siddetli bir saldir1 gibi yazilmali, saldir1 o siddetli gii¢ insan1 bitkin
ve bitik diisiirene kadar durmamalidir.” Siddetli baskaldirimizi dile getiren bu manifestoyu
Italya’dan diinyaya duyururuz. Bununla birlikte biz, bugiin, Fiitiirizmi kurdugumuzu ilan
ediyor, topraklarimizi, profesorlerin, arkeologlarin, ciceroni’lerin ve antika uzmanlarmin
kokusmus kangreninden kurtarmak istiyoruz. Italya artik elden diismeleri pazarlamaktan
kurtulmali. Italya’yr onu mezarhiklar gibi kaplayan sayisiz miizeden kurtarmak istiyoruz.
Miizeler: mezarliklar!...”(...)*

Sekil 5: In the Evening, Lying on Her Bed, 1919, Filippo Tommaso Marinetti,
MOMA, New York City.

“Filippo Tommaso Marinetti”, https://arthistoryproject.com/artists/filippo-tommaso-marinetti/in-
the-evening-lying-on-her-bed/, [25.08.2021].

[k baslarda sanatgilarin nasil bir iislupla sanatin iiretecekleri konusunda kafalari
karigiktir. Bazi sanatgilar Signac ve Seurat gibi post izlenimcilerin noktalama teknigini
denerler, bazilar1 ise Marey ve Muybridge’in fotograflarindan 6grendiklerini
eserlerine uyarlarlar. Ancak sanatgilar iiretimlerinden tatmin olmamalari nedeniyle
tarz arayislarina devam ederler. Yeni sanat hareketlerini ve daha ¢ok kiibizmi yerinde
incelemek i¢in Umberto Bocconi (1886-1916), Carlo Carra (1881-1966) ve Luigi
Russolo (1885-1947) 1911 yilinda Paris’e giderler. Bir siire sonra sanatgilarin
uygulama teknikleri kiibizm ile noktaci iislubun bir sentezi haline gelmistir. Ancak

zama gegtikce flitiiristler kiibizmi akademiklestirmeye yonelmis, statik bir sanat bigimi

4 Antmen, age, 71-72.
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olarak gérmeye baslamislardir. Fiitiiristlere gore sanat 6lii mekanlara tutsak edilmek
yerine disartya ¢ikartilmali ve bu iki alan arasindaki sinirlar ortadan kaldirilmalidir.
Etkin oldugu donem igerisinde ¢ok cesitli denemeler yapan fiitiirist sanat¢ilar akimin
yayilmasi i¢in sergilerin yani sira gece kuliipleri, tiyatro sahnelerindeki gosterileri ve
siyasal sdylemleriyle varlik gostermislerdir. Cogu gosteri bir olay ile sona eren akimin
sanatgilarinin zamanla eylemleri sanatlarindan daha garpict hale gelmistir. Sonugta,
sakin ve duragan bir sanat olan resim fiitiiristlerin amagladiklarina yanit vermek igin
yetersiz kalmistir. Ancak her sekilde donemi igerisinde akimin ¢igir agtigi da bir
gercektir. Fiitiirizmle birlikte atdlyesinde ¢alisan sanatgi yerini terkederek kiskirtici bir
gosteri sanat¢ist formuna biiriinmiistiir. italyan fiitiirizmi, akimin en giiglii
sanat¢ilarindan olan Umberto Bocconi’nin 1916°da hayatin1 kaybetmesi ile hiz
kesmistir. Ancak fiitiiristlerin sanata kazandirdiklar1 yenilik¢i tavir, ardindan gelecek
olan Dadaizm, Happeningler, Fluxus ve Beden Sanati gibi egilimlerde kendine tekrar

alan acacaktir.**

Gelisen tarihsel avangardin baslica hareketlerinden olan ve yiizyilin ilk ¢eyreginde
ortaya ¢ikan Konstriiktivizm (yapilandirmacilik) ise 1917 Rus Devrimi’nden sonra
beliren toplumsal kosullarda Moskova’da dogmustur. Vladimir Tatlin (1885-1953),
Naum Gabo (1890, 1977), Alexander Rodchenko (1891-1956), El Lissitzky (1890-
1941) gibi isimlerin etkisinde olusan akim, komiinist bakis ile sekillenecek ideal
diizeni sanat disiplinine yansitma amaci tagimistir. Ayrica sanatcilarin gayesi devrimin
ilkelerini sanat yoluyla halka aktarmaktir. Bu ‘halk i¢in sanat’ ilkesi, sanatgilari gesitli
alanlarda iiretimler gerceklestirmeye itmistir. Ornegin, Rodchenko kitap ve yazi
tasarrmlarinin beraberinde kiyafet ve mobilya tasarimlari da iiretmistir.*® Kiibizm,
Fiitlirizm, Siiprematizm, Nep-Plastisizm’den etkilenen Konstriiktivm daha ¢ok Kiibist
heykelcilikten ilham almistir. 1913 yilinda Rusya’dan Paris’e gelen Tatlin, Kiibist
ressam Picasso’yu ziyaret ederek onun asamblajlarini incelemistir. Tatlin sanatin
modern endiistriyel diinyay1 yansitmasi gerektigi inanciyla Rusya’ya doniisiiniin
ardindan hurda malzemeler ile soyut rolyef konstriiksiyonlar liretmeye baslamistir.
Sanatci, baslangictan itibaren, objelerin aralarinda ve cevrelerinde olusan beyaz
boslugun formun kendisi kadar 6nem tasidigini vurgulamistir. Tatlin, 1913-17 yillart

igerisinde tanimlanabilen bir obje ya da herhangi bir temaya gonderme yapmayan

# Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat. (Ankara: Utopya Yayinevi, 2013) 126-129.
4 Erden, 2013, 126.
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renkli rolyefler ve bir takim konstriiksiyonlar iiretmis, 1915 yilindan sonra ise
Alexander Rodchenko ile galismaya baslamustir. iki sanatc1 da belirgin bir sekilde
Kiibizm, Fiitiirizm, Neo Plastisizm ve Siiprematizm akimlarindan etkilenerek soyut
geometrik formlar ve yapilar liretmislerdir. Konstriikktivizm’de beliren deneysel
temalar sanat, tasarim ve mimariyi yasanan teknolojik gelismeler ve yeni hayata uygun
bicimde modernize etmek amaciyla ortaya c¢ikmistir. O nedenle Sanatgilar
iretimlerinde mimari, makine ve teknolojiye daha sik gonderme yapmaya
baslamiglardir. 1917 yilinda devrimin hemen ardindan daha ¢ok 6zgiin Rus sanatg¢i
ortaya ¢ikmistir. Bu sanatcilar ile birlikte terim Avrupa’da da hizla yayillmis ve
1920’lere gelindiginde iyice bilinir hale gelmistir.*® Ortak bir diisiince etrafinda
toplanan sanatcilar kullandiklar1 soyut ifadeler, yalin ve indirgenmis formlar,
endiistriyel yapilar ile modern sanat, tasarim ve mimarinin akisina ve bugiiniine giiclii

bir etki birakmislardir.

Konstriiktivizm’in en belirgin sembolik &rnegi meshur Tatlin Kulesi’dir. Sanatg1
Vladimir Tatlin’e ait olan bu kule, Moskova’da toplanan Uciincii Eternasyonel igin
tasarlanmistir. 400 metre boyunda tasarlanan bu kule hi¢gbir zaman inga edilememistir.
Heykelden 6te mimari bir eser olarak goriilebilecek olan kulede malzeme olarak demir,
celik ve camin kullanilmasi planlanmistir. Sovyet devriminin yenilik¢i dinamizmine
titopik bir yaklagim tasiyan kule modelleri Moskova’daki Tretyakov Galerisi’nde ve
Stockholm’deki Modern Sanat Miizesi’'nde sergilenmektedir. Sovyet Devrimi’nin
gelecek yillardaki kimlik degisimi ile ilk donem 6zgiirliikk¢ii tutumunun yok olusu
sanat alanina da etki etmistir. Oncii ve avangard tavir Sovyet Devrimi’ne karsit goriiliir
ve sanatcilar 1930’larin ortasindan itibaren toplumsal gergekci sanat diisiincesine

yonelik iiretimler yapmaya itilmislerdir.*’

4 Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken Hodge Fikri, cev. Emre Gozgii. (Istanbul: Domingo
Yaynlari, 2018),124-126.
47 E. Osman Erden, Modern Sanatin Kisa Tarihi, (Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2016), 211-212.
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Sekil 6: Constructivism, Tatlin’in Kulesi, 1920, VIadimir Tatlin

“Constructivism”.https://monoskop.org/Constructivism#Artists.2C_groups.2C_theorists,
[27.08.2021].

Gilinlimiiz postmodern sanat anlayisinda biiytik izler birakan sanat akim ve hareketleri
birbiri ardma yiikselis gostermeye devam etmektedirler. Bu akimlarin en
onemlilerinden bir digeri de 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’da biiyiik ¢igir acan,
ardindan New York’a yayilan Dadaizm’dir. Modern sanatta ¢ok giiclii bir etkiye sahip
olan akim, 6ziinde Birinci Diinya Savasi’na ve geleneksel sanatin yiiceltilmesine bir
protest tavir ve dayanigma ile dogmustur. Akim, 1916°da Ziirih’te Cabaret Voltaire
adinda bir kafede ayni diisiince etrafinda toplanan -Ziirih, Berlin, K&ln, Hannover,
Paris ve New York City’deki- sanatcilari bir araya getirmistir. S6z konusu dadaist
sanatcilarin kullandig protest iiretim yontemleri fotograf, kolaj, hazir nesne gibi akil
kanistiric1 6zellikleri igerisinde barindiran ve alisilmadik ifadeler yaratmaya imkan
veren araglarin kullanimina yoneliktir. Akim savasin varligi ile paralel ilerlemis ve
savasin neden oldugu tiim trajediyi agiga ¢ikarmistir. Geleneksel bakisa meydan
okuyan ve ortak inanci paylasan grubun iiyeleri arasinda; Marcel Dushamp (1887-
1968), Max Ernst (1891-1976), Kurt Schwitters (1887-1948), Theo van Desburg
(1883-1931), Tristan Tzara (1896-1963), Marcel Janco (1895-1984), Jean Arp, (1886-
1966), Richard Huelsenbeck (1892-1974) ve Emmy Hennings (1885-1948) gibi

isimler yer almaktadir.*®

48 Eric Grzymkowski, Sanat 101, ¢ev. Orhan Diiz. (istanbul: Sel Yayinlari, 2017), 28.
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Dadaistler ¢agdas yasami giderek daha fazla tanimlayan teknolojilere, gazetelere,
filmlere ve reklamlara atifta bulunarak, moderniteyi hem benimsediler hem de
elestirdiler. Aym1 zamanda deneyseldiler, kigkirtici bir sekilde sanatin ve sanat
yapmanin ne olabilecegini yeniden hayal ediyorlardi. Alisilmisin disinda materyaller
ve sansa dayali prosediirler kullanarak, ¢alismalarina kendiligindenlik ve saygisizlik
asiladilar. Baz1 sanatgilar makas ve yapistirict Kullanarak kolaj ve fotomontaj ile
yenilikler yaparken; bazi sanatcilar ise oyunlari, deneysel tiyatroyu ve performansi
arastirdi. Merkezi bir figiir olan Marcel Duchamp, siradan, giindelik nesnelerin ready-
made “hazir” sanat eserleri oldugunu ilan etmis ve bir sanat eserinin teknik ag¢idan
yetenekli bir sanate1 tarafindan yapilmis giizel bir sey oldugu fikrine radikal bir sekilde

meydan okumustur.*®

Sekil 7: Fountain, 1917, Marcel Dushamp, Tate Modern

“Fountain”. https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573, [27,
08.2021].

Cesme Fountain, 20. Yiizyilin en etkili sanat eserlerinden biri haline gelmistir.
Dushamp, 1917'de R.Mutt adin1 verdigi bir pisuvari ters ¢evirerek New York Sanat
Sergisi’ne sunmustur. Bu dikkat ¢ekici eser ile avangard sanat¢i, jiiri komitesi
tarafindan reddedilmistir. Ancak burada énemli olan sanat¢inin eseri kendi elleriyle

yapip yapmadigi degil, sanat¢inin iletmek istedigi fikir ve bunun i¢in neyi sectigidir.

49World War | and Dada”. https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/dada/ [27, 08.2021].
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Dushamp bu eser ile sanat tarihinde yeni bir sorgulama ve yeni bir diisiince bigimi

yaratmistir.

Dushamp ayrica 1919'da, biyikli ve keg¢ sakalli kadini betimleyen Da Vinci'nin Mona
Lisa parodisini yaymlamistir. Sanat¢i, Mona Lisa'daki kadini romantik bir 6zne olarak
degil, insan arzularindan etkilenen bir nesne olarak gostermis ve esere fransizca bir

kelime oyunu olan “L.H.0.0.Q.” adin1 vermistir.>

Sekil 8: L.H.0.0.Q, 1919, Marcel Dushamp, Israil Miizesi

“Marcel Duchamp”, https://gohighbrow.com/marcel-duchamp/ [27, 08.2021].

Gilinlimiizde Dada’ya bir bitis tarihi vermek pek de miimkiin goriillmemektedir. Dada,
John Cage'in deneysel miiziginde, Sex Pistols’in performanslarinda, Allan Kaprow'un
happeninglerinde, 68 hareketinde, Fluxus'ta kendini bir bigcimde yasatmistir. Ardindan
siirrealizmin icerisinde erimeye baglayarak varligini diger alanlardaki etkisiyle

siirdiirmeye devam ettirmisgir.>

Goriinen su ki 20. Yiizyilda dadaistler savunduklar diistince, 6zgiir tiretim yontemleri,
protest tavirlari, manifestolar1 ve sanat performanslari ile sanat tarihinde kendine giiglii

bir yer agmistir. Buna keza akim, giiniimiiz sanatgilarinin diistinsel ve fikirsel

% “Marcel Duchamp”. https://gohighbrow.com/marcel-duchamp/ [27, 08.2021].
5! Dada Manifestolari, cev. Melis Oflas. (Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 2008), 21.
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stireglerine ilham vermekle kalmayip, iiretim yontemlerine, malzeme se¢imlerine ve
hatta izleyicinin sanati alimlama bi¢imine bile kuvvetli bir etki etmistir. Ayrica
gerceklikten uzaklastigi diisiince bigimi ile kendi ¢aginda dogan diger akim ve
hareketler {izerinde de bir etki unsuru olarak var olmustur. Bu baglamda toplum,
yerlesik diisiince ve gorme bi¢imlerini alt iist eden Siirrealist sanatgilar ile goriinenin
ardindakinin ne olduguna ve bu gizil diisiince ¢ergevesinde ortaya konulan yeni bir

sanatsal ifade bi¢cimine taniklik etmeye baglamistir.

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik); I. Diinya Savasi sona erdikten sonra Dada hareketinin
ardindan Paris’te ortaya ¢ikmis, Andre Breton (1896-1966), Louis Aragon (1897-
1982) ve Philippe Soupault (1897-1990) tarafindan 1924’te yayimlanan Siirrealist
Manifesto ile birlikte edebi bir akim olarak dogmustur. Sanatg¢ilar Siirrealizmin
amacini; bilincin kontroliindeki zihinsel siiregleri yargilamak ve mantiktan
Ozglrlestirmek olarak ifade etmislerdir. Psikanalizin kurucu ismi Sigmund Freud’un
(1856-1939) teorilerinden giiglii bir bigimde etkilenen eski dadaist sair ve yazar Andre
Breton, siirrealist yaz1 ve resimlerin Frued’un g¢alismalarindaki gibi en dipteki
diistinceleri anlatmasi gerektigine inanmistir. Bu diisiince ile kisi ancak bilingaltinin
kilidini agarak -bagvurdugu serbest ¢agrisim yontemi ile- goriinenin ve hissedilenin
ardina ulasabilmektedir. Bir¢ok farkli yazar ve sanat¢1 da kisa siirede stirrealistlerin
arasma katilmistir ve ¢ogunlugu Frued’un serbest ¢agrisim teorisinden
yararlanmiglardir. Breton’un ‘saf psisik otomatizm’ adiyla ifade ettigi bu teori, yazar
ve ressamlarin bilingli ve kontrollii diistinmeyi terkedip, kalemlerinin ve fir¢alarinin
kelime ve sekilleri meydana getirmesine izin vermelerini kapsamaktadir. Buradaki
temel cikis, hayal giiciiniin kaynaginin bilingaltinda sakli oldugu ve yaratici edimin en
{ist seviyete ancak bu sekilde cikabilecegi diisiincesine dayanmaktadir.>? 1924’te
yayimlanan Gergekiistiiciiliik Manifestosu’nda ise akim; “Diisiincenin biitiin
denetimlerden uzak bir bicimde kendisini ortaya koymas:” olarak tanimlanmaktadir.>

Ayrica Kandinsky’nin sanata dair ifadesi de bu goriisii destekler niteliktedir;

“Soylenen her sozciik gibi temsil edilen her nesne de igsel bir titresim uyandirir. Kendimizi bu
olanaktan yoksun birakmak, ifade giictimiizii sinirlar. Bugiin siiphesiz bu durumdayiz. Bu yanit
bir yana, sanatin, gereklilik kipi igeren her soruya verebilecegi bir yanit daha var: Sanatta
gereklilik yoktur, ¢iinkii sanat 6zgiirdiir.”%*

52 Hodge, age, 152-153.

5 Andreo Breton, Nadja, ¢ev. Ismail Yerguz. (Istanbul: Babil Yayinlari, 2001), 3.

$Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, gev. Giilin Ekinci. (istanbul: Altikirkbes Yayinlari,
2010), 72.
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1925'te ayrica ¢ok dnemli bir olay meydana gelir: Siirrealist resmin ilk ortak sergisi
Paris'te Galerie Pierre'de diizenlenir. Sergiye katilan sanat¢ilar Arp, de Chirico, Ernst,
Klee, Man Ray, Mird, Picasso ve Pierre Roy’dur. Bu sergi, siirrealizmden hem bir
fenomen olarak hem de ayni zamanda ¢esitli ve olaganiistii estetik yeteneklerin birligi
olarak bahsetmeyi miimkiin kilan resim ve heykel sergilerinin bir baslangici olur. Ayn1
yil, Galerie Pierre, Juan Miré'nun bir sergisini diizenler. 26 Mart 1926'da ise, Galerie
Surréaliste agilir ve Duchamp ile Picabia'min yami sira adi gegen sanatgilarin
calismalarini sergiler. 1928'de Galerie Bernheim, Max Ernst'in kisisel sergisini agar.
Paris'teki Siirrealist sanatgilarin saflari, diger {ilkelerden gelenler tarafindan
giiclendirilmistir. 1927'de René Magritte Belgika'dan gelir. 1928'de Salvador Dali ilk
kez Ispanya'dan Paris'e gelir ve 1929'da Paris'te ilk kisisel sergisini acar. 1931'de
Isvigre dogumlu Alberto Giacometti, Siirrealist heykel-nesnelerini ilk kez sergiler.
Siirrealist sanatcilar ¢ok cesitli alanlarda etkinlik gosterirler; Kitap resimlemeleri,
cagdas tiyatro prodiiksiyonlari i¢in sahne ¢izimleri, Siirrealist film yapimlari gibi farkli
tretimler gerceklestirirler. Bu asamada siirrealistlerin yaratict ¢aligmalarinin
birbirinden farkli yonlere isaret ettigini sdylemek dogru olur: artik akim edebiyattaki

yerini giderek ivme kazanan gorsel sanatlara birakmustir.>

Siirrealizm sanat akimlarmnin belki de en ¢ok yonlii olan1 olmustur. Stirrealist resimler,
heykeller, ¢omlekler, makineler, oyunlar, filmler, video enstalasyonlar, siirler,
romanlar, performanslar, olaylar, etkinlikler, dersler, dans, mimari, bah¢e tasarima,
mobilya tasarimi, miicevher, moda, sa¢ tasarimi, viicut sanati, tekstil ve miizik. Bu
alanlarin her birinin kendine has 6zellikleri, tiirleri, kayitlari, gelenekleri ve kiiltiirel
anlamlar1 vardir. Bir kavram olarak, bir program olarak, bir hareket olarak, bir
uygulama olarak, bir insan toplulugu olarak, bir teknikler toplulugu olarak ve sanat
tarihinde bir an olarak siirrealizm yasadigi silirece bir¢ok sekilde varolmustur.
Baslangicta sozlii ve yazili dilde bir etkinligi olmasina ragmen, siirrealizm bugiin
muhtemelen en iyi resimleri ve heykelleri etrafinda toplanmis bir giizel sanatlar
hareketi olarak bilinir. Kiiltiirel ¢alismalar agisindan da son derece giiglii bir gorsel

markaya sahiptir. Varlig1 yalnizca René Magritte, Yves Tanguy, Max Ernst, Picasso,

%Nathalia Brodskaia, Surrealism: Genesis of a Revolution (New York: Parkstone Press International,
2009), 59.
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Mir¢ ve Dali'nin resimleriyle sinirli degil; ayn1 zamanda Lee Miller, Méret Oppenheim

ve Man Ray'in fotograflarma ve Luis Bufiuel'in sinemasina dek uzanmaktadir.®

Sekil 9: Figure Ambigue, 1919-1920, Max Ernts

“Figure Ambigue”. https://www.artsy.net/artwork/max-ernst-figure-ambigue, [28, 08.2021].

Siirrealistlerin cogu, sanatta onemli figiirler haline gelmistir. Cevrelerindeki nesnelere
yeni bir bakis getirdikleri sanatlarinda gorlinenin ardinda sakli anlamlar1 serbestce
ortaya ¢ikartmig, bu deneye dayali gorme bigimleri ile modern sanattaki gergekligin

en biiyiik kirtlmalarindan biri olarak sanat tarihinde kalic1 bir iz birakmiglardir.

Siirrealizmde oldugu gibi serbest ¢agrisimlar esasinda 6zgiirlesen bir diger sanat akimi
ise Soyut Disavurumculuktur. 11. Diinya Savasi’in bitiminde Avrupa iyilesme ¢abalari
ile ugras verirken, Amerika ekonomik ve siyasi agidan giiclenmeye baslar. O nedenle
bircok Avrupali sanat¢i yasamlarini ve sanatsal liretimlerini siirdiirebilmek adina
Amerika’ya go¢ ederler. 1940’11 yillarda Amerikan kiiltiir ve tarihine ilgi artmaya
baslar ve sanatgilar daha elverigli goriinen bu ortamda yeni iiretimler yapmaya
yonelirler. Ote yandan Amerika’da sanatcilar savasin sebep oldugu yikim ve tahribatin
etkisi ile i¢inde bulunduklart doneme dair toplumun ve kendilerinin tasidig1 6fke,
umut, dehset, korku gibi cesitli duygulari sanatlarina yansitirlar. Bu baglamda
aralarinda; Jackson Pollock (1912-1956), Willem De Kooning (1904-1997), Lee

% peter Stockwell, The Language of Surrealism (London: Palgrave Press, 2017), 3-19.
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Krasner (1908-1984), Robert Motherwell (1915-1991), William Baziotes (1912-
1963), Mark Rothko (1903-1970) gibi isimlerin yer aldigi bir grup sanat¢i 1940’11
yillarda soyut disavurumculuk adi altinda ¢agm ruhunu yansitan eserler iiretirler.®’
Soyut disavurumcu eserlerde figiiratif olmayan, 6zgiir ve serbest bir uygulama bi¢imi
goriiliir. Figiirlin yerini, ¢izgi, doku gibi 6geleri olusturan firca darbeleri ve lekeler alir.
Sanatin ardinda cagrisimsal ve diirtiisel bir eylem yatar. Bu sanat bi¢cimine Jackson
Pollock yeni bir uygulama teknigi getirir. Tuval artik form degistirmistir. Pollock
eserlerini bir tuvale resmetmek yerine daha 6zgiir bir alan olan ylizey/zemin {izerine
yerlestirdigi araglara resmeder. Bu araglarin 6l¢ekleri ¢ogu zaman eylemin kendisi
kadar sinirsizdir. Sanatg1 eserini resmederken yiizey {izerinde adeta bir performans
halindedir. Beden tiimiiyle serbest kalarak iggiidiisel hareketler halinde eylemini
stirdiiriir. Pollock’un bu 6zgiin sanat bi¢imi modern sanat tarihinde ‘action painting’

(eylem resmi) adin1 almustir.

Sekil 10: Painting One, 1950, Jackson Pollock

“Past Auction”. http://www.artnet.com/artists/hans-namuth/painting-one-jackson-pollock-lee-
krasner-wAtB4rcxO1Ag10eBm2Vzxg2, [28, 08.2021].

Soyut disavurumculukta sanat¢1, herhangi bir normatif kavram veya deneyim dizisinin

ve bilinglilik hali yerine "iggiidiisel" olarak dramatize edilmis bir diirtii enerjisini

5" Hodge, age, 160.
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koyar. Gergeklik (amag) gondergesel olmayan duyumun "dogrudan" etkisi yoluyla
kisaltslmis araclarla elde edilir. "fletisim" anlam haline gelir. Cizilmis, karalanmis
bigimler veya formlar belirsiz bir gercekligi isaret eder.>® Soyut disavurumculuk bir
bakima sanatin kisisellestirilmesi olarak ifade edilmistir. Eylemdeki jest, boyanin
damlamasi ve sigramasi, elin, resmin ve dolayisiyla sanat¢inin kisiliginin isaretleri
olarak goriilmiistiir. Bu sanat hareketinde sanatg1 ve tuval arasindaki iligkide varolussal
bir durum ortaya ¢ikmistar. %°

Soyut disavurumculugun eylem resmi tarafindaki sanatcilarin c¢ogu kiibizm ve
stirrealizmden ¢ok biiyiik oranda etkilendiklerini ifade etmislerdir. Kiibizmin etkisi ile
sanat¢ilar tuvallerini parcalamislar, Joan Miro’nun sembolik-siirrealist ifadelerini
animsatan eserler liretmislerdir. Ayrica eylem resminin temelleri arasinda Matisse’nin
ve Kandinski’nin ve Alman disavurumcularin etkisi de gériilmektedir. 20. Yiizyilin ilk
yillarinda bu sanatgilar yonlerini digsal gergeklikten, igsel gerceklige ¢evirerek sanatin
Ozglirlesmesi gerektigini savunmuslardir ve bu diislince ile modern sanatin merkezine
yerlesmislerdir. Yaklasik 40 yil sonra Avrupa’da beliren bu soyut ve disavurumcu
yaklagimlar1 Amerika’daki sanatgilar soyut disavurumculuk adi altinda tekrar

giindeme tagimislardir.®

2.2.2. Pop Arttan, Kavramsal Sanata

Cagdas sanatin belirmeye bagladigi ortama baglica etki eden sanat akimlar1 giin
gectikge daha da giicli bir bigcimde klasik bakisin kabugundan siyrilmay1
basarmiglardir. Bu yoniiyle ¢agdas sanat ile ortak payda altinda var olabilecek bu akim
ve hareketler giiniimiiz {iretken sanatgilarina ¢ok disiplinli bir yap1 icerisinde yon
vermistir. Siirekli bir devinim halinde olan, ‘simdinin sanati’ etkisi altinda oldugu Pop
Art’tan, Minimalizm’e ve ¢ok genis bir ¢ergeveye yayilan Kavramsal Sanat’a dogru
bir ilerleyis igerisinde, yeni ortamlarda, yeni temalarda varlik gostererek, kapsamli bir
sinirliliktan, acik uglu bir yapiya evrilmistir. Her biri ard arda, bazen de es zamanh
olarak dogan bu akimlardan Pop Art da, 20 yiizyilin ortalarindan sonra sanat ortaminda

kendine belirgin bir sekilde yer bulmustur. Akim, tavri ve teknigi ile sanatta yep yeni

58 Golub, Leon. “A Critique of Abstract Expressionism”, College Art Journal, vol. 14, no. 2 (1955):
143.

% Levine, Edward M. “Abstract Expressionism: The Mystical Experience”, Art Journal, vol. 31, no. 1
(1971): 22.

% Y1lmaz, age, 237.
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ikonik temsiller yaratmis ve basta Ingiltere, ardindan Amerika’daki sanat ortamini
etkisi altina almistir.

1950'lerin sonundan itibaren Bati sanatinda yeni bir gelenek ortaya ¢ikmistir. Bu
gelenegin 1958 ve 1970 yillar1 arasinda siiren ilk asamasi hizla ‘Pop Art’ olarak
adlandirilsa da, verilen iSim amaca tam olarak karsilik gelen bir adlandirma olarak
kabul edilemez goriilmistiir. Bu anlamda 1950'lerin sonlarinda baslayan gelenegi
'Kitle Kiiltiirii Sanat1' olarak adlandirmak icerige daha uygun olacaktir. Ciinkii Pop
Art'in temel mesguliyeti her zaman kitle kiiltiiriniin etkileri ve eserleri {izerine
olmustur. Kitle kiiltiiriiniin dogusu, bugiin hizla yiikselerek devam eden, ingiliz Sanayi
Devrimi ve on sekizinci yiizyilin sonlarinda Amerikan ve Fransiz Devrim’leri ile
baslayan modern teknolojik ve demokratik c¢agin baslangicina dayanmaktadir.
Sanayilesme ve demokratiklesme yayildik¢a, siyasi katilim, emegin ddiillendirilmesi,
bireyselligin artigi, barinma hakki, saglik hakki, okuryazarlik ve sosyal-fiziksel
hareketlilik gibi gelismeler de insanliga fayda saglayacagi olglide artig gostermistir.
Biitiin bunlar ve ¢ok sayidaki diger gelismeler, Pop/Kitle Kiiltiirli Sanati’na ait eserleri
zorunlu olarak igermistir. Bunun bir uzantisi olarak 1950'lerin sanatgilar1 donemin
kiiltiirel egilimlerine, siireglerine ve eserlerine odaklamislardir.% Pop/Kitle Kiiltiirii
Sanati’nin baslica onciileri arasinda; Andy Warhol (1928-1987), James Rosenquist
(1933-2017), Roy Lichtestein (1923-1997), Richard Hamilton, (1922-2011) gibi
sanatgilar yer almaktadir.

Pop Sanati yalnizca geleneksel sanatin konusunu reddetmekle kalmamis, kiiltiirel
degerlerini de kiiciimsemistir. Bu agidan Pop Art'r 6nceki sanat okullarindan ayiran
sey, Dada'dan miras kalan bir tavir olan sanatsal {islup kavramini reddetmesidir.
Ornegin, James Rosenquist'in resimleri ticari reklam panolarini tek tip tarzinda
tiretilmis ve Roy Lichtestein, ‘ressam’ tanimlamalarinin son kalintilarini ¢ok kisa bir
slire sonra terk etmistir. Sanatgi, liretimlerinde ¢izgi romanlardan ve diger siradan
kaynaklardan alman goriintiiler kullanmistir. 1962'de Andy Warhol, ressamlik
kariyerinin geri kalanina hiikkmedecek olan serigrafi (ipek baski) teknigi ile ilk
resimlerini Uiretmistir. Gazetelerden fotograflardan -araba kazalariin, bezbol
maclarinin ve film yildizlarimin goriintiilerinden- alintilar yapmistir. Ardindan
gorintiileri dogrudan tuvalleri lizerine basarak sanatin1 insan dokunusunu tamamen

ortadan kaldirarak baska bir yone ¢evirmistir. Pop sanatgilart kullandiklari goriintiileri

61 Eric Shanes, Pop Art (New York: Park Stone Press International, 2009 ), 7-9.
34



tam olarak siradan/basit olduklari i¢in seg¢mislerdir. Warhol, bazi insanlarin
tirettiklerinin sanat olmadigi diislincesinde oldugunu sdyler. Ancak burada hosuna
giden seyin, insanlar1 anlattiklar1 seyler hakkinda diisiindiirmesi ve sanatsal tislubun

onemsizligi tizerine oldugunu ifade eder.

amptiéll

CONDENSEP

Gorsel 1: Campbell's Soup Cans, 1962, Andy Warhol, MoMa

“Campbell's Soup Cans”. https://www.moma.org/learn/moma_learning/andy-warhol-campbells-
soup-cans-1962/, [30.08.2021].

1965'te Pop Art hareketi sona ermistir, ancak etkisi bugiin gii¢lii bir bigimde devam
etmektedir. Cagdas sanatcilar hala Warhol ve diger sanatcilar tarafindan yaratilan
teknikleri  kullanmaktadirlar. Bu  yOniiyle gilinlimiizde birgok  sanatgiy1
etkilemektedirler. Sanatcilar ikonik goriintiiler yaratmak i¢in Warhol tarafindan
popiiler hale getirilen serigrafi tekniklerini kullanarak isler iiretmektedirler. Pop art
tiretim teknigi ile ayrica Unli isimlerin portrelerinden, reklamlara, grafik tasarim
{iriinlerinden modaya kadar bir¢cok alanda karsilasiimaktadir.®® Pop Art, sanatin
kokenlerindeki orijinallik diistincesini, serigrafi, seri iiretim, ve reklama dayal1 liretim
teknikleri ile kurdugu iligski dogrultusunda yikmis, sanati bu yolla essiz ve biricik olma
durumundan uzaklastirmistir. Pop sanatgilar1 kendilerine has teknikleri ile medya ve

popiiler kiiltiir diinyasina ait siradan goriintiilerden, ¢izgi romanlardan, gazete

62 Jamie James, Pop Art (New York: Phaidon Press Limited, 1996), 11.
83 Keli Sipperley, A Look at Pop Art (Minnesota: Rourke Educanional Media, 2014), 18-21.
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fotograflarindan, iirlin kutularindan, tinliilerden ve de kurgusal karakterlerden olusan
imgelerle diislincelerini sanatlarina aktarmiglardir.

Amerikan resminin gelisimi, Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden sonra biiyiik
bir ilerleme gostermistir. Ornegin, Grant Wood (1891-1942) ya da Thomas Hart
Benton (1889-1975) tarafindan resmedildigi ve savastan 6nce biiyiik bir dikkatle ele
alindigr sekliyle Amerika'daki egemen yasamin yerli-pastoral yiiceltilmesi etkisini
yitirmis, avangard resim genis formatli soyutlamalariyla 6ne ¢ikmustir. Jackson
Pollock (1912-1956) ilk damla resimlerini 1947'de yaratmis, bir yil sonra Barnett
Newman'in (1905-1970) ilk zip tablosunu tiretmis ve 1949'da Mark Rothko (1893-
1970) ilk ucan renk alanini resmetmistir. Amerikalilarin bakis agisina gore bu
sanat¢ilarin  yapitlari, bicimsel anlamda Avrupa geleneginden fazlasiyla
Ozgiirlesmistir. Bu resimlerde sanatgilarin ifadesini yansitan 6znel renk uzaylari
kullanilmig olarak goriilse de, bir yoniiyle de geleneksel kompozisyon tekniklerini
reddetmislerdir. 1950’lerin sonlarinda aralarinda Kenneth Noland (d.1924), Frank
Stella (d.1936), Carl Andre (d.1935), Richard Serra (d.1938) gibi minimalist akim
ressamlarinin bulundugu sanatgilar soyut resim alanindaki fikirlerini radikallestirmeye
baglamislardir. Bu sanatgilar 1958-1959 yillar1 igerisinde Minimal Sanat’in
gelismesinde Onemli rol oynayacak bir dizi c¢alisma {iiretmiglerdir. O yillarda
stiidyosunu Carl Andre (d.1935) ile paylasan Frank Stella, sadelikleri ve
ifadesizlikleriyle geleneksel kompozisyona yonelik sorulari siirekli olarak gérmezden
gelen “Siyah Tablolar” {izerinde calismaktadir. Stella, ¢alismalarinda bir grafik
desende tiim resimsel alan esit bir sekilde kaplamak ve ayn1 genislikte siyah seritler
olusturmak i¢in bir duvar boyasi fir¢asi ve ticari boyalar kullanmustir. Stella, ¢izgiler
arasindaki bosluklarda boyanmamis tuval ylizeyi, kursun kalem ve cetvelle ¢izilen
kilavuzlart goriintir birakmistir. Sanatgr bu sekilde temel olarak Avrupa resim
gelenegine karst kurdugu iliskisel olmayan tasarim ilkesini gelistirmis, ayrica
tuvallerini birka¢ santimetre daha genis olan desteklere gererek ve bir ¢erceveden
vazgecerek resimlerinin heykel yoniinli vurgulamaya ¢aligmistir. Bu egilim, 1960-
1962 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve resmin i¢cyapisinin genellikle destegin sekliyle
tamamen Ortiistiigli ve aslinda ondan tiiretilmis gibi goriindiigli ‘Shaped Canvases’

(Sekilli Tuvaller) uygulamalar ile de pekistirilmistir.%*

6 Daniel Marzona, Minimal Art (Cologne: Taschen Publisher, 2009), 7-10.
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Sekil 11: Empress of India (Shaped Canvas), 1965, Frank Stella, MoMa

“Frank Stella”. https://www.moma.org/collection/works/79806, [30.08.2021].

Minimalist Sanat hareketinde yer alan sanatcilar, mimarlar ve tasarimcilar diinyasinda
hedeflenen temel durum, izleyicilerin galismalara aninda, mutlak ve tamamen gorsel
tepki vermesini istemektir. Bu gorsel tepkiyle, isleriyle kisisel bir baglanti ve
deneyimin geldigine ve onlarin renk, bi¢im, mekan ve ortam nitelikleriyle baglanti
kurmalarina izin verdigine inannuslardir. izleyicileri eserleri incelerken yerlesik sanat
izleme tarzindan uzaklastirmak ve bunun yerine en temel varliklarina kadar eserleri
gizeminden arindirmak istemislerdir.®®

Minimalizm, goriileni oldugu haliyle yansitmasiyla son derece gercek¢i ve saf bir
akimdir. Frank Stella’nin “Ne gériiyorsan onu goriiyorsun” sozii bu diigiinceyi dzetler
niteliktedir. Az ¢oktur ilkesine dayanan resimlerinde sanatcilarin yaratim siireclerinde
birkac¢ farkli renk kullanmalar1 ve izleyiciye igerigi olagan safligi ile vermek icin
duygularinit esere dahil etmemeleri de bu diisiinceyi desteklemektedir. Kare ve
dikdortgene dayali temel geometrik sekillerden olusan ve soyut bir anlatim bi¢imi olan
minimalist sanat, izleyiciye son derece sade bir sanatsal ifade sunmaktadir. Yaklagimin
Oziinde diizen, sadelik ve uyum gibi niteliklerin temsil edildigi goriiliir. Radikal
olmasina ve kisa bir siire dnce ortaya ¢ikan soyut disavurumcu hareketin kaygilarinin
cogunu reddetmesine ragmen, daha onceki soyut hareketler, minimalizmin fikir ve
teknikleri {izerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Minimalizm’in gelisimi 1960'lar ve
1970'erde de gelisen kavramsal sanatin gelisimiyle baglantilidir. Her iki hareket de
sanat yapmak, yaymak ve izlemek icin mevcut yapilara meydan okur ve sanat

nesnesine verilen onemin gereksiz oldugunu, sanat nesnesinin yalnizca ayricalikli bir

85 “Minimalism 101: The Only Minimalist Art Guide You Will Need”.
https://theartling.com/en/artzine/minimalism-art-guide/ [30. 08.2021].
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azinhigm tadin1 ¢ikarabilecegi kati ve seckinci bir sanat diinyasina yol agtigini
savunur.®®

Kavramsal sanat, ge¢ donemde ortaya ¢ikan tarihsel bir sanat akimi olarak 1960'lar ve
1970'lerin bas1 ve cagdas sanat uygulamalari icin bir referans noktasi olarak,
genellikle; dil, diistince, fikir’ kullanimiyla tanimlanir. Akim, bir¢oklari i¢in yazmay1
sanatsal bir uygulama olarak yeniden ele alir. Bu noktada kavramsal sanatgilarin dili
cesitli sekillerde kullandiklar1 goriiliir; tanimlamalar, ifadeler, yonergeler, komutlar,
gozlemler, betimlemeler, 6nermeler, alintilar, tartismalar gibi. Bu soyut ifadeler
genellikle fotograflar, nesneler, eylemler, performanslarla birlestirilir ve sunulur. Bir
diger yoniiyle kavramsal sanat, sanatin durumunu 6zdiistiniimsel olarak irdeleyen
akimlardan biridir. Sanat diinyasinin, galeri sisteminin ve modernist sanat sdyleminin
pratiklerini ve geleneklerini sorgulayan kurumsal bir elestiri gelistirmistir. Kavramsal
sanat, sanatin teoriyle iliskisini ima ederek, sanatin elestirel ve sosyal boyutlarini da
On plana ¢ikarmistir. Kavramsal sanatla iligkilendirilen bir baska anahtar kelime de
‘maddesizlestirme’dir. Maddi olmayan bir sanat nesnesi ¢agrisi, bir 6rnekle radikal bir
bigimde John Cage'in (4'33") 1952, eserlerinde genisletilir ve yalnizca galeride
sergilenmek iizere tasarlanmig istikrarli sanat nesnelerinin tiretimine bir kars1 ¢ikis
ortaya ¢ikar. Ayrica, kavramsal sanatta sanatsal tiretimlerde tamamlanmis nesneler
tiretmekten, genel olarak nesne yapmaktan uzaklagsma egilimi goriiliir. Bu egilim
icinde, galeri ziyaret¢ilerinin seyirci beklentilerine meydan okuma ve onlar1 katilime1
olarak dahil etme potansiyelleri de tanimlanir. Bu noktada sanata verilen geleneksel
tepkilere, sanatla tipik olarak iligkilendirilen malzemelere ve eserin bigimsel veya
duygusal etkisini degerlendirmede elestirmenin roline de meydan okunmaya

baslanir.®

Kavramsal Sanat terimi, 1960'larin sonlarinda sanatin ne olduguna dair geleneksel fikri
radikal bir sekilde sorgulayan ve daha uygun bir isim bulamadig1 i¢in ‘Konsept Sanat’
terimi altinda bir araya getirilen ¢esitli sanatcilarin eserleri tarafindan giindeme taginir.
‘Konsept Sanat1” ifadesi ilk olarak 1961'de bir Amerikan baglaminda ortaya cikar.
Fluxus sanatcis1 Henry Flynt (d.1940), 1963'te yayinlanan ‘Konsept Sanat’ adli

denemesinde bu terimi, asil ayirt edici 6zelligi dille ugrasma bi¢imi olan sanat tiiriine

8 «Art Term: Minimalism”, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/minimalism,

[30.08.2021].

7 Eve Kalyva, Image and Text in Conceptual Art: Critical Operations in Context (London:
Palgrave Press, 2016), 2.
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atifta bulunmak i¢in kullanir. Birkag yil sonra ‘Konsept Sanat’ terimi, ‘Kavramsal
Sanat’ ile degistirilir. Bu terim, c¢alismalar1 en basindan beri yalnizca dil odakli
olmayan Amerikali sanat¢1 Sol LeWitt (1928-2007) tarafindan ortaya atilir. Kavramsal
sanatta sanatin diistince bilesenine agik bir vurgu vardir ve genellikle entelektiiel bir
sanat formu bigiminde teorik bir iist olarak tanimlanmigtir. Akademik egitim de, diger
disiplinlerde gelistirilen teorik modellerle sanatin 6ziinii yeniden yorumlamaya
baslamistir. Boylece sanatin sadece kendisi degil, kurumsal ¢izgileri de ortaya
cikmustir. Sanatcilar ¢alismalarinin gelistirilmesinde ve desteklenmesinde gelistirilen
farkli kuram ve modeller kullanmiglardir. Dil felsefesi, mantiksal pozitivizm, Fransiz
yapisalciligr ve ozellikle gostergebilimsel yazilarla sanatsal ifade bigimlerine katki
saglamiglardir. Ayrica Kavramsal sanatta artik seyirci aktif olarak sahnede yer almaya

cagirilmgtir. %

Kavramsal sanat bashigi altinda iireten bircok sanatci, geleneksel resim ve heykel
kategorilerini sorgulamis, yeniden yorumlamis veya tamamen terk etmistir. Bunu
yaparken boya veya geleneksel sanat malzemeleri yerine dilin ve/veya fotografin
bagimsiz kullanimi ile ¢aligmalar iremistir. Ayrica haritalar veya sayilar gibi alternatif
temsil sistemleri ile film ve video yoluyla da isler tiretilmistir. Bir eserin baglami ile
iliskili olan mekana 6zgii kurulum da genellikle kavramsalciligin 6nemli bir yonii
haline gelmistir.?® Kavramsal sanat alaninda iiretimler yapan sanatcilar arasinda;
Joseph Kosuth (d.1945), Joseph Beuys (1921-1986), Jannis Kounellis (1936-2017),
Ana Mendieta (1948-1985, Daniel Buren (d.1938), Marina Abramovic (d.1946) gibi

isimler 6ne ¢ikmaktadir.

% Daniel Marzano, Conceptual Art (Cologne: Taschen Publisher, 2005), 6-7.

8 Anne Rorimer, “Siting the Page: Exhibiting Works in Publications, Some Examples of Conceptual
Art in the USA”, Rewriting Conceptual Art, ed. Micheal Newman and Jon Bird. (London: Reaktion
Books, 1999):11.

39



Sekil 12: One and Three Chairs, 1945, Joseph Kosuth, MoMa

“One and Three Chairs”. https://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-
three-chairs-1965/, [30. 08.2021].

Radikal bir hareket olarak kavramsal sanat, daha ¢ok 1960'lar ve 1970Q'lerle
iliskilendirirlse de kdkenleri bu yirmi yilin 6tesine uzanir. Marcel Duchamp genellikle
kavramsal sanatin 6nemli bir atasi olarak goriiliir ve hazir nesne ile yaptig1 Faountain
Cesme (1917), ilk kavramsal sanat eseri olarak anilir. Bu sanat hareketi ile
iligkilendirilen sanatgilar diisiince siireglerini ve iiretim yontemlerini eserin degeri
olarak vurgulayarak giderek ticarilesen sanat diinyasina bir tepki halindedirler.
Kullandiklar sanat bigimleri genellikle heykel veya resim gibi tamamlanmis bir nesne
degildir. Bu durum, sanat eserlerinin kolayca alinip satilamayacagi ve resmi bir galeri
icerisinde goriilmesi gerekmedigi disilincesinden ileri gelmektedir. Hareketin
sanat¢ilarina gore kavramsal sanat her sey olabilir. Bunun nedeni, resim veya heykel
malzemeleri/teknikleri kullanarak fikri en iyi nasil ifade edebileceklerini diisiinen bir
ressam veya heykeltiragtan farkli olmalaridir. Ciinkii kavramsal sanatci, fikrini ortaya
koymak i¢in en uygun malzeme ve bigim hangisiyse onu kullanir. Bu, bir
performanstan, buluntu nesnelere veya yazili bir metne kadar herhangi bir sey

olabilmektedir.”

New York'ta ve farkli bolgelerde bir araya gelen bu yeni sanatsal hareket ¢ok ¢esitli
disiplinlerle, diisiincelerle ve donemlerle gii¢lii bir etkilesim halindedir. Akim, sanat
tarihte belirgin donem araliklar1 igerisinde etkinlik gosterse de temelde etki alan1 gok

genistir. 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Dushamp ile tohumlar1 atilan, yilizyilin ortalarinda

0 “Conceptual Art”, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptual-art [31, 08.2021].
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belirgin bir yiikselis gosteren hareketin sanatgilari bugiin hala disiplinleraras: sanat
ortammnda iiretim yapmaya, sanat eserinin ardindaki fikri iletmek i¢in yeni yollar

aramaya devam etmektedirler.
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3. ENDUSTRIYELLESME VE YENI TEKNOLOJILERIN SANATA ETKISI

Caglar boyunca teknolojideki yenilikler ile evreni algilama bigimlerine yonelik sosyal
yapilarda ve iktisadi sistemlerde devrimler gergeklesmistir. Devrim, ani ve radikal
olan degisimleri ¢agristirir ve degisim ihtiyaci ile gerceklesen devrimlerden ilki
yaklastk on bin yil O6nce avci toplayiciliktan tarima gecise isaret eden Tarim
Devrimi dir. Tarim devrimi; iiretim, iletisim ve tagimacilik ihtiyaci ile hayvan emegi
ile insan emegini birlestirmistir. Gida liretimi, niifus artis1, genis insan yerlesimleri de
buna bagli olarak genislemis, bu durumun sonucunda kentlesme, sehirlesme gibi
durumlar ortaya ¢ikmistir. Tarim devrimini 18. ylizyilin ortalarindan itibaren bugiin
hayatimizin her noktasinda sonuglarini deneyimledigimiz Endiistri Devrimi izlemistir.
Bu devrim insan giiciinden makine giicline gecisi gergeklestirmis ve nihayetinde
bugiin dordiincii sanayi devrimi olarak ortaya ¢ikan biligsel giiclin insan iiretimini
artirdigi noktaya varmistir. 18. Yiizyilldan giiniimiize degin gerceklesen endiistri
devrimi yiizyillara gore ¢esitli donemlere ayrilmustir. Ilk gerceklesen devrim 18.
Yiizyilin ortalarindan baglayarak 100 yil kadar siirmiis, Ingiltere’de buhar makinasinin
icad1 ve demir yollarinin insaas1 ile mekanik iiretime Onciiliik etmistir. 19. Yiizyilin
sonlart ve 20. Yiizyilin baglarinda ise elektrigin ve montaj hattinin getirisi ile seri
tiretimin miimkiin kilindig1 ikinci sanayi devrimi gerceklesmistir. 1960’larda ise
liciincli sanayi devrimi baglamis; bilgisayar ve internetin katalizorliigiinde ilerlemesi
sebebiyle genel olarak bu siireg dijital devrim ya da bilgisayar devrimi olarak telaffuz
edilmistir. Bugiin ise dijital devrimden kopup gelisen ve bu yiizyilla baslayan
dordiincii sanayi devrimi yiikselis gostermektedir. Bu devrim yaygin olarak; mobil
internet, yazilim, yapay zeka ile makine 6grenmesini sembolize etmektedir. Kapsami
sadece bununla sinirli olmayan dordiincii sanayi devrimi; nanoteknolojilerden,

yenilenebilir enerjilere, kuantum bilgi islemeye dek genisleyen ve 6ncekilerden farkli

42



olarak fiziksel, dijital ve biyolojik alanlarla biitiinlesik, i¢ ige kaynasmis olarak

ilerlemektedir.

Endiistrilesme ile birlikte yasamin bir¢ok alaninda insanlik tarihini kokten doniistiiren
gelismeler yasanmis, toplum yasanan bu devrimin ardindan tarihinin en hizh
farklilagsma siirecine taniklik etmistir. Devrim, en basta feodalitenin son bulmasi igin
gereken altyapiy1 hazirlamig, Ronesans-Reformla baslayarak Aydinlanma ve Fransiz
Devrimi’ne erisen laiklesmenin, skolastik anlayisin etkinligini yikacak bigimde
yayilmasini saglamistir. Bilgiye ulasma yalnizca maddi varliga sahip insanlarin
edindigi, onlara hizmet eden, aydinlanmalarini saglayan bir unsur olmaktan ¢ikmis, bu
stire¢ bugiliniin bilim, toplum, siyaset, sanat, teknik, ekonomi gibi alanlarda
ilerleyislerin belirleyici giicii olmustur. Teknolojik buluslarin yon verdigi bilgisayar
ve internet cagmin getirdigi yenilikler, tibbi kesifler, miihendislik alanindaki
gelismeler insan yasamini kolaylastiran unsurlar olmustur. Ozetle endiistriyellesme ile
15.Yiizyillda dogan, toplumu tekrar fikirsel ozgiirlige kavusturan Ronesans ve

Reform’un varlig1 daha da etkin hale gelmistir.”?

Ozellikle 1789 tarihli Fransiz Devrimi’yle baslayan; esitlik, dzgiirliikk, demokrasi,
insan haklar1 gibi ¢ok c¢esitli diisiince ve hareket, toplumlarda biiyiik gelismelerin
yasanmasiyla beraber Endiistri Devrimi’nin de tetikleyicisi olmustur. Ilk olarak
Avrupa ardindan tiim diinyay: etkisi altina alan devrim, salt ekonomi ve sanayi
alaninda degil, kiiltiir ve sanat alaninda da ¢1g1r agic1 gelismelerin &nciisii olmustur.”
Sanatin bu yeni ve carpici evresi belirgin bir bi¢imde endiistri devriminin etkileri
sonucunda ortaya ¢ikan modern sanat donemine tarihlendirilmistir. Bu baglamda
modern sanatin Ozellikleri ve tarihsel siirecine deginmeden O©nce, sanatin

endiistrilesme ile iliskisini irdelemek yerinde olacaktir.

"t Klaus Schwab, Dérdiincii Sanayi Devrimi, cev. Ziilfii Dicleli, 2.bs. (Istanbul: Optimist Yaymnlari,
2018), 6-7.

2 Umit Akagiindiiz, “Sanayi Toplumu ve Sanayilesme”, Uygarhk Tarihi, ed. Ismail Giiven (Ankara:
Pegem Akademi Yayinlari, 2016): 422-431.

78 Bekir Giizel, “Sanayi Devrimi’nn Ortaya Cikardigi Toplumsal Sorunlarin Edebyattaki Izdiisiimii:
Emile Zola’mn Germinal Ornegi”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, . 7, 5.33 (2014): 158.
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3.1. Endiistri Devrimi ve Mekanik Uretim Cag1

Endiistri Devrimi Sanati, bir yandan endiistriyel ¢agin hizina karsi bir tepki olarak
ilerlerken 6te yandan da sanat¢ilar bu ¢agin olanaklarindan faydalanarak yeni bir
doneme gecis yapmislardir. Endistri Cagi, kiiltlirii tarimdan endiistriye ve liretime
kaydirmis, sanatcilarin pratigini ¢ok basit bir icatla kokten ve kalici olarak
degistirmistir. 1843'te Amerikali mucit ve ressam John Goffe Rand, teneke boya
tiplini icat etmistir. Boyanin stiidyoda karistirilip hizli bir sekilde kurutulmasindan
once, bir tiip icinde muhafaza edilmesi, sanatcilara ilk kez hareketlilik saglamistir.
Paradoksal olarak Endiistri Devrimi milyonlarca insani kente ve kent merkezlerine
¢ekerken, 6te yandan sanatgilarin diinyaya agilmalarini yol agmistir. Buharli gemi ile
seyahatin ekonomik olarak ucuz olmasi sebebiyle sanatgilar diinyayr dolasarak
kiiltiirel tarz ve etkilesimin ilk tohumlarini atmistir.”* Devrimin sanat ve sanatcilar
tizerinde yol agtig1 degisikliklerden digerleri ise; iiretim yontemlerinin degismesi,
malzemenin degismesi, temalarin degismesi olarak 6ne ¢ikmigtir. Tematik olarak
sanatcilarin eserlerinde kirsal emegin tasvirlerine siklikla rastlansa da, insan yagaminin
ve gercekligin 6nemli bir pargasi olan sanayi, sanatcilar tarafindan giderek daha ¢ok
arastirtlan bir konu haline gelmistir. Bunun bir 6rnegine 1881'de ressam Ernst
Josephson’in (1851-1906), meslektaslar1 Anders Zorn (1860-1920), Eugéne Buland
(1852-1926), Hugo Birger (1854-1887) ve Christian Skredsvig (1854-1924) ile
gittikleri Ispanya seyahatinde rastlanmaktadir. Amaglar1 miizelerde biiyiik ispanyol
ustalarinin eserlerini gdrmek ve Ispanyol kdylii yasamini tasvir etmek olan sanatcilar,
gezileri esnasinda Sevilla bolgesi Triana'da, bir grup demirciyle kendilerini
canlandirip canlandiramayacag lizerine bir diyalog baglatirlar. Eseri iiretecek olan
sanat¢1 Eugene Buland, ustalari, demirci ve mekanik atolyesini gergekei ve detayli bir
sekilde temsil etmek i¢in fotografa basvurur. Makine ¢agi, sanat piyasasina yontem,
tiretim, malzeme degisikliklerinin yani sira yeni misteriler de saglamistir, devrimle
ortaya ¢ikan fabrika ve isletme sahipleri yarattiklar1 diinyanin sanatgilar tarafindan

tasvir edilmesini talep etmis ve olar1 satin almaya baslamislardir.”

™ <“Industrial Revolution: Mass Production, The Camera and A Return The Nature.”,
https://arthistoryproject.com/timeline/industrial-revolution/ [02.10.2020].

75 «Artists and Industrial Revolution: Images of the Changing World”,
https://www.dailyartmagazine.com/artists-and-industrial-revolution-images-of-the-changing-world/
[02.10.2020].
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Sekil 13: Eugéne Buland, In the Workshop, 1888, Nationalmuseum, Stockholm.

“Artists and Industrial Revolution: Images of the Changing World”.
https://www.dailyartmagazine.com/artists-and-industrial-revolution-images-of-the-changing-world/
[02.10.2020].

Biiyilk Fransiz Ihtilali donemine damgasimi vuran ve gelenekten kopus diye
adlandirilabilecek endiistri devrimi, sanat¢ilarin yasam kosullarini ve iiretimlerini
dogal olarak degistirmistir. Akademiler ve sergiler, elestirmenler ve sanat uzmanlari,
sanatla bir zanaat olarak iiretilen resim veya binalar arasindaki farkin vurgulanmasi
adina biiyiik ¢aba gostermislerdir. Ancak, baslangicindan bu yana sanati ayakta tutan
temeller devrim ile sarsilmaya baslamistir. Endiistriyellesme, zanaatkarligin biitiin
geleneklerini ortadan kaldirmaya baslamis, artik el emegi ve el isgiliginin yerini
mekanik iiretimler, atdlyenin yerini fabrikalar almistir.”® Bu doniisiime bir tepki olarak
toplum, gesitli sanat akimlarminin ve hareketlerinin de dogusuna tanik olmustur.
Uretimde sosyal yasamdaki yenilikler ve fabrikalasma, zanaat kavramina yonelik yeni
degerlendirmeleri de beraberinde getirmistir. Bu degerlendirmenin odaginda
Ingiltere’de ortaya cikan ve endiistrilesmeye bir tepki olarak dogan, Kalitesiz seri
tiretimleri yeren ve el emegi tirlinlerin degerini yiicelten Arts and Craft hareketi yer

almaktadir.

Arts and Craft hareketi, modern zamanlarin en etkili, derin ve genis kapsamli

hareketlerinden biri olmustur. Britanya'da 1880’ler civarinda baglayan bu hareket adin1

6 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, ¢ev. Erol Erduran, Omer Erduran (istanbul: Remzi Kitabevi,
2014), 498.
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1887'de kurulan ve ¢ok cesitli benzer diisiinen topluluklari, atdlyeleri ve lreticileri
kapsayan Sanat ve El Sanatlar: Sergi Toplulugu'ndan almistir. Hareket kisa bir stirede
Amerika ve Avrupa'ya hizla yayilmis, ardindan da Mingei (Halk El Sanatlar1) hareketi
olarak Japonya'da goriilmiis ve bir¢ok sanatgiyr etkilemistir. Bu anlayisin ardindan
giden {lkeler, sanat ve el sanatlar1 felsefelerini kendi ihtiyaglarma gore
uyarlamislardir. Uretilen isler gorsel olarak ¢ok farkli olsa da arkasinda yatan idealler
ayn1 amagta birlesmektedir.”” Arts and Crafts hareketi, salt sanatsal bir olay degildir.
Bu hareket, biiyiikk bir ivmeyle endiistriyellesen 19. Yiizyil kiiresel toplumuna bir
bagkaldiridir ve sanata yonelik tutumlarinin yani sira sosyal ve ekonomik reformu da
ongoren bir harekettir. O nedenle, Arts and Crafts hareketi sadece ‘form” degisikligini
degil, aym1 zamanda sistem ve islev degisikligini de temsil etmektedir. Endiistri
devrimiyle dogan seri iiretim ve makinelesme nedeniyle yozlasan kiiltiirel degerleri
elestirerek, endistrilesmenin karsisinda sanatsal bir baskaldir1 olarak varolmustur.
Makinelesme sonucu ortaya ¢ikan seri iiretim ile {iretilen triinlerin diisiik kalitede
olmasi ve sanatsal bir yoniiniin olmamasi bu hareketi destekleyen sanatgilarin tepKi
gosterdigi temel noktalardan biri olmustur. Ortagag zanaatlarindan, romantik ve
folklorik tarzlardan beslenen Arts and Crafts hareketi, tretilen tiriinlerin sanatsal
Ozelliklerini de arttirmay1 hedeflemistir. Bu akimin en 6nemli temsilcilerinden biri;
tasarimci, sair, yazar, aktivist William Morris tir. Morris, kendinden 6nceki John
Ruskin ve AW.N Pugin’in mimari sdylemlerinden ¢ok etkilenmistir. Morris,
Ruskin’in trettigi fikirleri gergeklestirerek Arts and Crafts hareketinin temellerini

ortaya koymustur.’®

" “Industrialization and the Beginnings of Modernism”,
https://crowderdesign.wordpress.com/2013/04/21/industrialization-and-the-beginnings-of-modernism/
[02.10.2020].

78 “Bir mimari bagkaldir: Arts&Crafts”, https://www.arkitektuel.com/bir-mimari-baskaldiri-artscrafts/
[03.10.2020].
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Sekil 14: Trellis Duvar Kagidi, 1862, William Morris

“Bir mimari bagkaldir: Arts&Crafts”. https://www.arkitektuel.com/bir-mimari-baskaldiri-artscrafts/
[03.10.2020].
Arts and Craft Hareketi ile benzer bir alayisa sahip, 1919°da Almanya’nin Weimar
kentide kurulmus olan Bauhaus Tasarim Okulu da endiistriyellesmenin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmustir. Okul, makinelesme ve seri liretim karsisinda estetikten ve
tasarimdan yoksun iriinlerin {iretimi ile sanat ve zanaatin biitiinlesmesine dayali

ihtiyacin bir sonucu olarak dogmustur.

Bauhaus Okulu, farkli alanlarda kurulan tasarim atolyelerini birlestirerek
disiplinleraras1 ve etkilesimli bir egitim felsefesinin onciisii olmustur. Okulda
alanlarinda uzman bir bigim ustasi ile bir zanaatkar tarafindan yonetilen ¢omlek, cilt,
vitray boyama, grafik baski, tipografi/baski ve reklam, duvar boyama, ahsap oyma ve
tas heykel, dokuma, marangozluk ve mobilya, metal, tiyatro, mimari ve fotograf¢ilik
atdlyesi gibi atdlyelerde biitiinlesik egitimler verilmektedir.”® Okul, gerek sanatgi
Ogretim elemanlarinin, gerekse Ogrencileri tiretimleriyle giderek ivmesi artan bir
kurum olmustur. Bauhaus’un bu basarisindaki 6nemli etkenlerden birisi de, zamanin
taninmig ve etkin sanatgilarinin yaratici ve 6zgiin uygulamalar iiretmesi ve Onctiliikleri
ile prensiplerini yayginlastirabilmesidir. Bu sanatgilardan; Albers, Marcel Breuer,
Lyonel Feininger, Laslo Moholy Nagy, Wassily Kandinsky ve Paul Klee ayni1 zamanda

7 Banu Hatice Giirciim, Semiha Kartal, “Bauhaus Ile Tasarima Déniisen Zanaat”, idil Dergisi, c.6,
5,34 (2017): 1783.
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20. yiizy1lin sanat anlayisini degistiren isimlerden olmustur.®’ Bauhaus anlayis: ‘yeni’
bir yasamin sirlariin sanatlarda gizli oldugunu savunmaktadir. Birinci Diinya Savasi
ardinda ortaya ¢ikan sanat ve mimarlik manifestolarinda yeniligin sirlarindan; “yeni
mimarlik, yeni sanat, yeni sanat¢i, yeni ruh, yeni diinya, yeni insan” olarak soz

etmektedirler.®!

Sekil 15: Bauhaus Sinifi

“Learning In The Bauhaus School: Five Lessons For Today’s Designers”.
https://trydesignlab.com/blog/bauhaus-school-five-lessons-for-todays-designers/ [05.10.2020].

Endsiitriyellesme ve modernlesmenin sancilari tizerine bir tepki olarak dogan Arts and
Craft hareketi ve etkisini giiniimiizde de devam ettiren Bauhaus Ekolii’nde oldugu gibi
birbiri ardina gelen modern sanat akimlar1 da gilinlimiiz sanat ve tasarim anlayisini
onemli olgiide etkilemistir. Ozellikle 1830’larda gelistirilen fotograf makinasimnin
icadi, endiistri devriminin modern sanata olan etkisinin en belirgin 6rnegidir.
Sanatgilar bu aygitin, hizli, seri, diisiik maliyetli hatta kendilerinden daha iyi portreler,
manzaralar iretebilen bir ara¢ oldugunu diisiinmiislerdir. Fotografin icadi modern
ressamlara yeni gérme, diisiinme ve iiretim yollart agmis, gergeklesen bu devrim ile
sanatgilar yeni ve sinirsiz malzemelere sahip olarak oncesinde hi¢ denenmemis
avangard ve radikal isler tretmislerdir. Fotografla birlikte artik sanatgilarin

tasvirlerindeki geleneksel rol son bulmustur.8?

8 Erzen, “Bauhaus’un 90.Y1linda”,
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=363&RecID=2185,
[05.10.2020].

81 Artun, “Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi”, https://www.e-skop.com/skopdergi/bauhaus-
modernlesmenin-tasarimi/4584, [05.10.2020].

82 Openshaw, age, 229.
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3.1.1. Fotograf Cad

Kesfedildigi ilk yillardan bugiine insan yasaminda 6nemli bir yer edinen fotografin
gecmisi Antik Yunanlilara ve Cinlilere kadar uzanmaktadir. MO 468- 391°li yillarda
Han hanedanligi doneminde yasayan Cinli filozof Mozi’nin, Camera Obscura’nin
ilkelerini yazan ilk kisi oldugu bilinmektedir. Antik Yunan filozofu Aristoteles de
‘Problems’ adli eserinde giinesin dikdortgen bir delikten yansitilirken bile neden
dairesel goriindiigiinii merak ederek bu fenomen hakkindaki goriislerini ifade etmistir.
Bu temel ilke, bir duvarin veya yiizeyin bir tarafindaki goriintiiniin bir delikten kars1
yiizeye yansitildigi dogal optik bir olgudur. 16.Y{izyilda ortaya ¢ikan bir terim olan
Camera Obscura, bu tiir projeksiyonlar i¢in bir kutu, ¢adir ya da oda kurulumunu ifade
etmektedir.® O yiizyilda gokbilimciler ve sanatgilar da giines tutulmalarini ve benzer
doga olaylarmi goriintiilemek ve ¢izmek amaciyla Camera Obscura isimli bu cihazi
kullanmislardir. flk Camera Obscura tam anlamiyla bir karanlik odadir,®* cevresi
tamamen kapali, icerisine bir insanin rahatlikla girebilecegi biyiikliikte, tek bir
ylizeyinin ortasinda 15181 gegmesini saglayan bir delige sahiptir. Odanin igerisindeki
ylizeyde goriintii olusturabilmek igin ¢evreden yansiyan 1siklarin delikten gegmesi ve
kars1 yiizeye yansimasi gerekmektedir. Yiizeydeki goriintii terstir, igeride bulunan ve
yansiyan goriintiiyii kaydedecek kisi de ylizeydeki goriintiiniin lizerinde kagit
yerlestirerek yansimayi dogru bir perspektifle ¢cizmektedir. Camera Obscura ile temeli
olusturulan resimler, daha sonra sulu boya ya da yagl boya uygulanarak son haline
getirilmektedir. Ancak Obscura sistemindeki tek sorun, yansiyan goriintiiniin seyrinin
Otesine gecilip, goriintliiniin sabitlenerek kalict olmasi ihtiyacidir. Bu durum da
fotograf makinasinin icadi ve teknolojisinin gelistirilmesinin temel sebebi olarak
bilinmektedir. Her gegen yiizyilda ihtiyaglar dogrultusunda aygitlar gelistirilmeye
devam etmistir. 17. Yiizyila gelindiginde taginabilir Camera Obscura’lar iiretilmistir,
kolaylikla taginabilen bu aygitlar karanlik oda zorunlulugunu ortadan kaldirmis ve
buzlu camlari ve goriintiiniin iizerine diistigii diizlemiyle sanatgilara biiyiik kolayliklar
saglamistir. Bu teknik 6zellikle portre ressamliginda ve nesnelerin detay ¢iziminde,

oranlama ve perspektif uygulamalarinda yapilan hatalar1 aza indirgemek icin etkin bir

8 “How the Development of the Camera Changed Our World”, https://mymodernmet.com/who-
invented-the-camera-photography-history/ [06.10.2020].

8 Martin W. Sandler, Photography: An Illustrated History (Newyork: Oxford University Press,
2002), 8.
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bi¢imde kullanililmistir. Leonardo da Vinci, Jan Vermeer, Antonio Canaletto ve Carel

Abritius gibi ressamlar Camera Obscura teknigini kullanarak eserler iiretmislerdir. &

Sekil 16: Camera Obscura (Karanhk Oda)

“Ilkel Fotograf Makinas1: Camera Obscura”. https://sanatkaravani.com/ilkel-fotograf-makinesi-
camera-obscura/, [06.10.2020].

Kesfinden itibaren resimlerinde Camera Obscura’nin imkalarindan yararlanan
sanatcilar, fotograf makinasinin icadiin ardindan bu teknolojinin getirdigi hiz ve
kolayliklardan da faydalanmaya devam etmislerdir. Fotografin imkanlarindan ve
kendisinden ne oranda yararlanacaklari1 sanat¢ilarin sanata iliskin diisiince ve tiretim
tekniklerine gore cesitlilik gostermistir. Kimi sanatgilar dogayi, insan1 ya da nesneleri
resmederken fotografi ger¢egi ve detaylari daha iyi algilama araci olarak gérmiis, Kimi
sanatcilar ise fotografi eserlerinde bir arag olarak kullanmislardir. Ilerleyen yillarda ise
fotografin yolunu agtig1 ¢ok ¢esitli yeni ve alternatif sanatsal pratikler ve ortamlarin

dogusuna tanik olunmustur.

Fotograf makinesinin kesfi, modern sanatg¢ilar i¢in biiylik buluslarin kaynagi olmustur.
Marcel Duchamp “Merdivenden Inen Ciplak™ tablosuyla stop-motion tekniginin ilk
ornegini etiid etmis, optik alandaki bilimsel ilerlemeler, Claude Monet ve George
Seurat’in gelistirdikleri noktacilik yontemindeki renk ve algiya iliskin deneyimlere
onciiliik etmistir. Bu baglamda Bati sanati, yirminci yilizy1ll diinyasini daha once
goriilen sanatsal formlarin smirlarin1 zorlayan hatta yerle bir eden bir deneyselligin

dogusuyla karsilamistir. Bu yiizyilda ortaya ¢ikan kiibizm, ekspresyonizm, pop art,

8<{lkel Fotograf Makinasi: Camera Obscura”, https://sanatkaravani.com/ilkel-fotograf-makinesi-
camera-obscura/ [06.10.2020].
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soyut sanat artik diinyaya yepyeni bir gorme bi¢imi sunmus,® goziin goriisii degismis,
nesneler ya da varliklar goze farkli anlamlarda goriinmeye baslamistir. Bu degisim
hemen resme de etki etmis ve eserlerde izleyiciye yansitilmistir. izlenimcilere gore;
cevredeki goriintiiler kendilerini artik gériilmek tizere sunmuyor, goriintiiler aralarinda
devaml1 bir etkilesim halinde olduklari i¢in yakalanmasi zor ve devingen birer 6zellik
tasiyorlardir. Kiibistere gore; goriintiler tek bir gbéze yansiyan seyler degil,
cevrelerindeki biitiin noktalardan edinilebilecek goriinlimlerin biitliniidiir. Fotograf
makinasinin icadi, bu kesiften ¢ok daha eski donemlerde iiretilen resimlere bakisi da
etkilemistir. Onceleri resim sanati siislenmek amaciyla uygulandiklari yapilarin
timleyici bir pargasidir. Resmin biricikligi onun bulundugu yerin biricikligiyle
baglantilidir. Resim bir mekandan digerine tasinabilir ancak asla ayni anda iki yerde
birden goriilmesi miimkiin degildir. Fotograf icat edildikten sonra, resmin kopyasi
olusturularak imgenin sahip oldugu biriciklik de yok edilmis olur. Buna bagli olarak
resmin tasidig1 anlam da degisir. Daha net bir ifade ile resmin anlami bir¢ok pargaya

boliinerek cogalir.®’

Filozof ve kiiltiir elestirmeni Walter Benjamin; “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit:”(1935) adli makalesinde tekrar tekrar iiretilebilerek
cogaltilan sanatin s6z konusu durumunu ele alir. Benjamin tinlii makalesinde, yeniden
tiretilebilirligin ¢ok eski donemlere dayandigini ancak fotografla birlikte tahta baski,
graviir (bakir baski), litografi (tas baski) gibi ¢ogaltim tekniklerinin ¢ok daha ilerisine
gidildigini, insan elinin, resmin yeniden tiretim siireci igerisinde ilk kez 6nemli
sanatsal yiikiimlerinden kurtuldugunu ve bu yiikiimlerin artik yalnizca objektife bakan
g6z tarafindan iistlenildigini ifade eder.%® Benjamin ayrica sanat eserlerinin giiclii bir
‘aura’ ya sahip oldugu ve yeniden iiretilebilirligin 6zgiin bir nesne olan sanat eserinde
var olan auranin kaybina neden oldugunu 6ne siirer. Bu diisiinceye gore ¢ogaltilarak
gercekligi sarsintiya ugrayan yapit, simdi ve burada olma ile baglantili olan sanat
deneyimini de degistirir. Kendi mekaninda 6zgiin eserle karsilasamayan izleyicinin
gerceklikle arasima bir uzaklik girer, bu da Benjamin’in ifadesiyle; eserin kendi
varligindan bir eksilmeye ugradigina ve biricikligini yitirdigine isaret eder. Eserin

kendini saran ve eseri ylicelestiren bu goriinmez etki ortadan kaybolmus olur.

8 Stephen Farthing, age, 12.

87 John Berger, Gorme Bicimleri, cev. Yurdanur Salman, 16.bs. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2010), 19.
8 Walter Bejamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti, cev. Ahmet
Cemal (Istanbul: YKY, 2001), 52-53.
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Benjamin’in teknik olanaklarin toplumun sanati algilayisinda bir degisim
gerceklestirdigi yoniindeki goriisii, klasik sanat eserlerinin degerlendirilmesi yoniinde
dogru olabilir, ancak bu goriisiin giiniimiiz teknolojik sanatiyla degerlendirilmesi pek
miimkiin gézilkmemektedir. Bunun sebebi teknolojik imkanlarla iiretilen eserlerin tam
tersine acgik kaynakli ve paylasilabilir olma o6zelligine sahip olmasidir. Sanat
elestirmeni ve yazar Boris Groys, Benjamin’in aura yitimi olarak gordiigii eserdeki
deger kaybina karsilik farkli bir goriis belirtmektedir. Groys’a gore; bugiiniin sanatsal
tiretimleri geleksel sanatta oldugu gibi korunamaz, ancak belgelenebilir, bahsedilebilir
ve yorumlanabilir. Geleneksel sanatta sanat nesneleri iiretilir ancak ¢agdas sanat,
olaylara ait enformasyon iiretir. Geleneksel arsivlemede nesneler, sanat eserleri maddi
akistan cikarilarak giivenli bir konuma yerlestirilir ve koruma altina alinir, Walter
Benjami’in ifadesiyle “aura kaybina” ugrar. Dijital arsivlemede ise nesne gormezden
gelinerek aura korunur. Nesnenin kendisi var olmaz, bu noktada dijital olan veri
metavari nesnesiz bir aura yaratir.!® Groys’un bu savina gére dijital sanat eserleri

auralarin1 goriinmez olarak tizerlerinde sakli tutarlar.

Bugiin, bir sanat eserinin birden fazla kopyasinin yeniden iiretilmesini saglayan
teknolojik degisiklikler, sanat eserinin geleneksel kavramlarma meydan okur.
Mekanik yeniden tiretim ¢aginda Sanat yapitlart ayri, 6zerk alanindan uzaklasarak,
glinliik yagamin bir pargasi haline gelir. Sanat yapitindan kopan veri katilimci kolektif

kiiltiiriin de etkisi ile paylasima acik hale gelir, etki alam genisler ve demokratiklesir.%°

3.1.2. Hareketli Goriintii Cag1

Fransa, Almanya, Britanya ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki mucitlerin, hareketin
etkisi veya yanilsamasi iizerine diisinmeye basladiklar1 zaman 1890’11 yillardir.
Aslinda bir dizi benzer goriintii ardi ardina hizli bir sekilde goziin Oniinden
gecirildiginde bdyle bir etkinin varligi zaten kesfedilmistir. -Bu etkiye 'gérmenin
kalicilig1' ad1 verilir- Ancak asil mesele, fotografik olan ve hayatin kendisinden alinan
goriintiilerle hareket etkisinin nasil yaratilacagidir.®® Hareketli goriintiiniin

yanilsamasini gosteren ilk kesif 1600°1i yillarda Hollandali bilim insan1 Christian

8 Boris Groys, Akista Internet Caginda Sanat, cev. Ebru Kilig (Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari,
2017), 9-10.

% Rachele Dini, Walter Benjamin’s The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction.
(London: Macat International, 2017), 34.

%1 Geoffrey Nowell-Smith, The History of Cinema: A very Short Introduction (London: Oxford
University Press, 2017), 31.
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Huygens (1629- 1695) tarafindan icat edilen Biiyiilii Fener (Magic Lantern)’dir. Aygit,
modern projeksiyonun ilk halidir. ‘Biiyiilii Fener’ adinin, seytanlarin ve meleklerin
sihirli bir bigimde duvarda belirdigini séyleyen ilk izleyicilerin deneyimlerinden
geldigi s6ylenmektedir. 18.Ylizyilda aygit yaygin bir eglence ve egitim bigimi olsa da
fenerler icin 151k kaynagi genellikle kandillerdir ve teknik acgidan yetersizlerdir.
Fenerler teknoloji gelistikce giderek daha giiclii araglarla aydinlatilmislardir.®

Sekil 17: Magic Lantern (Biiyiilii Fener)

“The Magic Lantern: A History and Demonstration”. https://tisch.nyu.edu/cinema-
studies/events/fall-2018/magic-lantern, [01.09.2021].

Biiyiilii fenerin ardindan kesfedilen bir diger aygit ise ‘Thaumatrope’ adli -genellikle
hareketli goriintiilere yol acan bir dizi optik oyuncak- olarak tanimlanan cihazdir.
Thaumatrope, 1825'te Ingiliz doktor John Ayrton Paris (1785-1856) tarafindan icat
edilmistir ve Yunanca, "thauma" (merak) ve "tropos" (donmek, g¢evirmek) gibi
anlamlara gelmektedir. Aygitin ¢alisma prensibi, her iki yiizeyine de resim basilmig
bir karton diskin ug ve karsit noktalarina tutturulmus bir ip araciligi ile dondiiriilerek
goriintii.  elde edilmesi islemine dayanmaktadir. Disk, ipler biikiilerek
dondiirildiigiinde, resmin her iki pargasi da doniistimlii olarak goriiliir ve tam bir
goriintii olusturuyormus gibi algilanir. En iyi bilinen 6rnek; bir tarafta kus, diger tarafta
bir kafes resminin oldugu ornektir. Boylece disk dondiigiinde kus kafesteymis gibi

goriinmektedir. %

92« About Magic Lanterns”, https://www.magiclanternsociety.org/about-magic-lanterns/, [01.09.2021].

93“The Thaumatrope Revisited; or: "a round about way to turn'm green",
https://www.stephenherbert.co.uk/thaumatrope TEXT1.htm, [01.09.2021].
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Sekil 18: Thaumatrope

“The Thaumatrope Revisited; or: "a round about way to turn'm green".
https://www.stephenherbert.co.uk/thaumatrope TEXT1.html, [01.09.2021].

Bir diger 6nemli kesif ise, 1830’larin baslarinda ise Belgikali fizik¢i ve matematikei
Joseph Plateau (1801-1883) ve Avusturyali matematik¢i ve kasif Simon von Stampfer
(1792-1864) tarafindan ayn1 déonemde kesfedilen ve Yunanca goz yanilmasi anlami
tasiyan Fenakistiskop (Phenakistoscope) adli aygittir. Fenakistiskop, izleyicinin
bakabilecegi kiiciik esit uzaklikta radyal pencereleri olan ve diskin etrafina esmerkezli
daireler halinde ¢izilmis bir dizi goriintii iceren iki diskten olugmaktadir. ilk diskin
yuvalarindan bir aynada bakildiginda, ikinci diskteki resimler hareket ediyormus gibi
goriinmektedir. Araliklarin ve goriintiilerin senkronizasyonu ile hareket hissi

yaratilmaktadir.%

% “The Phenakistoscope, the First Device to Demonstrate the Illusion of a Moving Image”,
https://www.historyofinformation.com/detail.php?id=3675, [01.09.2021].
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Sekil 19: Fenakistiskop (Phenakistoscope)

“Bunker Vision ". https://artillerymag.com/bunker-vision-23/, [01.09.2021].

1834’te ise Ingiliz matematik¢i William George Horner (1786-1837), Zoetrop
(Zoetrope) adl1 aygiti icat etmistir. Zoetrop’un ¢alisma mekanizmast, hizli bir sekilde
birbirini izleyen statik resimlerden hareket yanilsamasi iireten bir akis sistemine
dayanir. Aygit, yanlarda dikey olarak kesilmis araliklari olan bir silindirden olusur.
Silindirin i¢ yiizeyinde, siralanmis bir dizi resimden goriintiiler igeren bir bant bulunur.
Silindir donerken izleyici araliklardan yiizeydeki resimlere bakar ve hareket

yanilsamas1 yaratan hizli bir goriintii dizisi seyreder.*®
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£.5.8.%.45.5

Sekil 20: Zoetrop (Zoetrope), History of Photography Collectlon, Smithsonian
Institution

“Zoetrope history". https://www.britannica.com/technology/zoetrope, [01.09.2021].

% «Zoetrope History”, http://www.zoetrope.org/zoetrope-history [01.09.2021].
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Birgok kesif siire¢ igerisinde birbirinden 6nce ya da sonra gelen basgka fikir ve
denemelerle baglant1 icerisindedir. Ornegin modern sanatin avangard Oncii
isimlerinden Marcel Duchamp’in ¢alismalarindaki statik asamalarinda goriilen
harekete olan ilginin, ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru, ABD’de Eadweard
Muybridge (1830-1904) ve Fransa’da Etienne-Jules Marey’in (1830-1904)
onclligiinii  yaptigit sinema ve analitik zamansal fotograf calismalarina
(chronophotographie) dayandigi goriilmektedir.®® 1870°li yillarda Eadweard
Muybridge (1830-1904) hizli anlar1 dondurabilecek bir teknik tizerine ¢alismaktadir.
Muybridge, calistigi teknigi uygulamak {izere bir sistem olusturur ve denemeler
yapmaya baslar; denemelerin sonucunda 2/1000 saniyelik enstantane hizinda fotograf
cekebilen bir 12-24 kamera ile dort nala kosan bir atin dort ayagimin yerden kesildigi
an1 gorlintiilemeyi basarir. Bu teknik ile sanat¢i hareketli fotografin 6niinii agmis olur.
Muybridge’in insan ve hayvanlarin hareketleri esnasinda bedenlerinin aldig1 bi¢im ve
hareketin siireclerini fotograf araciligiyla aktaran calismalari diinyada biiyiik ses
getirir.®” Eadweard Muybridge'in iirettigi bu teknik, fotografciligi kullanan ilk bilimsel
calismadir ve galisma, hareket ve zaman kavrami hakkinda tamamen yeni bir diistinme

bi¢imi yaratmistir.

Ayni dénem Fransa’da Fizyolog Ettienne Jules Marey, insan bedeninin hareketlerini
grafik kayitlarla incelemeye baslamistir. Muybridge’in seri fotograflarin1 géren Marey
ise, ¢aligmalarinda fotografik goriintiilerden faydanalamaya yonelmistir. Muybridge
fotografik yollarla hareketin gorsellestirilmesi tizerine ¢alisirken, bir bilim insani olan
Marey ise hareketin fotograf araciligi ile tekrar iiretilmesinden ziyade, hareket akisinin
Ol¢iimlenmesi lizerine calisir ve belirledigi goriintiiler dizisini bir fotograf plakasi
yiizeyinde kullanir. Marey’in yalnizca hareketin goriintiisiinii elde etmek igin
fazlaliklardan ve detaylardan arindirdig: fotograflar, hareketin sagladig izleri goriiniir
hale getirir ve bu yolla hareketin akis asamalari eszamanli bir goriintiiye doniisiir.
Marey’in ‘kronofotograf” adiyla isimlendirdigi bu denemeler ¢ok sayida sanatgiya yon

vermistir.%

% (zlem Kalkan, “Kronofotograflar”, https://www.kitaptansanattan.com/kronofotograflar-duchampda-
devinimin-statik-halleri-eadweard-muybridgein-187-dogumgunu-anisina-ozlem-kalkan-erenus-yazdi/,
[01.09.2021].

% Murat Giir, “At Fotograflarindan Sinemanin Dogusu”, https://www.zdergisi.istanbul/makale/at-
fotograflarindan-sinemanin-dogusu-238, [01.09.2021].
%Bhttps://www.kitaptansanattan.com/kronofotograflar-duchampda-devinimin-statik-halleri-eadweard-
muybridgein-187-dogumgunu-anisina-ozlem-kalkan-erenus-yazdi/, age, [01.09.2021].
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Sekil 21: Eadweard Muybridge, Dort Nala Kosan Atlar, 1878.

“At Fotograflarindan Sinemanin Dogusu”. https://www.zdergisi.istanbul/makale/at-fotograflarindan-
sinemanin-dogusu-238, [01.09.2021].

Yirminci yiizyildaki cogu akim hareket ve zaman merkezlidir. Ornegin, fiitiiristlerin
caligmalarinda tek bir karede birden fazla ortiisen goriintiilerin kullanilmas1 yeni bir
endiistriyel ¢agin hizin1 ve ayn1 zamanda politik bir bakis agisini aktarmistir. Marcel
Duchamp da iinlii Merdivenden Inen Ciplak (1912, Paris) adli eserinde benzer bir
teknik kullanmigtir. Fransa'dan; Etienne-Jules Marey ve Biiyiik Britanya'dan;
Eadweard Muybridge gibi arasgtirmacilarin deneyleri olmadan bu tiir ¢alismalarin
dogmasi miimkiin olmayacaktir. Bu bilim insanlarmin her ikisi de tarihsel siirecte
insan anatomisini ve hayvan hareketini anlamaya yardimci olmak i¢in ¢oklu goriintii

calismalarmin kullanilmasina 6nciiliik etmistir. %

% Sequential Images,
https://www.asu.edu/cfa/wwwecourses/art/SOACore/timeframes/sequential_images.htm [01.09.2021].
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Sekil 22: Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak, 1913

“Merdivenden Inen Ciplak: “Marcel Duchamp”. http://upas.evvel.org/?p=1199, [01.09.2021].

1888'de New York'ta, bilim insan1 ve kasif Thomas Edison (1847-1931) ve asistani
William Dickson (1860-1935) hareketli gorintiileri kaydedebilecek bir cihaz
olusturmak igin ¢alismalar yapmaya baglarlar. 1890'da Dickson, ilkel bir sinema
kameras1 olan Kinetoskop’u (Kinetosgraph) tanitir. 1892'de ise hareketli goriintiileri
ekrana yansitabilen bu aygitin icadini ilan eder. Edison, bir siire sonra agilan
‘Kinetoskop Salonlari’nda halka agik film gosterimleri gergeklestirmeye baslar.'® Bu
ilham sayesinde 1894’te Fransa'da fotograf ekipmanlar ireticileri olan Louis ve
Auguste Lumiére'in ise Sinematograf/Cinematograph adli kameray1 icat ederler. Bu
cihaz kullanilan ilk sinema aygitlarindan biridir. Cihazin teknolojisi bir yoniiyle

Kinetoscope/Kinetograph sistemine dayanmaktadir.

100 Mary Pickford, “The Early History of Motion Pictures”,
https://www.pbs.org/wgbh/americanexperience/features/pickford-early-history-motion-pictures/,
[01.09.2021].
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Sekil 23: Kinetoskop (Kinetoscope), Thomas Edison, William Dickson, 1889

“Kinetoscope”. https://www.reflexions.uliege.be/cms/c_24658/en/kinetoscope, [01.09.2021].

Auguste Lumiere (1862-1954) ile Louis Lumiere ( 1864-1948) ilk sinema gdsterisini
birlikte gerceklestirmislerdir ancak sinematografi kesfeden Louis Lumiere'dir. Kardesi
Auguste, kesfinde Louis’e yardimda bulunmugstur. Ayrica babalar1 Antoine Lumiere
de fotograf kagidi iireticisidir ve fotograf uygulamalarinin bilimsel yoniine de ilgi
duyan ¢ocuklari i¢in Paris'te bir is seyahati esnasinda satin aldig1 kinetoskopla Lyon'a
donmistiir. Kinetoskopun kullaniminda, seyirci kutunun tizerindeki mercekli bakagtan
gortintiileri seyreder, ancak bu yeterli gelmez, Louis Lumiere Kkinetoskoptaki
gorlintiiyii yiizlerce kez biiyliterek bir perdeye yansitabilmenin ¢oziimiinii aramaktadir.
Edison"in kinetoskopu onlar1 bu fikrin ardina diigmeye iter ve 1894 yilinin sonlarina
dogru bir gece Louis Lumiere kardesine bunu gerceklestirecek bir diizenek
diisiindiigiinii soyler. Bu diizenekte goriintii igeren film, kenarlarina agilacak deliklere
ardistk olarak girecek tirnaklar sayesinde yukaridan asagiya dogru hareket
ettirilecektir. Louis Lumiere soz konusu sistemle Sinematograf (Cinematograph)
denilen aygiti icat etmis ve goriintiileri gergege en yakin haliyle perdeye yansitabilmek
igin gereken hizi kesfetmistir. Lumiere kardesler; Lyon'daki Lumiere Fabrikasindan
iscilerin Cikist adli filmi gostererek ilk kez sinematografi oynatmis, 28 Aralik 1895°te
ise aygit1 ilk kez halka acik gosterilerde kullanmislardir.!®* Lumiére Kardesler’in
yarattig1 teknoloji bir Avrupa standardi haline gelmistir ve Lumiére'ler kamera

operatorlerini diinyanin birgok iilkesine gondermislerdir.

101 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, 3.bs. (Istanbul: Oglak Kitap, 2009), 30-31.
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Sekil 24: Sinematograf (Cinematograph), Lumiere Kardesler, 1895

“13 febbraio Santa Fosca e Maura”, https://www.blogsicilia.it/oltrelostretto/13-febbraio-santa-
fosca-e-maura-alea-iacta-est-brevettato-il-cinematografo-la-disfida-di-berletta/378120/, [02.09.2021].

Ayrica sinemanin dogusunda bir mit insaa eden Louis Lumiére'in Paris Grand Café’de
halka agilan Trenin Gelisi (Arriving Train) filmi, yalnizca elli saniyelik bir siirede,
giinlik bir olayi, seyirciler i¢in ¢ok tanidik ve unutulmaz bir deneyim olarak
yasatmistir. Filmde bir tren istasyona girmekte ve yolcular peronda ileri geri
ilerlemektedir. Kisaligina ve konusunun siradanlhigina ragmen bu film biiyiik bir
bilinirlik kazanir. FImi seyreden izleyicinin dev ekranda kendilerine dogru gelen trenle
karsilastiklarinda yasadiklar1 panik ve saskinlik da bu deneyimin en s6z edilen
noktasidir. Lumiere'in sinematografik lokomotifi ve sasirtici etkisi, sinemanin ilk
glinlerinden bu yana aydinlatic1 bir 6rnek olarak hareketli goriintii tarihinde siklikla

dile getirilmektedir.1%?

Verilen 6rneklerle siirlandirilamayacak kadar genis bir tarihe yayilmis olan hareketli
gotiintliniin kokenleri birgok bilim insan1 ve arastirmaci tarafindan merak edilmis,
arastirilmis ve cesitli denemelerden gecerek giiniimiize evrilmistir. Yasanan teknolojik
ve bilimsel gelismeler, sanatin devingen tarihi igerisinde birbirinden sonraki donem ve
kusaklara yeni gérme bi¢imleri sunmustur. Bugiiniin dijital iretim ve tiiketim ¢aginda
hareketin hem sanat¢1 hem de izleyici safinda sagladigi etkilesim ve buna bagli olarak
yasanan yiiksek deneyim kacinilmazdir. Arastirmanin ilerleyen boliimlerinde sz

edilecek sanatta teknolojik sigramalar ve buna bagli olarak gelisen dijitallesme olgusu

102 Martin Loiperdinger, Bernd Elzer. "Lumiere's Arrival of the Train: Cinema's Founding Myth." The
Moving Image, vol. 4 no. 1, 2004, p. 89-118.
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ekseninde hizina yetisilmesi gii¢ devrimlere taniklik edilecektir. Yeni teknolojilerin
kesfi 7. Sanat sinema diginda 6nemli bir cagdas sanat pratigi olan video sanatinin da
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ayrica hareketli goriintii tireten kamera aygiti en

yeni sanat formlarindan olan dijital sanatin da bir protezi haline gelmistir.

3.2. Sanatta Teknolojik Yonelimler ve Dijital Cag

Bugiiniin toplumunda sanat ¢ok daha genis bir ilginin nesnesi haline gelmistir; bu
yonilyle sanat miizelerden, sergilere, sehir planlamadan egitime kadar modern
toplumlarin yasaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. On dokuzuncu yiizyil sonu ve
yirminci yiizyildan sonra sanat resimden heykele, mimariden dekoratif sanatlara kadar
tim disiplinleri kapsayan ve geleneksel estetikten uzaklagtirilmistir bir yapiya
biirlinmiistiir. Bu biiyiik devrim, insan ¢abasi ve bilgisinin farkli alanlarinda belirleyici
degisiklikler yarattigi bir donemde meydana gelmistir. Bir yandan makinelesme ve
sanayilesmedeki gelismeler, diger yandan teorik ve uygulamali bilimlerdeki
ilerlemeler diinyada tam bir doniisiimiine yol agmistir. Dolayisiyla, ¢agdas diinyanin
meselelerine dair hangi yeni iliskilerin kuruldugu ve o6zellikle teknolojik sanatlar ve
diger temel insan faaliyetleri arasinda nasil bir yeni iliski ortaya ciktig1 {lizerine
diisiinmek ¢ok 6nemli hale gelmistir.’%® Bu durumun bir uzantis1 olarak sanatgilar
teknolojinin sagladigi imkanlar sayesinde sanatlarii iiretirken ve sunarken, 20.
Yiizyilin yaratmis oldugu yeni goérme bicimlerini daha da genisletmislerdir. Sanatcilar
bu yeni sanat tiirlindeki ifadelerini ¢ogunlukla film, video, ses sanati, yazilim gibi
cesitli melez anlatimlarin bir araya geldigi disiplinlerarast yollarla aktarmay:

denemislerdir.

Bilimsel ve teknolojik aragtirmanin sinirlar1 zaman igerisinde ge¢miste oldugundan
cok daha genis bir alana yayilmistir. Bu iligki artik sadece bir teknik arastirma olarak
degil, ayn1 zamanda sanat gibi kiiltiirel yaraticilik ve bir yaratici yorum bi¢imi olarak
ele alinmaktadir. Teknolojik ve bilimsel sinirlar1 arastiran sanat, teknolojik yeniligin
olasiliklar1 ve sonuglar1 hakkinda sorular sorarak, genellikle bilim insanlar1 ve
mihendisler tarafindan arastirilanlardan farkli sorgulama yollarini, kavramsal

cergeveleri ve kiiltiirel iliskileri arastirmaya ¢alismustir.2%* Gegmiste bu ileri teknoloji

103 Pjerre Francastel, Art& Technology in the Nineteenth and Twentieth Centuries (New York: Zone
Books, 2000), 17-18.

104 Stephen Wilson, Information Arts: Intersections of Art, Science and Technology (Cambridge:
The MIT Press, 2002), 3.
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temelli sorgulama ve arastirmalarin karsiligi ilk olarak 1960’11 yillarda ‘Insan-Makine
Etkilesimi ve Teknoloji-Beden Iliskisi’'ne yonelik denemelerde eylemsel bir ifade
bicimi seklinde goriilmiistiir. 1980’lerde ise son derece yenilik¢i ve deneysel bir
anlatim olan ‘video sanati’ ile somutlastirilmis, bu anlatim teknigine ayni1 zamanda
performanslar eslik etmistir. Arastirmanin bu boliimiinde teknoloji ve sanat is birligine
yonelik bir doniisiime alan agan sanatta kullanilan ilk teknolojik yonelimler, s6z

konusu ifade bi¢imleri temelinde incelenecektir.

3.2.1. insan-Makine Etkilesimi ve Teknoloji-Beden Iliskisi

Elektronik medya gilinlimiiz kiiltiiriinde daha yaygin hale geldikg¢e; video, multimedya,
performans, telekomiinikasyon ve etkilesim olgusu ile birlikte robotigin ¢agdas
sanattaki rolii de dikkate alinir hale gelmistir. Sanatcilar, geleneksel olarak hareketsiz
el yapimi nesnelerle tanimlanan sanatin sinirlarini zorlamaya devam ederken, robotlari
belirli sekillerde kesfederek diger medya, sistemler, baglamlar ve yasam formlariyla
melezlestiren stratejiler gelistirmislerdir. Sanat¢ilarin ¢agdas sanat baglaminda dogru
bir sekilde anlasilabilmeleri igin ise sadece iiretilen sanatin formu degil, ayn1 zamanda
dis veya i¢ uyaranlara tepki olarak eylemleri ve davraniglar1 da tasarlanmistir. Bu
kapsamda -nesne, izleyiciyi ve ¢evre odakli- benzeri goriilmemis etkilesimli iletisim

senaryolar1 gelistirilmistir.'%

Sanatta teknoloji kullaniminin kékenlerine bakildiginda 6ncii denemelerin 20. yiizyilin
ilk yillarma kadar uzandigi goriilmektedir. Dadaistler, Fiitiiristler, Siirrealistler,
Bauhaus Okulu gibi akim ve hareketler igirisinde sanatgilar gergeklestirdigi
etkinliklerde teknolojinin imkanlarindan yararlanmiglardir. Yiizyilin ortalarinda ise
John Cage (1912-1992), David Tudor (1926-1996) gibi miizisyen/sanatgilar
sanatlarinda teknolojiyi etkin bir bicimde kullanmislardir. Tiim bu etkinlikler gelecek
yillarda Nam June Paik (1932-2006), Bruce Nauman (d.1941), Corolee Schneemann
(1939-2009), Rachel Rosenthal (1926-2015) gibi isimlere iretimlerinde ve
performanslarinda, daha sonraki yillarda ise alternatif beden kullanimina iliskin
teknolojik tiretimler yapan Stelarc (d.1946), Eduardo Kac (d.1962), Orlan (d.1947),
Guillermo Gomez-Pena (d.1955) gibi isimlere ilham vermistir. Bu Oncii sanatgilar

arasinda sanatta teknolojinin ilk kullanim 6rneklerinden Nam Jun Paik, teknolojinin

105 Eduardo Kac, “Foundation and Development of Robotic Art”, Art Journal, vol. 56 no. 3, 2014, p.
60-67.
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siirlarint zorlamasi ile 6ne ¢ikmustir. Sanatcinin, ‘K-456 (1964) adli uzaktan
kumandali robotu, tekolojinin sanatta ileri derecede kullanimina iligkin ¢ok dnemli bir
eserdir. Eser, ismini Mozart’in 18. Piyano Kongertosu’ndan almistir. Paik, ‘K-456’nin
arkasindan farkli robotlar da iireterek ‘Robot Ailesi’ olarak adlandirdigi seriyi
olusturmustur. Sanat¢i, iiretimlerini gergeklestirirken makine ve insan arasindaki
kopuk iliskiyi yok ederek yeni bir formiile ulasacagina inanmaktadir. Paik’in
iiretimlerinin sonrasinda ¢ok sayida robot sanat ortaminda etkinlik gostermistir.
1966°da Tom Shannon (d.1947) ‘Squat’1, 1969’da Edward Ihnatowicz (1926-1988)
‘The Senster’i, 1985’te ise Norman White (d.1938), ‘The Helpless Robot’u

{iretmisgtir.1%

Sekil 25: K-456, Nam June Paik, 1964

“Nam June Paik - 1932 - 2006 - Robot K456, 1964”. https://www.auction.fr/_en/lot/nam-june-
paik-1932-2006-robot-k456-1964-fotografia-b-n-in-teca-di-14176803, [19.09.2021].

Paik’in yarattig1 K-456’nin ilham verdigi insan-makine etkilesimine yonelik 6rneklere
bakildiginda ilk olarak sahnede Tom Shannon'in 1966’da drettigi ‘Squat’
goriilmektedir. Squat, canli bir bitkiyi robotik bir heykele baglayan sibernetik bir
sistem olarak tasarlanmistir. Sibernetik etkilesimli sanatin bu formunda, izleyiciler

bitkiye dokundugu anda robotik heykelin motorlar1 agilarak harekete gegmektedir.

106 Erden, 2013, 254.
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Insan-bitki arasindaki etkilesime odaklanan Squat adli robot, etkilesim sirasinda iig
bacagini ve iki kolunu hareket ettirerek gesitli sesler ¢ikartmaktadur. izleyicinin bitkiye
tekrar dokunmasi ile robot tekrar statik durumuna geri doniis yapar. Shannon’in ortaya
koydugu temasa dayal1 katilim ve etkilesimin 6nemi daha sonra Edward Ihnatowicz'in
calismalarinda da izleyicilerin sesi ve etkilesimine cevap veren sistemlerin
kurulmasinda etkili olmustur. lhnatowicz bir siire sonra biyomorfik bilgisayar
kontrollii robotik bir yaratik olan The Senster': tasarlamistir. Senster, bir 1stakoz
pengesinin eklem yapisina dayanan bir yapiya sahiptir ve yaklasik on bes fit
uzunlugunda, sekiz fit yiiksekliginde ve bin fit kiip hacmindedir. Robotun kafasinda
duyusal girdi saglayan hassas mikro telefonlar ve hareket dedektorleri bulunmakta ve
sistem gercek zamanl bir mini dijital bilgisayar tarafindan islenmektedir. Karakter
olarak utanga¢ bir yapida tasarlanmig olan Senster, izleyici ile etkilesiminde
hareketlere ve seslere bir veya iki saniye igerisinde yanit verir. Etkilesim esnasinda
yiiksek sesle konusan, heyecanli izleyiciler robotun utangag oldugunu, potansiyel

zararlardan kendisini geri ¢ekerek korudugunu deneyimleyerek gormiislerdir.1%’

Sekil 26: The Senster, Edward Ihnatowicz, 1969

“Pictures of the Sensters” . http://www.senster.com/ihnatowicz/senster/sensterphotos/senster9-
Irg.jpg, [19.09.2021].

Insan-makine etkilesimi ekseninde iiretimler yapan bir diger oncii isim Norman
White’in The Helpless Robot’una (Caresiz Robot) bakildiginda, yine izleyici ile
kurulan giiclii etkilesim goze carpar. Norman White'lm Caresiz Robot’u (1988),

107 Kac, age, 62.
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aligveris merkezleri de dahil olmak {izere ¢ok sayida mekanda sergilenen c¢ift
bilgisayar kontrollii konusan bir robottur. Robotun kizilotesi hareket sensorleri
yakindaki insanlar1 algilamakta, bu sayede c¢evresindekilerle konusmaya
baslamaktadir. Ardindan robot metal eksen tabami etrafinda hareket etmek i¢in
insanlardan kendisine yardim etmelerini istemektedir. Kisi robotla etkilesime girip onu
manipiile etmeye basladiginda, robot giderek daha fazla sinirlenmekte, kisiyi kendisini
yanlis yonlendirmekle suglayarak saga sola hareket ettirmesini saglamalari igin yon
belirten komutlar soylemektedir. Bu tiir performatif ifadelerde robotlarin
manipiilasyonu sanatgilarin Sanatsal eylem repertuarinin programlanmasi olarak
tanimlanirken, etkilesimli cihazlar da izleyicilerin robotlarla etkilesim kurmasini ve

kendi manipiilasyonlarini tanitmalarimi saglamaktadir.1%8

Evrimsel siireg i¢erisinde teknoloji-beden iliskisine yonelik drnekler de insan-makine
etkilesimi kadar etkileyici ve ¢arpict olmustur. Bu noktada etkilesimli robotik
sistemler ve sanal gergekligin aract oldugu performanslarin dnciisii olan Avusturyali
sanatg1 Stelarc (d.1946) teknolojiyi bir ifade araci olarak kullanarak sanatsal bir proje
gerceklestirmek isteyenler i¢in siiphesiz O6nemli bir referans noktasini temsil
etmektedir. Sanat ve robotik {izerine iretimler yapan sanat¢i, 70'li yillarda
caligmalarina bir dizi performansla baglar. Beden iizerine yaptigi arastirmalarinda,
viicudun teknoloji yoluyla genislemesini belirtmek icin protezlerin, robotlarin,
internetin, sanal gercekligin, zekanin ve biyoteknolojinin etkin kullanimina yonelir.1%
Stelarc'in sanat pratigi 70’li yillarda kendisini viicudunu et kancalariyla askiya aldigi
performanslarla baslar. Sanatgi, viicut sanati performanslarini gostermenin yani sira
internet ortaminda mide heykelleri veya filme alinan goriintiiler de dahil olmak tizere
cok sayida galeri ve mekanda canli performanslar sunmustur ve bu yolla bedeninin
hem i¢ hem de dis boyutlarin kapsamli bir bigimde arastirmis ve sunmustur.t
Calismalarinda kendi bedenini kullanan Stelarc, ¢esitli projeleri araciligiyla bedenin

sOylemsel sinirlarini genisletmistir.

1% Gavin Carver, Colin Beardon, New Visions Performance: Innovations in Art and Design
(Netherlands: Swets- Zeitlinger Publishers, 2004), 28.

109 «Gtelarc’s Extrabody: The Technologic Chimera”, , https://digicult.it/digimag/issue-049/stelarcs-
extrabody-the-technologic-chimera/ [15.09.2021].

110 paul Allain, Jen Harvie, The Routledge Companion to Theatre and Performance, 2.ed. (New
York: Routledge Press, 2014), 85-86.
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Sekil 27: Street Suspension, Stelarc, 1984

“Street Suspension”. https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/35.1986.1/, [21.09.2021].

Sanatcinin teknoloji-beden ekseninde gergeklestirdigi performanslarindan bir digeri
80’li yillarda tamamlanan Third Hand ‘Ugiincii EI’dir. Bu performansinda sanatci
viicuduna bagli olan ve kendisi tarafindan kontrol edilen bir mekanik kol ile sanatsal
eylem gerceklestirir. Ugiincii El; tutma-birakma, kavrama-birakma gibi edimleri
gergeklestiren, 290 derece saat yoniinde ve saat yoniiniin tersine bilek doniisii olan,
dokunma 6zelligine sahip bir teknolojik uzuvdur. Sanat¢inin sag elinin dlgiilerine gore
yapilmig olan uzuv, sag koluna ek bir el olarak baglanmig mekanik bir insan eli
goriiniimiindedir. Sanat¢1 bu isinde de bedenin sinirlarini zorlamaktadir.!'! 1995°te
tirettigi Fractal Flesh, ‘Fraktal Et’ adli projesinde ise, sanat¢i uzuvlarinin kontroliinii
saglayan bir internet projesi gergeklestirir. Bu gosteriyi Liikksemburg’da gergeklestiren
sanatg1; Amsterdam, Paris ve Helsinki’deki izleyiciler tarafindan verilen elektriksel
bilgisayar komutlar1 ile bedeninin hareket ettirilmesine izin vermistir.*? Burada da
sanatg1 teknolojinin olanaklari ile bedenin beceri sinirlarini zorlamaktadir. Son derece
katilimer ve etkilesimli bir proje olan Fraktal Et performansi ile Stelarc, teknoloji-
beden iliskisine yonelik olanaklarin ileri derecede kullanildigi bir is iiretmis ve
izleyiciye bedeninin kontrol hakkini vererek onlari sanatinin ¢ok biiyiik bir parcasi
haline getirmistir. Stelarc’in etki uyandiran diger projelerinden; The Third Ear (2007)
“Ugiincii Kulak’ ile izleyici sanat¢inin kolunun derisinin altina yerlestirilmis, hiicre

kiltirtiyle olusturulmus bir kulak ile etkilesime ge¢mektedir. Sanatg1 bu

111 “Third Hand”, http://stelarc.org/?catID=20265 [21.09.2021].
112 K athy Smith, “Abject Bodies Beckett, Orlan, Stelarc and the Politics of Contemporary Performance”,
Performance Research, vol.12, no.1 (2007): 66-76.
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performansinda internetin kulagi etkinlestirmesi ile herhangi bir wi-fi noktasindan

ficiincii kulagin duydugu seslerin izleyiciye ulasmasini vaad etmektedir. 113

Stelarc'in projelerinin 6ziinde, toplum tarafindan tanimlanan ve etkin kullanilmayan
dogal beden nosyonunu agiga ¢ikartmak ve yeniden yapilandirilmis bir bedensel
varolusa dogru ilerlemek igin bir motivasyon bulunmaktadir. Stalarc islerinde
bedenine hakim olma ve aciy1 reddetme yoluyla, ulagsmak istedigi 6liimsiiz duruma
daha da yakinlasmis, duyusal zevk yerine, dayanikliliga dayali, sanatsal, toplumsal ve
biyolojik diisiincenin yerlesik simirlarinin = 6tesine  gegen iiretimler ortaya

koymaktadir.!t*

Teknoloji-beden iliskisine dayali bir dizi ¢aligmalar tireten Brezilyali medya sanatgisi
ve akademisyen Eduardo Kac da 1980’1i yillardan itibaren alanda etkinlik gosteren
oncll isimlerdendir. Kac, performans sanati, siir, holografi, etkilesimli sanat, telematik
sanat ve transgenik sanat dahil olmak iizere ¢ok cesitli uygulamalar1 kapsayan ¢agdas
bir sanat¢1 ve profesdrdiir. Ozellikle biyoteknoloji, politika ve estetigi biitiinlestiren
calismalariyla taninmaktadir. 1980°1i yillarda Brezilya’da performans sanatgisi olarak
kariyerine baslayan sanatci, 80'lerin sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri'ne
tasinmadan Once, iki veya daha fazla fiziksel konum arasinda koprii kurmak icin
elektronik teknolojileri kullanan ilk telematik sanat eserlerini yaratmaya basglar.
Sanat¢1 1990'larda bu eserlerini liretmeye devam ederken ayni zamanda bioart
kavramini da tiiretmistir. Bioart'a ek olarak Kac, holoart, transgenik sanat (insan
genlerinin bir sanat eserine entegrasyonu) gibi biitiinlesik alanlari sentezleyerek
disiplinleraras1 sanat pratigini tanitmistir. Kac, ¢ogunlukla bitki ve hayvanlarin dogal
genetik yapisina miidahale etmek igin biyoteknolojiyi kullanan transgenik sanat
eserleriyle tanmir. Calismalarindan o6zellikle; “Time Capsule, GFP Bunny ve
Enigma'nin Dogal Tarihi”, biyoteknoloji, sanat ve biyoetigi bir araya getirerek politik
olarak yiikli anlamlara sahip olmalar1 nedeniyle dikkate deger eserler olarak kabul
edilmektedir.!?®

113 Anna Denejkina, “The Body is Obsolete: Stelarc's Radical Experiments with Alternate Human
Forms”, The Daily Dot, Sunday Magazine The Kernel, (2015): 1.

114 Aitor Baraibar, “Stelarc's Post-Evolutionary Performance Art: Exposing Collisions Between The
Body And Technology”, Women & Performance: A Journal of Feminist Theory, vol.11, no:1
(1999): 161.

115 «“Eduardo Kac, 19627, https://www.tate.org.uk/art/artists/eduardo-kac-27162 [21.09.2021].
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Sanat¢inin 80’lerin sonu ile 90’11 yillardaki tiretimleri arasinda; izleyiciler ve uzaktaki
bir operator arasindaki konusmalar igin bir iletim sistemi olarak hizmet veren radyo
kontrollii bir robot olan ‘Telepresence’ (1986) adli ¢alisma; izleyicinin bir telerobotun
goziinden gormesine ve hareketini kontrol etmesine izin verdigi Portekizce adi
Ornitorrinco olan ‘Platypus’ (1992) adli kolaboratif etkilesimli ¢alisma;
(Ornitorrinco, bir robotun, dnce telefon sinyaliyle, ardindan internet kullanimiyla
uzaktan manipiilasyonunu i¢ermektedir). Bir kus kafesine yerlestirilmis, sergiyi
ziyaret edenlerin kameraya bagli bir kulaklik takarak kafesin icindeki manzarayi
deneyimleyebildikleri, icinde kamera bulunan, robotik bir kustan olusan ‘Rara Avis’
(1996) adl1 telepresence ¢alismast; performans ve kavramsal sanatin bir birlesimi olan
Sao Paulo'da sergilenen Time Capsule ‘Zaman Kapsiilii’ (1997) adli, evcil hayvanlari
izlemek i¢in kullanilan bir mikro¢ipin Kac'in bacagina enjekte edilmesi iizerine
odaklanan calisma®!® ve 1999°da iirettigi ‘Genesis’ adl1; biyoloji, inang sistemleri,
bilgi teknolojisi, diyalojik etkilesim, etik ve internet arasindaki karmasik iliskiyi
arastiran transgenik isi yer almaktadir. Genesis’in ¢ikis noktasi, incil'deki yaratilis
pasajinda gegen: “Insan denizin baliklarina, géklerin kuslarina ve yeryiiziinde hareket
eden her canliya egemen olsun.” climlesinin, ilahi olarak onaylanmis, insanligin doga
tizerindeki Ustlinliiglinli vurgulayan goriise dayanmaktadir. Bu ciimle sanatci
tarafindan radyotelgrafta ilk kullanildig1 sekliyle bilgi ¢aginin baslangicini, kiiresel
iletisimin dogusunu temsil eden mors koduna cevirilmistir. Uretilen mors kodu daha
sonra genetik baz c¢iftine cevrilerek bir bakteriye enjekte edilmis, ardindan bu
goriintiiler bir galeri duvarima yansitilarak izleyiciye sunulmustur.!'’ Kac bu ¢alismay1
iiretirken felsefik bir geliskiyi izleyiciye aktarmay1 hedeflemistir: Eger izleyici Incil’de
ifade edildigi gibi insanin doga listiinde egemenliginin olmas1 gerektigi diisliincesini
desteklemiyorsa, Genesis’in altinda yatan disiinceyi UV 1sinlarmi agip genleri
mutasyona ugratarak ortadan kaldirabilmektedir. Ancak bunu gergeklestirmesi,
insanin doga tstiindeki giictinii kabullenmesi sonucunda kendisiyle ¢elistigi anlamina

gelir.®

116 “Eduardo Kac, Brazilian American Artist”, https://www.britannica.com/biography/Eduardo-Kac
[21.09.2021].

117 “Genesis” , https://www.ekac.org/geninfo.html [21.09.2021].

118 “Eduardo Kac”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Eduardo_Kac [21.09.2021].
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Sekil 28: Genesis, Eduardo Kac, 1999

“Genesis”. https://www.ekac.org/geninfo.html, [21.09.2021].

Sanatg¢1 2000’11 yillarda da gesitli projeler gerceklestirip, akademik yayinlar lireterek,
insan-doga ve teknoloji ekseninde giiniimiiz sanat pratiklerinin olusmasina katkida
bulunmus, yeni sanat iireticilerine hem teknik acidan hem de tematik agidan 6nemli

bir esin kaynag1 olmustur.

Teknolojinin ve bilimin sinirlarini etkin bir bigimde zorlayan; Nam Jun Paik, Tom
Shannon, Edward Ihnatowicz, Stelarc, Eduardo Kac gibi oncii sanatgilarin yani sira
1990'lardan giiniimiize pek ¢ok sanatci, calismalarini ifade etmek icin hizla gelisen
teknolojilere, bilime ve internetin sagladig1 sayisiz olanaklara yonelmistir. Laurie
Anderson (d.1947) ve Maureen Connor (d.1947) gibi baz1 6zgiin feminist sanatgilar,
sanatsal pratiklerini, hem kadin durumunu hem de teknolojinin etkilerini kesfetmek ve
bedeni kullanmak i¢in gelistirmislerdir. Bazi sanatgilar viicutlarini filme alip
fotograflamis ve sosyal medyaya yerlestirmistir; Petra Cortright (d.1986) ve Amalia
Ulmann (d.1989) gibi sanatgilar, feminist beden sanati 6nciillerini giiglii bir sekilde
yansitacak sekilde g¢evrimi¢i sunumunu kesfetmek icin Instagram ve YouTube'n
kullanmistir. Kendisini bir "cyborg" sanatgisi olarak goren ¢agdas sanatci Moon Ribas
(d.1985) ise dirsegine depremlerin olusumunu titresim yoluyla hissetmesini saglayan
¢evrimigi bir sismik sensor ¢ipi yerlestirmistir. Son dénemde ise sanatgilar viicut
sanatin1 politik, cinsel ve sosyal ifadeler igin kullanmislardir. Ornegin, 1990'larda
Fransiz sanat¢i Orlan, (d.1947) kadinin giizellik algisin1 ¢evreleyen diisiince ve

toplumsal baskiya dikkat ¢ekmek amaciyla yiiziinii ve viicudunu Botticelli'nin
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Veniis'line benzeyecek sekilde cerrahi olarak degistirmek igin bir proje

gerceklestirmistir. !

Sekil 29: Entre Deux (Ibridazione Orlan-Venere Botticell1), 1997.

“Orlan”. http://www.wooklattuada.com/orlan, [15.09.2021].

Orlan’m teknoloji- beden kullanimina yonelik bu siradist performansi asagidaki

climlelerle ifade bulmustur:

“Botticelli'nin Veniis'iine benzemek istemiyorum.

Gustave Moreau'nun Europa'sina benzemek istemiyorum.

Gérard'in Psyche'sine benzemek istemiyorum.

Fontainebleau Okulu'ndan Diana'ya benzemek istemiyorum.

Mona Lisa'ya benzemek istemiyorum.”2
Sanat¢1 yukaridaki ciimlelerle desteklenen performansi ile kadina dayatilan giizellik
anlayigina son derece cesur bir yontemle karsi ¢ikmus, teknoloji-beden iliskisi
baglaminda giiniimiize ¢ok giiclii bir eser birakmistir. Bugiiniin inter-disipliner sanat
ortaminda Orlan’in cesur g¢agdas sanat iretimlerinin yani1 sira, Neil Harbisson,
(d.1984) Tim Cannon, (d. 1979) Kevin Warwick (d.1954) gibi ¢ok sayida sanatg;
yapayzeka, bioetik, sibernetik, cyborg sanati gibi gesitli alanlarda arastirmalar ve

tiretimler yapmaya devam etmektedir.

119 «“Body Art”, https://www.theartstory.org/movement/body-art/history-and-concepts/ [15.09.2021].
120 peg Zeglin, “Revisited: Disembodied Virtual Hybrid Beauty”, Beauty Unlimited. ed. Peg Zeglin.
(Indiana: Indiana University Press, 2013): 306-340.
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3.2.2. Video Sanati

Yirminci yiizyilin ortalarindan sonra, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde kafa
karistiric1 ve karmagik bir sanat formu ortaya ¢ikmistir. Gliniimiiz adiyla ‘video sanat1’
olarak bilinen bu sanat dali, o donem cesitli sekillerde; ‘video sanat1’, ‘sanatcilarin
videosu’, ‘sanatgilarin televizyonu’, ‘deneysel video’, ‘yeni televizyon’ hatta ‘Gerilla
TV’ gibi tirlerle adlandirilmistir. Tiir, ortaya c¢ikisinda ¢ok ¢esitli sanat
hareketlerinden, teorik fikirlerden ve teknolojik gelismelerin yani sira politik ve sosyal
aktivizmden yararlanmistir. Baslangigtan itibaren video ile ¢alisan sanatgilar, yalnizca
cesitli kiiltiirel etkilerden faydalanmakla kalmamisg, ayn1 zamanda ulusal sinirlar1 agan
fikir ve tutumlar ithal ederek, daha genis bir perspektiften giizel sanatlar pratigini
zenginlestirip beslemistir. Ayrica bu sanat tiiriiniin iiretici aktorleri diger disiplinlere
ait fikir ve yaklasimlar1 da benimsemislerdir. Bir tilkeden farkli uygulamalar digerine
astlanmistir, 0 nedenle sanatgilarin videolarinin tarihini kavramak igin tiire katkida

bulunan yaklagimlara ve tutumlara ait genel bir bakisa sahip olmak gerekir.'?!

1960’11 yillara, video sanatinin kdkenlerine bakildiginda, ilk uygulayicilarin hedef ve
cabalarinin geleneksel televizyon yayinlarinin yerini almak ve gelistirmek oldugu
goriilir. Daha sonra, 1980'lerde ve 1990'larda video sanati kademeli olarak
kurumsallagsmaya baslar. Bu kurumsallagma siireci teknolojik gelismeler, internetin
yiikseligi, video sanatinin ¢agdas sanat pratigine entegrasyonu ve nihayetinde
sergilerde ve miize koleksiyonlarinda yaygin olarak kabul edilmesiyle ilerleme
kaydeder. Video sanatinin ortaya ¢ikisi, her seyden Once, sanatsal ve baska pekgok

etkilerin bir birlesimi olarak goriilmektedir.??

Video sanati, yenilik¢i bir sanatsal tiire donlismeden Once, film kaydi, televizyon,
projeksiyon gibi teknolojiler gelistirilip tanitilirken, video kameralar sanatgilarin
ellerine gegmis, bir tiir belgeleme, deneme ve yaratma araglari haline gelmistir.
Sanatgilar bu ortamin teknolojilerini secerek kendi bakis agilarini getirdiklerinde, ilk
kez sinema ve videoyu, yaymcilarin tekel konumundan ayirmak miimkiin hale
gelmistir. 1963'te Andy Warhol, sanat i¢in 6nemli bir parca olan “Sleep” adli ilk anti-
filmi i¢in ¢cekim yapmaya basladiginda, yalnizca tek bir sanatci ve operatdr tarafindan

film-video gelistirmek, yayinlamak hala pahali ve karmasik bir siire¢ olarak

121 Chris-Meigh Andrews, A History of Video Art (USA: BloomsBury Publishing, 2006), 2.
122 Noah Horowitz, Art of the Deal: Contemporary Art in a Global Financial Market, Chapter 1:
Video Art (New Jersey: Princeton University Press, 2011), 29-30.
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goriilmekteydi. Warhol, iiretiminde her biri yalnizca ii¢ dakika siiren 30 metrelik
makaralarla sinirlli bir Bolex 16 mm kamera kullanmistir. Sanatgi, kamerayi etkili bir
sekilde kullanmay1 6grenmek ve post-prodiiksiyon igin uzun bir siire harcamistir.
Ancak birkag yil sonra, 1965 yilinda, tasinabilir ve nispeten ucuz bir video kaydedici
olan ‘Sony Portapak’ ticari olarak piyasaya ¢ikar ve aygit, sanat¢ilar tarafindan
performanslari, olaylar1 kaydetmek ve videonun dogasinda bulunan o6zellikleriyle
oynamak i¢in ideal bir ara¢ haline gelmistir. 1970'lerin basinda, goriintii ile sesin
aninda oynatilmasi, kaydedilmesi ve yaratici bir siire¢ olarak yeniden kayit ve silme
imkanlarinin etkisi ile sanatgilar, Portapak'in olanaklarini ve potansiyelini kesfetmeye
devam etmislerdir. Nam June Paik (1932-2006), Joan Jonas (d.1936), Bruce Nauman
(d.1941), Peter Campus (d.1937), William Eggleston (d.1939), Andy Warhol (1928-
1987) gibi sanatgilar; Fluxus, Performans Sanati, Viicut Sanati, Arte Povera, Pop Art,
Minimalizm, Kavramsal Sanat gibi avangard fikir ve hareketlerden oldukca
etkilenmisler ve deneysel film, cagdas dans, tiyatro ve ¢ok ¢esitli diger disiplinler arasi

kiiltiirel etkinlikler gerceklestirmislerdir.'?®

Televizyonun diisiince, inanis ve hiikkiimlerin temel bigimlendiricisi oldugu diinyada
sanatgilar, video ile yeni bir sanat formu kesfetmislerdir. Etkinliklerini ¢ogunlukla
ABD'de siirdiiren Koreli sanatgi Nam June Paik (1932-2006) 1964'te bu ortamdan
yararlanmaya baglamistir. Paik, Warhol ve diger sanatcilar; video kamerasini
sanat¢inin  gozliniin uzantisi, perdeyi de resmin esdegeri olarak gérmiislerdir.
Videonun kapsamli ve biitiinliyle yenilik¢i sanatsal yoniiniin bilinmesi ¢ok stirmemis,
video, sanatgilarina metafor giictinii timiiyle kullanma ve yeni bir metaforik ‘ifade’

tiirii olusturma firsat1 saglamistir.*?*

1960'larin ortalarindan sonlarina kadar videoyu sanat olarak tanitmaktan sorumlu,
alternatif aktivist kolektiflerden cesitli bireyler ve gruplar ortaya cikmistir.
Almanya'daki Fluxus performanslarina aktif olarak katilan Wolf Vostell (1932-1998)
ve Nam June Paik (1932-2006) hemen hemen ayni zamanda potansiyel medya
heykelleri olarak televizyon kurulumlarini denemeye baslarlar. 1950'lerin sonlarinda
Vostell; 1960'larin basinda Paik, ¢esitli denemelerde bulunurlar. Televizyon o zamana

kadar milyonlarca evi isgal etmis ve hizla medya kiiltiiriiniin odak noktasi1 haline

128 «pgents Of Change: How the Sony Portapak Has Created A New Artistic Medium”,
https://magazine.artland.com/agents-of-change-how-the-sony-portapak-has-created-a-new-artistic-
medium/ [05.09.2021].

124 Fleming, Honour, age, 894.
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gelmistir. Sanatgilar, bu siirecte dogal olarak, hem katilimc1 olarak hem de provokator
olarak bu ortama ¢ekildiklerini hissetmislerdir. Bu uygulamalardan Vostell'in TV Dé-
coll/age No. 1 (1958) adli galismasi, sanat¢inin bigakla kestigi bir tuvalin arkasina
yerlestirilmis alt1 televizyon monitoriinden olusmaktadir. Vostell bu calisma ile bir
fiitiiristik meydan okuma gergeklestirerek ¢oklu monitor yerlestirmeleri gelecegin
televizyonu ilan etmistir. Ote yanda Paik, 1963'te Almanya'nin Wuppertal kentindeki
Galerie Parnass'in zeminine on ii¢ televizyon seti yerlestirerek her bir televizyonun
mevcut goriintiisiinii bozmustur. Her iki durumda da televizyon, sanatgilar tarafindan,
ticari bir ortamin sinyalini kesmek ve onu sanat i¢in bir malzemeye, bir heykele

doniistiirmek amaciyla manipiile edilmistir.1%

r
e
{}
Y .
/

I

Sekil 30: TV, De-coll/age No.1, Wolf Vostell, 1958

“Video Art”. Micheal Rush, (London: Thames&Hudson Publishing, 2007) 53. [12.09.2021].

Video sanatina katkida bulunan birgok sanat¢i olmasina ragmen Paik bu alanda 6ncii
olarak kabul edilmistir. Higbir sanat¢1 video ve televizyonun sanatsal potansiyelini
hayal etmekte ve gerceklestirmekte Nam June Paik kadar etkili olmamustir. Paik, ¢ok
cesitli yerlestirmeler, video Kasetler, kiiresel televizyon prodiiksiyonlari, filmler ve
performanslar aracilifiyla ¢agdas sanatta goriintli algimiz1 yeniden sekillendirmistir.
Sanatci, trettigi video heykellerin yani sira, izleyicilerin ortamla olan iliskisini
doniistiiren etkilesimli video ¢alismalar1 da {retmistir. Ayrica, elektronik hareketli

goriintiiniin sanat alanina girisinde ve kabuliinde derin rol oynayan sasirtic1 fikirlerin

125 Micheal Rush, Video Art (London: Thames&Hudson Publishing, 2007), 53-56.
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ve iiretimlerin gergeklestirilmesinde ¢ok biiyiik bir etken olmustur.}?® Paik’in bazi
calismalari arasinda; Global Groove (1973), TV Buddha (1974) TV Cello (1971), TV
Garden (1974), Video Fish (1975), Fin de Siecle 11 (1989); Living with the Living
Theatre (1989), Guadalcanal Requiem (1977) gibi video ve televizyonun sanatsal bir

mecra olarak kullanildigi isler yer almaktadir.

Sekil 31: TV Cello, Nam June Paik”, 1971

“Nam June Paik: Television Has Attacked Us for a Lifetime”. https://walkerart.org/magazine/nam-
june-paik-golden-age-television, [12.09.2021].

Gittikge bliyliyen ve 6nemli bir sanat formu olarak goriilen video, dnceleri ana akim
televizyon istasyonlarinda ve kameramanlarin elinde ticari bir tiretim kaynagi olarak
varlik gosterirken, kisa siirede sanatcilarin, belgesel yapimcilarinin, koreograflarin,
miihendislerin ve politik aktivistlerin bir sunum araci haline gelmistir. 1968 yilina
gelindiginde ise; Arjantin, Avusturya, Kanada, Danimarka, Almanya, Ingiltere,
Japonya, Ispanya, Isvi¢re ve Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkelerde ¢ok sayida
video sanat1 sergileri ger¢eklesmistir. Ayrica iilkemizde de dijital sanatin kullanilmaya
basladigi 1970’1i yillarda sanatg1 Nil Yalter ve Teoman Madra’nin videoyu bir sanatsal
mecra olarak kullandigi goriiliilmiistiir. Video sanatinin kullanimi, kirk yili asan bir
stire boyunca, alternatif sanat alanlarindaki kiigiik ekranlardaki kisa gosterilerden,

fabrika biiylikliiglindeki binalar {izerine uygulanan projeksiyonlarin yer aldig

126 «The Worlds of Nam June Paik”, https://www.guggenheim.org/exhibition/the-worlds-of-nam-june-
paik-2 [12.09.2021].
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uluslararasi sergilere kadar, giiclii bir form olarak her yerde oldugunu ilan eden

kendine 6zgii bir mesaja sahip bir mecra olarak tasarlanmigtir.!?’

Video sanat1 diinyanin bir¢ok iilkesinde ger¢eklesen bienaller, sergiler, festivaller,
konferanslar gibi sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler aracilig ile baslangicindan bugiine
hizla yayilim gostermistir. Bu devingen sanat formu bugiin analog ve dijital film
tiretimleri olarak varligini siirdiirmenin otesine gecerek cok ¢esitli mecralara da
entegre olmustur. Video sanat1 artik sanal ve artirilmis gergeklik uygulamalari,
oyunlar, etkilesimli ortamlar, yazilimlar da dahil olmak iizere medya sanatlarinin ve
geligmis teknolojilerin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Gliniimiizde video sanati
ayrica, sergileme yontemlerindeki yenilikler, teknolojik gelismeler, akademik egitim
ve kuramsal arka planin giiglenmesi, artan izleyici potansiyeli ve de sanatgilarin ifade

arayislarindaki gesitlilikten beslenerek bugiinkii formuna kavusmustur.

3.2.3. Dijital Sanat ve Ortamlar

Teknoloji ile sanat, yillar boyunca birbirine paralel ilerleyen iki ana bilesen halinde
varolmustur. Buna bagli olarak, bir eserin olusum asamasinda teknolojinin kullanima,
sanatta dogay1 yansitmaktan koparak bir deney haline gelmis, sanat¢1 baska arag ve
tekniklerle iiretilemeyen sanatsal uygulamalari bilgisayar ortaminda iiretme imkanina
sahip olmustur. Bilgisayarin aktif konuma gelmesiyle birlikte gercegin anlamu, igerigi,
yeri neredeyse tamamen doniisiime ugramigtir. Sanallik artik her alanda ve diizeyde

mevcut gercegin yerine gegmis ve sanatsal iiretim icerisinde 6n plana ¢ikmugtir.1%8

Bugiin pek ¢ok sanatginin iiretimlerinde ileri teknoloji araglar kullandigi
gorilmektedir. Nasil ki; kalem, kagit, boya, tuval, fir¢a gibi unsurlar geleneksel
yontemlerle iiretim yapmanin sagladig: araglar ise, ayni sekilde video, ses, bilgisayar
gibi multimedya araglar1 da dijital veri iiretmenin yeni yollar1 haline gelmistir. Ayrica,
geleneksel yollarla iiretim yapan sanatgilar bugiin eserlerini sergilemek ya da evrensel
boyutta bilinirlik kazanmak igin ileri dijital ortamlar1 giderek daha fazla
kullanmaktadir. Geligsmis teknolojiler bu anlamda sanatgilara hem iiretim yapmak hem
de iiretimlerini kitlelere ulagtirmak adina yeni sanat formlar1 yaratmalari i¢in sinirsiz

ifade olanaklar1 sunmaktadir.

127 Rush, age, 7.
1287 yhal Saglamtimur. “Dijital Sanat”, Anadelu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, c.10, 5.3 (2010):
215.
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Teknolojik sanat formlari i¢in terminoloji her zaman degisken olmustur ve su an dijital
sanat olarak tanimlanan sey, ilk ortaya c¢iktifindan beri birgok isim degisikligine
ugramistir. Baslangigta ‘bilgisayar sanati’ olarak anilan bu sanat tiiri, daha sonra
‘multimedya sanat1’ ve ‘siber sanatlar’ (1960'lar-1990'lar) 20. Yiizyilin sonunda ise
‘dijital sanat’ ya da ‘yeni medya’ sanati olarak telaffuz edilmeye baslanmistir. Ancak
‘yeni’nin sorunlu niteleyicisi her zaman kendi devinimini, eskiligini ve eskimisligini
ima etmis ve bazi arastirmacilar tarafindan siklikla tercih edilmemistir. O nedenle
dijital teknolojilerden yararlanan ve sinirlar1 olduk¢a genis olan bu sanat alanini
cogunlukla siiflandirmak, sanat formu hakkinda birlestirici bir ifadeye varmak ¢ok

zor omustur.*?°

Dijital sanat, bilgisayarlarin iretilip gelistirilmesi ve grafik/goriintii isleme
programlarinin artmasiyla ortaya ¢ikan bilgisayar devrimi ile dogmus, ilkelerini, ifade
dilini, karakteristik yapisini ve etik degerlerini diger sanat alanlarinda oldugu haliyle
zaman igerisinde gelistirerek yerini belirleyen bir alan olarak dikkat ¢ekmistir. Dijital
sanat, disiplinlerarasi yapisi sebebiyle geleneksel sanat, sanatci, sanat eseri ve ziyaretgi
tammlamalarmi  da  doniistirmektedir.'® Bir baska goriise gore dijital sanat;
giiniimiizde agirlikli olarak dijital teknolojiler araciligiyla olusturulan, depolanan,
dagitilan ve bu teknolojilerin 6zelliklerini bir arag olarak kullanan sanat olarak
tanimlanmaktadir. Dijital sanat eserleri siire¢ odakli, zamana dayali, dinamik ve ger¢ek
zamanli olabilir; 6te yandan katilime, igbirlik¢i ve performatif olma 6zelligi de vardar.

Bunun yan sira dijital sanat; modiiler, degisken ve iiretken bir sanat tiiriidiir.'3!

Dijital sanat terimi, genis bir sanatsal uygulama yelpazesine sahiptir ve belirli bir
estetigi tanimlamaz. Sanatcilar liretimlerinde, prototipleme yoluyla olusturulan bir
heykel, bir baski, dijital bir fotograf ya da video gibi bir sanat nesnesi yaratmak igin
bir arag olarak gelistirilen dijital teknolojileri kullanirlar. Dijital sanat elbette yalnizca
bu ortamlarla sinirli degildir, teknolojik gelismelerin bir uzantis1 olarak ¢ok daha
smirsiz ve bazen tanimlamasi gii¢ iiretim alanlarna sahiptir. Dijital sanat, sanat-
tarihsel bir boslukta gelismemistir, bu sanat tiirii ilerleme gosterirken gegmisteki akim

ve hareketlerden etkilenmis; Kavramsal Sanat’tan, Dada’ya, Performans Sanati’ndan,

129 Christiane Paul, A Companion to Digital Art (New Jersey: Welley Blackwell, 2016), 1.

130 Saglamtimur, age, 214.

181 Christiane Paul, “Digital Art Now: Histories of (Im) Materialities”, International Journal for
Digital Art History. vol.5, no. 21 (2020): 4

76



Fluxus’a, sanat ve teknolojiyle ilgili deneylere kadar etkilesim igerisinde

ilerlemistir.t3?

Sanat ve teknolojiye dair denemelerin somut merkezi olarak miihendis ve sanat¢i
arasinda etkili bir isbirligi gelistirmek arzusundan dogmus olan E.A.T; Experiments in
Art and Technology, (Sanat ve Teknolojide Deneyler, 1966, New York) yeni
teknolojiler ve sanat arasindaki iliskiyi giiclendiren bir kurulus olarak dijital sanati
temellendiren etkin faaliyetlerden biri olmustur. 1968’de Londra Cagdas Sanatlar
Enstitiisii'nde diizenlenen “Sibernetik Serendipity” adli bilgisayar ve sanat sergisi ile
ayni y1l Mimar John Lansdown ve bilgisayar temelli miiziginin 6nciisii Alan Sutcliffe
tarafindan kurulan “Bilgisayar Sanatlari Dernegi” de dijital sanatin dogusundaki
Oonemli sanat-tarihsel olaylardir. Ayrica, teknoloji ve sanat iliskisine dayali ilk
denemeleri gerceklestiren sanatgilar da izleyicinin dijital sanatla tanismasini saglayan
kilit noktalardan olmustur. Bu anlamda onceki boliimde detaylandirilan Edward
Ihnatowicz’mn, Hollanda'min Eindhoven kentinde sergiledigi ‘Sensor’ adli
enstelasyonu, 1970°1i yillar igin dijital sanatin izleyici ile bulusmasi anlaminda 6nem
teskil etmektedir. Yasanan diger gelismeler arasinda, 1971°de Paris Musée d'Art
Moderne'de, Alman sanat¢ci Manfred Mohr’a ait diinyanin ilk miize tabanlh kisisel
bilgisayar sergisinin acilmasi, 1975’te Bill Gates’in Microsoft’u kurusu, 1976’da
Steve Jobs ve Steve Wozniak’in Apple Bilgisayar’lari liretmesi ‘sanat¢i ve bilgisayar’
is birligini ileri seviyeye tasiyan gelismelerden olmustur. 1979’da Avusturya’da
kurulan ve bugiin halen yeni medya sanati alaninda etkinlik gosteren “Ars Electronica”
adl1 enstitiiniin kurulusu ve yine 70’lerde Harold Cohen tarafindan AARON adli insan-
bilgisayar etkilesimine dayali bilgisayar temelli ¢izim ve boyama sisteminin
gelistirilmesi de, gelecekteki dijital sanat ftretimleri igin Onemli bilesenlerden

olmustur.**

Dijital sanatin yiikselisine katkida bulunan bir diger gelisme ise, 1985’te Nicholas
Negroponte tarafindan kurulan MIT Media Lab’tir. Kurum, biinyesinde tasarimcilari,
miihendisleri, sanatgilar ve bilim insanlarini barindiran diinyanin 6nde gelen arastirma
ve akademik kuruluslarindan biridir. MIT Media Arastirma Merkezi, insanlarin
hayatlarini, topluluklarin1 ve g¢evrelerini anlamalarini ve doniistiirmelerini saglayan

teknolojiler ve deneyimleri geleneksel disiplinler tarafindan kisitlanmadan yaratmay1

132 . “Renderings of Digital Art”, Leonardo, vol. 35, no. 5 (2002): 472
133 Richard Colson. The Fundamentals of Digital Art (Switzerland: Ava Publishing, 2007), 16.
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hedeflemektedir.’3* 1989°da Adobe’un kurulusu ve bilgisayar teknolojilerindeki diger
yazilimsal sigcramalar da yine dijital sanattaki en onemli gelismelerden olmus,
1990'larda World Wide Web'in ortaya ¢ikmasi toplumlar: bugiin o yillarda tahmin
edilemeyecek boyutlara tasimistir. Bu yeni 6zgiir ortam sanat¢ilara, hem islerini
internet ortami iizerinden tanitabilme, etkilesime gecirebilme imkan1 saglamis, hem de
internet ortam iizerinden yapilan sanat iiretimlerini tetiklemistir. Sanatcilar bu gelisme
ile ekonomik dayatmalarla yiirtitiilen galericilik sisteminden bagimsiz olma imkani da

kazanmislardir.*3®

Bunun yani sira bir diger énemli gelisme Web 1.0°dan Web 2.0’a gegisle birlikte
yasanmistir. Dijitallesme siirecinde, web teknolojisinin 1.0’dan 2.0’a evrilmesiyle
birlikte ¢ok dnemli doniisiimlerin gerceklestigine tanik olunustur. Web 2.0 ile birlikte
internet teknolojilerinde statik yayinciliktan katilim mimarisine doniisiin baslandigi,
bu dogrultuda webin kiiresel bir beyne doniistiigii, izleyici, kullanici ya da ziyaretciyle
is birliginin basladig1 goriilmektedir. Bunun beraberinde kullanicinin ayni zamanda
icerik lreticisine dontistiigline, dolayisiyla kontroliin tek bir elde degil kollektif

olmaya basladigina tanik olunmustur.**®

Diinyada dijital sanatin boyut degistirmesine katki saglayan bir diger gelismeye
bakildiginda 2001 yilinda kurulmus olan, Tokyo kdkenli uluslararasi sanat kolektifi
olan “TeamLab” karsimiza ¢ikmaktadir. TeamLab, sanatgilar, programcilar,
miihendisler, CG animatorleri, matematikc¢iler ve mimarlar gibi ¢esitli uzmanlardan
olusan disiplinler aras1 bir gruptur ve isbirlik¢i uygulamalari ile sanat, bilim, teknoloji
ve doganin birlestigi isler liretmeyi amaglamaktadir. TeamLab'in ¢alismalar1 bugiin,
Museum of Contemporary Art, Los Angeles'in daimi koleksiyonunda; New South
Wales Sanat Galerisi’nde, (Sidney); Giiney Avustralya Sanat Galerisi’nde, (Adelaide);
Asya Sanat Miizesi’nde, (San Francisco); Asya Toplum Miizesi’nde, (New York);
Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu’nda, (Istanbul); Victoria Ulusal Galerisi’nde,
(Melbourne) ve Amos Rex’de, (Helsinki) yer almaktadir.*3’

Tiim bu gelismelerin bir sonucu olarak en basta teknolojinin sagladigi olanaklarla

insanlik mevecut konumunu kiiresel boyuta tasimis, mekéansal sinirlarin ortadan kalktig

134 “About the Lab: Overview”, https://www.media.mit.edu/about/overview/ [22.09.2021].

135 Safak Erkayhan, Merve Caskurlu Belgesay, “Teknoloji ve Sanatin Etkilesimi: Yeni Medya Sanati
Tiirkiye’de Giincel Durum ve Oneriler”, Sanat ve Tasarim Dergisi, .1, 5.14 (2014): 45-62.

136 Mustafa Emre Civelek. internet Cagi Dinamikleri (istanbul: Beta Yayinlari, 2009), 3.

137 “Biography”, https://www.teamlab.art/about/ [15.05.2021].

78



bir dijital devrimin aktdrii olmustur. Diinya genelinde sistemin sagladigi genis
imkanlar dijital sanatin gelismesindeki en 6nemli faktorlerden olmus, yalnizca bir
iiretim olarak sanatin dogmasina degil, ayn1 zamanda sanatin kitlelerce tiiketilmesi ve
yayginlastirilmasi i¢in de 6nemli bir alan agmistir. Bu sayede yillar igerisinde dijital
sanati gelisip degistiren ve giliniimiize tasiyan Oncili isimler ortaya ¢ikmustir. Bu
sanatgilardan bazilari; Amerikali sanatgr Tony Outsler, James George, Vera Frenkel,
Rafaél Rozendaal, Pierre Huyghe Lawrence Lek, Mario Klingemann, TeamLab, Petra

Cortright, Hito Steyerl gibi uluslararasi alanda basar1 ve bilinirlik gostermis isimlerdir.

1960’11 yillarda dijital sanat ¢aligmalar1 diinyada liretilmeye baglarken Tiirkiye sanat
ortaminda 1970’lerde Nil Yalter ve Teoman Madra gibi isimler ilk kez video isler
iiretmistir. Bu tretimlerin bir devami olarak sanat ve teknoloji is birligine yonelik
uygulamalar, 1995 yilinda, 4.Uluslararas: istanbul Bienali biinyesinde gergeklestirilen
BM Contemporary Art Center’in organize ettigi “Concrete Visions” sergisinde
kullanilmistir. Sergide; Arye Wachsmuth, Ergiil Ozkutan, Teoman Madra, Fatih
Aydogdu, Onur Eroglu, Angela Melitopoulos gibi isimler yeni medyay1 bir anlatim
yolu olarak kullanmislardir.!® Bugiin Tiirkiye dijital sanat ortaminda; Refik Anadol,
Selguk Artut, Candas Sisman, Bager Akbay, Ali Mihrabi, Birce Ozkan, Giivenc Ozel,
Ebru Kurbak gibi isimler etkin bir bigimde tiretimler yapmaya devam etmektedir.

Ulkemizde dijital sanata iliskin gergeklestirilmis olan bir diger girisim, 2002 yilinda
kurulan, 2006°da dernek olarak tescil edilen ve aralarinda Basak Senova (tasarimci,
kiirator, yazar), Emre Erkal (mimar, tasarimci, miithendis), Erhan Muratoglu (interaktif
tasarimci, yeni medya sanatcist), Gizem Akgiilgil (arastirmact ve tasarimci), Hakan
Giileryiiz (elektronik miihendisi ve yazilimci) Funda Senova Tunali (tasarimci ve
akademisyen) gibi isimlerin proje koordinatorii olarak yer aldig1 bagimsiz bir olusum
olan NOMAD’tir. NOMAD’in kurulma amaci, ¢esitli disiplinlerin fikir ve goriis
acilarindan yararlanarak dijital sanat alaninda yeni dretimler denemek ve
gerceklestirmektir. NOMAD'In yayilim hedefi, oncelikle Avrupa ve Orta Dogu'da,
daha sonra diger bolgelerde varlik gostermek ve bu bolgelerde dijital kiiltiir odakl
projeler gergeklestirmektir. Diizenlenen etkinliklerle bolgesel sinirlar arasinda giiglii

iliskiler kurmak ve verimli bir iletisim kanali ortaya koymak amaglanmaktadir.

138“Ge(;mi$ten Giinlimiize Yeni Medya ve Tiirkiye'deki Yansimalar1”,
https://www.artfulliving.com.tr/sanat/gecmisten-gunumuze-yeni-medya-ve-turkiyedeki-yansimalari-i-
6667 [28.09.2021].
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Dernek, kuruldugu yildan bu giine ¢esitli festivaller, sergiler, performanslar,
multimedya etkinlikleri, deneysel film gosterimleri, konferanslar ve yaymnlar dahil
olmak iizere bircok ulusal ve uluslararasi proje gelistirmistir.’*® Ayrica 2003 yilinda
NOMAD kapsaminda Tiirkiye’nin ilk ve tek isitsel sanat festivali olan “ctrl_alt_del”
diizenlenmis, etkinlikler basladig1 yilindan bu giine Uluslararasi Istanbul Bienallerine
paralel bir bigimde gerceklestirilmeye devam etmistir.24? Tiim bu gelismeler Tiirkiye
dijital sanat ortamini izleyiciyle bulusturarak, ililkemizde dijital sanatin yiikselis
gostermesine olanak saglamistir. Ayrica, yillar igerisinde diizenlenen organizasyonlar
ve kiiresel ig birlikleri sayesinde dijital sanata yonelik etkinliklerin sayisi artis
gostermistir. Bu anlamda son on yilda 6zellikle ivme kazanmis olan, dijital sanat ve
izleyiciyi bir araya getiren bir diger sanatsal koprii, Contemporary Istanbul Cagdas
Sanat Fuari’nin bir pargasit olan ve ilki 2013 yilinda gerceklestirilen “Plug in”
olmustur. Izleyicinin katithmmi ve etkilesimini odaga tasiyan etkinlik,
gerceklestirildigi yildan bu giline ulusal ve uluslararasi ¢apta oncii dijital medya

sanatcilari ile birlikte teknoloji ve sanat1 bir araya getirmeye devam etmistir.

1990'larin baginda dijital sanat, genel olarak sanat diinyasinda oldukc¢a yeni bir
alanken, 90'lardan giliniimiize hizla geliserek onemli degisiklikler gegirmistir. Yeni
binyilda kullanima hazir sistemler giderek daha fazla ortaya ¢ikmaya baslamis ve
dijital sanatin yaratilmasinin yollar1 ¢esitlenmistir. Buna ek olarak, diinya ¢apinda
genellikle alaninda 6nde gelen sanatgilarin onciiliik ettigi, dijital medya programlari,
boliimleri ve miifredatlar: olusturulmus ve uygulanmistir.?*! Dijital sanatin yayilim
gostermesi ve yeni teknolojlerle birlikte diinya genelinde ortaya ¢ikan ¢ok ¢esitli ortam
ve teknikler sanatgilarn yaratim siirecine katki saglamistir. Sanatcilar s6z konusu
dijital ortamlarin {retim yollarindan, depolanma ve sunum olanaklarindan
yararlanmis, bu sanat bigiminde etkilesimli bir kurulumdan, ag bilesenleri i¢eren bir
kuruluma, yazilima veya tamamen internet tabanli sanata kadar her bi¢cimde isler
tiretebilmislerdir. Bu yontiyle dijital ortamlarin, genellikle ¢esitli sekilerde kullanilan
ayirt edici Ozellikler sergiledigi goriilmektedir. Bu sanat tliri ¢ogu zaman
etkilesimlidir; gezinme, bir araya getirme, sanat eserine katkida bulunma gibi
ozelliklere sahiptir ve ziyaret sirasinda izleyicinin zihinsel deneyimleme eyleminin

Otesine gegmesine izin vermektedir. Dijital ortamlar genellikle dinamiktir, degisen veri

139 “Nomad”, http://nomad-tv.net/info_09.html [28.09.2021].
140 «“Uzaktan Yo6n Bulma”, https://acikradyo.com.tr/arsiv-icerigi/uzaktan-yon-bulma [28.09.2021].
141 paul, 2020, 7.
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akisina ve gergek zamanli verilere yanit vermektedir. Dijital sanat ortaminin bir diger
ayirt edici ozelligi ise, 6zellestirilebilmesi ve tek bir kullanicinin ihtiyaglarina veya
miidahalesine goére uyarlanabilmesidir.!¥? Bu baglamda dijital sanatin en 6nemli
ozelliginin etkilesimli ve katilimci1 olabilmesi, duyulararasi ve ortamlararas: diizeyde

varlik gosterebilmesi oldugu sdylenebilmektedir.

Bilindigi gibi dijital sanatin iiretildigi ortamlar oldukca ¢esitlidir ve farkli disiplinleri
bir araya getirmektedir. Mevcut disiplinleraras: ortamlar, aralarinda dogrudan baglanti
ve capraz gec¢is bulundurmaktadir; sanat¢i aymi zamanda miihendistir, miihendis
sanatgidir ve isbirligi yaptiklarinda birbirlerinin alanlarinda, diinyanin dort bir
yanindaki meseleleri ele alabilmek icin yeterli uzmanliga sahip olurlar.!*® Dijital
sanata ait ortamlar ve tiretimler, yeni kavramsal ¢erceveler ve kullanilan tekniklerle
her giin genislemeye devam etmektedir. Bu devingen sanatin gerceklestirilmesinin
saglandig1 ortamlar siire¢ icerisinde degiskenlik gosterse de; genellikle; Video, Ses
Sanati, Yazilim Sanat1 (Yapay Zeka, Hologram, Projeksiyon), Artirilmis Gergeklik,
Sanal Gergeklik gibi tiirler altinda siniflandirilabilmektedir. Arastirma kapsaminda yer

alan sanatsal ortamlar genel hatlar1 ile su sekilde tanimlanmaktadir:

Video; 20. Yiizyilin ortalarinda dogan ve bir sanat olarak ifade bulan video, o dénemin
teknolojilerini savunduklar1 diisiinceleriyle birlestiren avangard sanatgilarin radikal
denemeleri sonucu ortaya ¢ikmistir. Arastirmanin “Sanatta Teknolojik Yonelimler ve
Dijital Cag” boliimiinde tarihsel siirecine dair detaylarin aktarildigi bu sanat tiirti
ardinda yalnizca teknik bir anlatim yontemini degil, derin diisiince baglamlarim
barindirmaktadir. Teknik olarak bir video iiretiminin baglangict hareketli goriintiiniin
tarihine dayanmakta ve bugiin o donemin analog kamera sistemlerinin gelisip degistigi
dijital kameralar araciligy ile iiretilmeye devam etmektedir. Ote yandan gelismis
teknolojilerin yarattig1 yeni goriintii isleme programlari ile de video sanati altinda
basliklandirilabilecek deneysel ve kurgusal video tiretimleri de gergeklestirilmektedir.
Bu noktada video tiretim yontemlerini dijital kamera ile olusturulan “goriintiiler” veya
yazilimlar araciligryla gerceklestirilen “tasarimlar” olarak siniflandirmak miimkiindiir.
Chris Meigh Andrews, A History of Video Art adli kitabinda; {iretim yontemlerinin

cesitlenmesi ve sinirsizlagmasi ile dijital sanatin ¢ogu ortaminda oldugu gibi video

142 . age, 472.

143 Steve Gibson, “Introduction: Why Transdisciplinary Digital Art?”, Transdisciplinary Digital Art
Sound, Vision and the New Screen, ed. Randy Adams Steve Gibson (New York: Springer Publisher,
2007 ): 1-2.
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sanatinda da bir tanim sorunsali ile karsilagildigini ifade etmektedir. Bunun yani sira
video ve video sanati terimlerinin her ikisinin de kullanimlarinin sanatgilar tarafindan
karmasiklasabildigini ©ne siirerek, elektronik medyanin ve dijital teknolojinin
yiikselisi, yayilmasi ve birlesmesiyle birlikte bu kavramlarin genellikle “hareketli
gbriintii sanat” pratigine atfedildigini 6ne siirmektedir.!** Dijital sanatin yaygin
ortamlarindan videoyu ayrica ¢oklu yontemlerin bir araya geldigi biitiinlesik bir
formda da gormek mimkiindiir. Videoyu bu anlamda hem en ham hali ile
izleyiciye/alimlayiciya sunulan tekil bir mecra, hem de farkli uygulama ve sergileme
tekniklerine entegre olmus ¢ogul ve melez bir mecra olarak tanimlamak miimkiindjir.
Bu 6zellikleri ile videonun hem izleyicinin/alimlayicinin duyularini genislettigini, hem
de dijital sanattta var olan sinirsiz uygulama tekniklerini kesfetmelerine olanak

sagladigini sdylemek yerinde olacaktir.

Avangard bir tretim yontemi olarak video, baslangicindan itibaren sanatgilar
tarafindan kullanilan diger bicimlerden ayirt edilebilen ¢ok yonlii bir sanat bigimi
olarak varolmustur. Bu anlamda sinemadan farkli olarak, ¢agdas video sanatinin,
sanatsal ifadeciliginde heykelsi/enstalasyona dayal1 yonler de igerdigi goriilmiistiir.°
Bu yoniiyle hem bir veri hem de fiziksel bir ortam olarak {iretilen video kullanimini,
sanat¢1 Ahmet Riistem Ekici’nin “Hamam” adli artirillmis gerceklik sergisinden bir
ornekle somutlastirmak yerinde olacaktir. Ekici’nin, sergide yer alan “Delikten Igeri”
(2019) adliisi, s6z konusu uygulama teknigine 6rnek olusturmaktadir. Bu is ile sanatci
hazir bir nesne olan “fan”m dogal 6zelliginden faydalanarak hem teknik hem simgesel
anlamda aktardigi hareketli goriintii ile izleyiciye/alimlayiciya farkli ve diisiindiiriicti
bir deneyim yasatmaktadir. Sanat¢i, sergi ziyareti esnasinda aktardigi goriislerinde
ayrica alimlayicinin ige olan ilgisinin yiiksek oldugunu, isin dokunsal 6zelliginin 6ne
cikmasi sebebiyle kiside temas etme istegi uyandirdigini ve bunun etkilesimi

giiclendirdigini ifade etmistir.

144 Andrews, age, 4.
145 Cyrus Manasseh. The Problematic of Video Art In The Museum, 1968-1990 (New York: Cambria
Press, 2009), 6.
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Sekil 32: Delikten iceri, Ahmet Riistem Ekici, 2019

“Hamam”. Galeri Bu Pavilion, Sergi Katalogu, [28.09.2021].

Video sanat1 ve tasarimlarinin etkin bir parcasi olan ve ayn1 zamanda tek bagina bir
sanat mecrasi olarak kullanilan ses sanatina bakildiginda ise 1950’lerdeki radikal
denemelerle baslayan ve gilinimiiz dijital sanatina entegre oOlan ¢ok cesitli

uygulamalarin gerceklestirildigi goriilmektedir.

Ses; Sanat tarihsel siiregte miizik pratigine yonelik referanslar italyan fiitiirist ressam,
besteci ve deneysel sanatgr Luigi Russolo (1885-1947) ve Amerikali besteci, sanatgi
ve miizik teorisyeni John Cage'in manifestolariyla baslar. Gegmiste hem Russolo hem
de Cage, miizik ve sanat iliskisi iizerinde giiclii etki yaratmislardir. italyan fiitiiristlerin
bir iiyesi olan Russolo, 1913'te modern sehrin bir kutlamasi olarak 'gliriiltii sanati'
tizerine bir tartisma yaratmis ve dikkatleri kendi doneminde dogan endiistriyel giiriltii
gercegi iizerine c¢ekmistir. Bu diisiince ile sanat¢i sehrin miizik disinda irettigi
giiriiltiilerini de igerisine dahil ederek “miizigin tim seslere agilmasi gerektigi”
cagrisinda bulunmustur. Russolo'dan sonra sesin kullanildigi ¢agdas sanat

uygulamalarinda giiriiltii kullanimi1 yayginlagsmistir ve sanatci ardindan gelen sanatsal
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uygulamalar iizerinde biiyiik bir etki yaratmistir.}*® John Cage de, Russolo gibi ses
sanatinin olusup gelismesinde oncii ve radikal denemeleriyle bir itici giig
olusturmustur. Cage ile birlikte 6zellikle ses, sanat tarihi igerisinde derinlemesine
arastirilan bir konu haline gelmistir. Sanat¢inin 1950’11 yillarda tirettigi ve 4'33" adim
verdigi ti¢ bolimliik eseri; kendi sessizliginden dogan, yalnizca izleyici ve ortam
seslerinin yarattigi bir Kolektif bir performans olarak tarihe gegmistir. Bu eserle
sanatg1, hem beklenmedik ve alisilmadik bir deneyim yaratmis, hem de bu deneyimin
sanat ziyaret¢isine kalici bir bigimde niifuz etmesini saglamistir. Sanatci, ayrica 433"
ve ardindan gelen islerle sanat ve ses iliskisi {lizerine bir sorgulama getirmeyi

basarmuistir.

1960'li yillarin baslarinda bir grup sanat¢i, ses ve video kayit sistemleri lizerine
gelistirilmis ileri teknolojilerle ilgilenmeye baslamiglardir. Bu gelismeler,
izleyici/alimlayici ile sanat nesnesi arasindaki etkilesim de dahil olmak {izere sanata
dair bir takim farkindaliklarin olusmasim saglamustir. Ornegin statik bir resme
bakildiginda veya resme karsi bir duygu hisedildiginde, eserle alimlayan arasinda bir
dereceye kadar etkilesim gergeklesir ve bu iliski resmin kendisini etkilemez, o nedenle
aralarinda ¢ok smirh bir etkilesim yasanir. Ancak ses sanatinin da i¢ginde bulundugu
bazi ileri teknoloji sanat tiirlerine bakildiginda, izleyiciye/alimlayiciya yanit verebilen
ve hatta alimlayan tarafindan kontrol edilebilen yenilik¢i 6zelliklere sahip oldugu
goriiliir. Tiim bu 6zellikler ve geligsmeler, Sanatci, sanat eseri ve izleyici/alimlayici
arasindaki iligkilere dair yeni yaklasimlarin gelistirilmesine ve farkli sorular ortaya
atilmasina sebep olmus, donem igerisinde sanatgilar; film, video ve sesle — aslinda
mevcut olan herhangi bir teknolojik aracla — yeni deneyler ortaya koymuslardir.**” Bu
yeni deneyler sanat ve izleyici/alimlayict iliskisi baglaminda gerceklestirilen
performanslarla, dadaistlerde, situasyonistlerde, fluxus hareketinde ve happeninglerde
(olaylar) etkin bir bicimde goriilmektedir. Bu hareket ve sanatg¢ilarin sanati ortaya

koyus bicimleri, bugiiniin ¢cagdas sanatcilarini bir¢ok yoniiyle etkilemistir.

Ses sanati, sanatla baglanti kurmanin etkili bir yolu olarak goériilmektedir. Bir gdsterge
olarak ses, herhangi bir diisiince veya agiklama olmaksizin izeyicinin duygularini

aninda etkilemekte, performans, kurulum, analog makineler, 6zel enstriimanlar, saha

146 Caleb Kelly, Sound, Documents of Contemporary Art (Cambridge: MIT Press, 2011), 15.
147 Tony Gibbs, The Fundamentals of Sonic Arts and Sound Design (UK: Ava Publishing, 2007),
32.
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kayitlar1 gibi gesitli yontemler araciligiyla izleyicinin/alimlayicinin sanatla etkilesim
bicimini genigletebilmektedir. Ses sanatinda bu yontemleri kullanan ve diinya
genelinde tretimler gerceklestiren bazi gilincel sanatg¢ilara deginmek gerekirse; politik
temelli gelistirilmis performanslari ve enstalasyonlariyla Hong Kong dogumlu sanatg1
Samson Young (d.1979); 2012'de, “Shore Scene Soundtrack™ adli izleyicilerin ellerini
bir yiizeye siirterek okyanus Sesini yeniden yaratmaya davet ettigi interaktif projesi ile
Nam June Paik 6diiliinii kazanana Tirk sanatg1r Cevdet Erek (d.1974); Erek ayni
zamanda Nekropsi adli deneysel bir grubun kurucu tiyesidir. 1980'lerin sonlarindan
beri gorsel-isitsel alginin degisimi lizerine ¢alisan, sanat, miizik ve bilimin kesisimiyle
ilgilenen Berlin merkezli sanat¢1 Carsten Nicolai (d.1965); gesitli ses nesneleri ile
heykelsi ses enstalasyonlar1 yaratan Alman sanat¢1 Florian Hecker (d.1975); sanatg,
enstalasyonlarinda kullandig1 egimli aynalar, tavandan sarkan hoparlérlerle, yalnizca
seslerin kaynaginin goriiniimiinii yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda atmosferdeki
Seslerin dalgalarin1 da degistirmekle ilgilenmektedir. 2010 yilinda Turner odiili
kazanan irlanda dogumlu ilk ses sanatgis1 Susan Philipsz (d.1965) ise, irlanda halk
miiziginden David Bowie'ye kadar eklektik bir miizikal yelpazeden orneklerle ses
kolajlar1 yaratmakta ve sesin psikolojik etkileri ile ilgilenmektedir. S6z konusu
isimlerin yani sira, Ingiliz sanat¢i Haroon Mirza (d.1977), Liibnanli sanat¢1 Tarek
Atoui (d.1980), Amerikali sanat¢1 Christine Sun Kim (d.1980), Norvegli sanatsi
Camille Norment (d.1980), Kanadal: sanat¢1 Janet Cardiff (d.1957), Urdiinlii sanatgi
Lawrence Abu Hamdan (d.1985)*8 ve iilkemizden Selguk Artut, Alper Maral, Alp
Tugan, Basar Under gibi isimler, sesi ¢alismalarinda etkin bir bicimde kullanarak

cagdas ve deneyim odakli isler tiretmektedir.

Ses sanat1 giiniimiizde tekil bir mecra olmanin yani sira ¢agdas sanatin birgok disiplini
ile baglant1 halinde ilerlemektedir. Katilmci, performatif ve is birlik¢idir. Mekansal
yonii giigliidiir ve bu anlamda degerlendirildiginde ¢cok boyutlu ve izleyici/alimlayici
tizerinde etkisi yliksektir. Ses sanati iizerine yapisinda bu &zellikleri barindiran ve
arastirmanin ~ Orneklemlerinden olan Akbank Sanat Galerisi biinyesinde
gerceklestirilmis “Distopya Ses Sanati” (9 Mart-18 Haziran 2021) sergisi de son
donem c¢agdas sanatinda katilimeilar tizerinde giiglii bir etki birakmustir. Daha geriye

gittigimizde ise kokenleri 1994 yilina dayanan ve giiniimiizde de gergeklestirileye

148 «Art World”, https://news.artnet.com/art-world/12-sound-artists-changing-perception-art-587054
[06.10.2021].
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devam eden “Sonar Miizik Festivali’ne” de vurgu yapmak gerekir. Miizik, teknoloji
ve yaraticilik bilesimine dayali festival Barcelona kokenlidir ve 2016 yilindan bu yana
iilkemizde, Istanbul Zorlu Performans Sanatlar1 Merkezi’nde gerceklestirilmektedir.
Festivalin bir parcasi olarak kurgulanan “Soénar+ D: Audiovisual” adli bolim ise
Tiirkiye’den ve yurtdisindan Onemli sanat¢ilarin  gorsel isitsel performanslar
gerceklestirdigi bir béliim olarak programlanmustir. Izleyiciler bu boliimde sesle bir

araya gelen teknolojilerin yenilikleri iizerine deneyim kazanmaktadirlar.*4°

Teknolojinin biiyiikk hiz kazandigi bu donemde sanata etki eden ortamlar da ayni
yiikselisi gostererek kapsamini giinden giine genisletmistir. Bu kapsamda goriintii ve
ses teknolojilerinin hem bir uzvu hem de ayr1 bir parcasi olarak dijital medya
sanatlarinda aktif rol oynayan Yazilim/Kod Sanati 6zellikle etkilesimi genisletmek
adina sahadaki en giiclii aktorlerden olmustur. Dijital sanat ve ortamlar baglaminda

gelisen bu sanat alanindan s6z etmek gerekirse:

Yazilim/Kod; uzun yillardir sanat ortami teknoloji ile i¢ i¢edir ve son derece yenilik¢i
tiretimlere sahne olmustur. Magara resimlerinden, perspektifin, yeni renklerin, 1s1gin
kullanimina, baski tekniklerinden, makinelerin ve kodun iiretimlere dahil edilmesine
kadar, sanatin seklinin sonsuza dek degistirildigine dair 6rneklerle karsilagilmaktadir.
Sanatgilar, 21. Yiizyilin baslangicindan once liretimlerini gergeklestirmek ve hatta
sanatin bir parcasi olmak adina kodlar ve programlanmis makineler kullanmislardir.
Ornegin, kod ¢iziminde fraktallar ve 6zyineleme hakkinda rastgelelik ve algoritma
kullaniminini; Georg Nees (1926-2016), Michael Noll (d. 1939), Vera Molnar
(d.1924) ve Frieder Nake (1938) gibi bilgisayar sanatinin onciileri giindeme
getirmistir. Processing yazilimmi gelistirmesiyle taninan Casey Reas (d.1972) gibi
geng nesil sanatcilar, sanatsal fikirleri programlama dili aracilifiyla genisletmenin
yollarint bulmustur. Jared Tarbell (d.1973) gibi baz1 sanatgilar ise sanat yaratimina
gercek verileri katararak karmasikligi veri kullanilabilirligi ile iliskilendirmistir.
Bilgisayar sanatgilari ayrica eserlerinin ¢ogunda bilgi paylasimimin ve 6grenmenin
saglanmasi i¢in Kaynak kodlar1 halka agmaktadir ve bugiin de devam eden agik kaynak

paylasim ag1, dijital sanatin gelistirilmesine son derece 6nemli bir katki saglamistir.1%°

149 «“Sonar+D:Audiovisual programinda bizi neler bekliyor?”, https://bantmag.com/dergi/no-55/sonar-
d-audiovisual-programinda-bizi-neler-bekliyor/ [06.10.2021].
150 yYu Zhang, Mathias Funk, Coding Art (New York: Apress Publishing, 2021), 1.
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1990’1 yillarin sonlarindan itibaren sanat alaninda varligini belirgin hale getiren
yazilim sanati kisisel bilgisayarlarin ve internetin yaygin hale gelmesi ile paralel olarak
gelisim goOstermistir. Buna bagli olarak sanatsal iiretimlerdeki mevcut verilere
eklemlenen yazilim/kod sistemleri de etkinligini artirmaya baslamistir. Dolayisiyla,
cagdas yazilim sanatinin, dnceden var olan yazilimi kullanan, yansitan, manipiile eden
ve yeniden baglamsallastirarak postmodern bir ortamda sunan bir karaktere sahip
oldugu sdylenebilmektedir.®* Bilgisayar araciligi ile iiretilen yazilim sanatinin
formlari; bilgisayar miizigi, bilgisayar grafikleri, net sanat, bilgisayar kontrollii
etkilesimli enstalasyonlar gibi tiirleri kapsamakta ve farkli isimledirmelerle cesitlilik
gostermektedir. Bu gibi siniflandirmalar, dijital sanat eserlerinin kendilerini nasil, yani

hangi ortamda izleyiciye sunduklarma gore de degismektedir.>?

Artiridlmis Gergeklik (AR) ve Sanal Gergeklik (VR); Cesitli ortam ve teknolojilerle
iligkili olan “Artirilmis Gergeklik” (AR) sadece teknolojik bir yenilik olarak degil,
farkli amagclar barindiran giiglii bir arag¢ olarak diisiiniilmelidir. Artirilmis gergeklik
teknolojisi bir deneyim bicimidir, artan gergeklik ¢ogu duyumuza hitap edebilir ve
insanlar bu ortam araciligt ile ¢cok sayida unsur ve durumla etkilesime girebilirler.
Bazen bir film yapmak i¢in, bazen bir hikaye anlatmak i¢in, bir iiriin pazarlamak, bir
duygu uyandirmak ya da bir olay1 belgelemek icin artirilmis gerceklikten bir ortam
olarak yararlanilmaktadir. Artirllmis  Gergeklik, birgok farkli uygulamay:
destekleyebilir; egitim, sanat, eglence, saglik ve diger birgok alanda uygulanabilir ve
s6z konusu uygulama alanlarinin her biri farkli bir deneyim olusturmaktadir.®> Bir AR
sistemi, gergek diinyayi, gergek diinyayla ayni alanda bir arada var gibi goriinen ve
bilgisayar tarafindan olusturulan sanal nesnelerle tamamlar. Sistem; ger¢ek ve sanal
nesneleri gercek bir ortamda birlestirmek i¢in etkilesimli ve gercek zamanli olarak
calisir ve gergek ve sanal nesneleri birbiriyle birlestirir. AR, isitme, dokunma ve koku
alma dahil tiim duyulara potansiyel olarak uygulanabilir. Baz1 AR uygulamalari, sanal
nesnelerin eklenmesine ek olarak, algilanan ortamdan ger¢ek nesnelerin kaldirilmasini
da gerektirir. Ornegin, belirli bir konumda bulunan bir binanin AR gérsellestirmesi,

bugiin orada bulunan binay: kaldirabilir. Baz1 aragtirmacilar, aracili veya azaltilmis

151 «“Concepts, Notations, Software, Art”,
https://www.netzliteratur.net/cramer/concepts_notations_software_art.html [07.10.2021].

152 Florian Cramer, Ulrike Gabriel. “Software Art”, American Book Review, vol. 22, no: 6 (2001): 1.
153 Alan B Craig. Understanding Augmented Reality (USA: Morgan Kaufmann Publishers, 2013), 1-
2.
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gercekligi gercek nesneleri kaldirma gorevi olarak adlandirmaktadir, ancak bunu

AR'In bir alt kiimesi olarak gérmek de miimkiindiir.1**

Artirilmis  Gergeklik, Sanal Gergeklik ve Telepresence —kisinin kendini asil
konumunun disinda hissetmesine dayali bir yanilsama- arasinda bir teknoloji olarak
diistintilebilmektedir. Sanal gerceklikte ortam tamamen sentetik, Telepresence'de
tamamen gergek iken, Artirilmig gergeklikte ise kullanici sanal nesneler ile
zenginlestirilmis ger¢ek diinyayr deneyimlemektedir. Bu goriintilleme ve deneyimi
gerceklestirebilmek igin artirilmig gergeklik sistemi bazi bilesenlere ve araglara sahip
olmak durumundadir. Bunlar; “Sahne Olusturucu, Takip Sistemi, Goriintiileme
Sistemi, Optik Seffaf HM, Sanal Retina Sistemi, Monitér Tabanli Sistem ve

Projeksiyon Ekran1” gibi sistemlerdir.*>®

21. ylizyilin sanat1 olarak kabul edilen giiniimiiz sanatinda sanat formunun kendisi,
teknikler, yontemler, kavramlar ve konular gibi heterojen karisimlarla oldukca
dinamik bilesenlerden olusmaktadir. Artirllmis Gergeklik, dijital olarak olusturulmus
sanatsal igerikleri sunarken, anlatimi1 daha da yaratici hale getirebilir. Sanat¢i bu yolla
fikirlerini daha net ve yaratici bir sekilde aktarabilir ve bu durum sanat ve alimlayici
arasindaki etkilesimi de artirabilir. Artirilmis Gergeklik bugiin, etkilesimli igerikler
araciligi ile sanat formunun 6zgiinliigli etkilemeden, hem sanat¢i hem de kullanici
tarafindan yeni ve yaratict yollarin kesfi icin inovatif bir ortam olarak

goriilmektedir. >

Sekil 33: Cansu Topaloglu, PMS Sergi, 2018.

“Oh My Pms”. http://ohmypms.com/, [29.10.2021].

154 Ronald Azuma, Yohan Baillot, Reinhold Behringer, Steven Feiner, Simon Julier, Blair Maclintyre.
“Recent Advances in Augmented Reality”, IEEE Computer Graphics and Applications, vol. 21, no:
6 (2001): 34-37.

155 Rodrigo Silva, Jauvane C. Oliveira, Gilson Giraldi. “Introduction to Augmented Reality”, National
Laboratory for Scientific Computation, (2003): 1-4.

16 «Augmented Reality for Art”, https://www.unitear.com/blog/augmented-reality-for-art
[29.10.2021].
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“Sanal Gergeklik” (VR) ise kullanici(lar) igin sentetik bir deneyim saglayan bir sistem
olusturmayr amaclayan bir ¢aligma alanidir. Kullaniciya yonelik duyusal uyarim
simiile edildiginden ve sistem tarafindan {retildiginden deneyime; "sentetik"
"yaniltic1" veya "sanal" denir. Tiim pratik amagclar i¢in sistem genellikle stimiilasyonu
(uyarilma) iletmek amaciyla gesitli ekran tiirlerinden, kullanici eylemlerini algilamak
icin sensorlerden ve bunlari isleyen bir bilgisayardan olusur. "VR" terimi, sentetik
deneyimi yaratmak ve iletmek i¢in kullanilan teknolojiyi veya araci, hatta bazen
deneyimin kendisine tanimlamak i¢in de kullanilir. Basarili bir VR sisteminin 6nemli
bir bileseni, kullanicinin yalnizca belirli bir hissi hissetmesini degil, ayn1 zamanda
sanal dilinyayr bir sekilde degistirmesini ve etkilemesini saglayan etkilesimin
saglanmasina da izin vermesidir.®® Sanal Gergeklik sistemi ger¢ek gibi goriinen
sahneler ve nesneler araciligi ile bilgisayar tarafindan olusturulan bir ortamdir ve
kullaniciya kendilerini bagka bir alanda varlik gosterdigini hissetirmektedir. Sistemin
deneyimi, bir baslik, gozliikk veya kask olarak bilinen bir cihaz araciliiyla algilanir.
VR teknolojisi son derece fiitiiristik goriinse de, kokenleri cok daha eskiye
dayanmaktadir. Teknolojisinin kesfi 1950'lerin ortalarina kadar uzanmakla beraber,
takip eden yillardaki teknolojik ve yazilimsal gelismeler, hem cihazlarda hem de

arayiiz tasariminda ilerici bir doniisiimii de paralelinde getirmistir.**®

Sanal Gergeklik terimi, mekansal verilerle ger¢ek zamanli olarak etkilesime
girebilecegimiz uygulamalar1 tanimlamak i¢in kullanilmaya baglanmistir. Terim;
"sanal ortamlar”, "gorsellestirme", '"dijital prototipler", "simiilasyon", "kent
simiilasyonu", "gorsel simiilasyon" ve "4D-CAD" gibi teknolojik terimlerle iligki
icerisindedir. Sanal gerceklik bir ortam olarak ele alindiginda, mevcut bilgisayar
sistemlerinin donanim ve yazilimlarindan ziyade, ortamdaki temsillere ve bunlarin
etkilerine odaklandig: goriilmektedir. Bir ortam olarak sanal ger¢ekligin ii¢ tanimlayict

ozelligi vardir:
1. Etkilesimsel- kullanicilar modellerle etkilesime girebilir,

2. Uzamsal - modeller uzamsal boyutta temsil edilir,

157 Gerard Kim. Designing Virtual Reality Systems: The Structured Approach (London: Springer
Publishing, 2005), 3.
198 «Virtual Reality, The Technology Of The Future”, https://www.iberdrola.com/innovation/virtual-
reality [29.10.2021].
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3. Gergek zamanli — geribildirim, eylemlerde farkedilir bir duraklama olmadan verilir.
Bu tanimlayict 6zellikler bazen etkilesimin dogasi ve kapsami sebebiyle uygulamaya

gore degiskenlik gosterebilmektedir. 1*°

VR teknolojisi, artirilmis gergeklikte oldugu gibi ¢ok degisken alanlarda kullanilan bir
teknolojidir. Ornegin bir oyun sirasinda kisi kendini karakterlerden biri olarak hissedip
kimlik degistirebilir, tibbi bir uygulama sirasinda uygulayici, olasi cerrahi yontemleri
o6grenme imkani bulur ya da bir sergi ziyaretinde kisi ortam degistirerek zamansal ve
mekansal bir yolculuga ¢ikar. Sistem, kisiye yalnizca zaman ve mekan agisindan bir
deneyim yasatmakla kalmaz, ayn1 zamanda farkli duyusal deneyimler yasamasina da
izin verir. Ornegin kiiresel iklim krizi ile ilgili buzullar1 deneyimleyen bir ziyaretci,
sergi alanina yerlestirilen ek donanimlar sayesinde 1s1 degisimini de
hissedebilmektedir. Bu ve benzeri 6rnekler, deneyimin aktarilmak istenen kavramsal

meseleye gore genisleyip ¢esitlendigini gostermektedir.

Sekil 34: Marina Abramovic, Bangkok Art Biennale, 2020.

“Why First Virtual Reality Art Prize Is Perfect For 2020”.
https://www.forbes.com/sites/stephanrabimov/2020/11/27/why-first-virtual-reality-art-prize-is-
perfect-for-2020/?sh=2edae1c52027, [29.10.2021].

Benzer sekilde sanal ve artirilmig gercekligin bir birlesimi olarak ortaya ¢ikan “Karma
Gergeklik” (MR) ise; kullanicinin fiziksel diinyasina genisletilmesine izin veren bir
teknolojidir. Bu sistem, kullanicinin gercek diinya goriisiiniin 3D  bilgisayar
grafikleriyle st tiste bindirilebildigi; metin, video, ses ve konusma ile desteklenen ve

basa takilan ekranlarin kullanilmasiyla miimkiin olmaktadir. Karma gerceklik, 3D

159 Jennifer Whyte, Virtual Reality and the Built Environment (Oxford: Architectural Press, 2002),
3-4.
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bilgisayar grafikler ve animasyon gibi goriintiilerden yararlanarak sanal diinya ve
gercek diinyayr miimkiin oldugunca sorunsuz bir sekilde birlestirmektedir. Bu tiir
teknolojileri yalnizca sanat iiretimlerinde degil; mimarlik, saglik, egitim, miihendislik
gibi ¢ok genis disiplinlerde gdrebilmek miimkiindiir. Ornegin mimarlar gergekgei bir
sanal 3D model ilizerinde ¢alisarak karma gerceklik yolu ile modele girip sanal yapilar
icerisinde  gezinebilmekte; cerrahlar  ameliyattan Once hasta  viicudunu
inceleyebilmekte; c¢ocuklar egzotik {ilkelerden gelen hayvanlar1 yakindan
gorebilmekte ve onlarla fiziksel alandaymis gibi hissederek vakit gegirebilmektedir.'®°
(VR); yalnizca sanal goriintiilerin kullanildigi gergeklik tiirii iken (AR); bilgisayar
grafiklerinin ger¢ek diinyanin goriintiileri lizerine bindirildigi bir tiirdiir. (MR) ise;
gercek ve sanal diinyalardan unsurlari birlestiren biitiinlesik bir tiir olarak karsimiza

¢ikmaktadir.6?

Projection/Video Mapping (Projeksiyon/Video Haritalama); Projeksiyon haritalama
uygulamalarinin en basit taniminin, ¢esitli yazilimlar aracilig ile iiretilen verilerin
birtakim mimari malzemelerin ya da nesnelerin {izerine yansitildigi 1s1K etkileri oldugu
sOylenebilmektedir. Kavram tek bir isimlendirme ile ortaya ¢ikmamis, 20. Yiizyilin
sonu ve 21. Yiizyihn baglarinda; “video haritalama™ "projeksiyon haritalama”,
"mekansal artirllmis gerceklik" ve "mekansal yazisma” gibi c¢esitli ifadelerle
seslendirimistir. Giintimiizde ise mekansal artirilmis gergeklik kavrami kullanilmakla
beraber, terim siklikla “video haritalama” ve “projeksiyon haritalama” olarak

adlandirilmaya devam etmektedir.1®2

Projeksiyon haritalamada iki boyutlu bir ylizeyi veya ii¢ boyutlu bir nesneyi uzamsal
olarak haritalamak i¢in diizenlenmis programlar kullanilmaktadir. Bu islem igin;
“Visution Mapio”, “Touch Designer”, “Mad Mapper” gibi birtakim yazilimlar,
yansitilacak yiizeyi simiile etmeye araci olurlar. Kullanilan yazilimlar bir projektorle
etkilesime girerek tasarlanan goriintiiyti  belirlenen yiizey igerisine/gevresine

yerlestirme becerisine sahiptir. Haritalama uygulamalar1 yeni bir uygulama alani gibi

160 Adrian David Cheo, Art and Technology of Entertainment Computing and Communication
(London: Springer Pubishing, 2010), 5.

181 Mario A. A. Gutiérrez, Frédéric Vex, Daniel Thalmann, Stepping into Virtual Reality (London:
Springer-Verlag, 2008), 117.

162 | udovic Burczykowski, “The Origins of Projection Mapping”, Image Beyond the Screen, ed.
Daniel Schmitt, Marine Thébault, Ludovic Burczykowski (USA: ISTE/John Wiley & Sons, Inc,
2020):3-36.
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goriilse de kokenleri 20.Yiizyilin ortalarina dayanmaktadir. Projeksiyon haritalamanin
ilk halka agik gosterimi 1969 yilinda Disney’deki, Perili Kosk’te kullanilmis;
uygulamada sarki soyleyen kafalarin videolari, fiziksel ortamdaki biistlere yansitilarak
izleyiciye/alimlayiciya sunulmustur.*®® icerik; “Grim Grinning Ghosts” olarak bilinen,
bes adet sarki sOyleyen biist de dahil olmak iizere ¢ok sayida irkiitiicii optik
illizyondan olusmaktadir. Hayaletler, projeksiyon esleme kullanim1 sayesinde sarki
sOyliiyor gibi goriiniir ve sarki sOyleyen aktorlerin biistlere yansitilan videolar,
izleyiciye/alimlayiciya kendilerini bir animasyon sahnesinde gibi hissettirmektedir.
1980'de ise projeksiyon haritalama bir enstalasyonda kullanilmistir; Michael
Niamark'in, sade ve cansiz bir oturma odasi olan “Yer Degistirme” (Displacements)
adli yerlestirmesi, projektorler acildiginda, insanlarin odadaki nesnelerle etkilesime
girdigini bir ortama doniigmiistiir. 2000’11 yillarda ise Microsoft gibi biiyiik sirketler
projeksiyon haritalama teknolojisini denemeye baslamistir. 2005'ten bu yana ise
projeksiyon haritalamanin sinirsiz miktarda farkli kullanim bigimi gergeklesmistir.
Ozellikle sanat, reklam, pazarlama alanlarmdaki deneme ve kullanimlari ile teknigin

uygulama tiirleri ok daha ileri seviyelere tasinmustir.1%

Sekil 35: Disney, Perili Kosk, 1969

“The Evolution Of One Trick: 19th Century Entertainment Reincarnated”,
https://lumitrix.eu/2019/12/02/the-evolution-of-one-trick-19th-century-entertainement-reincarnated /,
[31.10.2021].

Projeksiyon haritalama teknigi, glinlimiizde ses tasarimindan, video klip iiretimine ve
3D modellemeye kadar ¢ok farkli yontem ve becerileri kapsamaktadir. Bu yoniiyle ve

cesitliligi ile video/projeksiyon haritalama performansinin eksiksiz yonetimine izin

163 «“What is Video Mapping And What Makes It So Special?”, https://www.dominionprint.com/what-
is-video-mapping-and-what-makes-it-so-special/ [31.10.2021].

164 «Projection Mapping, A Short History”, https://www.studiogiggle.co.uk/event/projection-mapping-
a-short-history/ [31.10.2021].
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veren tek bir yazilimdan s6z edilmemektedir. Sistemin multimedya bazli planlamasi,
cagdas icracinin mutlaka sahip olmasi gereken disiplinler aras1 becerilerle karakterize
edildiginden, kisi tiretimleri gereklestirirken giderek daha karmasik ve giiclii hale
gelen farkli disiplinleri ve yazilimlar1 yonetebilme yetisine sahip olmalidir.!%®
Projeksiyon haritalamada alimlayanin fiziksel ortami, yalnizca gorsel alanina degil,
dogrudan bulundugu ortama entegre edilen goriintiilerle de giiclendirilmektedir.
Ornegin, goriintiller dijital 151k projektdrleri kullanilarak gercek nesnelere
yansitilabilmekte ya da diiz panel ekranlarla dogrudan ortama yerlestirilebilmektedir.
Gorintiiler iki boyutlu olarak, diiz bir ekran yiizeyinde gomiilii olarak goriinebilir veya
tic boyutlu olabilir ve diizlemsel bir ylizeyin tizerinde yiizebilirler. Hatta yansitilan
veriler ii¢c boyutlu ve diizensiz bir yiizeyin iizerinde de gériintiilenebilmektedirler.1®
Haritalama sanatinin gogu 6rneginde, igerigin yapisi degil bigimi degistirilir. Verilerin
sundugu herhangi bir anlat1 korunur. Bu koruma, belirli bir kiimenin 6gelerinin ikinci
bir kiimenin 0&geleriyle uyusmasit olarak tanimlanan eslemenin dogasinda

yatmaktadir. 16’

Projeksiyon haritalama teknigi bugiin yalnizca ziyaretgilere gorsel/isitsel bir izlenim
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyice kendini mekansal deneyimin odaginda
hissettirir. Ayrica 6l¢ek unsurunun ciddi oranda planlama igerisinde yer alisi,
deneyimin genisletildigi ve etkisinin kalic1 oldugu sonuglar ortaya koymaktadir. Ayni
zamanda modern sanatin doniistiiriicti 6gelerinden “hazir nesne” diye adlandirdigimiz,
hissedilebilir somut malzeme f{izerine, akiskan ve hareketli goriintiiniin yerlestirildigi
teknik, izleyiciye/alimlayciya dijital ve fiziksel ortamlari bir araya getiren ortak bir

multi-medya deneyimi de yasatmaktadir.

185 Donato Maniello, Augmented Reality in Public Spaces, ¢ev. Sarah Julia Ryan (italy: Le Penseur,
2014), 9.

166 Ramesh Raskar, Greg Welch, Henry Fuchs, Spatially Augmented Reality, (USA: Department of
Computer Science, University of North Carolina, 1998), 1.

167 Roberto Simanowski. Digital Art And Meaning: Reading Kinetic Poetry, Text Machines,
Mapping Art, And interactive installations. (Minnesota: Univ Of Minnesota Press, 2011), 164.
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4. SANAT VE iZLEYIiCi DENEYIiMi

20. yiizyilin ilk yillarinda tinlii sanat¢1 ve elestirmen Roger Eliot Fry, sanat nesnesi ve
izleyiciyi birer “verici, araci ve alic1” olarak ifadelendirmekteydi. Fry’in goriisi
sanat¢inin ifadelerinin anlasilmasinda bir pasif baglanti figiirii olan izleyicinin,
fikirleri belli kisitlamalar dahilinde algiladiklar1 yoniindeydi. Nitekim 20. Yiizyilin
diger yarisinda, Sanatta yasanan biiylik gelismeler, bu diisliniis bigimini gii¢lii bir
sekilde ortadan kaldirmay1 basardi. Bu bakimdan fiziksel anlamda iletisime gegmek
sartryla sanatin tamamlayicisi haline gelen izleyicinin rolii aktif bir bigcimde doniisiime

168 20. VYiizyilm ortalarindan sonra sanatc1 ve izleyici arasindaki

ugradi.
interaktiviteden dogan bu kolektif tutum, geleneksel diisiinceye bir karst koyus ile
sanatt topluma yaklastirma gayreti {lizerinden ilerleme gdsterdi. Modern sanat
ikliminde varligini stirdiiren Dadaizm, Siirrealizm, Fiitiirizm gibi 6ncii akimlar bu
iliskiyi temellendirirken, devaminda ise Sitiiasyonizm, Fluxus ve Happenings gibi
deneysellige ve performansa dayali aktif ve etkilesimli sanat anlayis1 etkinligini
stirdiirdii. Bu tiir avangard hareketlerin 6ziinde bir yoniiyle sanat¢i ve izleyici
arasindaki iliskiyi yenileme amaci yatarken, diger yoniiyle de gegmiste sanatta hakim
olan geleneksel anlayisa meydan okuma fikri yatmaktaydi.2%® 21. Yiizyila gelindiginde
ise tamim ve yon degistiren izleyici, yasanan teknolojik devrim ve dijitallesme
beraberinde pasif diizlemden ayrilip, katilimct diizleme gegis yapti. Bu sayede sanat

alanindaki konumunu yenileyen izleyici, sanatsal iiretimin timleyicisi ve es aktori

haline geldi.

Bugiin, sanatgi, eser ve izleyici liggeninde yasanan ¢ok yonlii doniisiimle, izleyicinin
yerinin yeniden diizenlendigi, yeni sanat deneyiminin katilim ve miidahaleye imkan
verdigi, sanat¢inin ifade bigimi ile beraber izleyicinin alimlama bigiminin de 6nemli
Olgiide etkilendigi goriilmektedir. Calismanin bu boliimiinde s6z konusu kolektif

anlayisin aktorleri olan sanat¢i ve izleyicinin iligki kdkenlerine inilerek, bugiliniin

168 Eleanor Heartney, Sanat ve Bugiin, ¢ev. Osman Akinhay (Istanbul: Akbank, 2011), 392.
169 David Hopkins, After Modern Art 1945-2000 (ABD: Oxford University Press, 2000), 104.
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katilimcr sanat ortamina kaynaklik eden Sitiiasyonist Enternasyonel, Fluxus ve

Happenings gibi avangard diisiince ve hareketlere yer verilecektir.

4.1. izleyici Deneyiminin Kokenleri: “Sitiiasyonist Enternasyonel, Fluxus,

Happenings”

20. Yiizyil, sanatta birbiri ardina siralanan ¢ok sayida diisiince ve akimin sahnelendigi,
sanatgilara yeni sorgulama alanlarmin agildigl, c¢esitli tretim yontemlerinin
kesfedildigi yeni bir doneme sahitlik etmistir. Endistri devrimi ve teknolojik
buluslarin ortaya ¢ikardigi fotograf ve hareketli goriintii cagi, basta izlenimcilere yeni
gorme olanaklar1 saglarken, geleneklerin reddi ve baskaldirinin temsili dadaistlerin;
goriinenin arka yiizlinii bilingétesi bir kurgusallikla aktaran siirrealistlerin; hizin ve
gelecegin ardindan giden fiitiiristler gibi ¢esitli akim ve hareketin Onciilerinin
dogmasina olanak saglamigtir. Ayni ¢ag, s6z konusu diisiince ve akimlarla tohumlari
ekilen ve sanatin tek bir aktorii olma durumunu degistiren izleyicinin varligini da
belirgin hale getirmistir. izleyici odakli katilimei pratikler, yukarida bahsi gecen
modern sanat akimlarinin etkisiyle bir takim kitlesel hareketlerin dogusuna da sebep
olmustur. Bu anlamda 6zellikle Marksist diistince, Siirrealizm ve Dada etkisiyle ortaya
¢ikan Sitiiasyonist Enternasyonel’in bir grup avangard sanat¢inin ‘diigiinmeyen seyirci
olma roliinii’ tstlenen izleycinin pasif varligim1 yok etmek ihtiyact ile dogdugu
goriilmiistiir. Hareketin pratiklerinde gazete ve dergilerden alinan imajlardan,
yazilardan yararlanmak, siirler okumak, bildiriler dagitmak ve 6grenci eylemlerine
katilmak yer almaktadir.}’® Topluluk, teorisinin ¢ikis kaynagin1 Marksist diisiinceden,
Dada ve Siirrealizm gibi hareketleri iceren avangard sanatsal gelenekten almaktadir ve
kuruldugu 1957 yilindan 1969'a kadar Internationale Situationniste adli derginin on

iki sayisin1 yayimlamugtir.1

Politik ve sanatsal bir akim olarak Italya’da filizlenen Sitiiasyonist Enternasyonel
(SE), sanat ortaminin ticarilesmesi, metalagsma, modern kente dair elestiriler barindiran
bir grup sanat¢1 ve yazarlarin Onciilii§iide ortaya ¢ikmistir. Fransiz teorisyen Guy
Debord, Cobra akiminin gegmisteki tiyelerinden Danimarkali ressam Asger Jon ve
Hollandali sanatg1 Constant Nieuwenhuys, hareketin kurucularindandir. Sitiiasyon

kavram olarak ‘durumlar yaratmak’ anlamina gelir ve s6z konusu durumlar yasamin

170 Heartney, age, 392.
171 gadie Plant, The Situationist International in a Postmodern Age (London: Routledge, 1992), 1.
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icindeki herhangi bir ana isaret etmektedir. Kitap ve dergiler yayimlamak, siirler
okumak, gosteriler diizenlemek, film yapmak, sehir duvarlarina ¢izgi romanlar ¢izmek
bu anlarin gergeklestirildigi ortamlardan birkagidir. SE’nin muhalif ve estetik tiyeleri
etkinlikleri siiresince; “Eger diiNnyamin sonunun gosterisine katilmak istemiyorsak,
gosteri diinyasinin sonu i¢in ¢abalamak zorundayiz” diisiincesiyle hareket etmislerdir.
Bu diistinceden ¢ikisla toplulugun iiyelerinin diinyay1 degistireceklerine dair iki temel
teknikleri bulunmaktadir. Bunlardan birisi “siiriiklenme” teknigi, digeri ise “saptirma”
teknigidir. Siriiklenme tekniginin igerigi, sehirde dolasan insanlarin eylemler
tarafindan ¢ekilmesi, hosa gitmeyen seyler tarafindan ise itilmesine karsilik gelir; yani
sehrin ambiyans1 kentteki yapilari, sokaklari, insanlar1 yonlendirerek kendine dogru
ceker ve yasadigin sehri yeni bir gozle goriilmesini saglar. Bu da kisinin neleri sevip
neleri sevmedigini kesfetmesinin bir yoludur. Bir diger teknik olan “saptirma” ise bir
cesit kolaj teknigidir. Bu teknik 6zgiin yaratimlarin reddini savunan, sdylenmesi
gerekli olan her diisiincenin aslinda mevcut oldugu, ancak yan yana getirilmesi
gerektigi diislincesine dayanmaktadir. Toplumlar ancak bu pargalari bir araya getirerek
diinyay1 yeni bir gozle gorebileceklerdir.!’? Sitiiasyonistlerin diisiincelerinin ardindaki
yerlesik siyasi soylem; hem diizene ve normatif sinirlara karsi ¢ikan, radikal, devrimci
bir tavir; hem de gizil bir niikte, kendiyle alay etme ile sosyal elestiri ve yikici teori

unsurlarini sunmak tizerinedir.1”®

Sekil 36: Disney, Munich Conference of the Situationist International
(Constant, Pinot Gallizio, and Asger Jorn), 1960

“Events”. https://archive.ica.art/whats-on/situationist-city/ [05.05.2022].

172 «“The Situationist International Documentary”, https://www.youtube.com/watch?v=jSN1G8FHIjw,
[05.05.2022].
173 «“The Situationist International”, http://1995-2015.undo.net/it/mostra/50855# [05.05.2022].
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Etkinlik gosterdigi yillar igerisinde hareketin sanat ile izleyici arasindaki iliskiyi
kokten donistiirmesi ve yeniden tanimlamasi ile giiniimiize ilham veren bir etki
yarattig1 goriilmustiir. Hareket, kiiltiirel eylem ve devrimci pratikte yeni katilim
tekniklerini kesfetmek amaci ile; avangard sanat, deneysel siir ve radikal toplumsal
elestiri akimlarin1 bir araya getirmistir. Etkisi bugiin de hissedilmeye devam eden
Sitiiasyonist Enternasyonel, 1972'de dagilmis olmasina ragmen, 68 ve 77'deki
ulusotesi ayaklanmalar dahil olmak iizere, savas sonrasi kiiltliriin evrimindeki 6nemli

anlarda sanat ve siyasetin etkilesimini de derinden sekillendirmistir.*’*

Fluxus ve Happenings gibi hareketler ise 1960'l1 yillardaki siyasi, kiiltiirel ve sosyal
gelgitlerin bir disavurumu olarak meydana gelmistir. I¢lerinden bugiin halen etkisini
stirdiiren Fluxus, sanat¢1 George Maciunas tarafindan 1960 yilinda kiiresel bir oncii
topluluk ve sanatgilar birligi olarak kurulmustur. Fluxus, 6ziinde bir akimdan daha
ziyade birliktelige dayali bir tavir olarak anlamlandirilmigtir. Hareketin onciisii
Maciunas, Fluxus'un hedefinin ‘yasayan sanati desteklemek’ oldugunu belirtmistir. Bu
anlayls, modern sanatin en g¢arpici akimlarindan olan Dada'min etkisini gii¢lii bir
bi¢imde yansitmaktadir. Fluxus'un iiye sanatcilari, ilk kez galeri ve festivallerle
baslayan etkinliklerini ortaya koyarken ¢ogunlukla rastlantisal performanslar ve sanat
yapmak amaciyla ellerinde olan hazir nesneleri kullanarak farkli ortamlarda galismalar
ortaya koymus ve izleyiciyi performanslarina ortak etmislerdir. Joseph Beuys, Yoko
Ono, Nam June Paik, Emmett Williams, Dick Higgins, Robert Watts, Ben Vautier,
Benjamin Patterson ve Alice Hutchins gibi isimlerin de aralarinda yer aldigi Fluxus
sanatgilarinin  dogasinda, demokratik ve paylasima dayali bir diisiince sistemi

yatmaktadir."®

Latince “akmak” ya da “bir akis halinde olmak™ anlamina gelen fluere fiilinden
tiireyen Fluxus sozcigii, yayildigr alanlarda farkl kitleleri bir araya getirmesi yoniiyle
de son derece dogru bir anlamsal ¢agrisima sahiptir. Fluxus hareketi, sanat ile yasamin
kesisimi olarak da tanimlanabilmekte ve sanatin akiskan, agik uclu dogasina dikkat
¢cekmektedir. Bu uluslararasi avangard hareket, bir sanat kurami olmaktan c¢ok,
estetifin Oonemsizlestirilmesini amaglayan bir fikir hareketi olma yoniinde egilime

sahiptir. Uygulama alanlar1 belirli bir ortamla sinirli olmamakla birlikte melez bir

114«postwar Culture”, https://www.postwarcultureatbeinecke.org/situationist-international
[05.05.2022].
175 «Art Term, Fluxus”, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/f/fluxus [22.02.2022].
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yapidadir. Bu nedenle ayni anda hem miizik hem performans hem de dans ve
edebiyatin iginde varolabilmektedir.}’® Fluxus ister miizik, ister edebiyat, ister plastik
sanatlarda veya performans alaninda olsun, tiim sanatg¢ilar1 Dick Higgins 6ne siirdiigii
Intermedia kavraminin kapsayici alanina giren, disiplinler arasi sinirlari asan bir
anlayisla isler tiretmislerdir. Besteci ve sanatg1 John Cage, hareketin igindeki oncii
sanatsal atilimi 1950’leri sonunda New York ve Almanya’da yaptigi besteleri ile
gerceklestirmig, bu yolla miizigin smirlarin1 asarak, sahne sanatlarina yonelen
denemeler ortaya koymustur. 1958’de Bati Alman Radyosu (K&ln), Uluslararasi Yeni
Miizik Yaz Kurslar1 (Darmstadt) ve Galeri 22 (Disseldorf)’da verilen konserler
Fluxus’un Almanya’daki 6nemli baslangi¢ etkinlikleri olmustur. Takip eden yillarda
ise John Cage’in New York’taki sanat ortami ile Almanya’da bulunan geng besteciler
ve disiplinler arasi {ireten sanatgilarin biraraya gelisiyle, dinamik bir etkilesim ag1

ortaya ¢ikmustir.t”’

Fluxus, deneysel ve egitimsel kokenleri sebebiyle kirk yili asan bir zaman diliminde
varhgm stirdiirmiistiir. Neredeyse otuz Fluxus sanatgisinin gogunlugu, 1950'li yillarin
sonlarinda, miizik egitimleri esnasinda yaptiklar1 deneylerle iliskili durumlarda bir
araya gelmistir. Bu toplantilardan en 6nemlisi, New School for Social Research'te
deneysel besteci John Cage’in miizik besteciligi lizerine gergeklestirdigi 1957-59 sinifi
olarak bilinmektedir. Bu sinif, Fluxus sanatgilar1 Dick Higgins, Scott Hyde, George
Brecht, Al Hansen, Allan Kaprow ve sair Jackson Mac Low gibi isimler tarafindan
siklikla ziyaret edilmistir. Cage'in sinifi Fluxus'un kesif kaynagi olarak hareketin
merkezinde yer almistir ve sanat¢inin 6grencileri, performans, miizik, siir gibi gesitli
ortamlarda sans faktoriinii kullanarak deneyler gergeklestirmislerdir. Bunu ortaya
koyarken de, bulunduklar1 ortamlardaki miizik dolabinda yer alan rastlantisal nesneler
ya da enstriimanlardan faydalanmiglar, deneysel performanslarinin ardindan felsefi ve

pratik yonde besleyici tartismalar gerceklestirmislerdir.'’

176 Astrit Schmidt-Burkhardt, Maciunas' Learning Machines (New York: SpringerWien, 2003) 9.
177 “Almanya’da Fluxus’un Oykiisii 1962 — 1994, https://www.cermodern.org/fluxus.html
[07.05.2022].

178 Hannah Higgins, Fluxus Experience (CA: University Of California Press, 2002) 2.
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Sekil 37: John Cage at the New School, 1950-1960

“John Cage at the New School”. http://johncagetrust.blogspot.com/2014/08/john-cage-at-new-
school-1950-1960.html [07.05.2022].

1950 ve 60'larda gergeklesen toplumsal doniisiimlerin etkisiyle varolan bir baska
hareket de Happenings (Olaylar)’dir. Hareket, 20. Yiizyilin baglarinda ilk kez
Fiitiiristler ve Dadaistlerce baslatilan sanat karsitliginin bir uzvu olarak, New York’ta
Allan Kaprow onciiliigiinde ortaya c¢ikmistir. Hareketin diger sanatgilari arasinda;
Carolee Schneemann, Wolf Vostell, Jeff Nuttal, Simone Forti, Jim Dine gibi isimler
bulunmakta ve hareketin en 6nemli bileseni izleyicinin sanata katilimi olarak
bilinmektedir. Bu noktada sanatgilarin istegi, izleyicilerin bir seyir durumundan
uzaklagmasi ve her performansa aktif olarak dahil olmalaridir. Sanatin giinliik hayatin
igerisine taginabilecegi yaklasimiyla gerceklesen her gosteride, izleyiciler eylemlere
sans faktoriinii eklemek i¢in davet edilmekte, 0 sebeple bir gosteri yapildiginda ya da
sergilendiginde her biri bir 6ncekinden farkli sahnelenmektedir.}”® ilk goriiste sanat
sergisi ile tiyatro performansi arasinda bir gegis gibi goriinen bu gosterilerin
sanatcilari, sayilari otuz ile yiiz arasinda degisen izleyici kitlesini ¢at1 katlarinda, kiigiik
sanat galerilerinde, arka bahgelerde ve kiiciik tiyatrolarda karsilamiglardir. Ayrica
Olaylar gergeklestirilirken, geleneksel olarak tanimlanan bir sahne {izerinde degil;
monte edilebilen, bulunabilen ya da sifirdan yapilabilen bir ortam kurgusu {izerinde
gerceklesmektedir. Bu ortamda, yalnizca aktorler tarafindan degil, bir dizi katilimci

topluluk tarafindan eylemler gerceklestirmekte ve nesnelerin, sozciiklerin, sozsiiz

179 “Happenings”, https://www.theartstory.org/movement/happenings/ 2022, [23.02.2022].
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seslerin, miizigin, yanip sonen 1siklarin ve bazen kokularin esliginde sirayla ve uyum

icinde kolektif deneyimler yasanmaktadir.

Sekil 38: Karikatiir Gosterisi, Central Park, 1966

“Happenings”. https://www.gothamcenter.org/blog/happenings-art-play-and-urban-revitalization-in-
1960s-central-park [08.05.2022].

Karikatiir Gosterisi, 15 Mayis 1966’da Central Park'ta gergeklesen ilk Happenings
gosterisi olarak bilinmektedir. Buradaki performansta Cedar Hill olarak bilinen alana
105 fit uzunlugunda bir kanvas yerlestirilerek insanlarin boyamasi amag¢lanmistir.
Olayin acik uglu dogasina referansla gergeklesen etkinlik i¢in basin agiklamasinda:
“Resim bittiginde, yagmur yagdiginda veya devam edemeyecek kadar karanlik
oldugunda performans sona erecek” ifadesine yer verilmistir.'¥" Happenings
hakkindaki yaygin goriis, hareketin dogaglamalarla ortaya ¢iktig1, insan kontroliiniin
ve planlamalarinin disinda gerceklesen provasiz bir eylem oldugu yoniindedir. Bu
goriisiin somut Ornegi Happenings’in kurucusu Allan Kaprow’un 1968 yilinda
gerceklestirdigi “Happenings Nasil Yapilir?” adli dersi esanasinda karsimiza
cikmaktadir. Kaprow’un Happenings’in rastlantisal dogasina dair bilgilendirici ve
ayni zamanda sasirtict gorisl: “Tiim standart sanat bi¢imlerini unutun - resim
yapmayn, §iir yazmaymn, mimari inga etmeyin, danslar diizenlemeyin, oyun yazmayin,

miizik bestelemeyin, film yapmayin ve her seyden énce bunlart bir araya getirerek bir

180 “Happenings: An Art of Radical Juxtaposition”,
https://www.presentica.com/doc/10513717/happenings-an-art-of-radical-juxtaposition-susan-sontag-
pdf-document [08.05.2022].

181 “Happenings: Art, Play, And Urban Revitalization In 1960s Central Park”
https://www.gothamcenter.org/blog/happenings-art-play-and-urban-revitalization-in-1960s-central-
park [08.05.2022].
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sey elde edeceginizi diigiinmeyin.” seklinde ifadelenmistir. Kaprow burada izleyiciye
bilinen tiim yerlesik kaliplarin digina c¢ikilmasit yoniinde bir alternatif bakis

sunmaktadir.18?

Happenings (Olaylar), sanat ve izleyici arasindaki sinirlarin ortadan kalktig1 ve sanat
ile hayat arasindaki sinirlarin da muglaklagtigi bir hareket olarak, 20. Yiizyildan
bugiiniin ¢cagdas sanatina énemli ve kalic1 izler birakmustir. Izleyiciyi katilimer tarafa
tasiyan bu tarihsel gosterilerle, sanata daha da yaklasan toplum i¢in o giiniin sanat¢ilari
bugiine de yeni ortamlar hazirlamislardir. Bunun bir uzantisi olarak giiniimiiz sanat
ortaminda, Fluxus, Happenings gibi hareketlerin sanatcilarimin fikirleri; video,
kavramsal sanat, performans sanati, etkilesimli sanat gibi sanat tiirlerine hem teknik

ve yontem olusturmus; hem de ¢ok gii¢lii bir esin kaynagi olmustur.

4.2. Sanat ve Alimlayic1 Ekseninde Kuramsal Yaklasimlar

Yirminci ylizyila kadar her seyin degismez ve kesin olmasi gerekliligine dair bir
diizenin hakim oldugu bilinmektedir. Bu diizende sanatin hedef kitlesi olan okuyucu,
seyirci ya da alimlayicilar dikkate alinmamaktadir. Ancak her zaman bir
okuyucu/izleyicinin varligr belirgin olmustur. Yirminci yiizyilda ise, edebiyata
kuramlarin elestirel gergevesinden bakmak igin birgok diisiince ortaya ¢ikmustir.
Ornegin Ferdinand de Saussure yapisalciligi  gelistirmis, Jacques Derrida
yapibozumculugu, sonrasinda ise formalizm ve yeni elestri gibi edebiyat teoriler ortaya
atilmistir. Tim bu gelismeler, elestirel odagi metinden ve yazardan okuyucuya
kaydirmanin yolunu agmistir. Bu noktada hedef kitlenin gesitliligi nedeniyle
okuyuculara ve okuyucunun belirli bir metne nasil tepki verdigine odaklanan farkli

kuramsal yaklasimlar ortaya ¢ikmustir. 183

Cagdas elestirmen ve teorisyen Wolfgang Iser ve Hans-Robert Jauss konuyu
“Alimlayic1 Yaklagim”; Umberto Eco “Acik Yapit”; Nicolas Bourriaud ve Claire

Bishop ise “Iliskisel Estetik” baglaminda ele almistir.

Alimlayiciyr odaga tasiyan teorisyen Wolfgang Iser’in goriisii; bir metni ele alirken

kisinin yalnizca metni degil, ayn1 zamanda ve esit dl¢lide o metne yanit verirkenki

182 «Allan Kaprow: How To Make A Happening (1968)”,
https://www.youtube.com/watch?v=qvDUNefAmAQ [08.05.2022].

183 Verma Gaurav, Raj. “Locating Reader Response Theory in Jauss's Literary History as a Challenge
to Literary Theory”, Language in India, vol. 13, no. 5 (2013): 258
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eylemlerin de dikkate alinmasi gerektigi yoniindedir. Bununla birlikte Iser, edebi
eserin “sanatsal kutup” ve “estetik kutup” olmak iizere iki an kutbu oldugunu 6ne
stirer. Sanatsal kutup, yazar tarafindan yaratilan metindir, estetik kutup ise okuyucu
tarafindan gergeklestirilen eylemlere isaret eder. Bu goriise gore Iser, edebi eserin ne
metinle ne de metnin gergeklesmesiyle 6zdeslestirilemeyecegini, edebi eserin ikisinin
ortasinda olmasi gerektigini ve anlamin yalnizca metin ile okuyucunun
yakinlagsmasiyla meydana geldigini vurgular. Cilinkii metin ancak okuyucu tarafindan

184 Iser’e gore ayrica herhangi bir edebi metin

gerceklestiginde hayat bulur.
okuyucunun tepkisini belli bir derecede kontrol eden yazarin planli eylemlerinin bir
irtiniidiir ve bu durum ¢ok sayida bosluk ya da belirsiz 6geler igerir. O nedenle bu
goriise gore okuyucu metni ¢ok daha iyi anlamasi igin eyleme aktif katilim saglamali
ve metinde verilen bilgilerle bu bosluklari yaratici bir sekilde doldurmaya ¢aligmalidir.
Boylece tiim okuma deneyimi; bir beklenti, hayal kirikligi, gegmise bakis, yeniden
yapilanma ve tatmin siireci gibi deneyimlerle anlamli bir biitiin haline gelmektedir.
Iser'in analizindeki vurgu, alimlama siirecinin merkezinde olan okuyucunun okuma
deneyimidir. Okur, metinden ¢ikan ¢esitli bakis agilari arasindaki belirsizlikleri
¢ozerek ya da bakis agilar1 arasindaki bosluklart gesitli sekillerde doldurarak metni

bilincinde tutar ve eylemleri kendi deneyimleri haline getirir.!8°

Alman teorisyen Hans-Robert Jauss da Iser gibi onde gelen alimlayict estetik
teorisinin  savunucularindandir.  Jauss’un, 1969-1970 yillarinda Constance
Universitesi'nde agilis konusmasi olarak sundugu; “Literary History as a Challenge
to Literary Theory” (Edebiyat Teorisine Meydan Okuma Olarak Edebiyat Tarihi) adli
metni en 6nemli ¢alismasidir. Bu metinde Jauss, bir eserin okuyucu tarafindan
alimlanmasinin, eserin estetik statiisii ve degerini tamamlayan bir rol istlendigini 6ne
stirmektedir. Jauss’a gore edebi bir eserin varligi, muhataplarmin aktif katilimi
olmadan diisiiniilememelidir. Yapit, basit alimlamadan elestirel alimlamaya, edilgen
alimlamadan aktif alimlamaya kadar siirekli degisen bir deneyim siirecine aracilariyla
birlikte girmektedir.?® Jauss'un 1960'larm sonlarinda ve 1970'lerin baslarinda

alimlama estetigi olarak belirlenen bu yaklasimi, esere okuyucu ya da tiiketici

184 Wolfgang Iser, The Implied Reader. Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan
to Beckett. (Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press, 1974) 274.

185Shi, Yanling. “Review of Wolfgang Iser and His Reception Theory”, Theory and Practice in
Language Studies, VVol. 3, No. 6 (2013): 985.

186 K. M. Newton, Twentieth-Century Literary Theory (New York: St Martin’s Press, 1997), 190.
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perspektifinden bakmaktadir. Boylece uzun siiredir ihmal edilen okuyucu 6ne ¢ikar ve
metin kendini anlamli kilmak i¢in okuyucunun ellerine birakilir. Kurama gore hicbir
okuyucu ayni bakis acisina sahip olmayacagindan, metin c¢esitli sekillerde
yorumlanmaya mahkimdur. Jauss 6ne siirdigii teorisinde ayrica metin ve okuyucu
arasindaki iki yonli iliskiye isaret eder; “estetik ve tarihsel” iliski. Birincisi,
okuyucunun bir metinle ilk karsilastifinda metnin estetik degerini digerleriyle
karsilastirmasiyla iliskilidir. Ikincisi ise, okuyucunun metin hakkindaki bilgi ve
anlayisini nesilden nesile aktarmasina yoneliktir.*®” Bu ilisiye gore Jauss, bir sanat
eserinin tarihsel 6ziiniin, onun iiretimini inceleyerek ya da basitge onu betimleyerek
aciklanamayacagini ileri siirer. Bu agidan eserler incelenirken diyalektik bir iiretim ve
alim siireci olarak ele alinmalidir. Ciinkii edebiyat ve sanat, salt iireten 6zne
araciligiyla degil, ayn1 zamanda tiiketen 6zne aracilifiyla -yazar ve halk arasindaki

etkilesim yoluyla- okunursa bir tarihsel karakter elde edebilir.188

Estetik kuramin sanatin nasil kavrandigi sorusuna gosterdigi yeni ilgi, son zamanlarda
cok tartisilan bir konu olan sanatin iletisimsel islevi lizerinden varolan uzakligini
erisilebilir kildi. Buna ek olarak da sanatin diyalojik karakterini bir kez daha giin
15181na ¢ikardi. Yazar yazmaya baglar baslamaz ayn1 zamanda okuyucu/alict olurken,
yorumcu da edebi gelenekle diyaloga girmek istediginde kendisini okuyucu olarak

devreye soktu.*®®

Sanatin alimlayic1 eksende degerlendirilmesine iliskin bir diger yaklasim, Italyan
diisliniir ve elestirmen Umberto Eco’nun “Agik Yapit” (1962) adli eserinde karsimiza
cikar. Eco, calismasinda sanati farkli disiplinler lizerinden degerlendirerek, sanat
yapitinin - her tir yoruma acgik oldugunu, eser alimlayicisinin yapitin
anlamlandirilmasinda ¢ok genis bir katkisinin oldugunu One siirer. Bu agidan
alimlayicinin parcasi oldugu sanatsal eylemin tek basmaligini reddederek, sanatin
kolektiviteye dayali yoniinii agiga cikartir.!® Eco, bilim ve sanat gevrelerince yiiksek
ilgi goren kitabinda, edebi degere sahip metinlerin, miizik ve sanat eserlerinin iretilis
bakimindan tamamlanmis olmalarina ragmen yoruma agik olduklarimi ifade etmis,

alimlayic1 yorumlamalarimin da bu eserlerin yapisini bozmayacagi goriisiinii ortaya

187 \erma, age, 158

188 Robert C. Holub, Reception Theory: A Critical Introduction (London and New York, 1984), 57.
18Hans Robert Jauss, Question and Answer: Forms of Dialogic Understanding (Minnesota:
University of Minnesota Press,1989), 207

190 Bozkurt, age, 301-311.
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atmustir.’®! Eco bu anlamda sanat yapitindan, 6lgiilii bir yetkinlik icinde tamamlanmus
ve "kapali" bir yapida olsa dahi, o biricik varlig1r bozulmaksizin farkli sekillerde

yorumlanabilmesiyle yine de "acik" bir yapttir seklinde s6z etmistir.'%?

Sanatin katilimer yonii i¢in Ingiliz sanat tarihgisi Claire Bishop, sanatin temel
sartlarindan birisinin, seyirci tarafindan goriiniir olmak ve iizerine disiiniilmek
amaciyla gergeklestirilmis olmak oldugunu 6ne siirer ve katilimci sanatin, klasik
seyirci diistincesini engelledigini ve herkesin iiretici konumda oldugu yeni bir sanat
anlayisin1 dogurdugunu ifade eder. Bishop ayrica sanatin izleyici yoniinde yasadigi
evrimsel siireci 6zetlerken, 20. yiizy1l siiresince degisim gosteren tarihsel ve toplumsal
yapiyla birlikte, katilimec1 sanatin i¢indeki katilimcimin kimliginin de 1910’lardan
giiniimiize farkli bigimlerde hayal edildigini ifade eder. Bu durumun; kalabaliktan,
Kitlelere, halktan, dislananlara, cemaatten reality programlara ve sosyal ortam aglarina
dek giintimiiz toplumuna uzandigini belirtir. Bu siiregte 6nce sanatginin izleyiciyi dahil
ettigi katilimc1 deneyimlerin, sonra da eserin tireticisi olma yoniindeki tesvikine cevap

veren bir izleyici Kitlesinin dogdugunu ifade eder.1%®

1990’1arin sonuna dogru Fransiz elestirmen Nicholas Bourriaud ise /liskisel Estetik
adli yapitinda izleyici, eser ve sanat¢i baginin ortaklik ve etkilesim beraberinde tekrar
diizenlendigini ifade eder. Bu baglamda katilim, performans ve etkilesim igceren sanat
pratiklerinin evrensel bir kitleye acik oldugunu ve sanat¢inin ¢agirmis oldugu bir
izleyici kitlesi igin belli mekdn ve zaman igerisinde karsilagmaya bagli olarak
gerceklestirildigini ifade etmektedir. Ornegin Marcel Duchamp’in plansizca Karar
verdigi bir saat diliminde, eline gecen ilk malzemeyi “Buluntu Sanat’a” doniistiirdiigii
“Sanat Randevular1” veya Robert Barry’nin, 5 Mart 1969 tarihli sanat etkinliginde, bir
miktar helyumu atmosfere yaydigini ve bu etkinligi gérmek isteyen izleyicinin mekan
degistirmek durumunda olmasi, sanatin o anda ve rastgele olup bittigine Ornek
olusturmaktadir. Bu durum, ayrica izleyicinin sanatin tamamlayicisi olmasina dair
onemli bir &rnektir.!®* Bourriaud, sanatta yakin gelecegi karsilamaya calisan
avangardci egilim yerine, giincel zamana ait toplumsal iliskiler kurmaya calisan bir

cagdas sanat projesini savumaktadir. 1990’11 yillarda kiiratorliigiinii yaptigi sergilerin

191 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si (istanbul: Say Yayinlar1, 2009), 51.

192 Umberto Eco, A¢ik Yapit, cev. Yakup Sahan. (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1992), 13.

198 Claire Bishop, “Katilimc1 Sanatin A¢mazlar1”, ¢ev. Elgin Gen, https:/Avww.e-
skop.com/skopbulten/katilimci-sanatin-acmazlari/2634# _edn3 [11.05.2022]

1% Nicholas Bourriaud, iliskisel Estetik, ¢ev. Saadet Ozen (istanbul: Baglam Yayinlar1, 2005), 47-48.
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ardindan yayinlanan [liskisel Estetik adli yapitinda, sanatin giicliik ¢ikaran, elestirel
fonksiyonunu terkedip keyif veren, sosyallesmeye yonelik alanlar yaratmasini
onermektedir. Bourriaud yapiti igerisinde c¢arpici temsiller yerine tam anlamiyla

iliskiler yaratilip yaratilamayacagini sorgulamaktadir.®®

20. Yiizyil sonrasi yasanan gelismelerin ardindan sanatin izleyici yoniinde kurdugu
iliski, sanatgiy1 bir iiretici, sanat ziyaretgisini de bir tiiketici olmaktan uzaklastirarak
birbirini tamamlayan, paylasimci ve deneyime ortaklik eden iki paydas haline
getirmistir. Yiizyil icerisinde ve devaminda dogan; “Dada, Fiitiirizm, Siirrealizm,
Kavramsal Sanat” gibi avangard akimlarin sanatgilari, sanatin toplumla mesafesini
ortadan kaldirmak i¢in yaptiklari cesur denemelerle; “Sitiiasyonizm, Fluxus
Gosterileri ve Happenings” gibi kitlesel hareketlerin Oniinii agmistir. Yasanan bu
gelismelerin ardindaki anlam aralandiginda, sanatin mevcut seyir halinin aslinda
kolektif bir deneyim hali oldugu, bu deneyimin tek tarafli bir alici-verici iliskisi ile
tamamlanamayacagi ve anlama erisilebilmesi i¢in okuyucuyu/alimlayicinin odaga
taginmast gerektigi yoniindeki disiinceler ortaya c¢ikmistir. Bu diislince ve
denemelerden hareketle, ister edebi bir metin, isterse sanatsal bir eser/is olsun, yazar
ya da sanat¢inin iiretimini gergeklestirecegi bir tamamlayicisinin olmasinin ancak

gercek anlami1 meydana getirecegi goriisline ulasilmistir.

4.3. Sanat ve Izleyici Deneyimine Yonelik Giincel Uygulamalar

Calismanin bu boliimiinde; kavramsal cerceve, uygulama yontemi ve alimlama
deneyimi yoniinden belirgin doniisiimlerin yasandig giinlimiiz sanat ortaminda varlik
gosteren li¢ teknolojik temelli sergiden islere yer verilecektir. Bu dogrultuda
aciklamalarina yer verilecek calismalar, izleyici deneyimi arastirmasinin 6rneklem
sergileri olan; “Makine Hatiralar1: Uzay” sergisi (Pilevneli Galeri, istanbul, 2021),
“Distopya Ses Sanati1” sergisi (Akbak Sanat Galerisi, Istanbul, 2021) ve “Hareket Eden
Amnilar” sergisi (Cacoon Sanat Galerisi, istanbul, 2021) olarak belirlenmistir.

195 Beth Hinderliter ve dig., “Sanat ve Cemaat: Cagdas Sanatta Katilim ve Kolektivite”, ¢ev. Elgin Gen,
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-cemaat-cagdas-sanatta-katilim-ve-kolektivite/3819
[11.05.2022]
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4.3.1. “Makine Hatiralari: Uzay” Sergisi, Pilevneli Galeri, istanbul, 2021

“Makine Hatiralari: Uzay” sergisi, liretimleri ile uluslararasi ortamda taninan sanatigi
Refik Anadol’un Mart 2021°de Pilevneli Galeri’de gergeklesen en kapsamli kisisel
sergisidir. Serginin kavramsal temasi ortaya koyulurken; “Bir makine égrenebiliyorsa,
riiya da gorebilir mi?” sorusundan hareketle “sanat, uzay ve teknoloji” temali

goriintiiler tizerinden bir izleyici deneyimi yasatilmasi planlanmigtir.

Anadol, kavramsal gerg¢eveyi olustururken astrofizik¢i Carl Sagan’m 1980’li yillarda
“Cosmos” adl1 bir TV programinda belirttigi; “Hayal giicii, bizi ¢ogunlukla hi¢ var
olmamis diinyalara tasir. Ama o olmadan da hi¢chir yere gidemeyiz” ifadesindeki
onermesinden ilhamla, kamuya agik verileri kamusal sanat ile bir araya getirerek
“hayal etmenin kaginilmazlig1” lizerinden siirsel bir veri evreni tasarlamistir. Bu diissel
evrende kurgulanan ‘“Hatiralar” serginin birinci bolimiidir ve yapay zeka ile
olusturulan ham verilerin pigmentler haline getirildigi veri heykellerinden
olusmaktadir. Calismalar, “Hubble, MRO ve ISS” teleskoplar1 ile kaydedilen
arsivlerdeki iki milyonun tizerinde gériintiiden faydalanmaktadir. “Diisler” ise serginin
ikinci boliimiidiir. Bu boliim, ti¢ boyutlu veri heykelleri ile ayn1 arsivden alinan on bes
dakikalik, izleyiciyi ¢cevreleyen mekansal bir yapay zeka sinemasindan olugmaktadir.
Veri heykelleri ile sanat¢1, diinyanin, gezegenlerin ve diger gok cisimlerinin yiizey
ozelliklerininden degerlendirme yaparak teleskoplarin gordiigii diisleri tablolara
doniistiirmektedir.'® Mekandaki yerlesimine gore sergi kapsamindaki isler su

sekildedir:

e Bodrum Kat- “Veri Tiineli”

e (Giris Kat-“Yapay Zeka Veri Heykeli, ISS, Hubble, MRO”

e Birinci Kat-“Makine Hatiralar1 v2”

e Asma Kat-“Makine Haliisinasyonlari: Sentetik Manzaralar-Mars Heykelleri”
e Ugiincii Kat-“Makine Haliisinasyonlar1: Hubble Riiyasi, ISS Riiyasi, MRO

Riiyas1”

1% pelin Kivrak, Refik Anadol: Makine Hatiralari: Uzay Sergi Katalogu (istanbul: Pilevneli, 2021),
2-3.
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Sekil 39: Refik Anadol, Veri Tiineli (Bodrum Kat) Pilevneli Sanat Galerisi, 2021

“Makine Hatiralari: Uzay”. Pilevneli Sanat Galerisi Sergi Katalogu [20.04.2021].

Bodrum katta yer alan “Veri Tiineli”; teleskoplardan elde edilen goriintiiler ile ham
verinin ne sekilde islendigini ve nasil sanatsal veriye doniistiigiinii acik¢a gosteren,
NASA’nin halka agik arsivleri lizerinden ziyaretciye bir paylasim alani agmaktadir.
Bu alanda izleyici/alimlayici yapilan isin ardindaki islem asamalarini inceleme ve bilgi
edinme firsatina sahip olmaktadir. Bu agidan serginin “Veri Tiineli” adli bu boliimii,
bir uygulamanin arka planinda gerceklesen eylemler {izerine ilgi ve merak sahibi

ziyaretgiler i¢in son derece bilgilendirici bir kaynak niteligindedir.

Sekil 40: Refik Anadol, Yapay Zeka Veri Heykeli, ISS, Hubble, MRO (Giris
Kat) Pilevneli Sanat Galerisi, 2021

“Makine Hatiralari: Uzay”. Pilevneli Sanat Galerisi Sergi Katalogu [20.04.2021].
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Girig katta yer alan “Yapay Zeka Veri Heykeli: ISS, Hubble, MRO” adli iste ise
hatiralara taniklik eden ziyaretgi, Los Angeles Filarmoni Orkestrasi’nin destegi olan
Sergey Rahmaninov’un miizigi ile dinamik bir akis icerisinde biiyiik 6l¢ekli dijital bir

tuval deneyimi yasamaktadir.

Sekil 41: Refik Anadol, Makine Hatirlar1 v2 (Birinci Kat) Pilevneli Sanat
Galerisi, 2021

“Makine Hatiralari: Uzay”. Pilevneli Sanat Galerisi Sergi Katalogu [20.04.2021].

Dijital verilerin gorsel bir biitlinliik igerisinde aktarildigi sergide one ¢ikan ve hatta
serginin en dikkat ¢ekici alani denilebilecek calisma ise; anlam boyutundan, islem
stirecine, kullanilan teknolojiden i¢ mekan tasarimina uzanan, ziyaretgiyi ¢epecgevre
saran renk kiimelerinin somutlastig1 “Makine Hatiralar1 v.2” adli on bes dakikalik

sinema deneyimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 42: Refik Anadol, Makine Haliisinasyonlari: Sentetik Manzaralar-Mars
Heykelleri (Asma Kat) Pilevneli Sanat Galerisi, 2021

“Makine Hatiralari: Uzay”. Pilevneli Sanat Galerisi Sergi Katalogu [20.04.2021].

Asma kata yerlestirilen “Makine Haliisinasyonlari: Sentetik Manzaralar-Mars
Heykelleri” adli isler de ise sanatg1 her formati deneme hayali ile yola ¢iktiklarini, o

nedenle elde edilen verileri dijital baski eserlere de doniistiirerek ziyaretgiye sunmak

istediklerini ifade etmistir.*®’

Sekil 43: Refik Anadol, Hubble, ISS, MRO Riiyasi, (Uciincii Kat), Pilevneli
Sanat Galerisi, 2021

“Makine Hatiralari: Uzay”. Pilevneli Sanat Galerisi Sergi Katalogu [20.04.2021].

197 «“Refik Anadol'la Makine Hatiralar1 Sergi Turu - Sanat Sohbetleri - Bager Akbay - B11”,
https://www.youtube.com/watch?v=-_gTYr_zFT4 [13.05.2022].
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“Makine Hatiralari: Uzay” agik bir bi¢imde yapay zeka ve uzay ¢agi olan 21. Yiizyilda
uzay bilimine ait arsivlere yapay zeka odagindan bakmakla birlikte, yasadigimiz
diinyaya ve kendimize “uzaydan bakma” firsat1 vermistir. Bu agidan sergi, sanat¢inin
sorguladig1 “riiyalar ve hayaller” arasindaki baglantinin “gidemedigimiz yerler” ile
ilgili duygu ya da durumlarla agiklanabilecegini 6nermistir. Sanatg1, kurgu diinyasiyla,
yapay zeka ve makineler araciligi ile insanligin kurdugu hayallere, kesfetmek istedigi
diinyalara erisimin yollarinin, riiya goren bir zihnin deneyimi ile bir bigimde

kesistigini gostermistir.'%

4.3.2. “Distopya Ses Sanat1” Sergisi, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul, 2021

Selguk Artut ve Jeremy Woodruff’un kiiratorliiglini iistlendigi “Distopya Ses Sanat1”
sergisi 9 Mart-15 Haziran 2021 tarihleri arasinda Beyoglu, Akbank Sanat’ta
gerceklesmistir. Serginin sanatgilar1 arasinda; Alp Tugan, Alper Maral, Antye Greie,
Basar Under, Brandon LaBelle, Chelsea Leventhal, FM Einheit & Siegfried Zielinski,
Georg Werner, Hans Peter Kuhn, Laura Mello, Metacreation Lab, Phil Edelstein,
RAW, Seth Cluett, Zafer Aracagok (SIFIR) yer almaktadir. Sanatcilarla birlikte sergi
duvarlarinda alintilarina yer verilen yazarlardan; David Mollin, Salome Voegelin ve
Zeynep Bulut da sergiye eslik eden isimlerdendir. On bes sanatgiy1 bir araya getiren
serginin kavramsal gercevesi ise Selguk Artut ve Jeremy Woodruff’un ifadeleriyle

sOyle dzetlenmektedir:19°

“Bugilin derin bir sessizlige gdmiilmiis olan diinyamizda mevcut salginin golgesi altinda
distopyanin neye benzedigini hep birlikte tecriibe ediyoruz. Hakikaten bir distopyanin iginde
miyiz su an? Sonugta mevcut salginda da tecriibe etmek zorunda kaldigimiz tizere yasli, gii¢siiz
ve hasta kimselerin hayatlari, onlar1 kurtarmak i¢in gereken zorlu 6nlemleri alacak kadar degerli
goriilmediginde ger¢ek anlamda bir distopyayr yasamis olmayacak miydik? Diyelim ki su an
gercekten bir distopyada yasiyoruz, peki ondan kazandigimiz bir seyler olabilir mi? (Bir yandan
tiim acisiyla salginin kurbanlarinin yasini tutup onlar1 anarken bile.) Hatta bu distopya sayesinde
kabullenebilecegimiz katiksiz ve aci verici gergekler var m1 acaba? Peki kendimizi bu ugurumun
kiyisindan ¢ekip kurtarmamizi saglayacak bir yol bulunur mu? Distopya Ses Sanati Istanbul
2021°de sizi distopyalarla eglenme cesaretini gostermeye davet ederek homeopatik bicimde
distopyalara meydan okuyoruz.”

Sergide yer alan sanagtilardan Alp Tugan, etkilesim tasarimi, jeneratif sanat ve ses
tizerine gergeklestirdigi ¢aligmalariyla, 2009 yilindan gilinlimiize cesitli sergi ve
etkinliklerde etkilesimli gorsel ve isitsel projeler iiretmektedir. Distopya Ses Sanati

sergisi kapsaminda {irettigi isi olan Varlik? (2021) jeneratif sanat yontemi ile bir

198 Kivrak, age, 7.
199 “Distopya Ses Sanat1”, https://www.akbanksanat.com/sergi/distopya-ses-sanati [13.05.2022].
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operat0r i¢in sanat¢inin belirledigi siirlar ekseninde 6zel gelistirilmis bir yazilimdir.
Varlik? adli gorsel-isitsel uygulama olasilik ve rastlantisalliktan beslenmekte ve
operatoriin - kontrolii kaybettigi durumlarda yeni senaryolar iiretebilmektedir.
Algoritmadaki bu olasi durum insan dis1 bir varlik olan operatér ig¢in bir engel

olusturuken, izleyici i¢in ne ile sonuglanacaktir? Ozel bir yazilimla iiretilen Varlik?,

200

izleyiciye bu geliskili durumu goézlemleme imkani vermektedir.

Sekil 44: Alp Tugan, Varhk?, Ozel Yazilim, Jeneratif Sanat, Akbank Sanat
Galerisi, 2021

“Distopya Ses Sanatlar”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [13.05.2021].

Sergi sanatg¢ilarindan bir digeri isim Alper Maral’dir. Maral; “kiiltiir i¢inde miizik,
miizik i¢inde kiiltiir” iligskisinden hareket eden, agirlikla dramatik kurgusu olan, film-
tiyatro miizikleri ve oda miizigi eserleri ile bilinen bir akademisyen ve sanatgidir.
Maral’1n, Distopya i¢in tirettigi; Dogu Fikri, Yakin Dogu. Glenn Gould’a Saygi (2016)
adl is, elektroakustik bir ses ¢alismasidir. Solitude Trilogy — Yalmizlik Uglemesi
(1967) adli radyo belgeselinden alinan kesit, Judith Pearlman’in ayni adli filmine de
(1970) baslik olmustur. Calismada referans verilen eserlerdeki gibi belli bir cografi
kimligin 6nyargilar, beklentiler gibi durumlari sorgulanmaktadir. Maral, ¢alismasiyla
dinleyicinin goriis agisini tersyiiz edip Dogu, 6zellikle de Yakin Dogu imgesine ve
yakin tarihlerde git gide olumsuz g¢agrisimlar aktaran, sikintt veren gercekligiyle

yasam siiriilen Orta Dogu’ya odaklanmaktadir. 2%

200 Artut, Selguk, Jeremy Woodruff, Distopya Ses Sanat1 Sergi Katalogu. (istanbul: Akbank Sanat,
2021), 10-12.
201 age, 14-15.
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Alper Maral

Dogu Fikn, Yakin Dogu. Gler
14

Sekil 45: Alper Maral, Dogu Fikri, Yakin Dogu. Glenn Gould’a Saygi, Akbank
Sanat Galerisi, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [13.05.2021].

Sergi kapsaminda yer alan bir diger isim, Antye Greie (AGF)’dir. Greie kendisini siir
yapimcist ve ses heykeltrasi olarak ifadeledirmektedir. Otuzun iizerinde kayit, cok
sayida ¢evrimigi proje yaymlamis, diinyanin her yerinden isimlerle ses miidahaleleri
diizenlemistir. AGF, biiyiik 6diil (grand prix) ile birlikte, iki defa Ars Electronica 6diilii
almigtir. Sanatgmin Distopya Ses Sanati kapsaminda trettigi Tiikenme Tozu (2021)
adli video isinde katilimcilar kayiplar ve heniiz gerceklesmemis kayiplarin travmatik
deneyimlerine dogru ilerleyerek, kendisi tarafindan diizenlenip kurgulanmig hayvan
cigliklarinin ve seslerinin kayitlari esliginde tilkenme iizerine mitlerle ve bilimsel

anlatilar ile biitiinlesmektedirler.2%?

Sekil 46: Antye Greie, Tiikenme Tozu, Akbank Sanat Galerisi, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [13.05.2021].

202 3ge, 18-20.
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Serginin bir diger sanatcis1 ise Baris Under’dir. Under, elektronikler ve akustik
enstriimanlar i¢in miizikler bestelemis, oyunlar, filmler, animasyonlar, enstalasyonlar
sahne prodiiksiyonlari, reklamlar ve sanal gergeklik uygulamalari igin ses tasarimlari
iiretmistir. Under, dogaclama elektronik miizik sanatgis1 olarak ulusal ve uluslararasi
ortamlarda performanslar sergilemis, 2014’te Annemin Sarkist filmi ile 51.
Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde En lyi Miizik 6diiliinii almustir.
Sanat¢inin sergi kapsaminda yer alan Sesi Yiikseltilmis Paspas (2021) adl etkilesimli
emstalasyonu, 2020’nin “ses evi distopyas1” olarak tanimlanmistir. Sanat¢inin
aciklamasina gore, bu siiregte insan paspasa ayaklarini nasil sildigini unutmustur ancak
paspas eylemi hatirlamaktadir. Kullanicinin eylemine yanit veren paspas, siddet, bask1
ve darbeye dayaniklidir. Is, bir yoniiyle de kullanictya daha 6nce diisiinmedigi; paspasi
kullanirken onunla ne tiir bir etkilesime gectigimizi biliyor muyuz? tiriinde sorulr

sordurmaktadir.2®®

Sekil 47: Sesi Yiikseltilmis Paspas, Basar Under, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [13.05.2021].

Sergide isiyle yer alan bir diger sanatg1 Brandon Labelle’dir. Labelle, kiiltiir ve ses
konular1 iizerine g¢alisan bir yazar, akademisyen ve teorisyendir. Sanatgi, ¢esitli
baglamlarda uluslararas1 sanatsal projeler ve performanslar ortaya koymakta ve
diinyanin bircok bolgesindeki sergi, etkinlik ve bienallerde yer almaktadir.?%*

Sanat¢inin sergi kapsaminda iirettigi Isimsiz (Hezeyan Calismasi) adli videosunda,

203 age, 22-25.
204 “Brandon Labelle, Biography”, https://brandonlabelle.net/biography/ [14.05.2022].
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Madrid’de bir binada bulunan vahsi bir beden hem terkedilmis hem erotik; hem de

zarif ve saldirgan bir hareket serisi olarak ritmik bir sahne igerisinde goriilmektedir.

Bu gosteri bir miilksiizlestirme dansi1 ve post-kapitalizm kalintilarinin meydana
205

getirdigi ¢Opliiglin arasinda yalniz bir figiir olarak anlamlandirilmistir.

Sekil 48: Isimsiz (Hezeyan Cahsmasi), Brandon Labelle, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

Serginin bir diger ismi, Chelsea Leventha, Berlin’de yasayan bir elektroakustik miizik
bestecisi ve ses sanatcisidir. Uretimleri kamusal alanda mekansal ses yerlestirlemeleri,
heykelsi bilesenler, gorsel 6geler veya video bazli ¢ok kanalli ses galismalar1 olarak
bi¢imlenmektedir. Kentsel alanlarin psikocografik kesfi, evsel ses manzaralar1 ve
insan-doga iliskisi sanat¢iin ¢alismalarinda tekrar eden temalardir.?% fzler — Yesil
(2018), Kibris'm Rum ve Tiirk bolgelerini ayiran ve Yesil Hat olarak adlandirilan
bolgeyi temsil etmektedir. Lefkosa sehrindeki insansiz bolgedeki duvarlar, normalde
eski sehrin terk edilmis yapilari, dikenli tellerden ve varillerden yapilmis barikatlarla
cevrilidir. Kentin biitlinlinii ¢evrelese de, Yesil Hat'in cogu bdlgesi sadece ¢itlerdeki
araliklardan ve koselerden goriilmektedir. Calisma, sinirin her iki yani boyunca belirli
bir noktada tiretilen kayitlar1 kullanmakta ve bir biitiinli olusturan iki taraf arasindaki

bos alanin isitsel olarak deneyimlenmesini miimkiin kilmaktadir.2%’

205 Artut, Woodruff, age, 30.
206 «“Chelsea Leventhal”, https://www.chelsealeventhal.net/about/ [14.05.2022].
207 Artut, Woodruff, age, 34.
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Sekil 49: izler — Yesil, Chelsea Leventha, 2018

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

Sergide yer alan bir diger ¢alisma ise ortak bir iiretim olan; F.M. Einheit ve Siegfried
Zielinski adli iki sanatciya aittir. F.M. Einheit Alman deneysel miiziginin en bilinen
sanatgilarindan biridir. Sanat¢i 1980’lerden bu giine siklikla geleneksel miizigin
simirlarinin  disgina ¢ikmaya calismaktadir. Eserlerini {iretirken, agir endistriyel
malzemeler, taslar, hurdaliklar ve saha kayitlarin1 miizikal araglar olarak
kullanmaktadir. Siegfried Zielinski ise kiirator, yazar ve Media Archaeology'nin
kurucularindandir. Sanatg1 2016 yilia dek Vilém Flusser Arsivi'nin direktorliigiinii
yapmis ve Berlin Sanat Universitesi'nde medya kiirsiisii baskanhgini yiiriitmiistiir.
F.M. Einheit ve Siegfried Zielinski’nin Distopya Ses Sanati kapsaminda trettikleri
ortak is olan Sesler Somuttur (2021), sef Teodor Currentzis'in St. Petersburg'daki
akustik platformu Music Aeterna i¢in kurduklari programdan bir kolajdir. Bu kolajda
izleyicinin isitsel deneyiminin malzemesi olan ses, internetin konumsuzlugundan
tanimli  bir  bdlgeye, Istanbul'da Distopya'nin meydana geldigi  yere

doniistiiriilmektedir.2%®

208 age, 40.
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Sekil 50: Sesler Somuttur, F.M. Einheit ve Siegfried Zielinski, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

Georg Werner, serginin diger sanatcilarindan biridir. Werner, Berlin’de Ses Sanati
egitimi almistir ve cogunlukla sanat ile teknoloji alanlarindaki uluslararasi kolektifler
ve sanatcilarla ortaklasa calismalar iretmektedir. Sanat¢inin sanatsal yaklagimi
iliskisellige ve kesfe cagirmak amaciyla maniipiile ettigi nesnelerde ve durumlarda
goriilmekte, c¢alismalar1 izleyici algisindaki duyarhigi artirmayr amaglamaktadir.
Sanatgini sergi kapsamindaki iiretimi olan ses ve 151k heykeli Yapay us / Ya pay us
(2021), yapay zekanin varligina dair sorular sormaktadir. Calisma, 6lmekte olan bir
teknolojinin temsili geri doniistiiriilmiis floresanlardan tretilmistir. Aygit, isitsel
bilgileri isleyen ve bu bilgileri izleyiciye 1s1k bigiminde geri veren ¢ok diisiik seviyeli

bir ¢alisma prensibine sahiptir. 2%°

Sekil 51: Yapay us/ Ya pay us, George Werner, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

209 age, 43-44.
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Isik ve ses yerlestirmeleri ile bilinen besteci ve sanat¢1 Hans Peter Kuhn, serginin bir
diger onemli sanatgisidir. Kuhn’iin igleri diinya ¢apinda ¢ok sayida galeri, miize ve
kamusal alanlarda goriilmektedir. Sanatg1 ayrica uluslararasi liretimlerinin yani sira,
Berlin, Universitit der Kiinste “Ses Calismalar1” {izerine misafir profesor olarak
dersler vermektedir. Sergi kapsaminda tirettigi Ansage-Duyuru (2020), adli ses
nesnesi, olduk¢a yakindan deneyimledigimiz bir durumu izleyiciye sunmaktadir.
Calisma, giiniimiiz iletisim bi¢iminde oldugu gibi; sokakta, internet ortaminda,
televizyonda ya da herhangi bir ortamda herkesin konustugu ve aslinda kimsenin
dinlemedigi bir giindelik yasam deneyimine odaklanmaktadir. Aygittan ¢ikan ve garip

bir dilde durmaksizin konusan, bazen de sarki sdyleyen bir ses deneyim alanindaki

210

izleyiciyi kendisine ¢ekmektedir.

Sekil 52: Ansage-Duyuru, Hans Peter Kuhn, 2020

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

Sergideki bir diger isim Brezilyali sanat¢i1 Laura Mello dur. Sanatgi, enstriimantal
bestelerinde, ses yerlestirmelerinde, performanslarinda ve miidahalelerinde konugsma
diliyle baglantili olarak akustik fenomenler i¢in insan algisini arastirmaktadir.
Sanat¢inin ayrica; Beste ve Seflik, Elektroakustik Miizik, Sosyal Iletisim, Beste ve
Miizik Estetigi alanlarinda dereceleri bulunmaktadir.?!* Laura Mello sergi kapsaminda

irettigi, Cok Ge¢ Olmadan (2021) adli videosunda Kimileri i¢in bir distopya, Kimileri

210 age, 46-48.
211 “Laura Mello: Sound, Art, Education”, https://lauramello.org/about/ [14.05.2021].
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iginse bir ltopya olan “propagandaya bagisikiik kazanmis bir toplum” igin

kurguladig1 6zel bir televizyon reklami {iretmistir.?*2

WHO ARE YOU?

Sekil 53: Cok Ge¢ Olmadan, Laura Mello, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”, Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

Metacreation Lab, arastirmaci, yaratici ve sanatgr Philippe Pasquier’in kurucusu
oldugu, yapay zeka ve yaraticilik ilizerine ¢alisan, aralarinda tasarimci, bilgisayar
bilimcisi ve sanatcilarin oldugu ¢ok disiplinli bir gruptur. Ekibin sergi kapsaminda
tirettikleri is Autolume (2021), distopya temas: iizerine bir meditasyondur ve parga

parca, iiretken analojik miizik ve iiretken Al odakli videodan olusmaktadir.?*®

Sekil 54: Autolume, Metacreation Lab, 2021

“Autolume Mzton”. https://metacreation. net/autolume-mzton/”, [14.05.2021].

212 Artut, Woodruff, age, 50-53.
213 “Metacreation”, https://metacreation.net/ [14.05.2021].
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Serginin sanatg¢ilarindan Phil Edelstein, Composers Inside Electronics'in kurucu
tiyesidir. Calismalari, mimari alanlar, ses alanlar1 ve elektronik goriintiiler i¢in
kompozisyonlar, yazilimlar ve ses kurulumlarini igermektedir. Sanat¢inin sergi
kapsamindaki Eskizler (2017) adli isi, 1970'lerde Tom Dewitt ile birlikte gelistirdikleri
algoritmanin dijital olarak {retilmis halidir. Her eskiz i¢in benzer algoritma ve
performans degiskenlerindeki ¢esitler kullanilmistir. Calismadaki goriintii ve ses aynt

algoritmik kaynaktan meydana gelmistir.?**

Sekil 55: Eskizler, Phil Edelstein, 2017

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

Sergideki bir diger katilimci1 grup RAW, Selguk Artut ve Alp Tugan’in deneysel
performanslar ortaya koyduklari bir ses ve goriintii kolektifidir. Sanatgilar
iretimlerinde yararlandiklar1 goriintii ve ses ham maddelerini es sliremli olarak
programlayip canli performanslara doniistirmektedirler. Sergide yer alan Gergekgi
(2021) adli is, elektronigi kullanan bir yerlestirme olarak iiretilmistir. izleyiciler,
gezegenin bugiiniiniin ve geleceginin en kotii senaryolarindan olan toprak kitlig1, niifus
artis1 gibi kayiplarini, hareketli zemin {izerinde ac1 ¢cekerek kivranan bir diinya temsili

iizerinden deneyimlemektedirler.?'®

214 Artut, Woodruff, age, 58-60.
215 age, 62-64.
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Sekil 56: Gerg¢ekei, RAW, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

Serginin bir diger sanat¢i Seth Cluett’tir. Ayn1 zamanda besteci olan Cluett’in
calismalari; ¢izimden fotografa, videodan, ses enstalasyonu, konser miizigi ve elestirel
yaztya kadar uzanmaktadir. Duyular arasindaki bolgeyi kesfeden Cluett'in
caligmalarinda, algiya ve sesin bir yer duygusunun yaratilmasindaki roliine, hafizanin
isleyisine ve zaman deneyimine yer verilmektedir.?'® Sanat¢inin sergideki Kapanisin
Imkansiziigr (2021) adl tek kanalli videosu, yapay ve dogal yasam arasindaki karsitlig
sorgulayarak, insan zihninin, dogal manzaranin, kopeklerin, kuslarin ve giriltili
oynayan insanlarin yerel ses manzaralarmi duyumsamaya calisirken bu sesleri bir
kenara ittigini, ancak issizliktan kacan her sesin de karmasasinda bir gerilim ile

giizelligin var oldugunu ifade etmektedir. 2’

216 «“Seth Cluett”, http://sethcluett.com/bio/ [14.05.2021].
217 Artut, Woodruff, age, 68
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Sekil 57: Kapamsin imkansizhigi, Seth Cluett, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

Sergi sanatgilarindan bir diger isim Zafer Aracagdk tiir. Sanatgi gesitli tiniversitelerde
sanat teorisi ve kita felsefesi alaninda dersler vermistir. Aracagok ¢alismalarinin ¢ikis
kaynagini Deleuze ve Guattari felsefesinden alan, duyusallik temelinde gorsel ve
isitsel kavramlar ortaya koyan bir beste-bozucu ve diisiiniirdiir. Sanat¢1 SIFIR adi
altinda elektronik/deneysel tiirde miizik {dretimleri ortaya koymaktadir. Sergi
kapsaminda tirettigi Gelecek Zaten Burada (2021) adli video isi, ¢ikis noktast William
Gibson'm Neuromancer (1984) adli romanindan referans almnan bir ciimleye
dayanmaktadir: “Gelecek zaten burada. Sadece esit olmayan bir sekilde dagitilmuis”.
Sanat¢1 galismasinda, gelecegin gergekligini gelecege gosteren bir karanlik imgeyle
ingaa eden distopyanin bugiine gelerek doniismiis oldugu savini giiclendirmek igin
William Gibson’dan alintiladigi ciimleden yola ¢ikisla, birbirinden degisik 84
varyasyon Uretmistir. Diinyanin ¢esitli iilkelerinden gelen 68 katilimciya farkli dillerde
okutulan bu fretimlerden, 313 farkli kayit elde edilerek bir beste-bozumu

olusturulmustur.?!8

218 age, 70.
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unevenly comp
future is already here. It's just

Sekil 58: Gelecek Zaten Burada, Zafer Aracagok, 2021

“Distopya Ses Sanatlar1”. Akbank Sanat Galerisi, Sergi Katalogu, [14.05.2021].

4.3.3. “Hareket Eden Anilar” Sergisi, Cocoon Sanat Galerisi, 2021

Hareket Eden Anilar (2021) sergisi, Ayca Okay kiiratorliigiinde, Borusan Cagdas
Sanat Koleksiyonu’ndan bir araya getirilen teknoloji temelli iiretimlerden olusan
disiplinlerarasi bir sergidir. 27 Mayis-6 Agustos 2021 tarihleri arasinda, Contemporary
Istanbul Vakfi is birligi ile Fisekhane’de gerceklestirilen serginin sanatcilari; “Alan
Rath, Boomoon, Christa Sommerer & Laurent Mignonneau, Daniel Canogar, Daniel
Rozin, Edward Burtynsky, Francois Morellet, Frank Thiel, Ivan Navarro, Laurent
Bolognini, Michael Wolf, Olaf Otto Becker, Reinhard Gérner, teamLab, U Ram Choe”
gibi diinyanin farkli bolgelerinde etkinlik gosteren isimlerdir. Sergi, kentin mevcut
problemlerine odaklanarak modern insanin yasam dongiisii igerisindeki sikigsmishigi,
dogal yasamdan ayriligi, kent yapisindaki bozulmalar ve bunun pisikolojik ve fiziksel

yansimalarini ziyaretcilere farkli ortamlar ve teknikler {izerinden aktarmaktadir.?®

Sergide yer alan sanat¢ilardan Alan Rath, kinetik ve robotik heykel tiretimleriyle
bilinen 1980°1i yillardan bu giine sanat alaninda oncii bir isimdir. Rath, 1982 yilinda
MIT’de miihendislik egitimi almis, diinyanin ¢esitli bolgelerinde ¢ok sayida sergi ve
etkinliklere katilmistir.?? Sergi kapsaminda sanat¢inin iirettigi Gézcii VIII- Watcher
VIII (2011) adl kinetik heykeli, insan-teknoloji arasindaki sinirlarin ortadan kalkigini

somutlastiran ve makineler tarafindan gozetlenen insanligm  durumunu

219 “Hareket Eden Anilar” https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[14.05.2021].
220 “Biography”, https://alanrath.net/ [14.05.2021].
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sorgulamaktadir. Ziyaret¢i iki adet ekran igerisinde yer alan ve saga sola hareket eden

gdzler araciligi ile bir deneyim yagamaktadir.?%

; ‘_.i._
\ % L-

Sekil 59: Gozcii VIIL, Alan Rath, 2011

“Alan Rath”. https://alanrath.net/, [14.05.2021].

Sergideki isimlerden bir digeri Giiney Koreli sanatgt Boomoon dur. Seul’de
fotografcilik egitimi almis olan sanatg¢1, Kore halkinin hizli doniisiimii neticesinde yok
olan kdy ve kent yasami arasindaki zitliklara yogunlagmaktadir. Cogunlukla biiyiik
ebatli isler iireten sanatg1, 1990’11 yillardan bu yana gokyiizii, deniz, ¢61 gibi dogal
yasam alanlar1 iizerine caligmaktadir.’?2 Boomoon’un sergi kapsaminda iirettigi
Bogaz'da Yansima No.1. (2017) adli isi, 240x150 cm ebatlarinda bes adet fotograftan
olusmaktadir. Fotograflarini liretirken dogaya yoniinii ¢evirdigini ifade eden sanatci,
goriintiiniin mevcut varligindan yararlandigini ifade etmistir. Bu baglamda sanatc¢inin
Bogazici projesi, farkli donemlerde gergeklestirdigi Istanbul gezisinde bogazin ritmi,
15181 ve enerji alanlar1 karsisindaki kesif ve gozlemlerinin bir yansimasi olarak ortaya

ctkmistir.?23

221 «Alan Rath, SJICA + Interview”, https://www.squarecylinder.com/2019/03/alan-rath-ica-interview
[14.05.2021].

222 “Boomoon”, http://www.boomoon.net/biography.html [14.05.2021].

223 “Boomoon ile Bogazici Projesi Uzerine Séylesi”,https://www.borusancontemporary.com/tr/blog-
boomoon-ile-bogazici-uzerine-soylesi_1970, [14.05.2021].
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Sekil 60: Bogaz’da Yansima No.1, Boomoon, 2017

“Boomoon”. http://www.boomoon.net/work.html, [14.05.2021].

Christa Sommerer & Laurent Mignonneu, sergi kapsaminda kolektif is lireten ve
etkilesimli kurulum alaninda diinya genelinde bilinirligi olan medya sanatgilaridir.
Sommerer, modern heykel, sanat ve botanik egitimi almistir. Mignonneau ise video
sanat1 ve modern sanat egitimi almistir. Iki sanat¢1 da Avusturya, Linz’deki Sanat ve
Tasarrm Universitesi'nde profesér olarak ¢aligmakta ve Medya Enstitiisii, Arayiiz
Kiiltiirti Bollimii’niin es baskanlhigini yiiriitmektedir. Sanatgilarin sergiye dahil olan
isleri Anminda Portre (2015) bini asan sinek siiriisiintin yer aldigi bir adli interaktif
kurulumdan olusmaktadir. Katilimcilar monitér karsisina gegtiginde, kendilerinin
fiziksel sinirlart sinekler tarafindan taklit edilir ve harekete dayali degiskenlik gosterir.
Katilimcinin pozuna gore yenilenen goriintii devamli bir akigla ilerlemeye devam eder.
Calisma, giiniimiiz selfi kiiltiirline dair bagimliligin bir yorumu olarak degisim ve

siireksizlik olgularia gii¢lii bir vurgu yapmaktadir.?2*

224 aurent Mignonneau and Christa Sommerer: Biography-Artworks”,
http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/BIOGRAPHY/Biography.html [14.05.2021].
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Sekil 61: Aminda Portre, Christa Sommerer & Laurent Mignonneu, 2015

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[14.05.2021].

Sergide yer alan bir diger sanatg1 Daniel Canogar’dir. Madrid dogumlu Canogar,
yanstyan gorintiiler, yerlestirme ve projeksiyon sanati tizerine {iretimler yapmaktadir.
Calismalarindaki ana tema hafiza ve kaybidir ve ona gore atik nesneler, kisinin
antlarinin  portresidir. Bu kapsamda sanatci, bireyin varligini biitinleyen eski
teknolojilere ulagmak i¢in hurdaliklari, bit pazarlarin1 ve geri doniistim alanlarini
incelemekte, calismalarini klasik ortamlara/nesnelere yansitarak, ortak hafizayi ortaya
¢ikartmalari i¢in onlara tekrar yasam vermeyi denemektedir. Sanatci sergide yer alan
calismas1 Tek Siiriiklenme (2012) ile gorlintiiyli yiizey lizerine konumlandirdig1 agik
rogar kapagia yansitmistir. Yarattigi etkili video yerlestirme Tarih Nehri'nin herkesi

tehlikeli bir gelecege gotiirdiigii endisesi ve diisiincesinden temellenmistir.??

225%“Canogar”, http://www.danielcanogar.com/home [10.10.2021].
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Sekil 62: Tek Siiriiklenme, Daniel Canogar, 2012

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[14.05.2021].

Sergideki bir diger sanat¢1 Daniel Rozin, etkilesimli sanat alaninda ¢aligsmalar ortaya
koymakta ve aym zamanda profesor olarak gorev yapmaktadir. Rozin,
izleyicinin/alimlayicinin deneyimini ve goriis acisini ¢esitlendirmek ve interaktif hale
getirmek i¢in heykeller ve yerlestirmeler tiretmektedir. Sanat¢inin galismalarinda
cogunlukla ziyaretgiyi lretimin igerigi olarak diizenler veya ziyaretci igin ortaya
koyulmasinda aktif bir rol iistlenmek icin davet eder.??® Daniel Rozin’in Mirrors
Mirror (2008) adli sergideki isinde motor, kontrol elektronigi ve kamera ile 800’¢
yakin aynali kare dosemeler kullanmistir. Aynalardan birinin 6niinde duruldugunda,
anlik goriinti aynanin yilizeyinde belirmektedir. Aynalar1 tiimiinde kameralar,
bilgisayar ve motorlar yer almaktadir ve ziyaretgiyle etkilesime girdik¢e rahatlatict
sesler ¢ikartmaktadir. Enstalasyondaki parlak pikseller, ziyaretgilerin iist bedeni ile
arkasindaki duvari, koyu kisimlar ise asagiy1 yansitmaktadir. O nedenle yansimayi
etkilemesi sebebiyle calismada ¢evre 6nemli bir faktordiir. Elde edilen goriintii sadece
etkilestigi kisi tarafindan goriilebildigi i¢in, deneyim de kisiye ozel olarak

tamamlanmaktadir.?%’

226 «“Daniel Rozin Interactive Art”, http://www.smoothware.com/danny/newbio.html [14.05.2021].
227 “Daniel Rozin Interactive Art”, http://www.smoothware.com/danny/mirrorsmirror.ntml
[14.05.2021].
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Sekil 63: Mirrors Mirrors, Daniel Rozin, 2008

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[14.05.2021].

Sergideki bir baska sanat¢i Edward Burtynsky, 40 yildan fazla bir zamandir
endiistriyel gorintiilerin fototasvirleri iizerinden insanligin gezegene etkisine
sahitlik etmektedir. Sanat¢inin fotograflari, Metropolitan Sanat Miizesi, Kanada
Ulusal Galerisi, New York'taki Guggenheim Miizesi, Modern Sanat Miizesi,
Madrid'deki ve Reina Sofia Miizesi gibi ¢ok 6nemli miizelerin koleksiyonlarinda
yer almaktadir.?® Sanatci, AR #1, Hurda Motor ve Jantlar, Agbogbloshie Geri
Doéniigiim Alanlart (2017) adli sergideki calismasi ile artirilmig gergeklik (AR)
yontemi {izerinden Gana, Akra’daki otomobil hurda tesisinin islem asamalarini
aktaran bir uygulama gelistirmistir. Sanat¢r bu yolla izleyiciye/alimlayiciya

etkilesimli ve katilimci bir deneyim alan1 agmistir.?%°

228 “Edward Burtynsky”, https://www.edwardburtynsky.com/about/biography [14.05.2021].
229 “Hareket Eden Anilar”, https://www.youtube.com/watch?v=zQREa_XTQKO0&t=195s
[14.05.2021].
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Sekil 64: AR #1, Hurda Motor ve Jantlar, Agbogbloshie Geri Doniisiim
Alanlari, Edward Burtynsky, 2017

“Hareket Eden Anilar”, https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[14.05.2021].

Sanatg1 Frangois Morellet, serginin bir diger énemli isimlerindendir. Morollet, soyut
form ve desenleri ile bilinen bir heykeltiras ve 151k sanat¢isidir. ilk zamanlarinda
figliratif sanat tizerine ¢alisan sanatg1, 20.yiizyilin ortalarindan sonra tuvalin sinirlarini
agsmanin yollarin1 aramaktadir. Bu siire i¢erisinde soyut geometrik bigimler tizerinden
deneyler yapar, sonraki siiregte ise sanatinin sinirlarini daha da genisleterek neon
tiiplerle mimari restorasyonlar ve heykeller yaratmaya baslar.?®® Sanatginin sergi
kapsaminda yer alan Ready Remake N°I (2012) adli isi, tuval zemin {izerine
yerlestirilen beyaz neon tiiplerin kompozisyonundan olusmaktadir. Sanat¢i bu
teknolojik temelli kavramsal heykeliyle, Duchamp’in Cesme (1917) yapitina ve

avangard Dada akimina atifta bulunmustur.?%

230 “Frangois Morellet”, http://www.artnet.com/artists/fran%C3%A7ois-morellet/ [14.05.2021].
21 “Levy Gorvy”, https://www.levygorvy.com/exhibitions/neon-in-daylight-francois-morellet/
[14.05.2021].
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Sekil 65: Ready Remake N°1, Francois Morellet, 2012.

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[14.05.2021].

Alman sanat¢1 Frank Thiel de sergide yer alan 6nemli bir fotograf sanatgisidir. Thiel,
biiylik Olgekli goriintiiler iizerinden Berlin’in sosyal ve politik dontisiimlerini
belgeleyen isler iiretmektedir. Sanat hayati1 siiresince Berlin’in tarihini ve degerini
vurgulamak amacglh kent mimarisini detaylariyla fotograflamistir. Sanat¢1 zaman
icerisinde doga temasini odagina alarak ¢alisma pratigini genisletmistir. Dev buzullar
calismalarinda karsilasilan siradis1 manzaralar olarak bilinmektedir. Thiel’in sergide
yer alan Perito Moreno #18 (2012-2013) adli isi, Arjantin’in glineybatisindaki Perito
Moreno Buzulu’ ndan bir manzarayi, 180 x 400 cm’lik kromojenik baski iizerinden

sunmaktadir.232

232 “Frank Thiel”, http://www.artnet.com/artists/frank-thiel/ [14.05.2021].
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Sekil 66: Perito Moreno #18,, Frank Thiel, 2012-2013.

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[14.05.2021].

Serginin sanat¢ilarindan bir digeri Sili dogumlu heykeltrag lvan Navarro’dur. Sanatgi
diinyanin ¢esitli bolgelerinde ¢ok sayida sergide yer almakta ve uluslararasi ortamda
ilgi gdrmektedir.?*® Navarro iiretimlerinde agirlikli olarak politik metinler iletmek
amaciyla aynalardan, optikten ve neonlardan yararlanmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalari
sosyal, politik ve tarihsel baglamlar agisindan derinliklidir. Sili’deki baski rejimi
igerisinde yetisen Navarro, islerinde kavramsal olarak bolgenin maruz kaldigi, gog,
kimlik, infaz, isgence gibi travmatik durumlar ortaya koyar. Sanat¢inin sergideki isi
Exodo (2009) da “Go¢” anlamina gelmektedir ve s6z konusu durumlarin bir
yansimasidir. Sanatgr neon tiipler kullanarak yazdigi “EXODO” sozciiglini ile

ziyaretgilere optik illiizyonlu bir deneyim yasatmaktadir.?3*

233 “Iyan Navarro”, http://www.artnet.com/artists/iv%C3%Al1n-navarro/ [14.05.2021].
234 «Electric Energy”, https://issues.org/electric-energy-navarro-art-gallery/[15.05.2021].
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Sekil 67: Exodo, lvan Navarro, 2009.

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[14.05.2021].

Serginin bir bagka ismi fotograf sanatgis1 Michael Wolf’tur. Yasamin1 Hong Kong’da
stirdiiren sanat¢inin ¢aligmalarinin kaynagi metropol kent yagamidir ve iglerinin cogu
bu bolgelerdeki yapilar1 ve lokal kiiltiirii belgelemektedir. Sanat¢inin ¢alismalari, basta
Venedik Bienali olmak iizere diinya ¢apinda cok sayida etkinlikte sergilenmisgir.?*®
Wolf’un sergi kapsaminda yer aldig1 isi, Yogunluk Mimarisi #91 ve #39, dlinyanin en
kalabalik bolgelerinden Hong Kong’un sikisik ve kaotik mimari kurgusundan
goriintiiler  sunarak, bolgenin  kiiltiirel, kentsel ve ekonomik yapisini

belgelemektedir.?%

235 “Michael Wolf”, https://photomichaelwolf.com/#biography [15.05.2021].
2% “Yogunlugun Mimarisi: Michael Wolf”, https://v3.arkitera.com/h11135-yogunlugun-mimarisi-
michael-wolf.html [15.05.2021].

131



“Hareket Eden Anilar”, https:/ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[15.05.2021].

Sekil 69:Yogunluk Mimarisi #39, Michael Wolf, 2009, 2005

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[15.05.2021].

Serginin bir diger sanatgisi, Olaf Otto Becker, calismalarinda peyzaj ve g¢evresel
degisimlere odaklanmaktadir. Sanat¢t 2007 yilinda bir botla iklim degisikligini
belgelemek amaciyla 4000 km giderek Gronland'in bat1 kiyisinda “Broken Line” adli
bir kitap projesi iiretmis ve bu projeyle “Alman Fotograf Kitab1 Odiilii” almustir.

Sanatg1 takip eden yillarda; Izlanda'nin manzarasindaki tahibatlarin gézlemlenmesi,
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ormansizlasma tehtidi ve dogayla iligkilerin tekrar diizenlenmesi gibi konularda
calismalarim siirdiirmeye devam etmistir.?®” Becker’in sergideki fotograf projesi
llulissat 13 (2015), Disko Korfezi'ndeki buzdaglarinin yer aldigi lulissat adli sahil
kasabasinda gergeklestirilmistir. Bu proje i¢in tek basina kiigiik bir tekneyle yolculuk
yapan sanatci, eriyen buzdaglarini belgeleyerek gezegendeki iklim degisikliginin bir

ornegine ziyaretciyi taniklik ettirmistir.2%

Sekil 70: Illulissat 13, Olaf Otto Becker, 2015

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[15.05.2021].

Sergideki bir diger isim, Alman sanat¢t Reinhard Gorner’dir. Sanatgi, Alman
Edebiyati, Cin Calismalar1 ve Drama egitimi almustir. 1981 yilindan itibaren mimari
fotografci, 2005 yilindan sonra ise sanat fotografciligi alaninda isler {ireterek
calismalarma devam etmektedir.?®® Gorner 2005°ten bu yana diinyanm farkli
yerlerindeki kiitliphaneleri fotograflamaktadir. Sanatc1 sergi kapsamindaki A¢ik Alan,
Sehir Kiitiiphanesi, Stuttgart (2005) adli fotografi ile mimarlik ve yasam arasindaki

iliski iizerinden yarattig1 farkindalig1 aktarmay1 hedeflemektedir.4

237 «Qlaf Otto Becker”, https://www.olafottobecker.de/?page=about [15.05.2021].

238 «Qlaf Otto Becker: llulissat”, https://clampart.com/2018/05/ilulissat-2/#2 [15.05.2021].

239 «Reinhard Gorner”, https://www.artsper.com/hk/contemporary-artists/germany/1308/reinhard-
gorner [15.05.2021].

240 «“About the Artist: Reinhard Gorner”, https://www.enviedart.com/eng/artist/84285/reinhard-gorner
[15.05.2021].
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Sekil 71: Acik Alan, Sehir Kiitiiphanesi, Stuttgart, Reinhard Gorner, 2014

“Hareket Eden Amnilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[15.05.2021].

Sergideki bir diger calisma, Tokyo kokenli ¢ok disiplinli bir sanat kolektifi olan
TeamLab’a aittir. TeamLab biinyesinde miihendisler, sanatgilar, matematik¢iler
programcilar ve mimarlar gibi ¢esitli disiplinlerden uygulamaci ve arastirmacilar
barindirmaktadir. Uretimleri Helsinki, Sidney, New York, Istanbul gibi sehirlerin
galeri koleksiyonlarinda yer alan grubun iiretim odaginda; bilim, sanat, teknoloji ve
doga iliskisi yer bulunmaktadir.?** TeamLab’n sergideki Su Parcaciklarinin Evreni
(2013) adl isinde sanal bir kayanin tepe noktasindan akan dijital su pargaciklarinin
simiilasyonu deneyimletilmektedir. Calismada selale simiilasyonu Yyaratabilmek
amactyla 6zel bir yazilim kullanilarak yiizeydeki pargaciklarin hareketleri fizik

kanunlarina uygun olarak hesaplanmistir.?4?

241 “Biography”, https://www.teamlab.art/about/ [15.05.2021].
242 «“teamLab: Sanat ile Fiziksel Mekanin Arasinda”,
https://borusancontemporary.com/client/pdf/BC_TeamLab.pdf [15.05.2021].
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Sekil 72: Su Parcaciklarinin Evreni, TeamLab, 2013

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[15.05.2021].

Sergi kapsaminda yer alan bir diger 6nemli sanat¢1, Giiney Koreli U Ram Choe ‘dir.
Sanat¢i, 1993’ten bu yana ¢ok sayida solo ve grup sergide etkinlik gdstermekte,
gezegenlerden organizmalara uzanan konulardan ilhamla tirettigi kinetik heykellerini,
motorlar, makineler ve celikle biraraya getirmektedir.?*® Sanatginin sergi kapsaminda
trettigi Gorgo Avizesi (2013) adli isi, regine, metal, elektronik aygit bilesimiyle
tasarlanmis bir kinetik heykeldir. Sanatcinin Gorgo Avizesi dahil irettigi Kinetik
heykelleri, tek hiicreli canlilar ve bitkiler gibi yasam formlarmin bagimsiz
hareketlerinden referansla olusturulmustur. Gorgo Avizesi’ndeki deneyime
katilimeilarin  yogun ilgi gdstermesinin, {iretim yollarinin gerceklige sundugu

alternatifle iliskili oldugu sdylenebilmektedir.?**

243 «lJ-Ram Choe”, https://www.artsy.net/artist/u-ram-choe [16.05.2021].
244 “First Art Museum”, https://fristartmuseum.org/exhibition/u-ram-choe/ [16.05.2021].
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Sekil 73: Gorgo Avizesi, U Ram Choe, 2013

“Hareket Eden Anilar”. https://ciacef.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergiler/hareket-eden-anilar/,
[15.05.2021].
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5. ARASTIRMA: DiJITAL CAGDA SANAT VE ALIMLAYICI ILiSKiSi
BAGLAMINDA BiR DENEYIM ARASTIRMASI

5.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Glinimiiz sanat ortaminda sergi ziyaretcilerinin sanat alimlama siireglerinde
hissettikleri duygular, gelistirdikleri diisiinceler, kazandiklar1 bilgi ve anlayis gibi
deneyime yonelik olgular sanat eserinin yaratilmasi kadar 6nem tasimaktadir.
Ozellikle modern sanat doneminin ardindan yasanan radikal gelismeler, sanatin
kavramsal yonii, uygulama ortamlari, sergileme teknikleri, kullanilan yontemler gibi
unsurlarla birlikte, tim bunlarin alimlayicisi olan ziyaretgiyi de hissedilir dlgtide
degistirmistir. Buna paralel izleyicinin/alimlayicinin sanattaki agirligi daha hissedilir
hale gelirken, sanatin deneyimlenmesinin ardindaki siire¢ ise ¢ok daha merak edilir

olmustur.

Bu baglamda bir durum tespiti yapmak, sergi ziyaret¢isinin yasadigi dijital sanat
deneyimini ortaya koymak arastirmanin ¢ikis amacini olusturmustur. Bu dogrultuda
dijital ¢agda sanat ve izleyici/alimlayici deneyimi iligkisi iizerinden temellenen
aragtirmada, giiniimiiz sanat ortaminda aktif agirligi olan ziyaretginin deneyimlerini
ortaya koymak ve yasanan sergi deneyimini {i¢ boyut ekseninde degerlendirmek
hedeflenmistir. Buradan hareketle arastirmada yararlanilan ifadeler ve deneyimin
boyutlari, kuramsal zemini D. Doering ve David A. Karns’in (1999) “Exploring
Satisfying Experiences in Museums” adli ¢alismasinda temellenmis olan ve Volker
Kirckberg ve Martin Trondle’nin “The Museum Experience: Mapping the Experience
of Fine Art” adh arastirmasinda ortaya koyulan boyutlara ve anket
sorularina/ifadelerine dayanmaktadir. Ankette yer verilen ifadeler ise deneyimin ii¢
boyutu olarak smiflandirilan: “Diisiinceye Dayali Deneyim (Contemplative
Experience), Heyecan Verici Deneyim (Enthusing Experience) ve Sosyal Deneyim

(Social Experience)” boyutlar1 {izerinden belirlenmistir.24

5 Kirchberg, Trondle, age, 177.
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5.2. Problem

Bu aragtirmada teknolojik sanat eserleri ile bu sergileri ziyaret eden kisiler arasindaki
deneyime dayali iliski tespit edilmeye calisilacaktir. Bu nedenle arastirmanin
problemini, giinimiizde teknolojik yontemlerle tiretilen sanat eserlerinin yer aldigi
sergilerde ziyaretciler memnuniyeti 6lgen {i¢ deneyim boyutunu nasil yasamaktadir?
Sorusu olusturmaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin alt problem climleleri asagidaki
gibidir:

Alt Problem 1. Giiniimiizde teknolojik sanat eserlerininin yer aldigi sergilerde

ziyaretgilerin yasadig1 diisinceye dayali deneyim yiiksek olmakta midir?

Alt Problem 2. Giiniimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde

ziyaretcilerin yasadigi heyecan verici deneyim yiiksek olmakta midir?

Alt Problem 3. Guiniimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde

ziyaretcilerin yasadigi sosyal deneyim yiiksek olmakta midir?

5.3. Hipotez ve Alt Hipotezler

Arastirmanin hipotezi; teknolojik sanat eserlerinin deneyimi artirdign goriisiinden
hareketle; “Giiniimiizde teknolojik sanat eserlerin yer aldigi sergilerde ziyaretciler
memnuniyeti 6lgen ti¢ deneyim boyutunu yiiksek oranda yasamaktadir.” ifadesindeki

gibidir. Bu sava bagl alt hipotezler ise su sekildedir:

Alt Hipotez 1: Giiniimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde

ziyaretgilerin yasadig: diisiinceye dayali deneyim yliksek olmaktadir.

Alt Hipotez 2: Giniimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde

ziyaretgilerin yasadig1 heyecan verici deneyim yiiksek olmaktadir.

Alt Hipotez 3: Giinlimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde
ziyaretgilerin yasadigi sosyal deneyim yliksek olmaktadir. Buna bagli olarak genel

sergi memnuniyetleri de yiiksekir.
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5.4. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arastirma, Istanbul ili igerisinde yer alan teknoloji temelli sergi ziyaretgileri
iizerinden gerceklestirilmistir. Arastirmanin evrenini Istanbul’da aktif olarak etkinlik
gosteren, ¢ok disiplinli sanat tiretimlerinin yer aldigi1 sanat galerileri olusturmaktadir.
Arastirmanin Orneklemini ise, teknolojik eserlerin sergilendigi ii¢ sanat galerisi
olusturmaktadir. Ornekleme dahil edilen sergiler ve arastirmanin siirdiiriildiigii sergi
alanlari: “Makine Hatiralar1 ve Uzay” sergisi: Pilevneli Galeri; “Distopya Ses
Sanatlar1” sergisi: Akbank Sanat Galerisi ve “Hareket Eden Anilar” sergisi: “Cocoon
Sanat Galerilesi”nden olusmaktadir. Orneklemi olusturan sanat galerileri, Istanbul’un
kiiltiir ve sanat ortaminda aktif etkinligi olan, medyalararas1 sanat iiretimlerine yer
veren ve uluslararasi sanatcilarin eserlerinin yer aldigi c¢ok disiplinli sergilere ev
sahipligi yapiyor olmasi sebebi ile seg¢ilmistir. Ayni zamanda bu {i¢ sergi de
aragtirmanin amacini destekleyen dijital liretim yontemlerinin kullanildig1 ve sanat ile
teknolojinin biitiinlestigi kavramsal temalar ¢ergevesinde bir araya gelmekte ve
izleyicinin/alimlayicinin ~ deneyiminin  ¢ok  boyutlulugunu odaga tasimayi

amaclamaktadir.

5.5. Arastirma Yontemi ve Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada teknolojik yontemlerle iiretilmis sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde
yasanan ziyaret¢ci deneyimi nicel veri toplama araci olan anket tekniginden
yararlanilacaktir. Bu dogrultuda gergeklestirilen arastirma, ilk olarak 1999 yilinda
Smitsinion Miizesi’nde uygulanmis ve bir¢ok ¢alismaya kaynak olusturmus olan, ‘D.
Doering ve David A. Karns, (1999)?*’1n temellendirdigi deneyimin dért boyutu
tizerinden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Aragtirmada kullanilan anket sorulari ise,
Volker Kirckberg ve Martin Trondle’nin The Museum Experience: Mapping the
Experience of Fine Art (2015)**” adli ¢aligmasinda ii¢ boyut olarak ortaya koydugu,
bir sergi ziyareti esnasinda yasanilan; Diisiinceye Dayali Deneyim (Contemplative
Experience) Heyecan Verici Deneyim (Enthuasing Experience) ve Sosyal Deneyim

(Social Experience) boyutlarindan tiireyen ifadelerden olusturulmustur. Bu kapsamda,

246 D, Doering, David A. Karns, Exploring Satisfying Experiences in Museums, Andrew J. Pekarik,
Zahava D. Doering, And David A. Karns. (ABD: Smithsonian Mueseum Research, 1999), 152.

247 Kirchberg, Volker, Martin Trondle, “The Museum Experience: Mapping the Experience of Fine
Art”, Curator The Museum Journal, vol. 58, no.2 (2015): 174
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arastirma Orneklemini olusturan ii¢ sanat galerisindeki ziyaretgilerden goniilliilik
gergevesinde “Google Forms” iizerinden hazirlanan anket sorularini yanitlamalari
istenmistir. Galeri bazinda uygulanan anket say1 dagilimlari ise su sekildedir: “Makine
Hatiralar1 ve Uzay” sergisi: 281 katilimci, “Distopya Ses Sanat1” sergisi: 109 katilimci,

“Hareket Eden Anilar” sergisi: 110 katilimer olmak iizere toplam 500 adettir.

Anket caligmasinin ilk boliimiinde ziyaretgilerden; yas, cinsiyet, meslek tiirii, egitim
diizeyi ve ziyareti nasil gergeklestirmek tercih ettikleri yoniinde kisisel ve demografik
bilgiler istenmistir. Anketin ikinci boliimiinde ise; ziyaretcilere sergi deneyimin {i¢
boyutu kapsaminda yoneltilen on soruyu yanitlamalari istenmistir. Ankette 5°1i likert
6lgegi kullanilmistir ve anketten alinan yanitlar sonucunda “durum belirleme” ile “elde

edilen sonuglar1 yorumlama” amag¢lanmistir.

Calismanin kuramsal bolimii olusturulurken ise literatlir taramasi tekniginden
yararlanilmistir. Bu dogrultuda konu ile ilgili makaleler, kitaplar, veri tabanlar1 ve
internet kaynagindan elde edilen bilgiler derlenerek arastirma gerceklestirilmistir.
Calismanin devaminda ise bulgularin degerlendirilmesi ile sonu¢ boliimiine yer

verilmistir.

5.6. Sayiltilar

Aragtirmaya katilan ziyaretcilerin, sergi ziyareti sonrasinda: “Diisiinceye Dayali
Deneyim, Heyecan Verici Deneyim ve Sosyal Deneyim” boyutlarini 6l¢en on soruluk

ankete ictenlikle cevap verdikleri varsayilmistir.

5.7. Stmirhliklar

Bu calisma 18 yas ve iizeri tiim sergi ziyaretcilerini kapsamaktadir. 18 yas alti
katilimcilarin arastirilmaya dahil edilmeme sebebi; yetiskin olmayan bireylerin bilissel
olarak soyut diisiinme bi¢imlerinin tam olarak gelismemis olmasinin saglikli bir
degerlendirme yapilmamasina neden olmast ve bu durumun ¢alismanin tutarliligina

engel bir durum olusturabilmesidir.

5.8. Bulgularin Degerlendirilmesi

Calismanin bu bagligi altinda, deneyimin ii¢ boyutu ekseninde ortaya koyulan anket

soru/ifadelerinden alinan sonuglar, grafikler ve tablolar halinde aktarilacak, alinan
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yanitlar dogrultusunda, one siiriilen hipotezin ve alt hipotezlerin sonuglarma yer
verilecektir. Ayrica, 6rneklemi olusturan ii¢ sergi kapsaminda elde edilen bulgular,
Tablo 1.’de tanimlamalarina yer verilen boyutlar g¢er¢evesinde degerlendirilerek

yorumlanacaktir.?#

Tablo 1: Deneyimin Boyutlari ve Deneyimin Tanim

Deneyimin Boyutlari Deneyimin Tanimi

Diisiinceye dayali deneyim tiirii, sergilenen eserlere
kars1 hissedilen duyarlilikla ve sergi ziyaretcilerinin
sanatin giizelligini degerlendirilmesi ile iliskilidir.
Ziyaretciler sergilenen isler karsisinda bilgi edinme
ve anlayig kazanmakla birlikte onlara derinlemesine
baglanirlar. Ayrica bu deneyim tiirii, sergileme
tasarimindaki  basarinin  degerlendirilmesini  de
kapsamaktadir.

Diisiinceye Dayali Deneyim

Heyecan verici deneyim tiirli, sanat eserinin estetik
yonii ile iligkili olmakla birlikte bilinirlik ve tin kriteri
ile de iliski icerisindedir. Sanatginin taninmisligi ve
popiilerligi karsisinda hissedilen duygular ile sergide
popiiler islerin yer almasi da bu deneyim tiiriiniin

Heyecan Verici Deneyim

kapsamindadir.  Ayrica  ziyaretginin  yasadigi
deneyimin ge¢mis deneyimlerden farkli olmasi da
heyecan verici deneyime karsilik gelmektedir.

Sosyal deneyim tiirii, sergi ziyareti sirasinda keyifli
ve giizel zaman gecirme ile ilgili olmakla beraber;
arkadagslarla, aile ve yakinlarla keyifli vakit gegirme
durumuyla da baglantilidir. Bu deneyim tiiri,
diisiinceye dayalt deneyim tiirlinlin tersine disa
doniik bir sergi deneyime karsilik gelmektedir.

Sosyal Deneyim

Kirchberg, Volker, Martin Trondle, “The Museum Experience: Mapping the Experience of Fine
Art”, Curator The Museum Journal, Vol. 58, No.2 (2015): 177°den uyarlanda.

Asagida yer alan tabloda (Tablo 2), basliklar halinde deneyimin boyutlar1 ve {i¢ boyut

kapsamina giren on deneyim ifadesine yer verilmistir.

248 age, 177.
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Tablo 2: Deneyimin Boyutlar1 ve Deneyimin ifadeleri

Deneyimin Boyutlar:

Deneyimin ifadeleri

Diisiinceye Dayali Deneyim

Sergi beni diisiinmeye tesvik etti

Sergi tasarimi beni tatmin etti

Sergi sanatla ilgili bilgilerime katki sagladi (sanatgilar,

sanatin tiirleri, kullanilan teknikler, konu, yontem vb.)

Sergilenen eserlerle derin bir bag kurdum

Sergiyi tiim duyularimla deneyimledim

Heyecan Verici Deneyim

Yeni izlenimler edinerek eserler karsisinda heyecan

hissettim

Sanat eserlerinin igindeki giizellige ulastim

Sergide popiiler sanat eserleri gordiim

Sosyal Deneyim

Sergiyi gezerken keyifli vakit ge¢irdim

Sergiyi gezerken arkadaslarimla/yakinlarimla sosyalleserek

keyifli vakit gecirdim

Kirchberg, Volker, Martin Trondle, “The Museum Experience: Mapping the Experience of Fine Art”,
Curator The Museum Journal, Vol. 58, No.2 (2015): 174’ten uyarlandi.

5.8.1. “Makine Hatiralar1: Uzay” Sergisi Arastirma Bulgular:

Asagida, arastirmanin ilk Orneklemi olan; ‘“Makine Hatiralari: Uzay” sergisi

kapsaminda uygulanan anketin 1. ve 2. boliimiinden alinan yanitlara iliskin grafikler

ve tablolar aktarilmaktadir.

1. Boliim

Bu ankete gonulll olarak katilmayi ve yanitlarimin arastirma kapsaminda

kullaniimasini;

281 yanit

Kabul Ediyorum

Kabul Etmiyorum

281 (%100)

100 200 300

Sekil 74: Makine Hatiralari: Uzay Sergisi Ziyaretci Onam
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Tablo 3: Katihmeilarin Sergi Ziyaret Sikliklar1 (Orneklem 1)

Sikhik Arahg Katilimce1 Sayisi Yiizdelik Oran
Sik sik 74 %26.3

Haftada bir 6 %2.2

Ayda bir 90 %32

Yilda bir 61 %21.7

Nadiren 50 %17.8

Tablo 3’te; anketi yanitlayan katilimcilarin genel sergi ziyaret sikliklarina iliskin
dagilimlar goriilmektedir. Anket sorularin1 yanitlayan 281 kisiden 74’1 (%26.3) sik
sik; 6’s1 (%2.2) haftada bir; 90’1 (%32) ayda bir, 61’1 (%21.7) yilda bir, 50’si (%17.8)

nadiren yanitini vermistir.

Tablo 4: Katihmeilarin Yas Dagihmlar: (Orneklem 1)

Yas Arahgi Katilhime1 Sayis1 Yiizdelik Oran
<35 213 %75.8
36-64 68 %24.19

Tablo 3’te anketi yanitlayan katilimcilarin yas dagilimlart goriilmektedir. Sorular
yanitlayan 281 katilimcidan 213’1 (%75.8) 35 yas ve altinda, 68’1 (%24.19) ise 36-64
yas araligindadir. 65 yas lizeri ziyaret¢i anket katilimcilarinin igerisinde yer

almamaktadir.

Tablo 5: Katihmcilarin Cinsiyet Dagilimlar: (Orneklem 1)

Cinsiyet Katilhimer Sayisi Yiizdelik Oran
Erkek 83 %29.53

Kadm 194 %69
Belirtmiyor 4 %1.42

Tablo 5’te anketi yanitlayan katilimcilarin cinsiyet dagilimlart goriilmektedir. Sorulart

yanitlayan 281 kisiden 83’1 (%29.53) erkek, 194’ (%69) kadin katilimcilardan

olusmaktadir. Katilimcilardan 4’1 (%1.42) cinsiyet belirtmemistir.
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Tablo 6: Katihmcilarin Mesleklere Gore Dagihmlar: (Orneklem 1)

Meslek Grubu Katilhimce1 Sayisi Yiizdelik Oran
Ogrenci 63 %22.41
Miihendis 23 %8.18
Tasarimci 20 %7.11

Mimar 16 %5.69

Saglik Caligani 13 %4.62
Akademisyen 12 %4.27

Tablo 6’da anketi yanitlayanlarin mesleklere gore yiizdelik oranlar1 goriilmektedir.
Tabloda 10 ve iizeri katilimer sayisina sahip ilk 6 meslek grubuna yer verilmistir.
Katilimcilar arasinda yer alan diger meslek gruplar ise; avukat, danisman, oyuncu,
ekonomist, diyetisyen, i¢ mimar, psikolog, organizator, sanat yonetmeni, sigortaci,
gazeteci, kiirator, kiiltiir endiistrisi ¢alisani, reklamei, bankaci, sanat tarihgisi, ddvme
sanatcisi, galeri koordinatdrii, pazarlama uzmani, yazar, istatistik¢i, sosyal medya
uzmani, yonetici, proje miidiirii, oyun tasarimcisi, lojistik uzmani, hostes, arkeolog,
mezun, muhasebeci, emekli, ressam, isletmeci, ev hanimi, sanat¢1 temsilcisi, dansgi,
blogger, cizer, fotograf¢i, basketbolcu, tekstilci, cagri merkezi galisani, kiirator, bilgi
islemci, rehber, mali miisavir, sosyolog, uluslararasi iligkiler uzmani, finansgi,
miizisyen, bilgisayar programcisi, menajer, kiitiiphaneci ve veteriner olarak dagilim

gostermistir.

Tablo 7: Katihmeilarin Egitim Durumlari (Orneklem 1)

Egitim Diizeyi Katilimer Sayisi Yiizdelik Oran
[kogretim 0 %0
Ortadgretim 7 %2.5

On lisans/Lisans 204 %72.6

Yiiksek Lisans 56 %19.9

Doktora 14 %5

Tablo 7°de anketi yanitlayan katilimeilarin egitim durumlart goriilmektedir. Sorulari
yanitlayan 281 katilimcidan 0’1 (%0) “ilk6gretim” egitim diizeyine, 7’si (%2.5) ile

“ortadgretim” egitim diizeyine, 204’{i (%72.6) “6n lisans ve lisans” egitim diizeyine,
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56’s1 (%19.9) “yiiksek lisans” egitim diizeyine ve son 14 (%5) katilimci ise “doktora”

egitim diizeyine sahiptir.

Tablo 8: Sergi Ziyaret Tercih Dagilimlar1 (Orneklem 1)

Tercih Tiirii Katilimce1 Sayisi Yiizdelik Oran
Yalniz bagima 48 %17.1

Bir bagkasiyla 169 %60.1

Rehber esliginde 39 %13.9

Dijital rehber ile 10 %3.6

Sanatgi ile 15 %5.3

Tablo 8’de anketi yanitlayan katilimcilarin sergi ziyaretini nasil gergeklestirmek
istediklerine dair katilimci sayis1 ve oranlar goriilmektedir. Sorular1 yanitlayan 281
kisiden 48’1 (%17.1) “yalniz basima”, 169’u (%60.1) “bir baskasiyla”, 39’u (%13.9)
“rehber esliginde”, 10’u (%3.6) “dijital rehber” ile, 15’1 ise (%5.3) “sanatg ile” sergi

ziyareti yapmaya tercih ettiklerini belirtmislerdir.

2. Bolilm

Sekil 75’teki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Beni
Diistinmeye Tesvik Etti” ifadesinin 5’1 likert 6l¢cege gore katilimcei sayilar1 ve yilizdelik

oranlar gosterilmektedir.
1-Sergi beni dislinmeye tegvik etti
281 yanit
200

150 160 (%56,9)

100

74 (%26,3)
50

2(%0,7) 10(%3.6) 35 (%12,5)

0

1 2 3 4 5

Sekil 75: Birinci Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 9°da; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Beni Diisiinmeye
Tesvik Etti” ifadesinin 5°1i likert 6lgege gore katilimci sayilart ve yiizdelik oranlar

siralanmaktadir.
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Tablo 9: Birinci Anket Sorusu Yamit Tablosu (Orneklem 1)

1. Sergi Beni Diisiinmeye Tesvik | Deneyimin  Memnuniyet | Katilhimci Yiizdelik

Etti Derecesi Sayisi Oran

(Diislinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 2 %0.7
2-Katilmryorum 10 %3.6
3-Kismen katiliyorum 35 %12.5
4-Katiltyorum 74 %26.3
5-Kesinlikle katiliyorum 160 %56.9

Sekil 76’daki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiirline giren “Sergi Tasarimi
Beni Tatmin Etti” ifadesinin 5°li likert dlgcege gore katilimer sayilar ve yiizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.

2-Sergi tasarimi beni tatmin etti

281 yanit

300

200

205 (%73)

100

1 (%0,4) 3 (%1,1) 48 (%17,1)

1 2 3 < 5

Sekil 76: Tkinci Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 10°’da; “Diislinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Tasarimi Beni Tatmin
Etti” ifadesinin 5°li likert Olgege gore katilimci sayilart ve yiizdelik oranlar

siralanmaktadir.

Tablo 10: ikinci Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 1)

2. Sergi Tasarimi Beni Tatmin Etti | Deneyimin  Memnuniyet | Katilimel Yiizdelik

(Diistinceye Dayali Deneyim) Derecesi Sayis1 Oran
1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.4
2-Katilmryorum 3 %1.1
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3-Kismen katiliyorum 24 %8.5
4-Katilryorum 48 %17.1
5-Kesinlikle katiliyorum 205 %73

Sekil 77°deki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Sanatla Ilgili
Bilgilerime Katki Sagladi” ifadesinin 5°1i likert 6l¢ege gore katilimer sayilart ve

yiizdelik oranlar1 gosterilmektedir.

3. Sergi sanatla ilgili bilgilerime katki sagladi (sanatcilar, sanatin tirleri, kullanilan
teknikler, konu, yontem vb.)

281 yanit

200

168 (%59,8)

150

100

50 66 (%23,5)

25 (%8,9)

Sekil 77: Uciincii Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 11°de; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Sanatla Ilgili
Bilgilerime Katki Sagladi” ifadesinin 5’11 likert 6lgege gore katilimct sayilari ve

yiizdelik oranlar1 siralanmaktadir.

Tablo 11: Uciincii Anket Sorusu Yamit Tablosu (Orneklem 1)

3. Sergi Sanatla ilgili Bilgilerime | Deneyimin Memnuniyet | Katthmer | Yiizdelik

Katki Sagladi Derecesi Sayis1 Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 5 %1.8
2-Katilmiyorum 17 %6
3-Kismen katiliyorum 25 %8.9
4-Katiliyorum 66 %23.5
5-Kesinlikle katilryorum 168 %59.8
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Sekil 78°deki grafikte; “Diislinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergilenen Eserle
Derin Bir Bag Kurdum” ifadesinin 5°1i likert dl¢cege gore katilimci sayilart ve yiizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.

4. Sergilenen eserlerle derin bir bag kurdum

281 yanit

150

100 102 (%36,3)

93 (%33,1)

50 57 (%20,3)

20 (%7,1)

Sekil 78:Dordiincii Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 12°de; “Diistinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergilenen Eserle Derin Bir
Bag Kurdum” ifadesinin 5’li likert 6lcege gore katilimci sayilari ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 12: Dérdiincii Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 1)

4.Sergilenen Eserle Derin Bir Bag | Deneyimin  Memnuniyet | Katihmer | Yiizdelik

Kurdum Derecesi Sayisi Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 9 %3.2
2-Katilmiyorum 20 %7.1
3-Kismen katiliyorum 57 %20.3
4-Katiliyorum 93 %33.1
5-Kesinlikle katilryorum 102 %36.3

Sekil 79.’da; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sanat Eserlerinin Igindeki
Giizellige Ulastim” ifadesinin 5’11 likert dlcege gore katilimer sayilart ve yiizdelik

oranlar gosterilmektedir.
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5. Sanat eserlerinin icindeki glzellige ulastim

281 yanit

150

136 (%48,4)

100 103 (%36,7)

50

3 (%1,1) 30 (%10,7)

Sekil 79: Besinci Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 13’te; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sanat Eserlerinin Igindeki
Giizellige Ulastim” ifadesinin 5°li likert 6lgege gore katilimer sayilarn ve yiizdelik

oranlar1 siralanmaktadir.

Tablo 13: Besinci Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 1)

5. Sanat Eserlerinin icindeki | Deneyimin Memnuniyet | Katihmer | Yiizdelik

Giizellige Ulastim Derecesi Sayisi Oran

(Heyecan Verici Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 3 %1.1
2-Katilmiyorum 9 %3.2
3-Kismen katiliyorum 30 %10.7
4-Katiliyorum 103 %36.7
5-Kesinlikle katiliyorum 136 %48.4

Sekil 80’deki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Tim
Duyularimla Deneyimledim” ifadesinin 5’li likert dlgege gore katilimci sayilar1 ve

yiizdelik oranlar1 gosterilmektedir.
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6. Sergiyi tum duyularimla deneyimledim

281 yanit
200
150 157 (%55,9)

100

81 (%28,8)

50

3 (%1,1) 28 (%10)

Sekil 80: Altinc1 Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 14’te; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Tiim Duyularimla
Deneyimledim” ifadesinin 5°li likert 6lgege gore katilimei sayilart ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 14: Altinc1 Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 1)

6. Sergiyi Tiim Duyularimla | Deneyimin Memnuniyet | Katihmer | Yiizdelik

Deneyimledim Derecesi Sayis1 Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 3 %1.1
2-Katilmiyorum 12 %4.3
3-Kismen katiliyorum 28 %10
4-Katiliyorum 81 %28.8
5-Kesinlikle katilryorum 157 %55.9

Sekil 81°deki grafikte; “Heyecan Verici Deneyim” tliriine giren “Yeni
[zlenimler/Deneyimler Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim” ifadesinin 5°1i

likert dlgege gore katilimci sayilari ve yiizdelik oranlar gosterilmektedir.
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7. Yeniizlenimler/deneyimler edinerek eserler karsisinda heyecan hissettim

281 yanit

200

196 (%69,8)

150

100

50 62 (%22,1)

Sekil 81: Yedinci Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 15°te; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Yeni izlenimler/Deneyimler
Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim” ifadesinin 5°1i likert Olcege gore

katilimei sayilari ve yiizdelik oranlari siralanmaktadir.

Tablo 15: Yedinci Anket Sorusu Yamit Tablosu (Orneklem 1)

7.Yeni Izlenimler/Deneyimler | Deneyimin Memnuniyet | Katthmer | Yiizdelik
Edinerek Eserler Karsisinda | Derecesi Sayisi Oran
Heyecan Hissettim 1-Kesinlikle katilmiyorum | 3 %1.1
(Heyecan Verici Deneyim) 2-Katilmiyorum 3 %1.1
3-Kismen katiliyorum 17 %6
4-Katiltyorum 62 %22.1
5-Kesinlikle katiliyorum 196 %69.8

Sekil 82’deki grafikte; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sergide Popiiler

Sanat Eserleri Gordiim” ifadesinin 5°1i likert dl¢cege gore katilimci sayilart ve yiizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.
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8. Sergide populer sanat eserleri gérdum

281 yanit

150

139 (%49,5)

100
83 (%29,5)

50

30 (%10,7)
21 (%7,5)

Sekil 82: Sekizinci Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 16’da; “Heyecan Verici Deneyim” tiirline giren “Sergide Popiiler Sanat Eserleri
Gordiim” ifadesinin 5°li likert dlcege gore katilimer sayilart ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 16: Sekizinci Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 1)

8. Sergide Popiiler Sanat Eserleri | Deneyimin Memnuniyet | Katimer | Yiizdelik

Gordiim Derecesi Sayisi Oran

(Heyecan Verici Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 8 %2.8
2-Katilmiyorum 21 %7.5
3-Kismen katiliyorum 30 %10.7
4-Katiliyorum 83 %29.5
5-Kesinlikle katilryorum 139 %49.5

Sekil 83’te; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit
Gegcirdim” ifadesinin 5’li likert dlgcege gore katilimer sayilari ve yiizdelik oranlar

gosterilmektedir.
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9. Sergiyi gezerken keyifli vakit gecirdim

281 yanit

300

226 (%80,4)

200

100

2 (%0,7) 1(%0,4) 10 (%3,6) 42 (%14,9)

1 2 3

Sekil 83: Dokuzuncu Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 1)

Tablo 17°de; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit
Gegcirdim” ifadesinin 5’li likert dlcege gore katilimer sayilar1 ve yiizdelik oranlar

siralanmaktadir.

Tablo 17: Dokuzuncu Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 1)

9. Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit | Deneyimin Memnuniyet | Katilimca Yiizdelik

Gecirdim Derecesi Sayis1 Oran

(Sosyal Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 2 %0.7
2-Katilmiyorum 1 %0.4
3-Kismen katiliyorum 10 %3.6
4-Katiliyorum 42 %14.9
5-Kesinlikle katilryorum 226 %80.4

Sekil ~ 84’te;  “Sosyal = Deneyim”  tirline  giren  Sergiyi ~ Gezerken
Arkadaslarimla/Yakinlarimla Sosyalleserek Keyifli Vakit Gegirdim” ifadesinin 5’11

likert dlgege gore katilimei sayilari ve yiizdelik oranlar gosterilmektedir.
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10. Sergiyi gezerken arkadaslarimla/yakinlarimla sosyalleserek keyifli vakit gecirdim

281 yanit
200
150 162 (%57,7)

100

50 51 (%18,1)

36 (%12,8)

1 2 3 4 5

Sekil 84: Onuncu Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 1)

Tablo 18’de; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi  Gezerken
Arkadaslarimla/Yakinlarimla Sosyalleserek Keyifli Vakit Ge¢irdim” ifadesinin 5°1i

likert 6lcege gore katilimci sayilart ve yiizdelik oranlari siralanmaktadir.

Tablo 18: Onuncu Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 1)

10. Sergiyi Gezerken Deneyimin  Memnuniyet | Katilimel Yiizdelik
Arkadaslarimla/Yakinlarimla Derecesi Sayisi Oran
Sosyalleserek Keyifli 1-Kesinlikle katilmiyorum | 17 %6
Vakit Gegirdim 2-Katilmiyorum 15 %5
(Sosyal Deneyim) 3-Kismen katiliyorum 36 %12.8
4-Katiltyorum 51 %18.1
5-Kesinlikle katiliyorum 162 %57.7

Yukaridaki veriler 15181nda; “Diislinceye Dayali Deneyim Boyutu”, “Heyecan Verici
Deneyim Boyutu” ve “Sosyal Deneyim Boyutu” kapsaminda anketteki ifadelerden
alinan yanitlar asagida yer almakta olup, elde edilen veriler katilimcimin 5°1i likert
Olcekteki en yiiksek iki degerlendirme olan “katiliyorum” ve “kesinlikle katiliyorum”

secenegine verdikleri yanitlar kapsaminda degerlendirilmistir.

Diisiinceye Dayali Deneyim Boyutu: Diisiinceye dayali deneyim boyutu kapsamina
giren; “Sergi Beni Diistinmeye Tesvik Etti” (Sekil 75), “Sergi Tasarimi Beni Tatmin
Etti” (Sekil 76), “Sergi Sanatla Ilgili Bilgilerime Katki Sagladi”, “Sergilenen Eserle
Derin Bir Bag Kurdum” (Sekil 78) ve “Sergiyi Tiim Duyularimla Deneyimledim”
(Sekil 80) ifadelerinin yer aldigi grafiklerdeki oranlara bakildiginda, ziyaretgilerin
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cogunlugunun diisiinceye dayali deneyime karsilik gelen boyutu yiliksek oranda
yasadiklar1 goriilmektedir.

Heyecan Verici Deneyim Boyutu: Heyecan verici deneyim boyutu kapsamina giren;
“Sanat  Eserlerinin  Igindeki  Giizellige Ulastim”  (Sekil 79), “Yeni
Izlenimler/Deneyimler Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim” (Sekil 81) ve
“Sergide Popiiler Sanat Eserleri Gordim” (Sekil 82) ifadelerinin yer aldig
grafiklerdeki oranlara bakildiginda, ziyaretgilerin ¢ogunlugunun heyecan verici

deneyime karsilik gelen boyutu yiiksek oranda yasadiklar1 goriilmektedir.

Sosyal Deneyim Boyutu: Sosyal deneyim boyutu kapsamina giren; “Sergiyi Gezerken
Keyifli Vakit Gegirdim” (Sekil 83) ve “Sergiyi Gezerken
Arkadaglarimla/Yakinlarimla Sosyalleserek Keyifli Vakit Gegirdim” (Sekil 84)
ifadelerinin yer aldig: grafiklerdeki oranlara bakildiginda, ziyaretcilerin gogunlugunun

sosyal deneyime karsilik gelen boyutu yiiksek oranda yasadiklar1 goriilmektedir.

5.8.2. “Distopya Ses Sanat1” Sergisi Arastirma Bulgulari

Asagida, aragtirmanin ikinci 6rneklemi olan “Distopya Ses Sanati” sergisi kapsaminda
uygulanan anketin 1. ve 2. boliimiinden alinan yanitlara iliskin grafikler ve tablolar

aktarilmaktadir;

1. Boliim

Bu ankete gonulll olarak katilmayi ve yanitlarimin arastirma kapsaminda
kullaniimasini;

110 yanit

Kabul Ediyorum 110 (%100)

Kabul Etmiyorum 0 (%0)

Sekil 85: Distopya Ses Sanatlar Sergisi Ziyaretci Onami (Orneklem 2)
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Tablo 19: Katihmeilarin Sergi Ziyaret Sikhklar: (Orneklem 2)

Siklik Arahgi Katilime1 Sayisi Yiizdelik Oran
Sik sik 70 %63.6

Haftada bir 1 %0.9

Ayda bir 27 %24.5

Yilda bir 6 %5.5

Nadiren 6 %5.5

Tablo 19°da; anketi yanitlayan katilimcilarin genel sergi ziyaret sikliklarina iliskin
dagilimlar goriilmektedir. Anket sorularini yanitlayan 110 kisiden 70’1 (%63.6) sik sik;
1’1 (%0.9) haftada bir; 27°s1 (%24.5) ayda bir, 6’s1 (%5.5) yilda bir, 6°s1 (%5.5) nadiren

yanitini vermistir.

Tablo 20: Katihmeilarin Yas Dagihmlar: (Orneklem 2)

Yas Aralig: Katilme Sayisi Yiizdelik Oran
<35 75 %68.18
36-54 35 %31.88

Tablo 20’de; anketi yanitlayan katilimcilarin yas dagilimlart goriilmektedir. Sorular:
yanitlayan 110 katilimcidan 75°1 (%68.18) 35 yas ve altinda, 35’1 (%31.88) ise 36-54
yas araligindadir. 55 yas Tlzeri ziyaretgi anket katilimcilarimin igerisinde yer

almamaktadir.

Tablo 21: Katihmeilarin Cinsiyet Dagihmlar: (Orneklem 2)

Cinsiyet Katilhimer Sayisi Yiizdelik Oran
Erkek 56 %50.9
Kadm 54 %49

Tablo 21’de; anketi yanitlayan katilimcilarin cinsiyet dagilimlari goriilmektedir.
Sorular1 yanitlayan 110 kisiden 56°s1(%50.9) erkek, 54’1 (%49) kadin katilimcilardan

olusmaktadir.
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Tablo 22: Katihmcilarin Mesleklere Gore Dagihmlar: (Orneklem 2)

Meslek Grubu Katilimc Sayisi Yiizdelik Oran
Ogrenci 34 %30.9

Sanatg1 30 %27.2
Tasarimci 10 %9
Akademisyen 7 %6.3

Miizisyen 7 %6.3

Mimar 7 %6.3

Saglik Calisani 5 %4.5

Tablo 22°de; anketi yanitlayanlarin mesleklere gore yiizdeleri goriilmektedir. Tablo
igerisinde 5 ve iizeri katilime1 sayisina sahip ilk 7 meslek grubuna yer verilmistir.
Diger meslek gruplari; miihendis, psikolog, reklamci, oyuncu, uzman, avukat,
cevirmen, 6gretmen, sanat tarihgisi, isletmeci, yonetmen, reji ve as¢1t olmak lizere

dagilim gostermistir.

Tablo 23:Katiimcilarin Egitim Durumlar: (Orneklem 2)

Egitim Diizeyi Katilime1 Sayisi Yiizdelik Oran
[Ikogretim 0 %0
Ortadgretim 1 %0.9

On lisans/Lisans 82 %74.5

Yiiksek Lisans 21 %19.1

Doktora 6 %5.5

Tablo 23°de; anketi yanitlayan katilimcilarin egitim durumlar gériilmektedir. Sorulart
yanitlayan 110 katilimcinin 0’1 (%0) “ilkogretim” egitim diizeyini olustururken, 1’i
(9%60.9) 82 (%74.5) katimci ise

“Onlisans/lisans” egitim diizeyine sahiptir. 21’1 (%19.1) “yiikseklisans” egitim

“ortadgretim” egitim diizeyine sahiptir.

diizeyine sahiptir. 6 kisi ise (%5.5) “doktora” egitimine sahip katilimcilardan

olusmaktadir.
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Tablo 24: Sergi Ziyaret Tercih Dagihmlari (Orneklem 2)

Tercih Tiirii Katilime1 Sayis1 Yiizdelik Oran
Yalniz bagima 8 %7.3
Bir bagkasiyla 50 %45.5
Rehber esliginde 29 %26.4
Dijital rehber ile 6 %5.5
Sanater ile 17 %15.5

Tablo 24’te anketi yanitlayan katilimcilarin sergi ziyaretini nasil gergeklestirmek
istediklerine dair katilimc1 sayisi ve oranlar goriilmektedir. Sorulari yanitlayan 110
kisiden 8’1 (%7.3) “yalniz basima” yanitin1 verirken, 50’si (%45.5) “bir bagkasiyla”,
29’u (%26.4) “rehber esliginde”, 6’s1 ((%5.5) “dijital rehber ile”, 17 kisi ise %15.5’lik

bir oranla “sanatg1 ile” sergi ziyareti yapmayi tercih ettiklerini belirtmislerdir.

2. Bolim

Sekil 86’daki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Beni
Diistinmeye Tesvik Etti” ifadesinin 5°li likert 6l¢cege gore katilimer sayilari ve yiizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.
1-Sergi beni duslinmeye tesvik etti
110 yanit
80

68 (%61,8)
60

40

41 (%37,3)

20

Sekil 86: Birinci Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 25’te; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiirline giren “Sergi Beni Diisiinmeye
Tesvik Etti” ifadesinin 5’11 likert 6lcege gore katilimci sayilart ve ylizdelik oranlari

siralanmaktadir.
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Tablo 25: Birinci Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 2)

1. Sergi Beni Diisiinmeye Tesvik | Deneyimin Memnuniyet | Katihmer | Yiizdelik

Etti Derecesi Sayisi Oran

(Diislinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | O %0
2-Katilmryorum 0 %0
3-Kismen katiliyorum 1 %0.9
4-Katilryorum 41 %37.3
5-Kesinlikle katiliyorum 68 %61.8

Sekil 87°deki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiirline giren “Sergi Tasarimi
Beni Tatmin Etti” ifadesinin 5°li likert dlgege gore katilimer sayilari ve yiizdelik
oranlar1 gosterilmektedir.
2-Sergi tasarimi beni tatmin etti
110 yanit
80
60 67 (%60,9)

40

20 24 (%21,8)

16 (%14,5)

1 (%0,9) 2 (%1,8)

1 2 3 4 5

Sekil 87: Tkinci Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 26’da; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Tasarimi1 Beni Tatmin
Etti” ifadesinin 5°li likert Olgege gore katilimci sayilart ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 26: ikinci Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 2)

2. Sergi Tasarim Beni Tatmin Deneyimin Memnuniyet | Katihmer | Yiizdelik

Etti Derecesi Sayisi Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
2-Katilmiyorum 2 %1.8
3-Kismen katiliyorum 24 %21.8
4-Katiliyorum 67 %60.9
5-Kesinlikle katilryorum 16 %14.5
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Sekil 88°deki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Sanatla Ilgili
Bilgilerime Katki Sagladi” ifadesinin 5°li likert Olcege gore katilimci sayilari ve

yiizdelik oranlar1 gosterilmektedir.

3. Sergi sanatla ilgili bilgilerime katki sagladi (sanatcilar, sanatin tirleri, kullanilan
teknikler, konu, yontem vb.)

110 yanit
80

60 66 (%60)

40

39 (%35,5)

20

1 2 3 4 5

Sekil 88: Uciincii Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 27°de; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Sanatla Ilgili
Bilgilerime Katki Sagladi” ifadesinin 5°li likert Olgege gore katilimci sayilari ve

yiizdelik oranlar1 siralanmaktadir.

Tablo 27: Uciincii Anket Sorusu Yamit Tablosu (Orneklem 2)

3. Sergi Sanatla llgili Bilgilerime | Deneyimin Memnuniyet | Katiimer | Yiizdelik

Katki Sagladi Derecesi Sayisi Oran

(Diislinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
2-Katilmiyorum 1 %0.9
3-Kismen katiliyorum 3 %2.7
4-Katiliyorum 39 %35.5
5-Kesinlikle katilryorum 66 %60

Sekil 89°daki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergilenen Eserle
Derin Bir Bag Kurdum” ifadesinin 5°1i likert 6l¢ege gore katilimci sayilari ve ytlizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.
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4. Sergilenen eserlerle derin bir bag kurdum

110 yanit

60
52 (%A47,3)

40 41 (%37,3)

20

15 (%13,6)

1 (%0,9) 1 (%‘0,9)

1 2 3 4 5

Sekil 89: Dérdiincii Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 28’de; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergilenen Eserle Derin Bir
Bag Kurdum” ifadesinin 5’li likert 6lcege gore katilimci sayilari ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 28: Dérdiincii Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 2)

4.Sergilenen Eserle Derin Bir Bag | Deneyimin  Memnuniyet | Katihmer | Yiizdelik

Kurdum Derecesi Sayis1 Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
2-Katilmiyorum 1 %0.9
3-Kismen katiliyorum 41 %37.3
4-Katiltryorum 52 %47.3
5-Kesinlikle katiliyorum 15 %13.6

Sekil 90°daki grafikte; “Heyecan Verici Deneyim” tiirline giren “Sanat Eserlerinin
Icindeki Giizellige Ulastim” ifadesinin 5’li likert dlgege gore katilimer sayilart ve

yiizdelik oranlar1 gosterilmektedir.
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5. Sanat eserlerinin icindeki guzellige ulagtim

110 yanit

60
57 (%51,8)

40

36 (%32,7)

20

2 (%1,8) 10 (%9,1)

1 2 3 4 5

Sekil 90: Besinci Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 29°da; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sanat Eserlerinin Igindeki
Giizellige Ulastim” ifadesinin 5°li likert 6lgege gore katilimer sayilar1 ve yiizdelik

oranlar1 siralanmaktadir.

Tablo 29: Besinci Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 2)

5. Sanat Eserlerinin I¢indeki Deneyimin Memnuniyet | Katilimer Yiizdelik

Giizellige Ulastim Derecesi Sayis1 Oran

(Heyecan Verici Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 2 %1.8
2-Katilmiyorum 5 %4.5
3-Kismen katiliyorum 57 %51.8
4-Katiliyorum 36 %32.7
5-Kesinlikle katilryorum 10 %09.1

Sekil 91°deki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tliriine giren “Sergiyi Tim
Duyularimla Deneyimledim” ifadesinin 5°1i likert dlcege gore katilimci sayilari ve

yiizdelik oranlar1 gdsterilmektedir.
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6. Sergiyi tim duyularimla deneyimledim
110 yanit

100

85 (%77,3)

75

50

25
0 (%0) 1 (%0,9) 17 (%15,5)

1 2 3 4 5

Sekil 91: Altinc1 Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 30’da; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Tiim Duyularimla
Deneyimledim” ifadesinin 5°1i likert 6lgege gore katilimci sayilart ve yiizdelik

oranlar1 siralanmaktadir.

Tablo 30: Altinc1 Anket Sorusu Yamit Tablosu (Orneklem 2)

6.Sergiyi Tiim Duyularimla Deneyimin Memnuniyet | Katilimci Yiizdelik

Deneyimledim Derecesi Sayisi Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | O %0
2-Katilmiyorum 1 %0.9
3-Kismen katiliyorum 7 %6.4
4-Katiliyorum 85 %77.3
5-Kesinlikle katilryorum 17 %15.5

Sekil 92°deki grafikte; “Heyecan Verici Deneyim” tiirline giren “Yeni
Izlenimler/Deneyimler Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim” ifadesinin

5’11 likert dlcege gore katilimcr sayilart ve ylizdelik oranlar1 gosterilmektedir.
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7. Yeni izlenimler/deneyimler edinerek eserler karsisinda heyecan hissettim

110 yanit

80

60

61 (%55,5)

40 46 (%41,8)

20
1 (%0,9) 0 (%0) 2 (%1,8)

1 2 3

Sekil 92: Yedinci Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 31°de; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Yeni izlenimler/Deneyimler
Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim” ifadesinin 5°1i likert dlgege gore

katilimer sayilari ve yiizdelik oranlari siralanmaktadir.

Tablo 31: Yedinci Anket Sorusu Yamit Tablosu (Orneklem 2)

7.Yeni Izlenimler/Deneyimler | Deneyimin  Memnuniyet | Katiime Yiizdelik
Edinerek Eserler Karsisinda | Derecesi Sayisi Oran
Heyecan Hissettim 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
(Heyecan Verici Deneyim) 2-Katilmiyorum 0 %0
3-Kismen katiliyorum 2 %1.8
4-Katiltryorum 61 %55.5
5-Kesinlikle katiliyorum 46 %41.8

Sekil 93’deki grafikte; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sergide Popiiler
Sanat Eserleri Gordiim™ ifadesinin 5°1i likert 6l¢ege gore katilimer sayilart ve ylizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.
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8. Sergide populer sanat eserleri gérdim

110 yanit
80
60 66 (%60)
40

20 25 (%22,7)

2{pt8) 10 (%9,1)

1 2 3 4 5

Sekil 93: Sekizinci Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 32°de; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sergide Popiiler Sanat Eserleri
Gordiim” ifadesinin 5°li likert dlcege gore katilimer sayilart ve yiizdelik oranlar

siralanmaktadir.

Tablo 32: Sekizinci Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 2)

8. Sergide Popiiler Sanat Eserleri | Deneyimin  Memnuniyet | Katilimci Yiizdelik

Gordiim Derecesi Sayis1 Oran

(Heyecan Verici Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 2 %1.8
2-Katilmiyorum 10 %9.1
3-Kismen katiliyorum 66 %60
4-Katiltyorum 25 %22.7
5-Kesinlikle katiliyorum 7 %6.4

Sekil 94°teki grafikte; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit
Gegcirdim” ifadesinin 5’li likert dlgcege gore katilimer sayilar1 ve yiizdelik oranlar

gosterilmektedir.
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9. Sergiyi gezerken keyifli vakit gecirdim

110 yanit

80

66 (%60)

60

40 42 (%38,2)

20

1 2 3 4 5

Sekil 94: Dokuzuncu Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 33’de; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit
Gegirdim” ifadesinin 5’li likert dlgege gore katilimer sayilari ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 33:Dokuzuncu Anket Sorusu Yamit Tablosu (Orneklem 2)

9. Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit | Deneyimin  Memnuniyet | Katilimei Yiizdelik

Gegirdim Derecesi Sayisi Oran

(Sosyal Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
2-Katilmiyorum 0 %0
3-Kismen katiliyorum 1 %0.9
4-Katiliyorum 66 %60
5-Kesinlikle katilryorum 42 %38.2

Sekil 95’teki grafikte; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Gezerken
Arkadaslarimla/Yakinlarimla Sosyalleserek Keyifli Vakit Gegirdim” ifadesinin 5’11

likert dlgege gore katilimci sayilar: ve yiizdelik oranlar gosterilmektedir.
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10. Sergiyi gezerken arkadaslarimla/yakinlarimla sosyalleserek keyifli vakit gegirdim

110 yanit

& )

40
37 (%33,6)

20

2 (%1,8)

8 (%7,3)

1 2 3 4 5

Sekil 95: Onuncu Anket Sorusu Yanit Grafigi (Orneklem 2)

Tablo 34’te; “Sosyal Deneyim” tiriine giren “Sergiyi  Gezerken
Arkadaslarimla/Yakinlarimla Sosyalleserek Keyifli Vakit Gegirdim” ifadesinin 5°1i

likert 6lgege gore katilimei sayilari ve ylizdelik oranlari siralanmaktadir.

Tablo 34: Onuncu Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 2)

10. Sergiyi Gezerken | Deneyimin  Memnuniyet | Katilimen Yiizdelik

Arkadaslarimla/Yakinlarimla Derecesi Sayisi Oran

Sosyalleserek Keyifli 1-Kesinlikle katilmiyorum | 2 %2

Vakit Geg¢irdim

(Sosyal Deneyim) 2-Katilmiyorum 3 %3
3-Kismen katiliyorum 8 %8
4-Katiltryorum 60 %54.5
5-Kesinlikle katiliyorum 37 %33.6

Yukaridaki veriler 15181nda; “Diisiinceye Dayali Deneyim Boyutu”, “Heyecan Verici
Deneyim Boyutu” ve “Sosyal Deneyim Boyutu” kapsaminda anketteki ifadelerden
alinan yanitlar asagida yer almakta olup, elde edilen veriler katilimciin 5°1i likert
Olcekteki en yiiksek iki degerlendirme olan “katiliyorum” ve “kesinlikle katiliyorum”

secenegine verdikleri yanitlar kapsaminda degerlendirilmistir.

Diisiinceye Dayalt Deneyim Boyutu: Dislinceye dayali deneyim boyutu kapsamina
giren; “Sergi Beni Diislinmeye Tesvik Etti” (Sekil 86), “Sergi Tasarim1 Beni Tatmin
Etti” (Sekil 87), “Sergi Sanatla Ilgili Bilgilerime Katki Sagladi” (Sekil 88),
“Sergilenen Eserle Derin Bir Bag Kurdum” (Sekil 89) ve “Sergiyi Tiim Duyularimla
Deneyimledim” (Sekil 91) ifadelerinin yer aldig1 grafiklerdeki oranlara bakildiginda,
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ziyaretgilerin cogunlugunun diislinceye dayali deneyime karsilik gelen boyutu yiiksek

oranda yasadiklar1 goriilmektedir.

Heyecan Verici Deneyim Boyutu: Heyecan verici deneyim boyutu kapsamina giren;
“Sanat  Eserlerinin  Igindeki  Giizellige Ulastim”  (Sekil 90), “Yeni
Izlenimler/Deneyimler Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim” (Sekil 92) ve
“Sergide Popiiler Sanat Eserleri Gordiim” (Sekil 93) ifadelerinin yer aldig
grafiklerdeki oranlara bakildiginda, ziyaretgilerin ¢ogunlugunun heyecan verici
deneyime karsilik gelen; “Yeni Izlenimler/Deneyimler Edinerek Eserler Karsisinda
Heyecan Hissettim” ifadesini yiiksek oranda yasadiklari, ancak bir diger heyecan
verici boyut ifadelerinden; “Sanat Eserlerinin I¢indeki Giizellige Ulastim” ifadesinde
katilimcilarin deneyimi puanlarken; %51.8 oraninda “kismen katiliyorum” yaniti
vererek kararsiz kaldigi  goriilmistir. Geriye kalan %41.8 oranindaki
degerlendirmenin ise yine; “katiliyorum ve kesinlikle katiliyorum” yaniti tizerinden
verildigi goriilmiistiir. Burada yasanan deneyim, eserler ve alimlayanin karsilagsma an1
izerinden estetik gdriinlime bagli ortaya ¢ikan begeni hissi ile iligkilidir. Ancak anketi
yanitlayan bazi ziyaret¢iler deneyim esnasinda giizellik kavramina elestirel
yaklasmiglardir. Bu noktada, giizellik ve estetigin klasik yapitlar {izerinden
degerlendirilebilen tartismali bir olgu oldugu, dijital verinin giizellik beklentisi ve
kaygis1 olmadigi, aksine bunun yikilmaya c¢alisildigina dair ifadeler vermisglerdir. Bu
ifadeler sozlii aktarildigr gibi, anket sorusunun yanina parantez agilarak da not halinde
belirtilmistir. Bu noktadan iliski kuruldugunda, katilimcilarin anketteki ifadeye
katilmakla birlikte, kararsiz kalmis olmalar1 da olagan goriilmektedir. Ayrica bu
degerlendirmenin ziyaretginin sergiyi “ses” gibi soyut ve spesifik bir ortam iizerinden
deneyimlemeye ¢aligmasi ve bunu degerlendirirken “gilizellik” kavraminin tam bir
karsiligimin hissedilememesiyle de yorumlanabilmektedir. Heyecan verici deneyim
boyutu kapsamina giren bir diger ifade olan “Sergide Popiiler Sanat Eserleri Gordiim”
ifadesinde de benzer bigimde ziyaretgilerin deneyimi degerlendirirken kararsiz
kaldigina dair yanitlar alinmistir. Elde edilen verilere gére %29.1 oraninda katilimci
“katiliyorum ve kesinlikle katiliyorum” yanitin1 verirken; %60 oraninda katilimer ise
“kismen katiliyorum” yanitin1 vermistir. Buradan hareketle; “Distopya Ses Sanat1”
sergisinde bu oranin daha diisiik olmasmin; hem sanatgilarin diinyanin ¢esitli
bolgelerinden “ses sanati” gibi tiirsel bir tema kapsaminda bir araya gelmis olmalari,

hem de i¢lerinde; akademisyenler, teorisyenler, miizisyenler gibi karma kimliklerden
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isimleri bir araya getirmis olmasiyla iliskilendirilebilir. Ancak ti¢ sergi kapsaminda
toplam deneyim sonucuna bakildiginda; her iki ifadeye yonelik deneyimin de genel

tabloda yliksek oranlarda yasandig1 goriilmektedir.

Sosyal Deneyim Boyutu: Sosyal deneyim boyutu kapsamina giren; “Sergiyi Gezerken
Keyifli Vakit Gegirdim”(Sekil 94) ve “Sergiyi Gezerken Arkadaglarimla/Yakinlarimla
Sosyalleserek Keyifli Vakit Gegirdim™ (Sekil 95) ifadelerinin yer aldig grafiklerdeki
oranlara bakildiginda, ziyaret¢ilerin ¢ogunlugunun sosyal deneyime karsilik gelen

boyutu yiiksek oranda yasadiklar1 goriilmektedir.

5.8.3. “Hareket Eden Anilar” Sergisi Arastirma Bulgular:

Asagida, arastirmanin {giincii Orneklemi olan “Hareket Eden Anilar” sergisi
kapsaminda uygulanan anketin 1. ve 2. boliimiinden alinan yanitlara iliskin grafikler

ve tablolar aktarilmaktadir:

1. Boliim

Bu ankete gonulla olarak katilmayi ve yanitlanimin arastirma kapsaminda
kullaniimasini;

109 yanit

Kabul Ediyorum 109 (%100)

Kabul Etmiyorum |0 (%0)

Sekil 96: Hareket Eden Anilar Sergisi Ziyaretci Onami

Tablo 35: Katihmeilarin Sergi Ziyaret Sikhklar1 (Orneklem 3)

Sikhik Arahg: Katilimcer Sayisi Yiizdelik Oran
Sik sik 66 %60.6

Haftada bir 5 %4.6

Ayda bir 23 %21.1

Yilda bir 5 %4.6

Nadiren 10 %9.2
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Tablo 35°te; anketi yanitlayan katilimcilarin genel sergi ziyaret sikliklarina iliskin
dagilimlar goriilmektedir. Anket sorularini yanitlayan 109 kisiden 66°s1 (%60.6) sik
sik; 5°1 (%4.6) haftada bir; 23’1 (%21.1) ayda bir, 5’1 (%4.6) yilda bir, 10’u (%9.2)

nadiren yanitin1 vermistir.

Tablo 36: Katihmcilarin Yas Dagihmlar: (Orneklem 3)

Yas Arahg Katihmc1 Sayis1 Yiizdelik Oran
<35 69 %63.3
36-65 40 %36.7

Tablo 36’da anketi yanitlayan katilimcilarin yas dagilimlar: goriilmektedir. Sorulari
yanitlayan 109 katilimcidan 69’u (%63.3) 35 yas ve altinda, 40’1 (%36.7) ise 36-65
yas araligindadir. 66 yas iizeri ziyaret¢i anket katilimcilarinin igerisinde yer

almamaktadir.

Tablo 37: Katihmeilarin Cinsiyet Dagilimlar: (Orneklem 3)

Cinsiyet Katilimcei Sayisi Yiizdelik Oran
Erkek 92 %84.4
Kadm 17 %15.6

Tablo 37’de anketi yanitlayan katilimcilarin cinsiyet dagilimlari goriilmektedir.
Sorular1 yanmitlayan 109 kisiden 92’si (%84.4) erkek, 17°si (%15.6) kadin

katilimcilardan olusmaktadir.

Tablo 38: Katihmcilarin Mesleklere Gore Dagihmlar: (Orneklem 3)

Meslek Grubu Katihimer Sayisi Yiizdelik Oran
Sanate1 17 %15.59
Ogrenci 13 %11.92

Mimar 10 %9.17
Akademisyen 9 %8.25
Miihendis 5 %4.58

Saglik Caligani 5 %4.58
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Tablo 38’de; anketi yanitlayanlarin mesleklere gore yiizdeleri goriilmektedir. Tablo
icerisinde 5 ve lizeri katilimct sayisina sahip ilk 6 meslek grubuna yer verilmistir.
Diger meslek gruplar ise; avukat, psikolog, reklamci, oyuncu, uzman, ¢evirmen,
O0gretmen, sanat tarihgisi, yonetici, emekli, diyetisyen, sporcu ve veteriner,

finans¢1, girisimci ve satis danismani Olmak iizere dagilim gostermistir.

Tablo 39: Katihmeilarin Egitim Durumlari (Orneklem 3)

Egitim Diizeyi Katihmer Sayisi Yiizdelik Oran
[kdgretim 0 %0
Ortadgretim 1 %0.9

On lisans/Lisans 77 %70.6

Yiiksek Lisans 21 %19.3

Doktora 10 %9.2

Tablo 39°da; anketi yanitlayan katilimcilarin egitim durumlari gériilmektedir. Sorulari
yanitlayan 109 katilimecinin 0’1 (%0) “ilkdgretim” egitim diizeyini olustururken, 1°i
(%0.9) “ortadgretim” egitim diizeyine sahiptir. 77’si (%70.6) ise “Onlisans/lisans”
egitim diizeyine sahiptir. 21’1 (%19.3) “yiikseklisans™ egitim diizeyine sahiptir. 10 kisi

ise (%9.2) “doktora” egitimine sahip katilimcilardan olugmaktadir.

Tablo 40: Sergi Ziyaret Tercih Dagihmlari (Orneklem 3)

Tercih Tiirii Katilimc1 Sayisi Yiizdelik Oran
Yalniz bagima 22 %20.2

Bir bagkasiyla 32 %29.4

Rehber esliginde 33 %30.3

Dijital rehber ile 6 %5.5

Sanatci ile 16 %14.7

Tablo 40°da anketi yanitlayan katilimcilarin sergi ziyaretini nasil gerceklestirmek
istediklerine dair katilimci sayis1 ve oranlar goriilmektedir. Sorular1 yanitlayan 109
kisiden 22’si (%20.2) “yalniz bagima” yanitin1 verirken, 32’si (%29.4) “bir
baskasiyla”, 33’1 (%30.3) “rehber esliginde”, 6’s1 (%5.5) “dijital rehber ile”, 16 kisi
ise %14.7’lik bir oranla “sanatg1 ile” sergi ziyareti yapmayi tercih ettiklerini

belirtmislerdir.
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2. Bolim

Sekil 97°deki grafikte; “Diistinceye Dayali Deneyim” tiirline giren “Sergi Beni

Diistinmeye Tesvik Etti” ifadesinin 5°li likert 6lgege gore katilimer sayilari ve yiizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.

1-Sergi beni disunmeye tesvik etti

109 yanit

80
60
40

20

0 (%0) 0 (%0)

28 (%25,7)

1 2

3

4

75 (%68,8)

Sekil 97: Birinci Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 41°de; “Diislinceye Dayali Deneyim” tiirline giren “Sergi Beni Diisiinmeye

Tesvik Etti” ifadesinin 5°1i likert dlgege gore katilimer sayilart ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 41: Birinci Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 3)

1. Sergi Beni Diisiinmeye Tesvik
Etti
(Diistinceye Dayali Deneyim)

Deneyimin  Memnuniyet | Katihmer Yiizdelik
Derecesi Sayisi Oran
1-Kesinlikle katilmiyorum | O %0
2-Katilmiyorum 0 %0
3-Kismen katiliyorum 6 %5.5
4-Katiliyorum 28 %25.7
5-Kesinlikle katiliyorum 75 %68.8

Sekil 98°deki grafikte; “Diislinceye Dayali Deneyim” tiirline giren “Sergi Tasarimi

Beni Tatmin Etti” ifadesinin 5°1i likert 6l¢ege gore katilimer sayilart ve yiizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.
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2-Sergi tasarimi beni tatmin etti

109 yanit
80
60 65 (%59,6)

40

40 (%36.,7)

20

0 (%0) 1 (%0,9)
|

1 2 3 4 5

Sekil 98: Tkinci Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 42°de; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Tasarimi1 Beni Tatmin
Etti” ifadesinin 5°li likert Olgege gore katilimci sayilart ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 42: ikinci Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 3)

2. Sergi Tasarmm Beni Tatmin | Deneyimin Memnuniyet | Katilimci Yiizdelik

Etti Derecesi Sayisi Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | O %0
2-Katilmiyorum 0 %0.9
3-Kismen katiliyorum 3 %2.8
4-Katiltryorum 40 %36.7
5-Kesinlikle katiliyorum 65 %59.6

Sekil 99°daki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Sanatla Ilgili
Bilgilerime Katki Sagladi ifadesinin 5°1i likert Olgege gore katilimer sayilar ve

yiizdelik oranlar1 gosterilmektedir.
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3. Sergi sanatla ilgili bilgilerime katki sagladi (sanatcilar, sanatin turleri, kullanilan
teknikler, konu, yontem vb.)

109 yanit
80

60 65 (%59,6)

40

36 (%33)

20

1 2 3 4 5

Sekil 99: Uciincii Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 43’te; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergi Sanatla lgili
Bilgilerime Katki Sagladi” ifadesinin 5°li likert Olgege gore katilimci sayilari ve

yiizdelik oranlar1 siralanmaktadir.

Tablo 43: Uciincii Anket Sorusu Yamit Tablosu (Orneklem 3)

3. Sergi Sanatla flgili Bilgilerime | Deneyimin Memnuniyet | Katilimel Yiizdelik

Katki Sagladi Derecesi Sayis1 Oran

(Diislinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
2-Katilmiyorum 4 %3.7
3-Kismen katiliyorum 3 %2.8
4-Katiltyorum 36 %33
5-Kesinlikle katiliyorum 65 %59.6

Sekil 100°deki grafikte; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergilenen Eserle
Derin Bir Bag Kurdum” ifadesinin 5°1i likert 6l¢ege gore katilimci sayilar ve ytlizdelik

oranlar1 gosterilmektedir.
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4. Sergilenen eserlerle derin bir bag kurdum

109 yanit

60

54 (%49,5)

40

29 (%26,6)
20 22 (%20,2)

3 (%2,8)
|

1(%0,9)

1 2 3 4 5

Sekil 100: Dérdiincii Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 44°te; “Diisiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergilenen Eserle Derin Bir
Bag Kurdum” ifadesinin 5’li likert dlgege gore katilimc sayilart ve yilizdelik oranlar

siralanmaktadir.

Tablo 44: Dérdiincii Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 3)

4.Sergilenen Eserle Derin Bir Bag | Deneyimin  Memnuniyet | Katilimci Yiizdelik

Kurdum Derecesi Sayis1 Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
2-Katilmiyorum 2 %2.8
3-Kismen katiliyorum 22 %20.2
4-Katiltyorum 54 %49.5
5-Kesinlikle katiliyorum 29 %26.6

Sekil 101°deki grafikte; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sanat Eserlerinin
Icindeki Giizellige Ulastim” ifadesinin 5°1i likert dlgege gore katilimcer sayilari ve

yiizdelik oranlar1 gdsterilmektedir.
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5. Sanat eserlerinin icindeki glzellige ulastim

109 yanit

60
59 (%54,1)

40

24 (%22)

20 22 (%20,2)

1 2 3 4 5

Sekil 101: Besinci Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 45°te; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sanat Eserlerinin Igindeki
Giizellige Ulastim” ifadesinin 5°li likert 6lgege gore katilimer sayilar1 ve yiizdelik

oranlar1 siralanmaktadir.

Tablo 45: Besinci Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 3)

5. Sanat Eserlerinin licindeki | Deneyimin Memnuniyet | Katilimer Yiizdelik

Giizellige Ulastim Derecesi Sayis1 Oran

(Heyecan Verici Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 2 %1.8
2-Katilmiyorum 2 %1.8
3-Kismen katiliyorum 22 %20.2
4-Katiliyorum 59 %54.1
5-Kesinlikle katilryorum 24 %22

Sekil 102°deki grafikte; “Diislinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Tim
Duyularimla Deneyimledim” ifadesinin 5°1i likert dlcege gore katilimci sayilar: ve

yiizdelik oranlar1 gdsterilmektedir.
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6. Sergiyi tim duyularimla deneyimledim

109 yanit

60

47 (%43,1) 46 (%42,2)

40

20

11 (%10,1)

1 2 3 4 5

Sekil 102: Altinc1 Anket Sorusu Yamit Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 46’da; “Diigiinceye Dayali Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Tiim Duyularimla
Deneyimledim” ifadesinin 5°1i likert 6lgege gore katilimci sayilari ve yiizdelik

oranlar1 siralanmaktadir.

Tablo 46: Altinc1 Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 3)

6. Sergiyi Tim Duyularimla | Deneyimin Memnuniyet | Katilimci Yiizdelik

Deneyimledim Derecesi Sayis1 Oran

(Diistinceye Dayali Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | O %0
2-Katilmiyorum 5 %4.6
3-Kismen katiliyorum 11 %10.1
4-Katiltyorum 47 %43.1
5-Kesinlikle katiliyorum 46 %42.2

Sekil 103°deki grafikte; “Heyecan Verici Deneyim” tiirline giren “Yeni
[zlenimler/Deneyimler Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim™ ifadesinin

5’11 likert dlcege gore katilimcr sayilart ve ylizdelik oranlar1 gosterilmektedir.
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7. Yeni izlenimler/deneyimler edinerek eserler karsisinda heyecan hissettim

109 yanit
80

68 (%62,4)
60

40

34 (%31,2)

20
1 (%0,9) 2(%1,8)

1 2 3 4 5

Sekil 103: Altinc1 Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 47°de; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Yeni Izlenimler/Deneyimler
Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim” ifadesinin 5°1i likert olgege gore

katilimci sayilari ve ylizdelik oranlari siralanmaktadir.

Tablo 47: Altinc1 Anket Sorusu Yamt Tablosu (Orneklem 3)

7. Yeni lzlenimler/Deneyimler | Deneyimin Memnuniyet | Katihme Yiizdelik
Edinerek Eserler Karsisinda | Derecesi Sayisi Oran
Heyecan Hissettim 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
(Heyecan Verici Deneyim) 2-Katilmryorum 2 %1.8
3-Kismen katiliyorum 4 %3.7
4-Katiliyorum 34 %31.2
5-Kesinlikle katiliyorum 68 %62.4

Sekil 104’teki grafikte; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sergide Popiiler
Sanat Eserleri Gordiim” ifadesinin 5°1i likert dlcege gore katilimci sayilart ve yiizdelik

oranlar gosterilmektedir.
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8. Sergide popller sanat eserleri gérdim

109 yanit

60

40 43 (%39,4)

36 (%33)
20 22 (%20,2)

7 (%6,4)

1 2 3 4 5

Sekil 104: Sekizinci Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 48’de; “Heyecan Verici Deneyim” tiiriine giren “Sergide Popiiler Sanat Eserleri
Gordiim” ifadesinin 5°li likert dlcege gore katilimer sayilart ve yiizdelik oranlar

siralanmaktadir.

Tablo 48: Sekizinci Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 3)

8. Sergide Popiiler Sanat Eserleri | Deneyimin Memnuniyet | Katihmer | Yiizdelik

Gordiim Derecesi Sayis1 Oran

(Heyecan Verici Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | 1 %0.9
2-Katilmiyorum 7 %6.4
3-Kismen katiliyorum 36 %33
4-Katiliyorum 43 %39.4
5-Kesinlikle katilryorum 22 %20.2

Sekil 105°teki grafikte; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Gezerken Keyifli
Vakit Gegirdim” ifadesinin 5°li likert dlgcege gore katilimer sayilari ve yiizdelik

oranlar gosterilmektedir.
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9. Sergiyi gezerken keyifli vakit gegirdim
109 yanit
80
78 (%71,6)

60

40

29 (%26,6)

20

0 (%0) 0 (%0) 2(%1,8)

1 2 3 4 5

Sekil 105: Dokuzuncu Anket Sorusu Yamt Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 49°da; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit
Gegcirdim” ifadesinin 5’li likert dlgcege gore katilimer sayilar1 ve yiizdelik oranlari

siralanmaktadir.

Tablo 49: Dokuzuncu Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 3)

9. Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit | Deneyimin  Memnuniyet | Katilimci Yiizdelik

Gecirdim Derecesi Sayis1 Oran

(Sosyal Deneyim) 1-Kesinlikle katilmiyorum | O %0
2-Katilmiyorum 0 %0
3-Kismen katiliyorum 2 %1.8
4-Katiltryorum 29 %26.6
5-Kesinlikle katiliyorum 78 %71.6

Sekil 106°daki grafikte; “Sosyal Deneyim” tiiriine giren “Sergiyi Gezerken
Arkadaslarimla/Yakinlarimla Sosyalleserek Keyifli Vakit Geg¢irdim” ifadesinin 5°1i

likert 6lcege gore katilimcr sayilar: ve ylizdelik oranlart gosterilmektedir.
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10. Sergiyi gezerken arkadaslarimla/yakinlarimla sosyalleserek keyifli vakit gegirdim

109 yanit

60
54 (%49,5)

47 (%43,1)

40

20

4 (%3,7)

1 2 3 4 5

Sekil 106: Onuncu Anket Sorusu Yanit Grafigi (Orneklem 3)

Tablo 50’de; “Sosyal Deneyim” tiriine giren “Sergiyi  Gezerken
Arkadaslarimla/Yakinlarimla Sosyalleserek Keyifli Vakit Gegirdim” ifadesinin 5°1i

likert dlgege gore katilimci sayilar: ve yilizdelik oranlari siralanmaktadir.

Tablo 50: Onuncu Anket Sorusu Yanit Tablosu (Orneklem 3)

10. Sergiyi Gezerken Deneyimin  Memnuniyet | Katilimcl Yiizdelik
Arkadaslarimla/Yakinlarimla Derecesi Sayisi Oran
Sosyalleserek Keyifli 1-Kesinlikle katilmiyorum | 3 %2.8
Vakit Gegirdim 2-Katilmiyorum 1 %0.9
(Sosyal Deneyim) 3-Kismen katiliyorum 4 %3.7
4-Katiltyorum 47 %43.1
5-Kesinlikle katiliyorum 54 %49.5

Yukaridaki veriler 15181nda; “Diisiinceye Dayali Deneyim Boyutu”, “Heyecan Verici
Deneyim Boyutu” ve “Sosyal Deneyim Boyutu” kapsaminda anketteki ifadelerden
alinan yanitlar asagida yer almakta olup, elde edilen veriler katilimcimin 5°1i likert
Ol¢ekteki en yiiksek iki degerlendirme olan “katiliyorum” ve “kesinlikle katiliyorum”

secenegine verdikleri yanitlar kapsaminda degerlendirilmistir.

Diistinceye Dayali Deneyim Boyutu: Diisiinceye dayali deneyim boyutu kapsamina
giren; “Sergi Beni Diisiinmeye Tesvik Etti” (Seki 97), “Sergi Tasarimi Beni Tatmin
Etti” (Seki 98), “Sergi Sanatla ilgili Bilgilerime Katk1 Sagladr” (Sekil 99), “Sergilenen
Eserle Derin Bir Bag Kurdum” (Sekil 100) ve “Sergiyi Tim Duyularimla
Deneyimledim” (Sekil 102) ifadelerinin yer aldig1 grafiklerdeki oranlara bakildiginda,
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ziyaretgilerin cogunlugunun diislinceye dayali deneyime karsilik gelen boyutu yiiksek

oranda yasadiklar1 goriilmektedir.

Heyecan Verici Deneyim Boyutu: Heyecan verici deneyim boyutu kapsamina giren;
“Sanat  Eserlerinin  Icindeki  Giizellige Ulastim”  (Sekil 101), “Yeni
Izlenimler/Deneyimler Edinerek Eserler Karsisinda Heyecan Hissettim” (Sekil 103),
“Sergide Popiiler Sanat Eserleri Gordiim” (Sekil 104), ifadelerinin yer aldig
grafiklerdeki oranlara bakildiginda, ziyaretcilerin ¢ogunlugunun heyecan verici

deneyime karsilik gelen boyutu yiiksek oranda yasadiklar1 goriilmektedir.

Sosyal Deneyim Boyutu: Sosyal deneyim boyutu kapsamina giren; Sergiyi Gezerken
Keyifli Vakit Gegirdim” (Sekil 105) ve “Sergiyi Gezerken
Arkadaglarimla/Yakinlarimla Sosyalleserek Keyifli Vakit Gegirdim” (Sekil 106)
ifadelerinin yer aldig1 grafiklerdeki oranlara bakildiginda, ziyaretcilerin cogunlugunun

sosyal deneyime karsilik gelen boyutu yiiksek oranda yasadiklar1 goriilmektedir.

5.8.4. Hipotez Sonuclar1 ve Analiz

Calismanin bu boliimiinde, arastirmada 6ne siiriilen hipotez ve alt hipotezlere iliskin
sonuglara ve analizlere yer verilmistir. Bu dogrultuda arastirmanin orneklem
sergilerine iliskin anket sonuglarindan elde edilen en yiiksek bulgular, asagidaki
tabloda yiizdelik oranlar halinde aktarilmigtir (Tablo 51). Elde edilen sonuglar 5°1i
likert Olcekteki en yiiksek iki degerlendirme olan “katiliyorum” ve “kesinlikle

katiliyorum” segenegine verilen yanitlar kapsaminda aktarilmig ve degerlendirilmistir.
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Tablo 51:

Sergi Bazinda En Yiiksek Deneyim Oranlari

Anketteki Orneklem Sergiler | Anket Yanitlar: (4.ve 5. Likert) / Oranlar
Soru/ifadeler Katihyorum | Kesinlikle Toplam
(@) Katihiyorum (5) | Yiizdelik
Oran

1. Sergi Beni Diisiinmeye | Makine Hatiralar1: %26.3 %56.9 %83.2

Tesvik Etti Uzay

(Diistinceye Dayali Distopya Ses Sanat1 %37.3 %61.8 %99.1

Deneyim) Hareket Eden Anilar | %25.7 %68.8 %94.5

2. Sergi Tasarim Beni Makine Hatiralart: %17.1 %73 %90.1

Tatmin Etti Uzay

(Diislinceye Dayali Distopya Ses Sanati %60.9 %14.5 %75.4

Deneyim) Hareket Eden Anilar | %36.7 %59.6 %96.3

3. Sergi Sanatla Ilgili Makine Hatiralart: %59.8 %23.5 %83.3

Bilgilerime Katki Sagladi1 | Uzay

(sanatcilar, sanatin Distopya Ses Sanat1 %35.5 %60 %95.5

tiirleri, kullanilan Hareket Eden Anilar | %33 %59.6 %92.6

teknikler, konu, yontem

vb.)

(Diistinceye Dayali

Deneyim)

4.Sergilenen Eserle Derin | Makine Hatiralari: %33.1 %36.3 %69.4

Bir Bag Kurdum Uzay

(Diistinceye Dayali Distopya Ses Sanati %47.3 %13.6 %60.3

Deneyim) Hareket Eden Anilar | %49.5 %26.6 %76.1

5. Sanat Eserlerinin Makine Hatiralari: %36.7 %48.4 %85.1

icindeki Giizellige Uzay

Ulastim Distopya Ses Sanat1 %32.7 %9.1 %41.8

(Heyecan Verici Deneyim) | Hareket Eden Anilar | %54.1 %22 %76.1

6.Sergiyi Tiim Makine Hatiralari: %28.8 %55.9 %84.7

Duyularimla Uzay

Deneyimledim Distopya Ses Sanati %77.3 %15.5 %92.8

(Diistinceye Dayali Hareket Eden Anilar | %43.1 %42.2 %85.3

Deneyim)

7.Yeni Makine Hatiralari: %22.1 %69.8 %91.9

izlenimler/Deneyimler Uzay

Edinerek Eserler Distopya Ses Sanati | %55.5 %41.8 %97.3

Karsisinda Heyecan Hareket Eden Anilar | %31.2 %62.4 %93.6

Hissettim

(Heyecan Verici Deneyim)

8. Sergide Popiiler Sanat Makine Hatiralari: %29.5 %49.5 %79

Eserleri Gordiim U_zay

(Heyecan Verici Deneyim) Distopya Ses Sanat1 %22.7 %6.4 %29.1
Hareket Eden Anilar | %39.4 %20.2 %59.6

9.Sergiyi Gezerken Makine Hatiralari: %14.9 %80.4 %95.3

Keyifli Vakit Gecirdim Uzay

(Sosyal Deneyim) Distopya Ses Sanati %60 %38.2 %98.2
Hareket Eden Anilar | %26.6 %71.6 %98.2

10. Sergiyi Gezerken Makine Hatiralart: %18.8 %57.7 %76.5

Arkadaslarimla/Yakinlar | Uzay

1mla Distopya Ses Sanat1 %54.5 %33.6 %88.1

Sosyalleserek Keyifli Hareket Eden Anilar | %43.1 %49.5 %92.6

Vakit Ge¢irdim

(Sosyal Deneyim)
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Yapilan aragtirmada teknolojik sanat eserleri ile bu sergileri ziyaret eden Kkisiler
arasindaki deneyime dayali iliski secilen Orneklemler iizerinden tespit edilmeye
calistlmistir. Bu dogrultuda arastirmanin problemini; giintimiizde teknolojik sanat
eserlerinin yer aldig1 sergilerde ziyaretgiler memnuniyeti 6lgen ii¢ deneyim boyutunu

nasil yasamaktadir? Sorusu olusturmaktadir. Buna bagli alt problemler ise;

Alt Problem 1. Giiniimiizde teknolojik sanat eserlerininin yer aldigi sergilerde

ziyaretcilerin yasadigi diislinceye dayali deneyim yiiksek olmakta midir?

Alt Problem 2. Guiniimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde

ziyaretcilerin yasadigi heyecan verici deneyim olmakta midir?

Alt Problem 3. Giiniimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde
Ziyaretgilerin yasadigi sosyal deneyim yiiksek olmakta midir? Cikis sorulari tizerinden

belirlenmistir.

Buradan hareketle arastirmada 6ne siiriilen hipotez; “Giintimiizde teknolojik sanat
eserlerinin yer aldig1 sergilerde ziyaretgilerin memnuniyeti O6lgen ii¢c deneyim
boyutunu yiiksek oranda yasadiklar1” yoniindedir. Kurulan hipoteze iliskin, Tablo
51’de aktarilan verilere gore arastirmanin gerceklestigi li¢ sergi bazinda da
ziyaret¢inin sergi deneyimlerini “yiikksek oranda” yasadiklarina dair sonuglar elde
edilmis, buna bagli olarak genel sergi memnuniyetlerinin de “yiiksek oldugu”
sonucuna vartlmigtir. Bu kapsamda teknolojik sanat eserleri ve alimlayici arasindaki
deneyim iliskisini ortaya koymak amaci ile gerceklestirilen aragtirma sonucunda 6ne

stiriilen hipotezin dogrulandig1 goriilmiistiir.
Ayrica bu sava bagl olan;

Alt Hipotez 1: Giinlimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde

ziyaretgilerin yasadig1 diisiinceye dayali deneyim yiiksek olmaktadir.

Alt Hipotez 2: Giinlimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde

ziyaretgilerin yasadig1 heyecan verici deneyim yiiksek olmaktadir.

Alt Hipotez 3: Giniimiizde teknolojik sanat eserlerinin yer aldigi sergilerde

ziyaretgilerin yasadig1 sosyal deneyim yiliksek olmaktadir.

Y oniindeki alt hipotezlerin de arastirma sonucunda dogrulandigi gériilmistiir.
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Bu bilgiler 15181inda, asagida, Tablo 51°de aktarilan bulgular ¢ercevesinde drneklem

sergilerin “ii¢ deneyim boyutu” ile iliskisinden ¢ikan sonuglar maddeler halinde

siralanmistir. Bu dogrultuda {i¢ sergiden elde edilen yanitlarin “Diistinceye Dayali

Deneyim” boyutu ile iliskisi degerlendirildiginde;

Sergilenen isler ile katilimcilarin ¢ogunlugu arasinda fikirsel bir iligki
iizerinden bag kuruldugu,

Sergilenen islerin iiretim yontemleri ve kullanilan tekniklere iligskin
ziyaretgilerin ilgi ve begenilerinin yiiksek oldugu,

Sergileme tasarimlarina iliskin ziyaretcilerin ilgi ve begenilerinin yiiksek
oldugu,

Sergilenen iglerin ziyaretciye yeni bilgiler aktararak sanatla ilgili anlayislarina
katki sagladigi,

Sergilenen isler araciligi ile ziyaretgilerin g¢oklu duyusal bir deneyim

yasadigina iliskin bir sonuca varildigi sdylenebilmektedir.

Elde edilen bulgular sonucunda orneklem sergilerin “Heyecan verici Deneyim”

boyutu ile iliskisi degerlendirildiginde;

Katilimeilarin ¢ogunlugunun sergilenen islere karsi estetik duygular ve begeni
hissettigi,

Sergi sanat¢isinin ya da sergilenen islerin popiiler oldugu yoniinde bir
diistincelerinin oldugu ve bunun ziyaret¢iyi memnun ettigi,

Sergi ile edinilen yeni izlenimlerin ve deneyimlerin sonucunda ziyaretgilerin

heyecan duygusu hissettikleri soylenebilmektedir.

Elde edilen bulgular sonucunda 6rneklem sergilerin “Sosyal Deneyim” boyutu ile

iligkisi degerlendirildiginde;

Katilimcilarin ¢gogunlugunun sergideki kisisel deneyimlerinde keyifli vakit
gecirdikleri,

Katilimcilarin sergi ziyareti sirasinda arkadaslari, yakinlari ve aileleri ile
birlikte keyifli, eglenceli ve disa donik bir deneyim yasadiklart

sOylenebilmektedir.
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Yukarida bulgular 1s18inda 6rneklemi olusturan ii¢ sergideki “en yiiksek deneyimin

yasandig ifadeler ve degerlendirmeler ise asagidaki gibidir:

Arastirmanin ilk Orneklemi olan; “Makine Hatiralari: Uzay” sergisi kapsaminda
deneyimin en yiiksek yasandigi ifade: “Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit Gegirdim”
ifadesidir. Soru 9’a ait ifadeye iliskin “1 ile 5” degerlendirme 6lgegi arasindan alinan
en yiiksek iki yanita ait toplam oran %95.3’tiir. “Sosyal Deneyim” boyutuna karsilik
gelen bu ifade tiiriinde uzun saatler yogun ziyaretci kitlesi tarafindan deneyimlenen
“Makine Hatiralar1 v2” adl1 15 dakikalik yapay zeka sinemasi, bu deneyim tiirliniin en
yiiksek yasandigi ¢aligma olarak degerlendirilebilmektedir. Arastirma esnasinda “v2”
caligmasi ile etkisi oldukga yiiksek mekansal bir deneyimin yagsandigi gézlemlenirken,
katilimeilarin bu isle kendilerini hem bir meditasyon halinde, hem de bir keyif ve
eglence ortaminda hissettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bu noktada agirlikla “v2”
adli yapay zeka sinemasinda gergeklesmekle birlikte, serginin tiimiinde hissedilen
coklu deneyimsel etkinin sebebi; katilimciya sunulan 6zgiin ve ileri teknoloji
gorsellestirme deneyimi, sergileme planina ait tasarim karari ve tiim bunlarin ardinda
yatan kavramsal ¢ergeve bulunmakta olup, biitiin bu iliskiselligin memnuniyeti gii¢li

bir bi¢imde etkiledigi sOylenebilmektedir.

Aragtirmanin ikinci 6rneklemi olan; “Distopya Ses Sanati” sergisi kapsaminda ise
deneyimin en yiiksek yasandigi ifade: “Sergi Beni Diigiinmeye Tesvik Etti” ifadesidir.
Soru 1’deki ifadeye iliskin “1 ile 5 degerlendirme 6l¢egi arasindan alinan en yiiksek
iki yanitlara ait toplam oran %99.1°dir. “Diisiinceye Dayali Deneyim” boyutuna
karsilik gelen bu ifade tiiriinlin deneyim oraninin diger ifadelerden daha yiiksek
sonug¢lanmasinin serginin ¢ok derin bir kavramsal ¢erceve iizerinden temellenmesi ile
baglantili olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Aragtirmanin bir 6nceki boliimiinde
tamami aktarilan manifestoda, bugiin distopyanin neye benzediginden soz edilirken,
yasadigimiz salgin siireci ile kavramin iliskilendirilerek “kavram ve kolektif deneyim”
arasinda bir bag kurulmasmin, deneyimin diisiinsel boyutunu etkileyebilecegi
sOylenebilmektedir. Bu durumu, kolektif olanin ayn1 zamanda kisisel olmasi1 ve sergi
ile kiginin “bir distopya icerisinde olup olmadigi” ikilemi iizerinden kendisine

sorgulama alan1 agmasiyla agiklayabilmek de olasidir.

Aragtirmanin tglincii 6rneklemi olan; “Hareket Eden Anilar” sergisi kapsaminda
deneyimin en yiiksek yasandigi ifade ise: “Sergiyi Gezerken Keyifli Vakit Gegirdim”

ifadesidir. Soru 9’daki ifadeye iliskin “1 ile 5” degerlendirme 6lgegi arasindan alinan
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en yiiksek iki yanitlara ait toplam oran %98.2°dir. “Sosyal Deneyim ” boyutuna karsilik
gelen bu ifade tiriiniin deneyim oranmin diger ifadelerden daha yiiksek
sonug¢lanmasinin “Hareket Eden Anilar” sergisindeki islerin uygulama ortamlarindaki
etkilesimsellige dayali ¢esitlilik ile iliskili olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Sergi
kapsaminda yer alan islere bakildiginda, teknolojinin sanata ilk tezahiir ettigi modern
sanat doneminden baslayarak giiniimiiz dijital sanat ortamindaki etkilesimi odaga alan
teknik ve yontemlere uzanan bir ¢esitlilikte oldugu goriliir. Bu durumun alimlayanin
duyusal deneyiminin araligim1  genisletereck  keyifli  bir  sergi  ziyareti
gerceklestirmesinin de oniinii agtigini ve bunun sosyal deneyim boyutunu etkiledigini

sOylemek miimkiindiir.

“Hareket Eden Anilar” sergi deneyime iliskin memnuniyet artisina etki edebilecek
sanatc1 ve isleri 0rneklendirmek gerekirse; Alan Rath’in 2011 de iirettigi “Gozeii VIII”
adli iste, ziyaret¢inin ekranlar icerisinde saga sola hareket eden gozler iizerinden
yagsadigi gozetlenme kodlu video enstalasyonu; Christa Sommerer & Laurent
Mignonneu’nun 2015’te irettigi katilimeinin monitor karsisindaki hareketine goére
degiskenlik gosteren “Aninda Portre” adli interaktif kurulumu; Daniel Canogar’in
2012°de trettigi ve dijital ortamla fiziksel ortami bir araya getiren, “Tek Siriikklenme”
adli rogar kapag tizerine projeksiyon yansima kurulumu; Daniel Rozin’in 2008’de
tirettigi, bine yakin ayna iizerine katilimcinin anlik gériintiisiinii yansitan ve etkilesime
gectikge rahatlatici bir ses ¢ikartarak deneyimi artiran “Mirrors Mirrors”i; Edward
Burtynsky’nin 2017°de tirettigi, artirtlmis ger¢eklik kullanarak diinyanin herhangi bir
bolgesindeki fiziksel bir ortami bir I-pad araciligi ile sergi alanina tasidigi “AR #1,
Hurda Motor ve Jantlar, Agbogbloshie Geri Doniigiim Alanlar1” adli isi; TeamLab’in
2013’te trettigi, sanal su parcaciklari simiilasyonu iizerinden deneyimlenen “Su
Parcaciklarin Evreni” adli dijital selale ve son olarak Olcegi ile de sergi
ziyaretcilerinin yogun ilgi gosterdigi U Ram Choe’nin 2013’te irettigi, tavandan

sarkitilarak deneyimlenen “Gorgo Avizesi” adli kinetik heykeli’dir.

Tiim bu katilime1 odakli genis sanatsal uygulamalar, hem teknoloji ve sanat iligkisi
tizerinden aktarilmak istenen kavramsal c¢ergeveyi giiclendirmis, hem de ziyaretciye

rahat, keyif veren, aktif ve etkilesimli bir deneyim ortam1 saglamistir.
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6. SONUC

Tarih boyunca toplumlar ne kadar kisith imkanlara sahip olursa olsun sanattan uzak
kalmamislardir. Ister bir ihtiyag, ister bir eglence, isterse bir ritiiel halinde olsun sanat,
cok cesitli formlarda ve hikayelerin i¢inde kendine yeni yasam alanlar1 bulmustur. Tk
caglardan giliniimiize ilerlerken, donemin anlayisi, dinamikleri, potansiyelleri
dogrultusunda ¢esitlenmis ve diinyanin her bolgesinde farkli bigimlerde evrimleserek

varligini giincel tutmustur.

Arastirmanin ikinci boliimiinde s6z edildigi gibi kendi evrimsel siirecinde sanat,
yasadigr anlamsal ve bi¢imsel doniistimle birlikte yeni ifade arayislarinin da pesine
diismiistiir. Bu anlamda varolusundan bugiine sorulan ve sorulmaya devam eden
“Sanat¢i kimdir?, Sanat yapiti nedir?” gibi sorular beraberinde kendisine yon veren

tanim ve ifadelerle genisleyerek yolculuguna devam etmistir.24°

Sanat tarihinde “Modern Sanat” donemi olarak adlandirilan ve sanatin genel amaci
basta olmak lizere, sanat¢1 ve izleyici tanimlarini da gézden gegiren donem igerisinde,
yepyeni gdrme bicimleri ortaya ¢ikmus; “Izlenimcilikten, Soyut Disavurumculuga,
Pop Arttan, Kavramsal Sanat”a uzanan oncii akim ve fikirler sanatin doniisiimi
ekseninde bir devrim yaratmistir. Arastirmanin ti¢iincii boliimiinde; “insan giictinden
makine giiciine gegisin donemi” olarak ifade edilen ve toplumu kokten degistiren
endiistri devrimi, bu yeniliklerin altyapisin1 hazirlayan bir dénem olarak varlik
gostermis ve sanattaki ¢igir agici ilerlemelerin de Onciisii olmustur. Artik klasik
kabugundan siyrilan sanat, endiistriyellesmenin ve teknolojinin giicti ile sinirlarini
genigleterek; yeni bir evrensel dilin dogusuna, yeni ortam ve yontemlerin kesfine, yeni
sanat¢1 personalar1 ve izleyici/alimlayici rollerinin ortaya cikisina taniklik etmistir.
Fotograftan, videoya, etkilesimli kurulumlardan, artirilmis ve sanal gercekliklere,
yapay zekaya uzanan sinirsiz uygulama ortamlari, tiim bu unsurlarla birlikte sanati

kokten sekillendirmistir. Bunun sonucunda sanatgi, sanat eseri ve alimlayici bir

249 Kahraman, age, 72.
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iliskisellik icerisinde birbirine daha da yaklagmis, sanat biitiiniiyle deneyim ve

paylagim odakli seffaf bir yapiya kavusmustur.

20. Yiizy1l modern sanatiyla baglayan ve avangard diisiincenin bir itkisi olarak ortaya
atilan bu deneyime dayali demokratik sanat anlayisi, izleyiciyi/alimlayiciyr sanatin ve
sanat¢inin 6nemli bir parcast haline getirmistir. Bu sayede sanat ge¢miste oldugu
geleneksel formundan ayrilarak; erisilebilir, dokunulabilir hata bi¢imlendirilebilir
olmustur. Bu durum, sanat1 ¢oklu-duyusal bir forma evirmekle birlikte, sanatgiy1 ve

sanat alimlayicisini daha derin bir diisiince katmanina tagimistir.

Baglangict “Dada, Siirrealizm, Fiitlirizm” gibi Oncii sanat akimlar ile “Fluxus,
Sitliasyonist Enternasyonal, Happeningler” gibi performansa dayali hareketlere
dayanan cesur denemeler, bugiin ileri teknolojilerin hakimiyet kurdugu sanat
ortamlarinda ¢ok daha yaygin hale gelmistir. Bu gelismeler 1s1ginda seyirci roliinden
katilimer role kavusan sanat alimlayicisinin sanat ile arasindaki baglanti ¢ok daha
giiclii seviyelere ulasmis, sanata alimlayici odagindan bakan cesitli kuramsal

yaklagimlar da ortaya ¢ikmustir.

Buradan hareketle arastirmanin dordiincii béliimiinde yer verilen, ¢agdas teorisyen ve
elestirmenlerden; Wolfgang Iser ve Hans Robert Jauss’un 6ne siirdiigii; “Alimlayici
Yaklagim1”, Umberto Eco’nun; “Agik Yapit1”; Nicholas Bourriaud ve Claire
Bishop’un; “iliskisel Estetik™ olarak ele aldig1 kuramlar, sanat: alimlayic1 eksende
yeniden degerlendirmistir. Bu yaklasimlar, sanatsal eylemin bir biitiin olarak ele
alinmasi gerekliligiyle birlikte, alimlayicinin deneyimin tamamlanmasinda 6nemli bir
kriter oldugu yoniinde bir goriis aralamiglardir. Tiim bu yenilik¢i gelismeler, sanat
alaninda alimlayici odakli arasgtirmalarin gergeklestirilmesine yonelik bir ihtiyaci
beraberinde getirmis olmakla birlikte, gerceklestirilen aragtirmaya ¢ok Onemli bir

ilham kaynag1 olmustur.

Calismanin son boliimii, yukarida Ozetlenen gelismeler ekseninde ortaya koyulan
alimlayici deneyimi arastirmasina ayrilmistir. Bu boliimde; ¢alismanin amaci, 6nemi,
cikis sorulari, hipotezi, yontemi ve veri toplama teknikleri aktarilmakla birlikte,
dordiincii boliimiin son baslhiginda sanat¢i ve eserleri hakkinda bilgiler verilen;
“Makine Hatiralar1: Uzay”, “Distopya Ses Sanat1” ve “Hareket Eden Anilar” sergileri
tizerinden elde edilen bulgu ve degerlendirmelerden olugsmustur. Yapilan ¢alisma,

teknolojik sanat eserlerinin deneyimi artirdigi goriisiinden yola ¢ikilarak;
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“Giintimiizde teknolojik sanat eserlerin yer aldig1 sergilerde ziyaretgiler, memnuniyeti
Olgen li¢ deneyim boyutunu yiiksek oranda yasamaktadir” hipotezi iizerinden
gergeklestirilmistir.  Anket yonteminden yararlanilarak siirdiiriilen c¢alismadaki
soru/ifadeler ise; “Diisiinceye Dayali Deneyim”, “Heyecan Verici Deneyim” ve
“Sosyal Deneyim” olarak gruplandirilan boyutlar iizerinden belirlenmis ve goniilliiliik
gergevesinde 500 katilimciya uygulanmistir. Caligmanin sonucunda ise; ziyaretgilerin
cogunlugunun Orneklemi olusturan sergilerdeki deneyimlerini “yiiksek oranda”
yasadiklar1 yoniinde bulgular elde edilmis ve sonuglara ait oranlar tablolar halinde
aktarilmistir. Calismada one siiriilen hipotezin dogrulanmis olmasi ise, arastirmanin

amaci ve ¢ikis sorular ile Ortiigsmiistiir.

Yapilan calisma ile ayrica su tespitler ortaya koyulmustur; alimlayicinin deneyimini
genigletmek tizere teknoloji temelli sanat pratikleri iireten sanatgilarin, is birligi ve
ortaklasalilig1 odaga alarak kisisel yaratim siireglerini paylasima acgtiklari, bununla
birlikte sanatlar1 tizerindeki bireysel kontrol hakkindan belli 6lgiide feragat ettikleri
goriilmistiir. Ayrica, Sergi ziyaretgisinin sanatla iligkisi baglamindaki rolii yalnizca bir
seyirci olmak degil, bir alimlayic1 6zne olarak ¢esitli duyular1 araciligiyla sanat1 daha
katmanli bir deneyim boyutundan algilayabilmek olmustur. Ozellikle melez yapidaki
teknolojik sanat eserlerinin performatif boyutu, sanat ziyaretgisini edilgen baglamdan
uzaklastirarak, eser sahibi olarak tamimli sanatgimin roliiniin  de yeniden

tanimlanmasini saglamistir.

Bununla birlikte arastirma sonucunda o6ne siiriilen; “teknoloji temelli eserleri
deneyimleyen alimlayici kitlenin, kendini gegmisteki deneyimlerinden daha derin bir
diistince katmaninda buldugu; kavramsal cer¢evenin alimlayiciya ulastirilmasinda
deneyimin smirlarmin genisletilmesinin anlamsal etkiyi ve kaliciligi artirdigy,
sergilenen islerde kullanilan teknigin ve iiretim ydntemlerinin, hem eser hem de
sergileme tasarimi baglaminda alimlayicinin yasadigi deneyimi pozitif yonde
sekillendirdigi; alimlayicinin sanatla kurdugu ¢oklu duyusal iliskide bilgi ve anlayis
kazandigi; yeni araglar ve yontemler tizerinden deneyimletilen sanat eserlerinin, kisiyi
sosyal boyuta tasiyarak, deneyime karsi heyecan ve merak duygusu hissettirdigi”
yoniinde ¢ikarimlara varilmistir. Bugliniin teknolojik sanat ortamina alimlayici-eser
etkilesimi baglaminda bakildiginda, hem duygu ve diisiince boyutu ekseninde, hem de
sosyal boyut ekseninde; katilimct, is birlik¢i ve paylasimer anlayisa yakin bir Kitlenin

aktif varlik gosterdigi sdylenebilmektedir.
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Ayrica, gerceklestirilen deneyim arastirmasiyla alandaki ¢alismalara katki saglamak,

yapilan ¢alismayla biitliinliikk olusturmak, c¢alismay1 ¢esitlendirip genisletmek ve

izleyici/alimlayici1 deneyiminin yeni yonlerini ortaya koymak amaciyla;

Konunun farkli kiiltiir ve bolgeler lizerinde uygulanarak ¢alisilmast,

Konunun Klasik ve dijital sergi deneyimleri iizerinden karsilastirmaya dayali
olarak ¢alisilmasi,

Konunun belirli bir kavramsal ¢ergeve ve ortam kurgusu iizerinden planli bir
deney alaninda odak grup yontemi ile ¢aligilmas,

Konunun derinlemesine goriisme yonteminden yararlanilarak c¢aligilmast,
Konunun sanatgi, izleyici/alimlayici, kiirator ve diger is birlik¢iler ekseninde
calisilmasi,

Konunun teknolojik gelismelere paralel olarak tekrar ¢aligilmast,

alimlayici deneyimi ekseninde dijital sanat literatiirline katki saglayacagi 6n goriisiiyle

gelecek calismalar i¢in 6nerilmektedir.
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EKLER

Ek 1. Anket Formu

DiJITAL SANAT SERGI ZiYARETCIiSiNIN DENEYiMi UZERINE ARASTIRMA ANKETI

Sayin Katihmel,

Bu arastirma Berna Kilicoglu tarafindan, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Anabilim Dali
biinyesinde “Dijital Cagda Sanat Pratikleri ve Alimlayic1 Deneyimi Uzerine Bir Arastirma” konulu Doktora
Tezi kapsaminda hazirlanmistir. Arastirmada sergi ziyareti sirasinda izleyicinin yasadigi deneyimin;
“diislinceye dayal1”, “heyecan verici” ve sosyal deneyim” boyutlari ile iligkisi degerlendirilecektir. Anketteki
higbir ifadenin dogru ya da yanlis cevabi yoktur. Onemli olan yamitsiz soru birakmaksizin sizin kendi
goriislinlizii yansitmanizdir. Bu yiizden vereceginiz yanitlar arastirmanin yoniini belirlemek bakimindan ¢ok
biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu anket sonuglar1 kisi bazinda degerlendirilmeyecegi igin isim-soyisim talep
edilmemekte olup, cevaplariniz kesinlikle gizli tutulacak ve sadece bilimsel amagli kullanilacaktir.

Ogr. Gor. Berna Kiligoglu
Bu ankete goniillii olarak katilmay ve yanitlarimin arastirma kapsaminda kullanilmasini;
Kabul ediyorum: [ ] Kabul etmiyorum: [ ]

*Liitfen kutucugu isaretlemeyi unutmayiniz.

. o . 5- Egitim Diizeyiniz
1- Hangi siklikla sergi ziyareti yaparsiniz?

a. Ilkogretim
a. Siksik _ b. Ortadgretim
b. HaftadaT bir c. Onlisans/Lisans
c. Ayda bI-I’ d. Yiiksek Lisans
d. Yilda bir e. Doktora
e. Nadiren
6- Sergi ziyaretini nasil yapmayi tercih edersiniz?
2- Y.a$1fllzt. SRR a. Yalmz basima
3- C1n51ye-t1r.11z: ................. b. Bir baskasiyla
4- Mesleginiz: ................. c. Rehber esliginde
d. Dijital rehber ile
e. Sanatg1 ile
DEGERLENDIRMELER
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Liitfenasagidaki ifadelere
gore

size uygun olan secenegi

(1-5) arasinda isaretleyiniz.

Deneyimin Memnuniyet Derecesi

Kesinlikle Katiliyorum

Katiliyorum

Katilmiyorum

Kismen Katiliyorum

Kesinlikle Katilmiyorum

. Sergi beni diisiinmeye
tesvik etti

()]

. Sergi tasarimi beni tatmin
etti

o

. Sergi sanatla ilgili
bilgilerime katk: saglad:
(sanatgilar, sanatin tiirleri,
kullanilan teknikler, konu,
yontem vb.)

4. Sergilenen eserlerle derin
bir bag kurdum

. Sanat eserlerinin igindeki
giizellige ulastim

. Sergiyi tiim duyularimla
deneyimledim

. Yeni izlenimler/deneyimler
edinerek eserler karsisinda
heyecan hissettim

. Sergide popiiler sanat
eserleri gordiim

. Sergiyi gezerken keyifli
vakit gegirdim

10.Sergiyi gezerken
arkadaglarimla/yakinlarimla
sosyalleserek keyifli vakit
gecirdim
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