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OZET

CUNEYD ORHON'UN ESER iCRA ANLAYISI: YEDI FARKLI SAZ ESERI
ICRASININ ANALIZI

Tirk miizigi tarihinin en eski yayl calgilarindan biri olan kemenge, kaynaklardan
tespit edildigi kadariyla Tiirk kiiltiirlinde halk arasinda ve 18. yiizyildan itibaren
sarayda yaygin bir sekilde kullanilmistir. Orta Asya’daki tek telli 1klig ¢algisinin
zamanla Istanbul’da gelismis bir modeli olan ii¢ telli kemenge, 1920’lerden itibaren
dordiinci telin eklenmesiyle yeni bir kimlige biiriinmiistiir. Boylece kemenge hem {i¢
telli hem de dort telli olarak giinlimiize kadar bir¢cok degerli icracinin elinde
siiregelmistir. Kemengenin Tiirk makam miizigindeki degerinin bilinmesine biiytik
katkilarda bulunan usta kemenge sanatg¢isi Ciineyd Orhon (1926-2006), icrasinda
Ozgiin bir tarz gelistirerek Ozellikle dort telli kemengenin c¢alim tekniginde oOncii
olmus ve dnemli caligmalar gerceklestirmistir. Bu arastirmada, Orhon'un performansi
ele aliirken, eserlerin icra edilis teknigi incelenmis ve eser icralarinda uyguladigi
tavir Ozelliklerinin tespit edilmesi amag¢ edinilmistir. Orhon'un yorumundaki
Ozgiinlik ve c¢esitlilik, onun miizikal kimliginin ve sanatsal ifadesinin daha
derinlemesine anlagilmasina olanak tanimistir. Tez kapsaminda, Ciineyd Orhon’un
klasik kemenge ile icra ettigi, 2000 yilinda Kalan Miizik etiketiyle yayimlanmis
“Ciineyd Orhon Arsiv Serisi” albiimiinde bulunan Hicaz, Hiiseyni, Hiizzam,
Karcigar, Nihavend ve Segadh makamlarindaki 7 saz eseri icra bakimindan analiz
edilmistir. Ciineyd Orhon’un klasik kemencge ile eser icralarindan hareketle,
icralarindaki nota farkliliklar1 da belirlenmeye calisilmistir. Eserlerin icralarinin
incelenmesi ile sanat¢inin icra 6zelliklerinin tespit edilebilecegi sonucuna varilmistir.
Analizler sonucunda Orhon’un genellikle notalardan farkli bir icraya yonelmedigi
anlagilmistir. Ciinkii eserleri kendi edisyonunu olusturarak notaya almis ve bu
edisyonlara bagl kalarak icra etmistir. Fakat, Ciineyd Orhon’un bazi eser icralarinda
kendi edisyonlart disinda da icralar sergiledigi goriilmektedir. Orhon, disiplinli bir
icra anlayis1 benimsemesine ragmen her sazendede oldugu gibi performans esnasinda
duygu durumunun degiskenlik gdstermesine bagli olarak bu degiskenligi icralarina
yansitmistir. Boylece icralarinda yazdigi edisyonlarin disina da ¢ikabilmistir. Bunun
yan1 sira kemenge icra tekniginde ve tavrinda “legato (bagli) calma teknigi, niiansh
ve ifadeli bir icra anlayis1” uyguladig1 gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik kemenge, Ciineyd Orhon, Nota, icra, Tiirk Miizigi
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ABSTRACT

CUNEYD ORHON'S APPROACH TO INTERPRETING WORKS: ANALYSIS OF
THE PERFORMANCE OF SEVEN DIFFERENT INSTRUMENTAL PIECES

The kemenche, one of the oldest bowed string instruments in Turkish music history,
has been documented in sources as widely used among the Turkish populace and in
palaces from the 18th century onwards. Evolving from a single-stringed bow
instrument 1klig originating in Central Asia to a three-stringed model in Istanbul, it
acquired a new identity with the addition of a fourth string starting from the 1920s.
Thus, the kemenche has persisted to the present day in the hands of many esteemed
performers, both as a three-stringed and four-stringed instrument. Renowned
kemenge artist Ciineyd Orhon (1926-2006) made significant contributions to the
recognition of the kemenge's value in Turkish makam music and he developed an
original style in his performances, particularly pioneering techniques for playing the
four-stringed kemence and undertaking important scholarly works. This research
focuses on analyzing Orhon's performances, examining the techniques employed in
executing pieces, and identifying the interpretive characteristics he applied during
performances. The uniqueness and diversity in Orhon's interpretations have
facilitated a deeper understanding of his musical identity and artistic expression.
Within the scope of this thesis, seven instrumental pieces in the Hicaz, Hiiseyni,
Hiizzam, Karcigar, Nihavend, and Segah modes performed by Ciineyd Orhon on the
classical kemence are studied for their interpretive characteristics, as presented in the
"Ciineyd Orhon Archive Series" album released under the Kalan Miizik label in
2000. It has been concluded that the examination of performances of works enables
the identification of the artist's performance characteristics. As a result of the
analysis, it was understood that Orhon generally did not focus on a performance
other than the notes. Because he created his own edition of the works, notated them,
and performed them adhering to these editions. However, it is seen that Ciineyd
Orhon performs some of his works outside of his own editions. Although Orhon
adopted a disciplined understanding of performance he reflected this variability in
her performances depending on the change of emotional state during the performance
as in every performer. Thus, he was able to go beyond the editions he wrote in his
performances. Additionally, it has been observed that he applies "legato playing
technique as well as a nuanced and expressive musical understanding" in his
kemenche performance technique and attitude.

Keywords: Classical Kemenche, Cuneyd Orhon, Musical Note, Performance,
Turkish Music
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ON SOz

Tiirk miizigi alaninda gergeklestirilen “CUNEYD ORHON'UN ESER ICRA
ANLAYISI: YEDI FARKLI SAZ ESERI ICRASININ ANALIZI” adli bu ¢alisma,
Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Anabilim dali Miizik ve Sahne Sanatlart
Yiiksek Lisans programi tezi olarak hazirlanmistir.

Bu tez calismasi ile Tiirk miiziginde ve klasik kemenge icrasi alaninda 6nemli
bir yere sahip Ciineyd ORHON’un icra ettigi eserler iizerinden bir icra analizi
yapilmaya ¢alisilmistir.

Bu ¢alismamda bana tecriibesi, bilgi birikimi ile yardimlarini esirgemeyen
degerli tez danismanim Dog. Dr. Aslihan ERUZUN OZEL’e, tez konumu segmemde
etkisi biiylik olan, Ciineyd ORHON’un 6grencisi, benim de lise ve lisans egitimim
boyunca klasik kemence 6gretmenim olan Dog¢. Dr. Lale AKAY UMUL’a, tez
caligmamda yardimlari, kiymetli destegi ile katkida bulunan degerli Birant
AKDAN’a ve her daim desteklerini hissettigim degerli aileme tesekkiirlerimi
sunarim.

Ecem AYTEKIN
Haziran, 2024; Istanbul
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1. GIRIS

Tiirk miizigi tarihinin en eski yayl ¢algilarindan biri olan kemenge, 11. yilizyildan
itibaren Anadolu’ya baglayan akinlar ile agirlikli olarak Tiirkmenler tarafindan icra
edilerek yayilmaya baslamistir. Bu sebeple oncelikle bir Anadolu halk ¢algis1 olan
kemence, Osmanli doneminde Istanbul’un bassehir olmas1 (1453) ve Kkiiltiir
mozaiginin merkezi haline gelmesi ile beraber, zamanla sehir musikisinin 6nemli bir
parcasi konumunda olan kaba saz takimlarinda icra edilmeye baslamis ve cogunlukla
Istanbul’da yasamakta olan Rum miizisyenler tarafindan icra edilen kemence, halk
arasinda tanmir hale gelmistir. Kaba saz takimi iiyesi olarak tavsanca, kogekee,
ciftetelli gibi oyun havalarina eslik amaci ile kemengenin de kullanildigi tahmin
edilmektedir. Agirlig1 daha yiiksek makam miizigi tiirlerinin icralarinda ise 18.
ylizyila kadar yayl calgi olarak rebap kullanildig1 tahmin edilmektedir. 18. ylizyildan
itibaren batililasmanin da etkisiyle yayginlagan sine keman ve daha sonra onun yerini
alan keman, Tirk makam miiziginde kullanilmakta olan diger yayl calgilar
golgesinde birakarak Tiirk miizigindeki popiilaritesini arttirmistir. Batililasma ile
baslayan keman kullanominin artmasina ragmen klasik kemencgenin insan sesine
benzeyen tinist ve karakteristik icra iislubu sebebiyle 19. yiizyildan itibaren Tiirk

musikisi ince saz takimlarinda bulunmasi, giderek tercih nedeni olmustur.

Ince saz takimlarmim makam musikisi icralarinda kullanilmaya baslayan kemence,
sahip oldugu yeni kimlik icerisinde iken kaba saz icralarina ait onceki tislubundan
farkli bir isluba dahil olmustur. Zamanla icracilar elinde sekillenen tavirlar,
kemengenin 20. yiizy1l baslarindaki popiilaritesine gelebilmis ve Cumhuriyet’in
ilanindan sonraki ilerlemesinde 6nemli katkilar saglayan musikisinaslar tarafindan
yasatilmistir. Bu isimler arasinda anilan ve Tiirk miizigi kiiltiirline 6nemli katkilarda
bulunan klasik kemenge sanatcisi Clineyd Orhon (1926-2006) da kemenge icrasinda
Ozglin bir tarz gelistirmistir. Orhon’un, icra tekniginin yani sira yorumlamada
olusturdugu karakteristik ozellikler, kemenge icracilarina katki saglayacak nitelikte

olmasi sebebiyle, incelenmesi yoniinde 6nem arz etmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda



Orhon tarafindan icra edilen eserler iizerinden bir icra analizi yapilabilmesi sonucuna

vartlacaktir.

Ik boéliim ¢alismanin genel cercevesinin anlatildig: giris béliimii, ikinci bdliimde
klasik kemengenin tarihgesi, gelisimine yonelik bilgiler ve icra tavirlart yer
almaktadir. Ugiincii boliimde Ciineyd Orhon’un hayati, sanatc1 kisiligi ve icrasinda
etkisi olan isimlerden bahsedilmektedir. Dordiincii boliimde Ciineyd Orhon’un klasik
kemenge ile icra ettigi, 2000 yilinda Kalan Miizik etiketiyle yayinlanmig, “Ciineyd
Orhon Arsiv Serisi” albiimiinde bulunan Hicaz, Hiiseyni, Hiizzam, Karcigar,
Nihavend ve Segdh makamlarindaki saz eserlerinin icra bakimindan analizi yer
almaktadir. Besinci bolimde “Bulgular ve Yorumlar” yer almakta ve incelenen
eserler 1s181nda toplam kullanilan siisleme teknikleri grafigi tizerinden agiklanmustir.
“Sonu¢ ve Oneriler” boliimiiniin yer aldig1 altinci béliimde, dérdiincii béliimde
incelenen eserler sonucunda elde edilen tespitlere yer verilmistir. Aragtirmada

faydalanilan kaynaklarin sunulmasi ile ¢aligma sonlanmuigtir.

1.1. Cahhsmamin Amaci

Ciineyd Orhon’un klasik kemenge icra tavri ve Tiirk musikisine katkilar1 ile ilgili
akademik c¢alismalarin kapsam bakimindan sayica azlig1 sebebiyle tez konusunun
belirlenmesinde, Ciineyd Orhon’un klasik kemence icralarinin analizinin yapilmasi

amagclanmustir.

1.2. Evren ve Orneklem

Bu calismanin arastirma evreni, Ciineyd Orhon’un klasik kemenge ile icra
kayitlaridir. Orneklem grubu ise 2000 yilinda Kalan Miizik etiketiyle yaymlanmus

“Ciineyd Orhon Arsiv Serisi” albiimiinde bulunan saz eserleridir.

1.3. Simirhliklar

Ciineyd Orhon’un klasik kemence ile icra ettigi, 2000 yilinda Kalan Miizik etiketiyle
yaymlanmig “Cilineyd Orhon Arsiv Serisi” alblimiinde bulunan Hicaz, Hiiseyni,
Hiizzam, Karcigar, Nihavend ve Segah makamlarindaki 7 saz eserinin icra

bakimindan incelenmesi ile sinirlidir.



1.4. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Bu caligmada, Ciineyd Orhon’un klasik kemence ile eser icralarindan hareketle

icralarindaki nota farkliliklar1 belirlenmeye calisilacaktir. Bu sebeple arastirmanin

problem ciimlesi “Ciineyd Orhon’un klasik kemence ile icra ettigi eserlerin icrasinda

uygulanan teknikler ve nota-icra farkliliklari nelerdir?”” olarak belirlenmistir.

Bu problemin ¢6ziimiinde belirlenmis olan alt problemler asagidaki gibidir;

Icrada hangi siisleme tekniklerini kullanmistir?
Icradaki dinamikler nelerdir?

Icrada kullanilan yay baglari nelerdir?

1.5. Tlgili Arastirmalar

Yapilan literatiir arastirmalar1 sonucunda yararlanilan kaynaklar asagida yer

almaktadir;

Ciineyd Orhon, Yayimlanmamis 4 Telli Kemence Metodu : Orhon’un egitim
amacl yazdigi notalar ve belirtilen ¢alma tekniklerinden hareketle genel icra
anlayisina dair yorumlar i¢in bu kaynaktan yararlanilmistir.

Ziihdii Riza Tinel, (1926) ceviri ve yayma hazirlayan Ayhan Sari, (2010) ITU
TMDK Yayinlari, “Asri Kemenge” : Kemengenin tarihi ve teknik geligimi
hakkindaki bilgilere yer verilmistir.

Hiiseyin Sadettin Arel, (1948), “Kemence Beslemesi Hakkinda Hatiralar ve
Diisiinceler”, Musiki Mecmuasi 6, 3-8. : 4 telli kemenge ve kemencge
beslemesi olusumu hakkindaki bilgilere deginilmis ve sonrasindaki siireg
anlatilmigtir.

Tung Buyruklar, (1994), “Klasik Kemengenin Tarihi Gelisimi ve Dort Telli
Kemengenin Yapimi”, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi : Klasik kemengenin tarihi, gelisimi ve 4 telli
kemengenin yapimi hakkinda bilgiler verilmistir.

Aslthan Eruzun, (1997), “Tanburi Cemil Bey’in Kemenge ile Eser Icrasi
Uzerine Bir Calisma Icra-Nota Farklilig1”, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi . Eserlerin notasi ve icrasi
arasindaki  farkliliklarin  anlatim  teknigi konusunda bu ¢alismadan

yararlanilmigtir.



Cafer Ag¢in (2001). Emek Basimevi, “Klasik Kemence Yapim Sanati ve
Sanatcilar1” . Klasik Kemenge calgisinin yapimi, teknik gelisimi ve
icracilar1 hakkinda bilgiler verilmistir.
Dilber Ersu, (2006), “4 Telli Klasik Kemengenin Tiirk Miizigindeki Icraya
Katkilar”, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi
: Kemencgenin tarihi, 4 telli kemengenin teknik gelisimi ve Tiirk miizigindeki
icraya katkilara deginilmistir.
Gozde Colakoglu & Merve Eken. (2007, 10 Eyliil), “Tiirk Musikisi Icrasinda
Armudi Kemenge ve Gegirdigi Teknolojik Gelismeler”, 38. Uluslararas1 Asya
ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi, Bildiri: ICANAS, Basbakanlik Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Ankara : Kemencge enstriimaninin
tarihine ve ge¢irdigi teknik gelisimler hakkinda bilgiler yer almaktadir.
Biilent Aksoy, (2009), Pan Yaymncilik, “Cilineyd Orhon Anlatiyor: Radyo
Giinlerim” : Orhon’un hayati, klasik kemenge egitimi aldig1 icracilar,
hangi icracilardan esinlendigi ve nasil bir icra anlayis1 benimsedigine dair
bilgiler i¢in bu kaynaktan faydalanilmistir.
Sercan Halili, (2011), “Ciineyd Orhon’un Kemence Icrasmin Ozellikleri”,
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi : Ciineyd
Orhon’un sanat¢1 kisiligi ve icra 6zellikleri ile ilgili bilgilerin bir kismina bu
tezden ulagilmistir.
Filiz Kaya, (2012), “Dért Telli Klasik Kemence Egitiminde Usta Icraciliga
Yonelik Dagar ve Calma Onerileri”, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi . Dort telli kemengenin tarihi,
gelisimi ve usta icraciligina yonelik ¢alim teknigi onerileri yer almaktadir.
Nergis Orhon Soydaner, (2013), Pan Yaymncilik, “Kemengenin Senyorii

Ciineyd Orhon”: Orhon’un sanatsal kisiligi hakkinda bilgiler verilmistir.



2. KLASIK KEMENCENIN TARIHIi VE GELISIMi

Gliniimiizde kemenge enstriimani, Karadeniz bolgesindeki halk miiziginin
popiilerliginin artmasi sebebiyle de “Karadeniz kemengesi” (bkz: Sekil 1) adiyla
bilinen, siklikla kuzey Anadolu halk miiziginde icra edilen sekil olarak gévdesi uzun
olan yayl ¢algi olarak bilinmektedir. Klasik Tiirk miiziginde icra edilen kemengeden
bahsedildiginde ise aradaki farki belirtmek icin ayrica aciklama yapma geregi
duyulmaktadir. Klasik kemengenin 20. yiizyila kadar taninmamasi buna sebep olarak

gosterilebilmektedir.

Sekil 1. Karadeniz Kemencesi

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi

Farsga’da “kii¢iik yay” veya “kiiciik yayl calgi” anlamina gelen “kemancge” kelimesi
19. yiizyildan 6nce bugiin “rebab” (bkz. Sekil 2) denilen “ayakli kemane” igin
kullanilmakta ve kemenge kelimesinin kdkeni olarak bilinmektedir. Organolojide
ayakli kemane terimi, silindirik uzun bir sap1 ve genellikle kesik kiire bi¢iminde bir
gbvdesi olan, sapt govdesinin listiinden girip, altindan ¢ikan ve diisey olarak tutulup

calinan yayl calgilarin ortak adi olarak bahsedilmektedir (Karakaya, 2022).



Sekil 2. Rebab

Kaynak: Anonim, 2020

Sekil 3. IKhig

Kaynak: Ozkan, 2006

18. ylizyila kadar Osmanli-Tiirk mdasikisinin tek yayli calgisi olan kemenge; 15.
ylizyila kadar Tiirk¢e bir kelime olan “iklig” (bkz. Sekil 3), bu yiizyildan sonra
Farsca bir kelime olan “kemange”, fasil miusikisine girmesiyle de rebab olarak
adlandirilmistir. 18. yilizyil sonlar1 ve 19. ylizyil baslarinda bu ¢algi i¢in terim olarak
kemenge adi Tiirk masikisinde kullanilmaya baslanmistir. Form ve icra teknigi
acisindan Balkan iilkeleri kokenli olmasindan dolay1 bu yillar igerisinde istanbul’da

calgili kahvehanelerde ve meyhanelerde c¢alinan eglence mdsikisinde, ozellikle



kogekee ve tavsancalar ile Rumeli havalarinda kullanilan bir kaba sazdir (Colakoglu

& Eken, 2007, s. 180).

2.1. Kemencenin Kaba Sazdan Ince Saza Gegisi

Yaklasik olarak 11. ve 14. yiizyillar arasinda kemenge, giineyden Selcuklular
tarafindan Anadolu’ya getirilmistir. Anadolu’da “Tirnak Kemencesi/Kemanesi” veya
’1\77

“Anadolu Kemengesi/Kemenge ROmi” olarak bilinen kemenge, Kastamonu ve

Inebolu dolaylarinda halen folklor saz1 olarak ¢alinmaktadir (A¢in, 2001, s. 24).

Kemenge, son yiizyillarda farkli adlar almistir; fasillarda g¢alindigr icin ““fasil
kemengesi”, govde kismi yarim armut sekline benzedigi i¢in ise “armidi kemence”
adlarinin ¢ogunlukla kullanildig1r bilinir. Lavta ile birlikte “kaba saz” denilen
toplulukta yer aldiktan sonra “ince saz” takimmna da Istanbul’da katilarak, zamanla
Klasik Tiirk miiziginin degismez yayli calgis1 haline gelmis ve “klasik kemenge”
olarak tanimlanmustir (Acin, 2001, s. 24). Giiniimiizde ise “Istanbul kemencesi”

adiyla da anilmaktadir.

Sekil 4. 3 ve 4 Telli Kemenceler

Kaynak: Halili, 2007

19. yiizyilin Istanbul’unda kemence kdgekge, tavsanca ve oyun havalari icra eden

kaba saz takimlarinda Rum asilli miizisyenler tarafindan ¢alinarak yayginlagsmistir. O



zamanlarda ii¢ telli kemengenin sadece iki teli {izerinde melodiler ¢alinmakta iken
liclincii tel ahenk teli gérevi gormekteydi (Aksoy, 2009, s. 305). Bu miizisyenlerden
klarnet ile miizige baslamis olan Kemenceci Vasilaki (1845-1907) ise calginin ince
saz olarak nitelendirilen fasil msikisi topluluklarmma girmesine biiylik katkida
bulunmustur (Aksoy, 2003, s. 110). Dénemin Istanbul’unda miizik meclislerinde
icract olarak yer alan Tanblri Cemil Bey de (1871-1916) icraya getirdigi yeni ekol
ile kemengenin kaba sazdan ince saza gegcmesinde biiyiik rol oynamistir (Colakoglu

& Eken, 2007, s. 183).

Sekil 5. Kemenceci Vasilaki

Kaynak: Tiirkan, 2018, 5. 317

Kemengeye bu icracilar ile birlikte klasik Tiirk misikisinin iislubu yerlesmistir. Icra
edilis pozisyonu, icra edilen eserler ve icra teknikleri acisindan kemenge, Tiirk

musikisinde kendine 6nemli bir yer edinmistir.



Sekil 6. Tanbiiri Cemil Bey

Kaynak: Yurddas, 2022

2.2. Klasik Kemengenin Yapisal Gelisimi

Kemencenin Anadolu topraklarindaki geg¢misine bakildiginda ilk doénemlerde
(yaklasik 11. yiizyil) iki telli olarak icra edildigi tahmin edilmektedir. Bas tarafta
bulunan iiciincii telin sonradan eklendigi ve ahenk teli gorevi gordiigii kaynaklarda
belirtilmektedir. Bu tel yegah (Tiirk miiziginde: Re) sesine akort edilmesiyle birlikte
calgi, klasik Tirk miiziginde de icra edilmeye baslamistir. 20. yiizyilin 6nemli
kemenge icracilarindan biri olan Ciineyd Orhon, hocasi Kemal Niyazi Seyhun’dan

(1885 — 1967) aldig bilgileri su sekilde aktarmistir;

Eski devirlerde kemengenin yalniz iki teli icrada kullanilmis, pest taraftaki tigiincii
kaba tel ise bir tiir ahenk teli gorevi yapmistir. Bu haliyle kemenge sadece
kogekee, tavsanca, semai, destan gibi halk tarzi oyunlu masikide yer alirmis.
Ucgiincii tel yegah sesine akortlanip o telde de parmaklarla perdeler kullanilmaya
baslandiktan sonradir ki; Kemenge sinirli icradan ¢ikip klasik miisikimizde yerini

almuis, itibar goren, sevilen bir saz hiiviyetine kavugsmustur (Orhon, 1985).



2.2.1. Klasik Kemencede Bulunan Uciincii ve Dordiincii Tellerin Fonksiyonu

Tiirk miizigi tarihinin en eski yayli c¢algilarindan biri olan kemenge, halk miiziginde
ve Osmanli donemindeki saray miiziklerinde yaygin bir sekilde kullanilmistir. Insan
sesine benzeyen tinis1 ve karakteristik icra iislubu sebebiyle 19. yiizyildan itibaren
klasik Tiirk masikisi ¢algi topluluklar: blinyesinde bulunmasi giderek tercih nedeni
olmustur. Dini masikimizde ve klasik Tiirk miiziginde halen icra edilmektedir.

Yillarca klasik icrada kullanilan ¢algi ‘Klasik Kemenge’ ismini buradan almistir.

Gliniimiizde klasik kemence formlarmi farkli boyutlarda da gérmek miimkiindiir.
Kemengenin incesaz takimlarina girmesini saglayan Vasilaki ve Tanbiri Cemil Bey,
dordiincii tel denemelerini calgida ilk uygulayan kisilerdir. Cinugen Tanrikorur
“Biraz Da Miizik” adli kitabinda bu konu hakkinda su bilgileri vermistir;
“Normalden 1-2 cm daha biiyiik olan kaba (biiyiik) kemengeyi yaptirmis ve sazda
hi¢bir degisiklik yapmadan kemencgeye dordiincii teli ilave etmis, plaga ¢aldigi iinlii
Pesendide Taksimi’'ni bu dort telli kemenge ile yapmistir.” (Tanrikorur, 2001, s.
175).

Sekil 7. Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955)

Kaynak: Sanal, 1991, s. 352

Ulkemizde ilk defa tel boylarmin esitlenmesi ve tiz tarafa dordiincii bir tel ilave

edilmesi diisiincesi linlii miizikolog Hiiseyin Sadettin Arel’e aittir. Bu diisiinceyi ilk
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-----

esitlenmesi, tiz tarafa dordiincii tel ilavesi, Bati’daki keman ailesinde oldugu gibi
ortalama bes sekizli genisliginde ses sahasina sahip bir kemence ailesi diisiincelerini
ogrencileri ile paylasmistir. Arel’in 6grencilerinden Dr. Ziihtii Riza Tinel bu fikre
sahip ¢ikarak harekete ge¢mis ve kemencelerin yapimina onciililk etmistir. Fakat
kemengelerin yapim siireci 10 yil gecikme ile tamamlanabilmistir. Kemengelerin
yapimindan sonra calgilara hayat verecek icracilarin bulunamamasi {izerine ve

elestirilerden kaynakli olarak bu sazlar 1976 yilina kadar ilgisiz birakilmiglardir.

Sekil 8. Ziihtii Riza Tinel Alto Kemence ile, 1933

Kaynak: Sari, 2010, s. 2
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Sekil 9. Kemence Ailesi (Beslemesi)

Kaynak: Sari, 2010, s. 251

Kemence icracisi ve hocasi Ciineyd Orhon, dort telli kemengenin gelisiminde ve
icracilarinin yetismesinde biiyiik rol oynamis, bu konu iizerine bilimsel yazilar
yazmis, konferanslar vermistir. Orhon’un ITU Tiirk Misikisi Devlet
Konservatuari’nin 2. Tiirk Musikisi Sempozyumu’ndaki konusmasinda su ifadeleri

dikkat ¢cekmektedir:

3 telli Kemengeyi 30 yil ¢aldiktan sonra belki bu sazin sinirliligi, belki de TRT
‘de uzun yillar siiren idari gorevlerimin yorgunlugu sonucu, hemen hemen bu
giizel sazdan el ¢ekmeye basladigim donemde, 1974 yilinda, degerli sanatkar,
kiymetli lutiye saymn Cafer Acin’la tanistim. Tiirk Musikisine biiyiik baglilig1 ve
her zamanki igtenligi ile kemengede tel boylarinin esitlenmesi geregini israrla
bana telkin etti. Etkilendim, hemen denemesini yaptik, arkasindan tiz tarafa bir tel

ilavesiyle, Arel’in dile getirdigi giizel fikirlerin dogrulugunu yeniden kesfettik.

Bu siralarda Istanbul’da Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: kuruldu. Ben de
kurucu tiyelerden idim. Yine kurucu iiyelerden degerli bagkanimiz sayin Ercliment
Berker’e tel boylar1 esitlenmis 4 telli kemengenin egitimini teklif ettim ilgiyle
karsiladilar. Konu o zamanki konservatuar yonetim kurulunda goriisiilerek kabul
edildi. Boylece 1976 yilimin Nisan ayinda bu kemengenin egitimine basladim.

(Orhon, 1985)
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Sekil 10. Ciineyd Orhon Konservatuarda 4 Telli Kemenceyi Tanitirken, 1977

Kaynak: Aksoy, 2009, s. 327

2.3. Klasik Kemence Icra Tavirlan

Klasik kemengenin Tiirk miiziginin ince saz takimlarinda yer almasindan itibaren
gelismesine ve siirekliligine katkida bulunmus, aynm1 zamanda 6zgiin tavirlar
sergileyerek ekoller olusturmus 6nemli kemence icracilart yetismistir. Bu boliimde,

klasik kemengenin iki farkli icra tavrina deginilmistir.

Oncelikle miizikte tavir teriminin tanimina deginmek gerekirse, “sanat¢inin icra edis
bi¢imi” anlamina gelmektedir (Oztuna, 2000, s. 137). Bu tanim1 hem saz hem de ses
sanatgilari i¢in de kullanmak miimkiindiir. Klasik kemenge enstriimani i¢in de 6nemli
sanat¢ilarin Gislup ve tavrini devam ettiren icracilar bulunmaktadir. Kemenge igin
birka¢ farkli icra tisluplarindan s6z edilebilir. Bunlardan biri, Osmanli Devleti’nin
18. vyiizyildan itibaren Istanbul kahvehanelerinde ve meyhanelerinde siklikla
kullanilmis ve giliniimiizde ise “piyasa tavr1” denilen iislup olarak bilinmektedir
(Alvan & Alvan, 2016, s. 54-60). Bu tislubun en bilinen temsilcileri Rum kemence
icracilart olarak kayitlara gecmistir. Ajiliteli ve bol siislemeli bir icranin yan1 sira
makam ve repertuvar bakimindan da zengin olan bu icracilar, Cumhuriyetin ilk
yarisina kadar piyasa lislubunun devamliligini saglamiglardir. 1950°1i yillardan sonra

basta Istanbul olmak iizere piyasa iislubunda énemli derecede bir degisim olusmaya

13



baslamistir. Ancak klasik kemenge, bu iislubun igerisinde yer almamis onu yerine

keman ya da klarnet tercih edilmistir (O. Ozel, kisisel gériisme, 25 Nisan 2024).

Diger kemenge lslubu ise 18. ylizyildan itibaren incesaz heyetlerinin seslendirdigi
“klasik” tisluptur. 1927 yilindan itibaren bu lslup, TRT radyolarindaki sanatcilarin
disiplinli, sade ve niiansl icralar1 ile devamliligini silirdiirmiistiir. Bu icra tavrina
ornek gosterilebilecek sanatgilar ise 18. ylizyildan itibaren Enderini Tahir Aga,
Kemencgeci Vasilaki Efendi, Tanblri Cemil Bey; Cumhuriyet kurulusundan
glinlimiize kadar ise Kemal Niyazi Seyhun, Rusen Ferit Kam, Haluk Recai, Ekrem
Erdogru, Ciineyd Orhon ve Ihsan Ozgen’dir. Kemal Niyazi Seyhun sahip oldugu icra
tavrt ile klasik tislupta Oncli bir durus sergilemis ve Ogrencisi Ciineyd Orhon’a

aktarmistir.
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3. CUNEYD ORHON’UN HAYATI, SANATCI KiSiLiGi VE iCRA
TEKNiIiGINDE ORNEK ALDIGI iSIMLER

3.1. Ciineyd Orhon’un Hayati1 ve Sanat¢i Kisiligi (1926-2006)

Ciineyd Orhon, Tiirk miizigi diinyasinin saygin isimlerinden biridir. 25 Temmuz
1926 yilinda Istanbul Camlica'da dogmustur. Babasi Ibrahim Hilmi Bey’in emniyet
teskilatinda calismasindan dolay1 ilk ve orta 6grenimini birgok farkli sehirde
tamamlamistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi I¢ Mimarlik bdliimiinden
1949 yilinda mezun olmustur. 1946 yilinda Uskiidar Misiki Cemiyeti’nde Emin
Ongan’dan genel miizik, iislup ve repertuvar dersleri almaya baslamistir. Ayn1 yil
icerisinde Kemal Niyazi Seyhun ile tanismis ve kendisinden iki y1l boyunca klasik
kemenge egitimi almistir. Sonrasinda ise Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvarma
devam etmistir. 1948 yilindan itibaren ii¢ yi1l kadar, 6ncesinde Erciiment Berker’in
ardindan Nevzat Athig’m sefligini yiiriittiigii Universite Korosu konserlerinde
kemengesi ile icract olarak yer almig ve aym yillar igerisinde Miinir Nurettin
Selguk’un solist olarak yer aldig1 konser ekibine dahil olmus ve yirmi yil kadar

kendisine eslik etmistir (Aksoy, 2009, s. 13).
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Sekil 11. Ciineyd Orhon Istanbul Belediye Konservatuvari, 1963

Kaynak: Aksoy, 2009, s. 324

Sekil 12. Ciineyd Orhon, Miinir Nurettin Selcuk

Kaynak: Aksoy, 2009, s. 322

1951°de Miizik Yaymlar sefi Cevdet Kozanoglu'nun daveti ile Orhon, gorevine
Ankara Radyosu’nda devam etmistir. Tiirkiye Radyolar1 sonrasinda ise TRT adini

alan kurum biinyesinde klasik kemenge sanatcisi, Izmir radyosunda Tiirk miizigi
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yaymlar1 sefi, Istanbul radyosunda Tiirk sanat ve Tiirk halk miizigi subesi iiyesi,
genel miidiir 6zel danigmani, arastirma ve inceleme kurulu iiyesi, repertuvar kurulu
tiyesi, ¢esitli jiiri ve kurullarda iiye, stajyer sanatgilara egitmen olarak 1985 yilina
kadar gorev almistir. 1961 yilinda Bagdad Konservatuvari’nda egitmenlik yapmustir.
Miinir Nurettin Selguk idaresindeki Istanbul Belediye Konservatuvari’nda 1963-1996
yillart igerisinde kemenge icracisi olarak yer almistir. 1964’te Columbia Plak

Sirketinde kisa bir siire miisavirlik yapmistir (Aksoy, 2009, s. 14).

Sekil 13. Ciineyd Orhon TRT Yénetim Kurulu Uyesi, 1977

Kaynak: Aksoy, 2009, s. 328

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar’'nmn (ITU TMDK) kurucu iiyelerindendir.
Burada yonetim kurulu iiyesi, danisma birimi iiyesi ve repertuvar Ogretmenligi
gorevlerini listlenmis ve okulun kuruldugu 1975 yilindan vefatina yakin bir siire

zarfina kadar kemenge 08retmeni olarak gorev yapmistir (Aksoy, 2009, s. 14).
Ciineyd Orhon’un kemenge Ogrencilerinden Lale Akay Umul, hocasindan aldigi
bilgileri su sekilde aktarmistir;

Istanbul Tiirk Musikisi Konservatuari’nin (ITU TMDK) hem kurucu iiyesi hem de
yeni acildiginda tek kemence hocasi idi. Egitim vermeye oncelikle 3 telli kemenge
ile baglamistir. Cafer A¢in ile birlikte 4 telli kemengenin yapim siirecine karar

verildiginde ayni zamanda Orhon, bu enstriimanin bir metodunu yazmaya da
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baslamistir. Ve “artik ben 4 telli kemenge egitimlerine devam edecegim” diyerek
bu sebeple okula iki tane daha 3 telli kemenge hocasi davet ettigini ¢iinkii 4 telli
kemenge yeni gelistirilen bir enstriiman, 3 telli kemengeye daha ¢ok talep
olabilecegini sdylemisti. Okula da 3 telli kemenge egitimi vermeleri icin Thsan
Ozgen ve Kamran Erdogru hocalarimiz1 énerdigini bizlere derslerinde anlatmistir

(L. Akay Umul, kisisel goriisme, 28 Ocak 2024).

Ogrencisi Lale Akay Umul, Orhon’un icrasim ve sanat¢i kisiligini su sdzlerle

anlatmstir;

Insanin kendi kisiligi enstriimanina da yansimistir. Kendisi ¢ok titizdi ve detaylara
cok 6nem veren bir insandi. Uzun yay teknigi de kendisinin icradaki titizliginin
bir gostergesiydi. Gereginden fazla siisleme yapmazdi ve fazlasin1 da besteciye
saygisizlik olarak goriirdii. O zamanki sartlara gore bestecilerin bu siislemeleri
notada belirtemedigi i¢in icracilar bunlar1 kendi ruh haline gére yorumluyordu.
Fakat Ciineyd Bey bu farkliliklarin bu kadar laubali olmamasi gerektigini, daha
temiz ve sade bir teknikle ¢alinmasi gerektigini bizlere soylerdi. Icralarinda da
hocast Kemal Niyazi Seyhun’un sade ve niiansh icra teknigini benimsemistir.
Doneminde genglerin ilgisini Tiirk miizigine ¢ekebilmek i¢in de caligmalar
yapmis ve bu sebeple kayitlarinda daha dinamik, yiirtik icralar gergeklestirmistir.
Bu kayitlar sayesinde Tiirk miizigi, genglerin kulaklarinda kalic1 ve dillerinde
pelesenk olmasini amaglamistir. Ayn1 zamanda bu yiiriik ve dinamik icralarda
falso ses kullanmamaya 6zen gostermistir. Genellikle kemengesinde metal teller
kullanmistir. Bunun sebebi ise bagirsak tellerdeki sagliksiz ve piiriizlii seslerdi.
Bagirsak telleri kullanmama sebeplerinden biri de bu tellerde niianslarin yapilmasi
zor olmasiydi. Bunlar, Ciineyd Orhon’un icrasinin temel ozellikleridir (L. Akay

Umul, kisisel goriisme, 28 Ocak 2024).

Lale Akay Umul ile yapilan sozlii gorlismeden anlasildigi tizere; Cilineyd Orhon
kemengede radyo iislubunun bir temsilcisi olarak Kemal Niyazi Seyhun’un icra
tavrinin devaminmi getirmis ve gelistirmistir. Orhon’un kemenge icrasindaki ustaligi,
klasik ve sade yorumu, Tiirk miizigi diinyasinda kendine 6zgii bir yer edinmesine

yardimci olmustur.

Orhon, Tiirk miizigi icras1 ve teorisi alaninda yaptig1 c¢aligmalarla da tanimnmuistir.

Ozellikle kemenge ¢alis tarzi ve repertuvariyla éne cikmustir. 3 telli kemencedeki
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ustaliginin yani sira 4 telli kemengenin var olusuna da biiyiik katkilar1 olmustur. 4
telli kemencenin ilk icracisidir ve ¢alim tekniklerini anlattigi, egzersizler, etiitler ve
ornek eserlerden olusan on boliimlii yayimlanmamis bir kemenge metodu mevcuttur.
Bu 6nemli eserin igeriginde; kemengenin tarihsel siireci ve yapisal gelisimi ile ilgili
bilgilerin yani1 sira baslangi¢ seviyesinden ileri seviyeye kadar hazirlanmig bir egitim
programi yer almaktadir. Kemence egitiminde 6nemli bir literatiir niteliginde olan bu
kaynak, yayimlanmamasina ragmen miizik okullarinin ve konservatuarlarin

miifredatlarinda yer almaktadir.
Sanat¢inin yazili ¢calismalar1 agsagida listelenmistir:

- 1956, “Hicaz Fasli” fasikiilleri, Ozel Marmara Matbaasi.
- 1970, “Tiirk Musikisi Klasikleri” fasikiilleri, Milli Egitim Bakanligi.
- 1974, “Suznak Fash” fasikiilleri, Milli Egitim Bakanlig:.

Orhon’un yaymlanmig albiim ve icralari ise su sekildedir:

- 1967, “Rast Taksim”, Kemenge, Ciineyd Orhon, Colombia Plak Sirketi.

- 1970, LP, “Daglar Daglar” Gitar-Solist: Baris Mancgo, Klasik Kemenge:
Ciineyd Orhon, Sayan Plak.

- 1981, KEMENCE SOLOLARI, Klasik Kemenge: CUNEYD ORHON
UNESCO-Paris

- 1996, Mevlana ve Dede Efendi Albiim, Klasik Kemenge: Ciineyd Orhon,
Kalan Miizik.

- 16 Subat 2000, “Ciineyd Orhon Arsiv Serisi”’, Saz Eserleri Klasik Kemenge
Alblimii, Kalan Miizik. CD ve Kaset.

- 2002, Solist: Ozdal Orhon, Klasik Kemenge: Ciineyd Orhon, Kalan Miizik.
CD ve Kaset.

1970 yilinda LP olarak yayimlanan Barig Mango’nun ‘Daglar Daglar’ sarkisinin giris
boliimiinde gerceklestirdigi kemence taksimi ve eser icras1i ile c¢alginin

popiilaritesinin artmasina biiytiik katki saglamistir.
Ciineyd Orhon hakkinda basilmis kitaplar asagida yer almaktadir:

- 2009, Biilent Aksoy, “Ciineyd Orhon Anlatiyor: Radyo Giinlerim”, Pan
Yayincilik, Istanbul.
- 2013, Nergis Orhon Soydaner, “Kemengenin Senyorii Ciineyd Orhon”
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- Pan Yaymcilik, Istanbul.

Sanatcinin aldig: odiiller:

- 27 Ekim 1981, International Music Consil UNESCO, UNESCO Collection of
Traditional Music HONORARY DIPLOMA Paris.

- TRT 25. yil Odiilii.

- 1990, ITU TMDK Kurulusunun 15. yilinda siikran plaketi.

- 1999, Mimar Sinan Universitesi 50. y1l siikran plaketi.

- 1999, Tiirk Miizigi Dernek ve Vakiflar Dayanisma Konseyi Tiirk Miizigine
Hizmet Odiilii.

Ciineyd Orhon, 16 Haziran 2006 tarihinde Istanbul'da hayatim1 kaybetmistir. Ancak,
miizikal miras1 hala Tiirk miizigi diinyasinda canliligini korumaktadir. Ozellikle,

kemenge ¢alma tarzi ve yorumu, geng nesil miizisyenlere ilham vermektedir.

3.2. Ciineyd Orhon’un icra Tekniginde Ornek Aldig Isimler

Ciineyd Orhon, heniiz yirmili yaslarinda iken Uskiidar Musiki Cemiyeti'nde
kemengeyi ilk kez gérme firsati bulmus ve orada Hafid Bey'den bu enstriimani
dinlemistir. Kemengenin etkileyici sesi, ¢algiy1 6grenme hevesini arttirmistir. Yaptigi
arastirmalar sonucunda, o dénemde taninmis kemencecilerden ve ayni zamanda
Vasilaki'nin 6grencisi olan Aleko Bacanos ile tanigsmistir. Ancak Bacanos, yogun
isleri nedeniyle Orhon'un ders alma istegini reddetmis fakat Orhon'a bir kemence
hediye etmistir. Daha sonra Cilineyd Orhon miizik hocalarindan goriis alarak Kemal
Niyazi Seyhun'dan kemence dersleri almaya baslamistir. Bu dersler iki yil boyunca

devam etmistir (Aksoy, 2009, s. 301).

Giinlimiize kadar klasik kemenge iislubunda siklikla iki icracinin etkisi
goriilmektedir: Vasilaki ve Tanblri Cemil Bey. Ancak, ses kayit teknolojisinin
ilkeye gelisinden itibaren gergeklesen icra kayitlart arasinda Vasilaki’ye ait olanlarin
az sayida bulunmalar1 ve saglikli bir bicimde duyulamamalarindan dolay1 sanat¢inin
icra teknigi ekol olarak yayginlasamamistir. Kemal Niyazi Seyhun tarafindan birebir
dinlenebilmis ve kendisinin kemence Ogrencisi olan Suphi Ziya Ozbekkan’dan
(1887-1966) aktarilan bilgilere gore Vasilaki’nin kemenge icralar1 kuvvetli bir yay
teknigi, sade ve niianslt bir iislup 6zelligini biinyesinde barindirmaktadir (Aksoy,

2009, s. 306).
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3.2.1. Kemal Niyazi Seyhun (1885-1967)

1885 ile 1967 yillar1 arasinda yasayan icraci, on sekiz yasinda kendi cabalartyla
keman g¢almay1 6grenmis ve daha sonra da kemenge calmaya baglamistir. Kemence
hocas1 Kemengeci Vasilaki Efendi’dir. Kanuni Garbis Efendi, Kemani Aleksan Aga
ve Udi Nevres Bey gibi miizisyenlerden ilham almis ve uzun yillar boyunca Istanbul

Radyosu'nda ¢aligmistir.

Ciineyd Orhon'un sanatsal anlayisinda ve 0zgiin tarzin1 gelistirmesinde onemli rol
oynayan isimlerden biri de hocasi, kemence icracisi Kemal Niyazi Seyhun'dur.
Seyhun’un, bilinen en eski kemence {iistad1 olan Vasilaki’nin “uzun yay” teknigine
(bagli ¢alis anlamina gelen legato teknigidir) dayanan kemence iislubunu yetistirdigi
ogrencisi olan Cilineyd Orhon da benimsemis ve icralarinda uygulamistir. Orhon,

Vasilaki’nin kemence icrasi hakkinda su sozleri sOylemistir;

“Kemencede kocekcenin iistadi Vasil’di. Ben dinlemedim tabii onu, ama bana
anlatilanlara gore kégekgeleri kisa yaylarla son derece biiyiik bir ustalikla ¢alarmus.
Vasil bir pesrevde, murabba bestede nasil upuzun yaylar ¢ekiyorsa, kogekgelerde de

kiigticiik, kivrak yaylar kullanabilen bir sanatkdrd:. ” (Aksoy, 2009, s. 306).

Kemal Niyazi Seyhun’un keman icraciligindan sonra kemenge icracisi olmasi
sebebiyle enstriimaninda kullandig1 teller de metal tellerdir. Bu telleri
kullanmasindaki sebeplerden biri de icrada rahatlik saglamasi ve niians yapabilme

ozgiirliigiidiir. Ogrencisi Orhon da kemengesinde bu telleri kullanmistir.

Orhon’un roportajlarinda sdyledigi bu sozlere dayanarak Vasilaki’nin kemencgedeki
yay teknigine ve ustalifina verdigi onem agikga goriilmektedir. Dolayistyla, icra
kayitlarina erisilmemesine ragmen doneminde onu dinlemis icracilardan ve
Ogrencilerinden alman bilgilere gore sade ve ifadeli iislup, kuvvetli yay teknigi

isluplarina bakilarak tahmin edilebilmektedir.
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Sekil 14. Kemal Niyazi Seyhun

Kaynak: Ustacik, 2014

Ciineyd Orhon hocas1 Kemal Niyazi Seyhun’u su sozlerle anlatmistir;

“Hocam Seyhun’un kemencge iislubu benim diinyama ¢ok yakindi. Calisina
hayrandim. Parmaklarimi tipki onun gibi kullanabilme hevesi icindeydim. Ogretim

bi¢imi de beni tatmin ediyordu.” (Aksoy, 2009, s. 302).

Kemal Niyazi Seyhun’un taksim ve eser icralarinda da duydugumuz iizere uzun yay
teknigini siklikla kullanmasi dikkat ¢ekmistir. Kalan Miizik’in “Kemenge” isimli
alblimiinde bulunan rast makaminda yaptig1 taksimin giris boliimiinde karar perdesini
uzun vyaylarla duyurmasi ve taksimin devaminda silisleme olarak kullandigi

carpmalari tek yay iizerinde uygulamasi bu bilgiye 6rnek niteligindedir.

“Niye sag el parmaklart calmiyor da yay ¢ekiyor? Esas is yaydadir. Ifadeyi veren
yaydir. Yay zor istir, sag elde zor isler yapildigt i¢in yay da sag elle ¢ekilir.” (Yalgin,
2009, s. 57).

Ayni sekilde hocast Aleko Bacanos’un vefatindan sonra Kemal Niyazi Seyhun’dan
kemence dersleri alan Nihat Dogu’nun aktardigi, Seyhun’un dersler esnasinda
sOyledigi bu soz, ekol niteligi tasiyan Vasil’in icrasi i¢in sOylenen sozlere benzerlik

gostererek, kendisinin icradaki yay teknigine verdigi 6nemi yansitmaktadir.
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3.2.2. Aleko Bacanos (1888-1950)

1888’te Silivri’de dogmustur. Babasi lavtact Lambo Efendi ve kardesi udi Yorgo

Bacanos’tur. Kendine 6zgii icra tavri ile taninmaktadir.

Sekil 15. Aleko Bacanos

Kaynak: Yalgin, 2009, s. 41

Kemence tlislubunda ekol niteligi tasiyan icraci Vasilaki’den ders almis olan Aleko
Bacanos, doneminin en iinlii kemengecilerinden biri olarak kayitlara gegmistir.
Popiiler musiki diinyasinda bas sirada bir icraci olan Bacanos, Hafiz Kemal, Hafiz
Yasar gibi hanende ve hafizlarin ortak tislubunu sazinda gosterebilmistir. Bu iislupta
yer alan glissando’lar ile genis kitleye hitap eden ve daha cok alkis toplayabilen bir
tavir sergilenmistir. Orhon, Bacanos’un bu tavrini, disiplini olmayan bir ¢alis iislubu
olarak degerlendirmis ve kemenge sanat¢isi Rusen Ferit Kam’daki icra tislubunu
bulamadigini roportajlarinda belirtmistir. Fakat tekniginin yiiksek ve kemengesinden

cikan giizel ezgilerine de deginmistir (Aksoy, 2009, s. 305).

3.2.3. Rusen Ferit Kam (1902-1981)

1902-1981 yillar1 arasinda yasayan sanatgi, 1923 yilinda Dariilelhan’da kemence
hocaligi yapmustir. Istanbul Radyosu'nda 1926 yilinda kemenge sanatgisi olarak

gorev almis ve 1938 yilinda Ankara Radyosu'na ge¢gmistir. TRT kurumunda kemenge
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sanatgist olarak bircok programda yer almasinin yani sira koro yoneticiligi ve sanat

danigsmanlig1 gorevlerini de listlenmistir.

Ciineyd Orhon aldig1 kemenge dersleri ile musiki diinyasina adim attiktan sonra
kendisini yetistirmek i¢in donemin usta kemence icracilarini arastirmaya baslamistir.
Ankara Radyosu’nda klasik kemenge icracisi olarak gorev yapan Rusen Ferit Kam’1
dinleyerek kendisinden ¢ok etkilenmis oldugunu ifade etmistir. 1951 yilinda
profesyonel olarak kemencge ¢almaya basladigi Ankara radyosunda Rusen Ferit Kam

ile tanigmis ve onun icra teknigini 6rnek aldigini réportajlarinda belirtmistir;

“Dogrusu, Tanbiiri Cemil Beyi bir kenara koyarsak benim musiki hayatimda canl
olarak dinledigim icracilar arasinda erismeye c¢alistigim, hala biiyiik hayranlik

duydugum en biiyiik kemencgeci Rugsen Kam’dir.” (Aksoy, 2009, s. 302).

Sekil 16. Rusen Ferit Kam

Kaynak: Kucur, 2023

Rusen Ferit Kam ise klasik kemencede icra teknigi konusunda hayran oldugu isim
olarak Tanbiri Cemil Bey’i ornek gostermistir. Fakat Cemil Bey’in icrasinda uzun
yay tekniginden ziyade “kirik yay” (bagsiz c¢alis teknigi) diye adlandirilan, siklikla
oyun havalar1 ve kocekcgelerde kullanilan kisa degerli ritmik yapilar1 seslendirmek
icin uygulanan kisa yay ¢ekis ve itisler1 kullanilmaktadir. Rusen Ferit Kam’mn

icrasinda ise Cemil Bey’den farkli olarak daha uzun yaylar kullanilmakta ve deyim
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yerindeyse yayin itilip ¢cekilmesi dahi belli olmamaktadir. Bu tabir Vasilaki i¢in de
kullanilmaktadir (Aksoy, 2009, s. 307). Rusen Ferit Kam’in Kalan Miizik’te
yayinlanmis olan sazkar makamindan pen¢gdh makamina gecis taksiminin giris
boliimiinde ajiliteli sesleri, temiz bir baski ile icra etmesi ve tek yay lizerinde
uygulamasi, taksimin devaminda ise karar perdesinin uzun yaylar ile duyurulmasi

buna 6rnek teskil etmektedir.

3.2.4. Haluk Recai (1913-1972)

1913-1972 yillar1 arasinda yasamis olan Recai, kiiclik yasta keman ve kemenge
calmaya baglamistir. Esas ismi Haldun Menemencioglu’dur. 1938 yilinda hanende
olarak Ankara Radyosu'na girmis, 1950 yilinda ise kemence sanatcisi olarak Istanbul

Radyosu'na katilmis ve uzun yillar bu kurumda goérev almistir.

Sekil 17. Haluk Recai

Kaynak: Giintekin, 2019

1955’ten sonra tanidigr Haluk Recai’nin kemenge icrasi da Ciineyd Orhon’u tesvik
etmis kemencesinin ses rengi ve duygulu calisi ile kendisini etkilemistir. Orhon,
Biilent Aksoy’un “Ciineyd Orhon Anlatiyor: Radyo Giinlerim” adli kitabinda (2009)

Haluk Recai’den su sozlerle bahsetmistir;

Haluk Recai kemenceyi ¢ok giizel ¢aliyordu, teknigi yiiksekti. Akademik anlamda

nazariyatla ilgili olmadig1 halde makam seyirlerini, makam renklerini ¢ok giizel
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kavramisti. Ozellikle taksimlerinde, tipki bugiin Kani Karaca’ nin kasidelerde,
mevlidlerde, gazellerde uyguladig1 gibi, ¢ok kisa siire icinde ¢ok degisik ezgiler
bulabiliyor, gercekten giizel bir tiniyla ¢aliyordu. Ajilitesi ylksekti (s. 304).
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4. CUNEYD ORHON TARAFINDAN iCRA EDIiLEN SAZ ESERLERININ
ANALIZI

Tirk miiziginin dogal yapisindan dolay1 icracilarin tavir 6zellikleri, nota ve icra
tizerinde farkliliklar1 meydana getirmektedir. Sozlii eser icralarinda oldugu gibi
enstriiman icralarinda da bu durum siklikla goriilebilmektedir. Cilineyd Orhon'un
klasik kemence icralari, performans ve nota farkliliklarini incelemek i¢in zengin bir
kaynaktir. Bu farkliliklar, icracinin kisisel tarzi, teknik yetenekleri ve duygusal
ifadesi gibi ¢esitli faktorlerden etkilenebilmekte ve Tiirk miizigi icralarinin dinamik

ve zengin dogasini yansitmaktadir.

Ciineyd Orhon'un klasik kemence icralari iizerinden bu farkliliklart anlatmak

gerekirse kullandig1 notalar ve icrasindaki bazi ayrimlar sunlardir:

- Zenginlik ve Esneklik: Eserlerin notalar1 belirli bir diizen i¢inde yazilir ancak
performans sirasinda bu notalarin yorumlanmasi, siislenmesi ve esnetilmesi
miimkiindiir. Ciineyd Orhon, bu notalar1 kendi icra edecegi sekli ile yeniden
notaya alarak orijinal nota iizerindeki sinirlamalari kendi tarzina gore
kaldirarak yeniden yorumlamaktadir.

- Siislemeler: Icralarda, 6zellikle makam miizigi icinde siislemeler nemli bir
yer tutar. Tiirk miiziginde siislemeler genellikle nota tizerinde belirtilmemis
olabilmektedir ve icracinin kisisel tavrina baglh olarak kullanilir. Ciineyd
Orhon'un icralar1 incelendiginde, kullandig1 siislemelerin eserlerin kendisi
tarafindan yazilmamis nota edisyonlarindan belirgin farkliliklar tasidigi
gozlemlenir. Kendisi  tarafindan  yazilmis olan  edisyonlarin
seslendirilmelerinde de belirtilen siislemelerden farklilik gosterebildigi
tespitlerine varilabilir. Bu durum da aslinda icracilarin siislemeleri
seslendirirken notaya bagli kalmaksizin, kendi 6zgiin yorumlarin1 ortaya
cikarmak istediklerini ve bagimsiz, miizikal, estetik yaklagimlarini
sergilediklerini ispatlamaktadir.

- Taksim: Makamlarin ezgilerle irticali olarak duyuruldugu ve icracilarin bu

esnada bireysel duygularim1 6zgiirce sergileyebildikleri bir miizik formu
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olarak, Tiirk makam miiziginde koklii bir gecmise sahiptir. Onur Akdogu
(1989) taksim tanimini yaparken gilinlimiizdeki anlayisla “bir icrac
tarafindan isitsel duyumu belirli bir makama kosullandirmak amacuyla,
dogactan(irticalen) yapilan ve belirli bigcimsel biitiinliik i¢cinde yaratilan
makamsal ve usulsiiz ezgiler demeti” (s. 8) olarak ifade etmistir. Icraci,
taksim sirasinda kendi yaraticiligini ve duygusal ifadesini en iist diizeyde
ortaya koymak i¢in makamin 6zelliklerini genis 6lgiide kullanabilmektedir.
Bu sebeple taksim, Tiirk makam miiziginin en 6nemli formlarindan biridir ve
icracilarin tavir Ozelliklerinin rahatlikla sergilenebildigi, tekrar1 miimkiin
olmayan bir zaman dilimidir.

- Icra Teknigi: Calgida ustalik seviyesine yiikselmis icracilarda gdzlemlenen
bir baska ozellik ise belirginlesen icra teknigidir. Usta icracilarin hakim
olduklart legato, staccato, detache, niians gibi sag el ve entonasyon,
bitisik/atlamali hareketler, senkronizasyon ve siislemeler (ornemantasyon)
gibi sol el ile uygulanan ¢algi ¢calma tekniklerinin arasindan genellikle tercih
edilen 6zellikler, kisisel gorlis ve yorumlamanin bir gdstergesi olmaktadir.
Ornegin, bazi icracilarin yay ve perde kullamimlar1 kendi tarzlarmi ortaya
¢ikarabilmektedir. Tavir analizi caligsmalarina bu agidan yaklagmak da icra ile
nota arasindaki farkliliklarin tespit edilmesine ek olarak ele alinabilir.

- Ifade ve Duygu: icralarda nota ile icra arasindaki belirgin farkliliklardan biri
de duygu ve ifade yoniinden gelir. Ciineyd Orhon gibi usta icracilar, nota
tizerindeki sinirlamalar1 agarak, miizige kendi duygusal yorumlarimi katma
egilimindedir. Bu, icra sirasinda nota iizerinde belirtilenden daha farkli bir

duygusal derinlik ve zenginlik yaratabilmektedir.

Bu béliimde, Ciineyd Orhon’un klasik kemence ile icra ettigi, 2000 yilinda Kalan
Miizik etiketiyle yaymlanmis “Cilineyd Orhon Arsiv Serisi” albiimiinde bulunan
Hicaz, Hiiseyni, Hiizzdm, Karcigar, Nihavend ve Segah makamlarindaki 7 saz eseri
ve bir girig taksimi icra bakimindan incelenmis ve bu icra farkliliklar1 nota iizerinde

gosterilmistir.

Notalarin lizerinde gosterilen sembollerin agiklamalar1 agagidaki gibidir;
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Sekil 18. Nota Uzerindeki Sembollerin Ac¢iklamasi

: Yayin, soldan saga dogru ¢ekildigini ifade eder.

. Yayin, sagdan sola dogru itildigini ifade eder.

Carpma : Asil notadan once bir ya da birkag notanin kisa ve seri sekilde ¢alinmasi ile
olusturulan siisleme teknigidir.

Vibrato (Genig Dalgali) : Sesin genis dalgalarla titretilmesidir.

Vibrato (Sik Dalgali)  : Sesin sik dalgalarla titretilmesidir.

Tril  : Nota siiresi boyunca asil notanin kendi ile alt-iist komsu seslerinin hizlt sekilde
tekrar edilmesinden olusan siisleme teknigidir.

Glissando : Parmagin, telden uzaklastirilmadan bir notadan digerine kaydirilarak gegisi
ile yapilan siisleme teknigidir.

Grupetto : Bir notanim alt ve iist derecelerini ¢alarak, parcanm ilgili kismum siislemedir.

i Sul Ponticello : Képrii kismina yakin ya da iistiinde ¢alma.

Staccato : Notann siiresinin kisaltilarak kesikli calmmasidir.
Forte: Eserin giiclii, kuvvetli calinmasidir.

Mezzo Forte : Eserin orta derecede kuvvetli calinmasidir.
Piano : Eserin hafif ve yumusak sekilde ¢calinmasidir.
Mezzo Piano : Eserin orta derecede yumugaklikta calinmasidr.
Sforzando : Eserin aniden kuvvetli ¢alinmasidir.

Puandorg : Sesin uzatilmasidir.

Ritardando : Icra temposunun diisiirilmesi, yavaslatiimasidir,

—— Diminuendo : Giirligii gitgide azaltarak ¢alinmasidir.

<__ Crescendo : Giirliigii gitgide kuvvetlendirerek ¢almmasidir.

8 | All Ottava Basso : Eserin isaretli béliimiiniin bir oktav kalin sesinden ¢alinmasidr.

4.1. Refik Talat Alpman’a Ait Hicaz Saz Semaisinin Icra Analizi

Ciineyd Orhon eseri 4 telli kemence ile icra etmis ve kayitta Orhon’a ud icrastyla

Mutlu Torun eslik etmistir. 1, 2 ve 3. hanelerde metronom hizin1 J: 108, 4. hanede
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ise metronom hizim J:165 seklinde icra etmistir. incelenen eserin kaydimi dinlemek

i¢in Ek 1’e bakabilirsiniz.

4.1.1. Refik Talat Alpman’a Ait Hicaz Saz Semaisinin 1. Hinesinin icra Analizi

Sekil 19. Refik Talat Alpman/Hicaz Semaisi 1. Hane

fcra mf’ ¥

Ciineyd Orhon, birinci 6lgiiye mezzo forte baslamistir ve ikinci 6l¢iide de devam
etmistir. Birinci 6l¢iiniin yarisinda gerdaniye perdesine muhayyer ¢capmasi ile girmis
ve gerdaniye-evi¢ perdesi arasinda glissando teknigini kullanmistir. Olgii sonunda
hiiseyni perdesinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamstir. ikinci dlgiide rast ve
rak perdeleri arasinda glissando teknigi uygulamis ve 6l¢ii sonuna dogru hiiseyni
asiran perdesi iizerinde sik dalgali vibrato teknigi ile devam etmistir. Ugiincii 6l¢iiye
yegah perdesi lizerinde genis dalgali vibrato ve forte bir sekilde baslamis, devaminda
ise diigah perdesinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Olgiiniin devaminda
sekizlik nim hicaz perdesini iki on altilik seklinde kullanmis ve ikinci nim hicaz
perdesine neva carpma notasi eklemistir. Olgiiniin ii¢iincii nim hicaz perdesinde sik
dalgali vibrato teknigi kullanmis ve Olgiiyii yay1 iterek, mezzo forte bir giirliik ile
bitirmistir. Dordiincii lgiiye forte bir sekilde baslamis ve iigiincii neva perdesinde
mezzo forte giirliik ile devam etmistir. Olcii sonunda rast ve neva perdesi arasinda

glissando teknigi uygulamistir. Olgiide yay bagi kullanilmamustir.
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4.1.2. Refik Talat Alpman’a Ait Hicaz Saz Semaisinin Teslim Béliimiiniin Icra

Analizi
Sekil 20. Refik Talat Alpman/Hicaz Saz Semaisi Teslim
Nota
, R/ m V
Icra = ’

Ciineyd Orhon, teslim boliimiiniin ilk dl¢ilisiine mezzo forte baslamis ve acem perdesi
tizerinde genis dalgali vibrato teknigi, teslimin roprizli doniisiinde ise bu perde
tizerinde #ril teknigini kullanmistir. Olgiiniin devaminda ise sik dalgali vibrato
teknigini ikinci hiiseyni perdesinde uygulamistir. Olgiiyii iigiincii hiiseyni perdesi ve
ikinci nim hicaz perdesinde staccato teknigi ile piano bir giirliik ile bitirmistir. Ikinci
Ol¢iiye mezzo forte ve birinci neva perdesinde genis dalgali vibrato teknigi ile
baslamistir. Devaminda iki senkoplu nota grubunu yay bagl sekilde icra ederek
Olcliyli dik kiirdi perdesi ve rast perdesinde staccato teknigi uygulayarak piano bir
giirliikte bitirmistir. Ugiincii dlgiiye mezzo forte ve birinci diigah perdesi iizerinde
genis dalgali vibrato teknigi ile baslamistir. Ayni 6l¢iide noktali on altilik rast
perdesine diigah carpmast ile girmistir. Olgiiniin devaminda noktali dik kiirdi ve otuz
ikilik diigah perdesi notalarinda siisleme teknigi olan grupettoyu kullanmistir.
Ucgiincii l¢iiniin devaminda birinci ve ikinci neva perdesi arasinda hiiseyni ¢arpmasi
kullanmis ve mezzo piano giirliikkte 6l¢iiyii bitirmistir. Teslim boliimii roprizli sekilde
ve dordiincii Olctisii iki farkli sekilde icra edildigi i¢in dolapli olarak yazilmis ve
birinci dolap olan dordiincii 6l¢iiye mezzo forte baslamistir. Birinci ve ikinci

gerdaniye perdeleri arasinda muhayyer ¢carpmasi ve ayni dlgiide ikinci ve tigiincii dik
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kiirdi perdeleri arasinda nim hicaz carpmasi uygulamistir. Olcii sonunda teslimin
roprizine donebilmek i¢in bir baglanti melodisi icra etmis ve forte bir giirliikte
bitirmistir. ikinci dolap olan besinci 6l¢iide de dordiincii dlgiideki siislemeleri ve
niianslar1 kullanmis, 6l¢ii sonunda ise diigah perdesinde sik dalgali vibrato teknigi ile
bitirmistir.

Orhon, her haneden sonra teslim boliimii doniiglerinde ayni niians ve silisleme

tekniklerini kullanmustir.

4.1.3. Refik Talat Alpman’a Ait Hicaz Saz Semaisinin 2. Hanesinin icra Analizi

Sekil 21. Refik Talat Alpman/Hicaz Saz Semaisi 2. Hane

Nota

Icra

Orhon, 2. hanenin birinci Ol¢iisiine mezzo forte baslamis, besinci ve altinci ¢argah
perdesini noktal on altilik olarak icra etmistir. Ikinci dlgiiye de mezzo forte giirliikte
baslamistir. Noktali sekizlik cargdh perdesi ve on altilik segdh perdesi arasinda,
ikinci segdh perdesi ve birinci diigdh perdesi arasinda glissando teknigini
kullanmistir. Hiiseyni perdesinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Ardindan
ticleme nota grubundaki ikinci segah perdesine cargah ¢arpmasi ile girmis ve 6l¢ii
sonundaki diigdh perdesinde genis dalgali vibrato teknigi uygulayarak bitirmistir.
Ucgiincii dlgiisiine mezzo piano baslamis, acemasiran ve diigadh perdelerinde genis
dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Noktali on altilik dik kiirdi perdesinde nim
hicaz carpmasi, otuz ikilik diigdh perdesinde dik kiirdi ¢arpmas1 ve ikinci on altilik
neva perdesinde hiiseyni ¢arpmasi uygulamistir. Birinci neva perdesinden Ol¢ii
sonuna kadar mezzo forte olarak eseri icra etmistir. Dordiincii 6l¢liye forte bir sekilde

baslamig ve birinci neva perdesinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir.
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Uclemeli nota grubundaki birinci neva perdesinden itibaren &l¢ii sonuna kadar mezzo
forte ile devam etmis ve Ol¢iiniin son notasi olan dortliik neva perdesinde sik dalgali
vibrato teknigi kullanarak 2. haneyi bitirmistir. Dordiincii Olgiide yay bagi

kullanilmamustir.

4.1.4. Refik Talat Alpman’a Ait Hicaz Saz Semaisinin 3. HAnesinin icra Analizi

Sekil 22. Refik Talat Alpman/Hicaz Saz Semaisi 3. Hane

Nota

Icra

Ciineyd Orhon, birinci hiiseyni perdesinde sik dalgali vibrato kullanarak mezzo piano
giirliigiinde 3. hanenin birinci Olgilisiine baglamistir. Devaminda tigiincii hiiseyni
perdesini acem ¢arpmasi, ikinci evi¢ perdesini gerdaniye c¢arpmasi ve ikinci
gerdaniye perdesini muhayyer capmasi ile siislemistir. Olgii igerisinde giirliigii
giderek arttirmig, 6nce mezzo forte sonrasinda forte giirliik gecisi yaparak Ol¢iiyii
bitirmistir. Hanenin ikinci 6lgiisine mezzo piano ile baslamistir. Ugiincii evig
perdesinde gerdaniye ¢arpmasi ve Ol¢li sonundaki dortliik hiiseyni perdesinde sik
dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Ugiincii dl¢iiye mezzo piano baslamistir.
Hiiseyni perdesinde sik dalgali vibrato teknigi ve ayni perdeden sonraki nota olan
siinbiile perdesi arasinda glissando teknigini uygulamistir. Olgii devaminda yay bagi
kullanmamistir. Dordiincii 6lgiiye Orhon, mezzo forte baglamis ve birinci neva
perdesinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Ayni 6l¢iiniin devaminda da yay

bag1 uygulamamustir.
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Orhon, 4. haneye forte bir niians ile baglamis ve yedinci dlgiiye kadar bu sekilde
devam etmistir. Birinci ve liclincii Olgiilerdeki diigdh perdelerinde genis dalgali
vibrato, besinci Ol¢iideki hiiseyni perdesinde sik dalgali vibrato ve yedinci 6l¢lideki
acem perdesinde yine genis dalgali vibrato teknigi kullanmigstir. Sekizinci 6lgiideki
acem perdesine gerdaniye ¢apmasi ile girmis ve o Ol¢iiyli mezzo forte dinamiginde
icra etmistir. Dokuz ve on birinci 6l¢iilerde genis dalgali vibrato, on ii¢ ve on besinci
Olciilerde ise sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Dokuz ve on {igiinci
Olciilerde giirliik, forte seklindedir. On dordiincii Ol¢liye mezzo forte bir giirliikte
girmistir. Olgiideki hiiseyni ve siinbiile perdeleri arasinda glissando teknigini
uygulamis ve iki perde asil notada iki sekizlik seklinde iken icrada hiiseyni perdesi
otuz ikilik, siinbiile perdesi de noktali sekizlik seklindedir. On yedinci 6lgiiye mezzo
forte baslamistir. Olgii, asil notada noktali sekizlik muhayyer ve otuz ikilik gerdaniye
seklinde bagliyor iken icrada farkli bir yorum olarak iki notanin komsu seslerine
dokunularak icra edilmistir. Bu yorum grupetto teknigine drnek olarak gosterilebilir.
Icradaki sesler noktali on altilik muhayyer, otuz ikilik siinbiile, on altihik muhayyer
ve on altilik gerdaniye seklindedir. Yirminci 6lgiide hiiseyni perdesinde sik dalgali
vibrato teknigi kullanmistir. Yirmi ii¢lincli 6l¢iiniin ikinci dik kiirdi perdesine nim
hicaz ¢arpmasi ile girmis, yirmi dordiincii dl¢lide ise diigah perdesinde sik dalgali
vibrato teknigini kullanmistir. Roprizli doniisten sonraki ikinci dolap olan yirmi
besinci Ol¢iide asil notadan farkli olarak dortliik diigah icra edilmistir. Buraya kadar
olan boliim iki kez icra edildigi icin notaya tekrar yazilmistir. Ikinci icrada, ilk
icradan farkli olarak otuzuncu dl¢lideki hiiseyni perdesi ve kirk dokuzuncu 6l¢iideki
diigdh perdesi genis dalgali vibrato teknigi ile icra edilmistir. Ellinci 6l¢liye mezzo
piano baglanmis ve ud ile icra edilmistir. Ayni1 6l¢iiden itibaren hanenin sonuna kadar
yavaslayarak ritardando bir tempoda devam etmistir. Elli birinci Olgiide uda,
kemenge de dahil olmustur. Elli ikinci Olclide tiz hiiseyni perdesinde sik dalgal
vibrato teknigi kullanmistir. Elli {igiincii 6l¢iide asil notadan farkli olarak muhayyer
perdesini tiz muhayyer seklinde icra etmis ve bu perdede genis dalgali vibrato
teknigini uygulamistir. Elli ikinci 6l¢li sonundaki tiz ¢argah perdesi ve elli iiglincii
Ol¢iideki tiz muhayyer perdesi arasinda glissando teknigi kullanilmistir. Dordiincii
hanenin son iki 6l¢iisiinde giirliik daha da diismiis ve piano olarak hane sonlanmistir.
Bu hanede yay baglarimi genellikle her 6l¢ii i¢in bir yay cekerek icra etmistir.

Hanenin son satirinda ayr1 yaylar kullanilmastir.
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Icrada kullanilan siisleme teknikleri sayis1 asagidaki grafikte belirtilmistir;

Sekil 24. Refik Talat Alpman/Hicaz Saz Semaisi’nde Kullanilan Siisleme
Teknikleri Sayisi

KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERIi SAYISI

m Kullanim Sayisi
-Dondislerde yapilan siislemeler de dahil edilmistir.

Garpma IR RRCRECRECRARRARKARKARKAREARERRECRECREARREAC ORI 62
Glissando | 15
Grupetto [ 12
Trill w4
Staccato I 8
Vibrato (Genig Dalgali) [ - 44
Vibrato (Sik Dalgali) I 47

0 10 20 30 40 50 60 70

4.2. Tanbiiri Cemil Bey’e Ait Hiiseyni Oyun Havasinin Icra Analizi

Ciineyd Orhon eseri 3 telli kemenge ile icra etmis ve kayitta Orhon’a kanun icrasiyla
Nevzat Stimer ve viyolonsel icrasiyla Necati Giray eslik etmistir. Metronom hiz1 J:96

seklinde uygulanmigtir. Eserin basinda ayni makamda bir taksim icra edilmistir.
Taksimin icra analizi yapilmis ve bu boliime eklenmistir. Incelenen eserin kaydini

dinlemek i¢in Ek 1’e bakabilirsiniz.
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4.2.1. Ciineyd Orhon Tarafindan icra Edilen Hiiseyni Taksimin Analizi

Sekil 25. Ciineyd Orhon Tarafindan Icra Edilen Hiiseyni Taksimin Notasi

-
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Ciineyd Orhon taksim icrasina, makamin durak perdesi olan diigdh perdesinde genis
dalgali vibrato teknigini kullanarak baglamis ve mezzo forte devam etmistir.
Ardindan makamin giiclii perdesi hiiseyni perdesini dortliik degerde seslendirmis ve
lizerinde gerdaniye c¢arpmast kullanmigtir. Devaminda dort defa ikilik degerde
hiiseyni perdesi icra etmis ve sonuncu hiiseyni perdesinde ise genis dalgali vibrato
teknigi kullanmistir. Taksimin devaminda ii¢ defa dortliik degerde hiiseyni perdesi
sesini icra etmis, bu sesler {lizerinde gerdaniye carpmasi kullanmis ve sik dalgali
vibrato teknigini uygulamistir. Taksimin seyrinde dortliik hiiseyni ve cargah
perdelerinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Ardindan dortlik degerdeki
neva perdesinde hiiseyni ¢arpmasi, onaltilik degerdeki hiiseyni perdesinde acem
carpmast ve sekizlik degerdeki gerdaniye perdesinde muhayyer ¢arpmasi
uygulamistir. Makamin dizisinin seslerinde gezinen Orhon, ikinci portedeki ikinci
sekizlik degerdeki muhayyer perdesinde sik dalgali vibrato, ikinci onaltilik degerdeki
acem perdesinde gerdaniye ¢arpmasi ve portenin sonundaki noktali birlik degerdeki
hiiseyni perdesinde genis dalgali vibrato tekniklerini icra etmistir. Devaminda ikilik
degerde es(sus) vardir. Porte, mezzo forte baslamis sonuna dogru giderek giirliik
diismiistiir. Taksim notasinin iiglincii portesinde ikilik degerdeki diigah perdesinde

genis dalgali vibrato, sekizlik degerdeki birinci hiiseyni perdesinde sik dalgali
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vibrato, dortlilk degerdeki hiiseyni perdesinde genis dalgali vibrato, onaltilik
degerdeki birinci ve ikinci hiiseyni perdelerinde acem carpmasi, dortliikk degerdeki
cargah perdesinde gerdaniye carpmasi ve genis dalgali vibrato, noktali sekizlik
hiiseyni perdesinde acem c¢arpmasi, onaltilik gerdaniye perdesinde muhayyer
carpmasi, ikilik ¢argah perdesinde neva ¢arpmasi ve genis dalgali vibrato ve sekizlik
degerdeki iiclincli segdh perdesinde sik dalgali vibrato tekniklerini uygulamstir.
Ayni portede icra mezzo forte baslamis onaltilik degerdeki triole nota grubunda
mezzo piano olmustur. Dordiincli porte, mezzo forte ve ikilik degerdeki es ile
baslamistir. Noktali ikilik degerdeki birinci hiiseyni perdesi ve neva perdesinde genis
dalgali vibrato, noktali sekizlik degerdeki cargdh perdesinde genis dalgali vibrato,
noktali ikilik degerdeki ikinci hiiseyni perdesinde sik dalgali vibrato ve birlik
degerdeki diigah perdesinde genis dalgali vibrato tekniklerini uygulayarak karar
etmistir. Porte sonunda birlik degerdeki diigah perdesinde giirliik giderek diismiistiir.

4.2.2. Tanbiiri Cemil Bey’e Ait Hiiseyni Oyun Havasinin 1’den 12. Olgiisiine

Kadar icra Analizi

Sekil 26. Tanbiri Cemil Bey/Hiiseyni Oyun Havasi 1-12. Olciiler

Nota

Icra

Ciineyd Orhon, hanenin birinci portesini mezzo forte bir giirliikte icra etmistir.
Birinci olgiide sekizlik hiiseyni perdelerini icra ederken staccato, ikinci dlctide ikilik
degerdeki hiiseyni perdesini genis dalgali vibrato teknigi ile ¢almustir. Ug, dort, bes
ve altinci dl¢iilerde asil notada on altilik degerde olan nota gruplarindaki ilk hiiseyni
perdesini noktali on altilik seklinde icra etmis ve bu perdede acem ¢arpmasi
kullanmistir. Ug, dort ve altincr dlgiilerdeki dortliik hiiseyni perdelerini ise sik dalgali

vibrato teknigi ile calmistir. Yedinci ve sekizinci Olgiilerde mezzo forte giirliik
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devam etmis, sekizlik neva perdesine hiiseyni ¢arpmasi uygulanmigtir. Dokuzuncu
Ol¢iide on altilik gerdaniye perdesinde muhayyer carpmasi, on altilik ikinci acem
perdesinde gerdaniye ¢arpmasi, on altilik hiiseyni perdesinde acem c¢arpmasi, onuncu
Olclide neva perdesinde hiiseyni carpmasi, on altilik cargdh perdesinde neva
carpmasi, on altilik segadh perdesinde cargah ¢arpmasi ve on altilik ikinci diigdh
perdesinde segdh carpmasi kullanmistir. Dokuzuncu 6lgilide birinci on altilik acem,
hiiseyni ve neva, onuncu Olclide ise birinci on altilik ¢argdh ve segah perdelerini
staccato icra etmistir. On ikinci Olgilideki ikilik diigdh perdesinde genis dalgali
vibrato teknigi kullanmistir. Dokuzuncu o6l¢iiden on ikinci Olc¢liye kadar giirliik

mezzo piano devam etmistir.

4.2.3. Tanbiri Cemil Bey’e Ait Hiiseyni Oyun Havasimin 13’ten 20. Olciisiine

Kadar icra Analizi

Sekil 27. Tanbiri Cemil Bey/Hiiseyni Oyun Havas1 13-20. Olgiiler
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Nota

Icra
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Orhon, on {igiincii 6l¢liye mezzo piano bir giirliikkte baglamistir. On dordiincii dlgiiye
dogru giderek giirliik artmis ve forte olarak icra devam etmistir. Ayn 6l¢iide ikilik
muhayyer perdesinde genis dalgali, on bes ve on altinci Olgiilerdeki dortlik
muhayyerlerinde ise sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. On altinct Slgiide
dortliik degerdeki muhayyer perdelerinde gerdaniye carpmasi kullanmistir. On
yedinci Olgiiye forte giirliikte devam etmis ve on altilik ikinci gerdaniye perdesinde
muhayyer carpmast ve on altilik ikinci acem perdesinde gerdaniye c¢arpmasi
yapmustir. On sekizinci 6lgiide mezzo forte olarak icra devam etmistir. Olgiide, on

altilik hiiseyni perdesinde acem ¢arpmasi, on altilik ikinci neva perdesinde hiiseyni
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carpmast, on altilik ikinci cargdh perdesinde neva ¢arpmasi ve on altilik ikinci segah
perdesinde ¢argdh ¢arpmasi uygulamistir. On dokuzuncu ve yirminci 6lgiilerde icra
mezzo piano olarak devam etmistir. Yirminci Ol¢iide ikilik diigdh perdesinde genis

dalgal1 vibrato teknigini kullanmistir.

4.2.4. Tanbiiri Cemil Bey’e Ait Hiiseyni Oyun Havasinin 21°den 36. Olciisiine

Kadar icra Analizi

Sekil 28. Tanbiri Cemil Bey/Hiiseyni Oyun Havasi 21-36. Olgiiler

Nota
21 iy
™ V [l Voo
9 |# - Y r T > Y F T > Y r T ALF |
— 2 — T i — i i E— e — o —
B —— o —— P —— e —— ey —— | | a— 4
| Kemence || Kanun Kemence Kanun L_Kemenge | | Kanun |
P mp
25 V
aoyv Vv m v N
e [ a® i 2 —r 5 I o ]
o i s —
v B == r r
Kemenge Kanun Kemence Kanun | L Kemenge || Kanun |
Icra
33 \ Vv - ]
™ ™ V WV
0 # ﬂ T JM s — jr —1 |
— ) »
) I 1
0y, = ! —r— Ecem AyteRin
mf mp

Ciineyd Orhon, yirmi bir, yirmi iki, yirmi ii¢, yirmi bes, yirmi alt1 ve yirmi yedinci
Olciilerde piano bir giirliikte icraya devam etmistir. Ayni1 6l¢iilerdeki on altilik segah,
cargah ve sekizlik neva perdelerini icra etmis 6l¢ii devamini kanun icrasi ¢almstir.

Yirmi dordiincii ve yirmi sekizinci Ol¢iilerde dortlilk degerdeki cargadh perdesinde
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nevd carpmasi ve genis dalgali vibrato uygulamistir. Bu Olgilileri mezzo piano
giirliigiinde calmistir. Yirmi alti ve yirmi yedinci dlgililerde asil notada on altilik
degerde olan segdh perdesini noktali on altilik, on altilik degerde olan ¢argah
perdesini ise otuz ikilik degerde icra etmistir. Yirmi dokuzuncu 6l¢ii asil notada on
altilik degerde sirasiyla diigah, segah, ¢argadh, neva ve sekizlik degerde iki tane
hiiseyni perdesi iken icrada sirasiyla on altilik segah, rast, diigdh, segah, ¢argah,
neva, hiiseyni ve neva perdesi seklinde icra etmistir. Yirmi sekizinci Ol¢iiniin
sonuncu notasit ve yirmi dokuzuncu 6lgiiniin ilk notas1 olan on altilik segah
perdelerini birbirine baglayarak c¢almistir. Otuz ve otuz ikinci Olgiilerde dortlikk
degerdeki hiiseyni perdeleri iizerinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Otuz
ticlincli Olciide neva perdesinde hiiseyni carpmasi, otuz dordiincii 6l¢iide cargah
perdesinde neva c¢arpmasi, otuz besinci Olcilide sekizlik degerdeki segah perdesinde
cargah carpmasit ve sekizlik degerdeki c¢argdh perdesinde neva ¢arpmasi
uygulamistir. Yirmi dokuzuncu o6lgiiden otuz doérdiincii Olgliye kadar mezzo forte,
otuz besinci ve otuz altinci dlgiileri ise mezzo piano giirliikkte icra etmistir. Otuz
altinc1 Olgiide noktali dortliik degerdeki diigah perdesinde genis dalgali vibrato

teknigini kullanarak eseri sonlandirmistir.
Icrada kullanilan siisleme teknikleri sayis1 asagidaki grafikte belirtilmistir;

Sekil 29. Ciineyd Orhon Tarafindan icra Edilen Hiiseyni Taksimde ve Tanbiri
Cemil Bey/Hiiseyni Oyun Havasinda Kullanilan Siisleme Teknikleri Sayisi

KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERIi SAYISI

m Kullanim Sayisi
-Donuslerde yapilan stslemeler de dahil edilmistir.

Garprma [T - 4
staccato [[flfll 4
vibrato (Genis Dalgalt) - [T 22
vibrato (sik Dalgah) - [T 27
. 0 50 20 40 50 60 70
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4.3. Serif Muhiddin Targan’a Ait Hiizzim Saz Semaisinin icra Analizi

Ciineyd Orhon eseri 3 telli kemenge ile icra etmis ve kayitta Orhon’a kanun icrasiyla

Nevzat Siimer eslik etmistir. 1, 2 ve 3. hanelerde metronom hizin1 J:118, 4. hanede
ise metronom hizin1 J:100 seklinde icra etmistir. Incelenen eserin kaydini dinlemek

i¢in Ek 1’e bakabilirsiniz.

4.3.1. Serif Muhiddin Targan’a Ait Hiizzim Saz Semaisinin 1. Héanesinin icra

Analizi
Sekil 30. Serif Muhiddin Targan/Hiizzam Saz Semaisi 1. Hane
1. HANE
foiu . Y
y T i J | I | = }
Nota
Icra

Ciineyd Orhon, 1. hanenin ilk 6l¢iisiine mezzo forte baglamistir. Dortliik degerdeki
birinci neva perdesinde segah carpmasi ve genis dalgali vibrato teknigi uygulamistir.
Olgii devaminda sekizlik evi¢ perdesinde gerdaniye carpmasi yapmis ve dortliik
degerdeki ikinci neva perdesinde genis dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Tkinci
ol¢iide dortliik degerdeki birinci ve tiglincii hisar perdelerinde ve sekizlik degerdeki
ikinci hisar perdesinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Ayni 6l¢iide sekizlik
acem perdesinde gerdaniye carpmasi uygulamistir. Uciincii dlgiiye mezzo forte
baslamis, sekizlik evi¢ ve hisar perdeleri arasinda glissando teknigini kullanmistir.
Ikinci hisar perdesine acem carpmasi ve ikinci gerdaniye perdesine muhayyer
capmasi ile girmistir. Sekizlik degerdeki hisar ve evi¢ perdelerinde sik dalgali vibrato
teknigini uygulamistir. Ddrdiincii olgiide otuz ikilik neva perdesine kadar mezzo
piano, sonrasinda piano bir giirliikte icra devam etmistir. Olgiide on altilik evig

perdesinde gerdaniye c¢arpmasi, otuz ikilik neva perdesinde hisdr carpmasi
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uygulamistir. Bu nota grubunda noktali on altilik ¢argah ve noktali on altilik segah
perdelerini bagli yay ile staccato bir sekilde icra etmistir. Olcii sonunda dortliik

degerdeki segah perdesi iizerinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmustir.

4.3.2. Serif Muhiddin Targan’a Ait Hiizzam Saz Semaisinin Teslim Boliimiiniin

icra Analizi

Sekil 31. Serif Muhiddin Targan/Hiizzam Saz Semaisi Teslim

% TESLIM

Nota

fera

Orhon, teslim boliimiiniin ilk Olgilisiine mezzo forte baslamistir. Noktali sekizlik
degerdeki evi¢ perdesinde sik dalgali vibrato teknigini, ardindan sekizlik degerdeki
muhayyer perdesinde siinbiile carpmasi ve dortlik degerdeki evig perdesinde sik
dalgali vibrato teknigini uygulamistir. ikinci &lgiide asil notada dortliik degerdeki
gerdaniye perdesi ve sekizlik degerdeki evig perdesinde siisleme teknigi olan tril
uygulamistir. Olgiiniin devaminda noktali sekizlik degerdeki hisar perdesinde sik
dalgali vibrato teknigini, sekizlik degerdeki evi¢ perdesinde gerdaniye carpmasi ve
on altilik degerdeki neva perdesinde hisar carpmasini kullanmistir. Ayn1 6l¢ii mezzo
forte ile baglamis ve sekizlik evig perdesinden itibaren mezzo piano devam etmistir.
Ucgiincii 8lciiye mezzo forte giirliikte baslamis ve ilk nota olan sekizlik gerdaniye
perdesinde muhayyer ¢arpmasi kullanmistir. Teslim boliimiiniin dordiincii dl¢iisiinde
mezzo piano basglamis ve otuz ikilik neva perdesinden itibaren giirlilk piano devam
etmistir. Dortliik degerdeki neva perdesinde genis dalgali vibrato teknigini, on altilik
degerdeki evig perdesinde gerdaniye carpmasi ve dortliik degerdeki segah perdesinde
sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Otuz ikilik degerdeki neva perdesi, noktali

on altilik degerdeki ¢argah perdesi, otuz ikilik degerdeki cargah perdesi ve noktali on
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altilik degerdeki segah perdesinin oldugu nota grubunda noktali on altilik ¢argéh ve

noktali on altilik segah perdelerini bagli yay ile staccato bir sekilde icra etmistir.

4.3.3. Serif Muhiddin Targan’a Ait Hiizzim Saz Semaisinin 2. Héanesinin icra

Analizi

Sekil 32. Serif Muhiddin Targan/Hiizzam Saz Semaisi 2. Hane

Nota

fcra mf’ —p mp

Orhon, 2. hanenin ilk 6lgiisiine mezzo forte bir giirliik ile baslamistir. On altilik
segah perdesinde c¢argdh carpmasi, noktali sekizlik segdh perdesinde sik dalgali
vibrato ve Ol¢ii sonundaki dortliik segah perdesi ile sekizlik diigah perdesi arasinda
glissando teknigini uygulamistir. Sondaki iki notada giirliik diismiis ve piano olarak
icra etmistir. Ikinci 6l¢ii mezzo piano baslamistir. Sekizlik segah perdesinde sik
dalgal1 vibrato teknigini, sekizlik ¢argah perdesinde neva ¢arpmasini ve sekizlik hisar
perdesinde tekrar sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Ugiincii 6l¢ii mezzo
piano baslamis ve sondaki bir tane sekizlik, iki tane on altilik nota grubunda giirliik
giderek artmis ve mezzo forte icra edilmistir. Ayni Ol¢iide birinci on altilik hisar
perdesinde evi¢ g¢arpmasi, on altilik muhayyer perdesinde tiz segdh carpmasi,
sekizlik evig perdesinde sik dalgali vibrato teknigini ve birinci on altilik evig
perdesinde gerdaniye ¢arpmasini kullanmistir. Orhon hanenin dordiincii Olgiisline
mezzo piano giirliikkte baslamis ve otuz ikilik neva perdesinden itibaren piano devam
etmistir. Olgiide dértliik neva perdesinde sik dalgali vibrato teknigini, on altilik neva
perdesinde dik hisar carpmasi ve dortliik segah perdesinde tekrar sik dalgali vibrato

teknigini uygulamistir.
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4.3.4. Serif Muhiddin Targan’a Ait HiizzAm Saz Semaisinin 3. Hanesinin Icra

Analizi

Sekil 33. Serif Muhiddin Targan/Hiizzim Saz Semaisi 3. Hane

3. HANE .
phhe AT spPeoaefee ,oapf g # oF F2£ 3
b =1 7

Nota

q&r |
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e
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Iera

Ciineyd Orhon, Hiizzam saz semaisinin 3. hanesine forte bir dinamikte baslamistir.
Dortliik degerdeki gerdaniye perdesinde genis dalgali vibrato teknigini, noktali
sekizlik degerdeki tiz cargah perdesinde sik dalgali vibrato teknigini, iliglincli on
altilik degerdeki tiz segah perdesinde tiz cargah ¢arpmasi ve dortliik degerdeki tiz
segah perdesinde genis dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Icra kaydinda dlgii
sonundaki otuz ikilik nota grubunu kanun icracisi icra etmistir. Hanenin ikinci
Ol¢iistinde forte giirliilk devam etmistir. Dortliik degerdeki birinci tiz neva perdesinde
genis dalgali vibrato teknigini, noktali sekizlik degerdeki tiz cargah perdesinde sik
dalgali vibrato teknigini ve dortlilk degerdeki ikinci tiz neva perdesinde ise sik
dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Ugiincii 6l¢ii mezzo forte bir dinamikle
baslamistir. Dortliik ve sekizlik degerlerdeki tiz neva perdesinde ve 6l¢ii sonunda
sekizlik degerdeki gerdaniye perdesinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir.
Dérdiincii 6l¢ii mezzo piano giirliikte devam etmistir. Olgiide dortliik degerdeki tiz
cargah perdesinde sik dalgali vibrato teknigini, sekizlik evi¢ perdesinde gerdaniye
carpmast ve sik dalgali vibrato teknigini, noktali sekizlik neva perdesinde ise tekrar

sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir.
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4.3.5. Serif Muhiddin Targan’a Ait HiizzAm Saz Semaisinin 4. Hanesinin Icra

Analizi

Sekil 34. Serif Muhiddin Targan/Hiizzim Saz Semaisi 4. Hane

4. HANE

Yiiritk Seméi

Nota

4. HANE

Icra

Orhon, 4. haneye forte bir dinamikle baglamigtir. Hanenin birinci Slgiisiinde dortliik
degerdeki notalar rast, segdh ve neva perdelerinde staccato teknigi, ikilik degerdeki
neva perdesinde genis dalgal1 vibrato teknigi ile ¢alinmistir. ikinci dlgiide on altilik
nota gruplar1 bagh yaylar ile calmis ve sondaki ikilik neva perdesinde genis dalgali
vibrato teknigini kullanarak icra etmistir. Uciincii 6l¢ii mezzo forte bir dinamik ile
baslamis ve dordiincii 6l¢iide ayni giirliik devam etmistir. Dordiincii 6l¢lideki noktali
dortliik degerdeki neva perdesinde genis dalgali vibrato teknigini kullanmustir.
Besinci oOl¢ii forte bir dinamikle devam etmis, dortliik stinbiile perdesini sforzando
icra etmis ve tekrar mezzo forte devam etmistir. Ayn1 perdede sik dalgali vibrato

teknigini kullanmistir. Besinci ve altinci Olgiilerde on altilik nota gruplari bagh
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yaylar, yedinci 6l¢iide licleme bulunan nota gruplart ayri yaylar ile icra edilmistir.
Yedinci Ol¢li mezzo forte dinamik ile devam etmistir. Sekizinci Ol¢iide dortlikk
degerdeki gerdaniye ve evig perdeleri {izerinde sik dalgali vibrato teknigini
uygulamis ve ayni perdelerde sforzando giirliikk uygulamistir. Noktal sekizlik neva
perdesinde sik dalgal1 vibrato teknigini kullanmistir. Ol¢ii, mezzo piano dinamigi ile

devam edip sonunda giirliik giderek diismiis ve piano bitmistir.
Icrada kullanilan siisleme teknikleri say1s1 asagidaki grafikte belirtilmistir;

Sekil 35. Serif Muhiddin Targan/Hiizzaim Saz Semaisi’nde Kullanilan Siisleme
Teknikleri Sayis1

KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERI SAYISI

m Kullanim Sayisi
-Donusglerde yapilan stslemeler de dahil edilmistir.

Garprma AR - 37
Glissando [l 2
Staccato MMM 8
Tril M0 4
Vibrato (Genis Dalgalt) [T 12

Vibrato (Stk Dalgalt) - 39

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45

4.4. Hasan Ferid Alnar’a Ait Karcigar Saz Semaisinin Icra Analizi

Ciineyd Orhon eseri 4 telli kemence ile icra etmis ve kayitta Orhon’a ud icrasiyla
Mutlu Torun eslik etmistir. Eser 1, 2 ve 3. hanelerde metronom J:109, 4. hanede ise
5/16’ik degerde 74 metronom hizinda icra edilmistir. Incelenen eserin kaydini

dinlemek i¢in Ek 1’¢ bakabilirsiniz.
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4.4.1. Hasan Ferid Alnar’a Ait Karcigar Saz Semaisinin 1. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 36. Hasan Ferid Alnar/Karcigar Saz Semaisi 1. Hane
Nota
fcra mf ey
Hoty ™ v P V/F—\ m be fepan H(—ﬁ\ Vv
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mp <_:—: mf P

Ciineyd Orhon, 1. hénenin ilk o6l¢iisiine mezzo forte bir dinamikte baglamistir.
Noktali on altilik gerdaniye perdesinde muhayyer carpmasi kullanmustir. ikinci
6l¢iide mezzo piano dinamikle devam etmistir. Dortliik degerdeki ¢argah perdesinde
stk dalgali vibrato teknigini, sekizlik degerdeki segah perdesinde ve on altilik
degerdeki diigah perdesinde glissando teknigini, on altilik ve otuz ikilik degerlerdeki
segah perdelerinde ise ¢argah carpmasini uygulamistir. Ugiincii l¢iiye mezzo piano
bir giirliikte baslamis ve dl¢ii sonuna dogru giirliik yiikselmistir. Olgiide otuz ikilik
degerdeki gerdaniye perdesinde muhayyer ¢arpmasi kullanmistir. Dordiincti dlgiiye
mezzo forte bir dinamikte baslamis, 6l¢li sonuna dogru giirliik giderek diismiis ve
piano bir dinamikte bitmistir. Asil notada otuz ikilik degerde olan 6l¢ii igerisindeki
dordiincii muhayyer perdesini noktali on altilik seklinde icra etmistir. Devaminda
dordiincii gerdaniye perdesinde muhayyer carpmasi yapmis ve Ol¢ii sonundaki

dortliik degerdeki neva perdesini sekizlik degerde kullanmustir.
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4.4.2. Hasan Ferid Alnar’a Ait Karcigar Saz Semaéisinin Teslim Boéliimiiniin

icra Analizi

Sekil 37. Hasan Ferid Alnar/Karcigar Saz Semaisi Teslim

Nota

fera

limmm

N O ,‘--J---
- I -

Orhon, teslim boliimiiniin ilk Olcilisiine piano bir dinamikte baslamistir. Sekizlik
degerdeki hisar perdesi ve on altilik degerdeki iiclincii nevad perdesi arasinda
glissando teknigini kullanmig ve otuz ikilik tiz cargéh perdesinde tiz neva ¢arpmasi
uygulamistir. Olgiide on altilk degerdeki ikinci muhayyer perdesinden itibaren
giirlik mezzo forte devam etmis, hanenin ikinci Olglistinde ise mezzo piano
ilerlemistir. Ol¢ii icerisinde asil notada on altilik degerde olan birinci neva perdesi
noktali on altilik seklinde icra edilmistir. Sekizlik degerdeki neva ve diigah perdesi
arasinda glissando teknigini ve Ol¢ii sonunda dortliik degerdeki cargdh perdesinde
genis dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Ugiincii ve dérdiincii 8l¢ii mezzo piano
dinamikte devam etmistir. Ugiincii dl¢iide on altilik degerdeki diigah perdesinde
segah carpmasi ve otuz ikilik degerdeki siinbiile perdesinde tiz ¢argdh carpmasi
kullanmistir. Dordiincii 6l¢iide otuz ikilik degerdeki gerdaniye perdesinde muhayyer
carpmasi, noktali sekizlik degerdeki ¢argah perdesinde sik dalgali vibrato teknigini
ve dortliik degerdeki diigah perdesinde genis dalgali vibrato teknigini uygulamistir.
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4.4.3. Hasan Ferid Alnar’a Ait Karcigar Saz Semaisinin 2. Hanesinin Icra

Analizi

Sekil 38. Hasan Ferid Alnar/Karcigar Saz Semaisi 2. Hane

Nota ss

fera

Orhon, 2. hanenin bir, iki, ii¢ ve dordiincii 6l¢iilerini mezzo piano bir dinamikte icra
etmis, dordiincii 6l¢iiniin 3/8’liik degeri piano dinamiginde bitmistir. Hanenin birinci
Olciisiinde sekizlik degerdeki diigah, acem asiran ve kaba nim hisar perdelerinde sik
dalgali vibrato teknigini uygulamis ve sekizlik degerdeki birinci rast perdesinde ise
staccato teknigini kullanmistir. ikinci olciide sekizlik degerdeki birinci yegah
perdesinde kaba nim hisar ¢arpmasi, dortliik degerdeki diigah ve yegah perdelerinde
genis dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Ugiincii dl¢iide asil notada on altihk
degerde olan yegah perdesini noktali on altilik degerde kullanmustir. Olgii icerisinde
sekizlik degerdeki birinci ¢argah perdesi ve on altilik degerdeki ikinci segah perdesi
arasinda glissando teknigini, sekizlik degerdeki segah ve ikinci ¢argah perdesinde sik
dalgali vibrato teknigini ve on altilik degerdeki hisar perdesinde evig¢ g¢arpmasi
uygulamigtir. Dordiincii 6l¢iide sekizlik degerdeki acem perdesinde gerdaniye
carpmasi, sekizlik degerdeki dik hisar ve birinci neva perdesi arasinda glissando
teknigini, on altilik degerdeki ikinci acem perdesinde gerdaniye ¢arpmasi ve dortliik

degerdeki nim hisar perdesinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir.
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4.4.4. Hasan Ferid Alnar’a Ait Karcigar Saz Semaisinin 3. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 39. Hasan Ferid Alnar/Karcigar Saz Semaisi 3. Hane
Nota \ %
=L [rlrer iy
3. HANE
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icra mf Vv

— | ——
———— ——— - -
| i—t—— |
—

Orhon, 3. hanenin bir ve ikinci Olgiilerini mezzo forte bir dinamikte icra etmistir.
Birinci 6lgiide otuz ikilik degerdeki acem perdesinde gerdaniye carpmasi ve otuz
ikilik degerdeki ikinci hiiseyni perdesinde evi¢ ¢arpmasi yapmustir. Ikinci 6lciide
sekizlik degerdeki birinci neva perdesinde staccato teknigini, sekizlik degerdeki
cargah perdesinde sik dalgali vibrato teknigini ve otuz ikilik {i¢lincii acem perdesinde
gerdaniye carpmasi uygulamistir. Hanenin {i¢iincli 6lgiisiine piano bir dinamikte
baslamis ve sekizlik segdh perdesinde mezzo piano dinamiginde devam etmistir.
Olgii sonuna dogru giirliik giderek artmistir. Ay dlgiide sekizlik degerdeki segah ve
cargah perdeleri iizerinde sik dalgali vibrato ve sul ponticello tekniklerini
kullanmistir. Roprizli doniisiinde benzer teknikleri kullanmis fakat sul ponticello
teknigini kullanmamistir. Son 6l¢iiye mezzo forte bir dinamikte baslamis ve otuz
ikilik degerdeki ikinci muhayyer perdesinden itibaren mezzo piano devam etmistir.
Sekizlik degerdeki evig ve muhayyer perdelerinde sik dalgali vibrato teknigini, otuz
ikilik degerdeki silinbiile perdesinde tiz cargdh carpmasi ve on altilik degerdeki

muhayyer perdesinde siinbiile ¢carpmas1 uygulamistir.
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4.4.5. Hasan Ferid Alnar’a Ait Karcigar Saz Semaisinin 4. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 40. Hasan Ferid Alnar/Karcigar Saz Semaisi 4. Hane
4. HANE
(Curcuna)y
Nota
4, HANE v
(Curcuna) - v ﬁ’-‘ v H/"—\
fcra

jﬁb&—gﬂ%ﬁ—‘—f;&)—'—'—“

mp Ecem Aytekin

Orhon, 4. hanenin ilk sekiz 06l¢iisiinii mezzo forte bir dinamikte icra etmistir. Birinci
Olcilide noktali sekizlik ve iki tane sekizlik degerdeki diigah perdesini bagli icra etmis

ve genis dalgal1 vibrato teknigi uygulamustir. Ikinci dlgiide noktali sekizlik ve ii¢ tane
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sekizlik degerdeki hiiseyni perdelerini bagl icra etmis ve Ol¢li sonundaki on altilik
diigah perdesinde segah carpmasi kullanmistir. Ugiincii dl¢iide sekizlik degerdeki
birinci gerdaniye perdesinde muhayyer carpmasi uygulamistir. Bes ve altinci
Olciilerde asil notada on altilik degerde olan birinci hiiseyni perdelerini noktali on
altilik degerde icra etmistir. Yedinci Ol¢iide on altilik degerdeki ikinci diigdh
perdesinde segah carpmasi, sekizinci 6l¢iide noktali sekizlik ve sekizlik degerlerdeki
diigdh perdesini bagli icra etmis, ayni1 perdelerde genis dalgali vibrato teknigini
kullanmistir. Dokuzuncu 6lgiiden on yedinci Ol¢liye kadar mezzo piano dinamikte
icra devam etmistir. Dokuzuncu oOlciide sekizlik degerdeki neva perdesinde sik
dalgal1 vibrato teknigini kullanmistir. On birinci 6l¢lide noktali sekizlik ve sekizlik
degerlerdeki nim hicaz perdesinde genis dalgali vibrato teknigini uygulamistir. On
ikinci Ol¢lide on altilik degerdeki gerdaniye perdesinde muhayyer ¢arpmasi, on
ticiincli Olciide noktali sekizlik ve sekizlik degerlerdeki dik kiirdi ve diigah
perdelerinde bagli yay ile genis dalgali vibrato teknigini kullanarak icrasina devam
etmistir. On dordiincii Slgiide noktali sekizlik ve iki tane sekizlik nim zirgiile
perdeleri bagh yay ile icra etmis ve ayni perdede genis dalgali vibrato teknigini
kullanmistir. On yedinci 6l¢lide on altilik degerdeki ligiincli diigah perdesinde dik
kiirdi ¢arpmasi kullanmistir. On sekiz ve on dokuzuncu o6l¢iiler piano dinamikte
devam etmistir. Ayni Olgiilerde iki tane noktali sekizlik ve iki tane sekizlik
degerlerdeki diigah ve hiiseyni asirdn perdelerinde genis dalgali vibrato teknigini
uygulamigtir. Yirminci 6l¢li mezzo piano baslamis Ol¢li sonunda giirliik giderek
artmig ve yirmi dordiincii Olgliniin basina kadar mezzo forte dinamikte devam
etmistir. Yirmi ligilincli Olgiide on altilik degerdeki hisar perdesinde evi¢ carpmasi
kullanmistir. Yirmi dordiincii 6lgliniin son notasindan yirmi besinci Olgiiye kadar
mezzo piano dinamikte devam etmis ve hane sonlanmistir. Son Ol¢liide noktali
sekizlik ve sekizlik degerlerindeki segah perdesinde cargah carpmasi ve gargah
perdesinde neva carpmasit kullanmistir. Ayni perdelerde genig dalgali vibrato

teknigini uygulamistir.

Icrada kullanilan siisleme teknikleri say1s1 asagidaki grafikte belirtilmistir;
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Sekil 41. Hasan Ferid Alnar/Karcigar Saz Semaisi’nde Kullanilan Siisleme

Teknikleri Sayisi

KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERI SAYISI

Carpma

Glissando

Staccato

Sul Ponticello

Vibrato (Genis Dalgali)

Vibrato (Sik Dalgali)

m Kullanim Sayisi
-Dénislerde yapilan stuslemeler de dahil edilmistir.

A )
I - 14

m 2

1

IR 2 2

I 16

0 10 20 30 40 50 60 70

4.5. Mes’ud Cemil Bey’e Ait Nihadvend Saz Semaisinin Icra Analizi

Ciineyd Orhon eseri 4 telli kemence ile icra etmis ve kayitta Orhon’a ud icrasiyla

Mutlu Torun eslik etmistir. Eser 1, 2 ve 3. hanelerde J:118 metronom, 4. hanede ise

J:338 metronom seklinde icra edilmistir. Incelenen eserin kaydimi dinlemek igin Ek

1’e bakabilirsiniz.
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4.5.1. Mes’ud Cemil Bey’e Ait Nihdvend Saz Semadisinin 1. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 42. Mes'ud Cemil Bey/Nihdvend Saz Semaisi 1. Hane

1. HANE

b.
b
Nota I % #gh-rf i ! F? AFI h % ﬁﬁr = |
i

Icra

Ciineyd Orhon, 1. hanenin ilk Slgiisiine mezzo forte bir dinamik ile baglamstir.
Ikinci dlgiide birinci tiz ¢argah perdesine neva, ikinci siinbiile perdesine tiz ¢argah
carpmasi ile girmis ve sekizlik gerdaniye perdesinde sik dalgali, dortliik tiz neva
perdesinde ise genis dalgali vibrato teknigi uygulamustir. Ugiincii dl¢iiye mezzo
piano bir dinamik ile baglanmistir. Asil notada on altilik degerde olan yegéah
perdesini noktali on altilik degerde icra etmistir. Olgiiniin devaminda sekizlik yegah
perdesinde sik dalgali vibrato teknigi uygulamistir. Noktali tiz nim hisar perdesinden
itibaren Ol¢ii mezzo forte bir dinamikle devam etmistir. On altilik degerdeki tiz
blselik perdesine tiz cargdh carpmasi ile girmis ve Ol¢li sonundaki tiz cargéh
perdesinde genis dalgali vibrato teknigi uygulamistir. Dordiincii dlgiide sekizlik
degerdeki susa kadar mezzo piano, sonrasinda mezzo forte bir dinamikle devam
etmistir. Besinci 6l¢li mezzo forte bir dinamikle baslamis ve 6l¢li sonunda dortliik
degerdeki neva perdesinde sik dalgali vibrato teknigi uygulamustir. Icraci altinci

Ol¢iiyli mezzo piano bir dinamikle icra etmistir.
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4.5.2. Mes’ud Cemil Bey’e Ait Nihdvend Saz Seméisinin Teslim Boéliimiiniin

icra Analizi

Sekil 43. Mes'ud Cemil Bey/Nihavend Saz Semaisi Teslim

Nota

Icra

Orhon, teslim béliimiiniin ilk lgiisiine mezzo forte bir giirliik ile baslanmstir. Olgii
devaminda asil notadaki noktali on altilik ¢argah ve otuz ikilik buselik perdelerinde
grupetto silisleme teknigi kullanilmistir. Dortliik degerdeki diigdh perdesinde genis
dalgal1 vibrato teknigi uygulanmstir. Ikinci 6l¢iide asil notada on altilik degerde olan
acem perdesi, icrada noktali on altilik degerde kullanilmis ve ayni perdeye gerdaniye
carpmasi ile girilmistir. Ol¢ii devaminda noktali on altilik rast perdesine diigah
carpmasi, on altilik ¢argdh perdesine ise neva carpmasi ile girilmis ve dortliik
degerdeki acem agiran perdesinde genis dalgali vibrato teknigi uygulanmustir.
Ucgiincii 8lciiye mezzo forte bir dinamikle baslanmustir. Olgii basindaki noktalik
sekizlik rast ve on altilik kiirdi perdelerinden sonra yay bagi kullanilmamistir.
Dordiincii olctide de siklikla ayr1 yaylar kullanilmig ve ikinci on altilik neva
perdesinden itibaren mezzo piano bir dinamikle devam etmistir. Dortliikk kiirdi
perdesine cargah ¢arpmasi ile girilmis ve aynmi perde lizerinde genis dalgali vibrato
teknigi kullanilmistir. Besinci Ol¢iiye mezzo forte bir dinamik ile baslamistir.
Sekizlik gerdaniye perdesine muhayyer ¢carpmasi ve sekizlik nim hisar perdesinde sik

dalgal1 vibrato teknigi uygulanmistir. Altinci 6lgiide ¢ift noktali sekizlik degerde rast
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perdesi ve otuz ikilik degerde nim hisar perdesi arasinda glissando teknigi
uygulanmistir. Ardindan on altilik nim hicaz perdesine neva ¢arpmasi ile girilmistir.
Noktali sekizlik neva perdesi ve on altilik diigah perdesi arasinda glissando teknigi

uygulanmistir.

4.5.3. Mes’ud Cemil Bey’e Ait Nihdvend Saz Semadisinin 2. Hanesinin Icra

Analizi

Sekil 44. Mes'ud Cemil Bey/Nihavend Saz Semaisi 2. Hane

Nota

Icra

Ciineyd Orhon, 2. hanenin ilk 6l¢iisiine mezzo forte bir dinamikle baslamistir. Asil
notada on altilik degerde olan rast perdesini noktali on altilik degerde icra etmistir.
Ikinci mezzo piano bir dinamik ile baslamis ve dérdiincii dl¢iiniin sonuna kadar
notalar bir oktav pestten icra edilmistir. ikinci 8l¢iide asil notada on altilik gerdaniye
(icrada rast) perdesi noktali on altilik seklinde icra edilmis ve 6l¢ii sonundaki sekizlik
dik hisar (icrada kaba dik hisar) perdesinde sik dalgali vibrato teknigi uygulamstir.
Uciincii 6lciide de mezzo piano dinamikle devam etmis ve sekizlik degerdeki
gerdaniye (icrada rast) perdesinde sik dalgali vibrato teknigi uygulamistir.
Devaminda on altilik neva (icrada yegah) perdesine dik hisar (icrada kaba dik hisar)
carpmasi ile girilmis ve Ol¢li sonunda dortliik degerdeki acem (icrada acem agiran)

perdesinde genis dalgali vibrato teknigi uygulamistir. Dordiincii 6lgiide asil notada
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on altilik degerde olan c¢argdh (icrada kaba cargah) perdesi icrada noktali on altilik
seklinde kullanilmigtir. Dortliik degerdeki nim hisar (icrada kaba nim hisar) perdesi
tizerinde genis dalgali vibrato teknigi uygulanmistir. Besinci dl¢iiye mezzo piano bir
dinamikle baslamistir. Ol¢ii sonuna dogru giirliik giderek artarak dortliik tiz neva
perdesinde forte bir dinamikte icra edilmis ve aym perde iizerinde genis dalgali
vibrato teknigi uygulamistir. Altincr 6l¢ii, mezzo piano bir dinamik ile baglamis ve
devam etmistir. Asil notada on altilik degerde olan diigah perdesi icrada noktali on
altilik seklinde calinmustir. Olgii sonundaki dortliik yegah perdesi iizerinde genis
dalgal1 vibrato teknigi uygulamstir.

4.5.4. Mes’ud Cemil Bey’e Ait Nihdvend Saz Semadisinin 3. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 45. Mes'ud Cemil Bey/Nihavend Saz Semaisi 3. Hane
Nota
fcra

Orhon, 3. haneye forte bir dinamikle baslamistir. Asil notada on altilik degerde olan
gerdaniye perdesini noktali on altilik seklinde icra etmistir. Olgii icerisinde yay bagi
kullanilmamustir. kinci 6l¢ii mezzo forte bir dinamikle devam etmistir. Devaminda
on altilik ve sekizlik degerlerindeki dik hisar perdesine acem ¢arpmasi uygulamis ve
sekizlik degerde ayni perde iizerinde sik dalgali vibrato teknigi kullanmistir. Asil

notada noktali on altilik segdh perdesi ve otuz ikilik kiirdi perdesinde grupetto
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siisleme teknigi kullanmistir. Uciincii 6lgliye de mezzo forte bir dinamikle
baslamistir. Asil notada noktali sekizlik degerde olan neva perdesi ve on altilik hiséar
perdesini icrada noktali on altilik neva, otuz ikilik hisar, on altilik neva, on altilik
hisar seklinde kullanmistir. Ol¢ii sonundaki dortliilk neva perdesi iizerinde genis
dalgali vibrato teknigi uygulamistir. Dordiincii lglide on altilik segdh perdesine
cargah carpmasi ile girmistir. Ol¢ii devaminda ise dortliik hisar perdesine evig
carpmasi uygulamis ve ayni perdede sik dalgali vibrato teknigi kullanmistir. Besinci
Olcliye mezzo forte bir dinamikle baslamis ve on altilik tiz nim hisar perdesinden
itibaren mezzo piano bir dinamikle devam etmistir. Besinci 6l¢iiniin son notasi olan
sekizlik neva perdesi ve altinci 6l¢iiniin ilk notasi noktali on altilik siinbiile perdesi
arasinda glissando teknigi uygulamistir. Altinci 6l¢ii devaminda noktali sekizlik
degerdeki acem perdesine gerdaniye carpmasi ile girmis ve Ol¢li sonundaki dortliik

neva perdesinde sik dalgali vibrato teknigi kullanmaistir.
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4.5.5. Mes’ud Cemil Bey’e Ait Nihdvend Saz Semadisinin 4. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 46. Mes'ud Cemil Bey/Nihavend Saz Semaisi 4. Hane- 1
4. HANE
Devr-i Tiiran
Nota
- b.v ‘l I_dl — I | I o | 1
) ,,“,V“r'-\ra“v_ VmVnmV nVom VmYmyV
fcra

Orhon, 4. hanenin ilk satirin1 mezzo forte bir dinamikle icra etmistir. Besinci ve
dokuzuncu Olciilerde dortliik degerdeki tiz ¢argdh perdesinde tiz neva g¢arpmasi,
altinct ve onuncu Olgiilerde dortlik degerdeki siinbiile perdesinde tiz c¢argah
carpmasi, yedinci ve on birinci Ol¢iilerde dortliik degerdeki muhayyer perdesinde
stinbiile carpmasi1 kullanmistir. Yedinci 6l¢giide asil notada sekizlik degerlerde olan tiz
nim hisar, tiz neva ve tiz cargah perdelerini, sekizlik tiz neva, on altilik tiz nim hisar,
on altilik tiz neva ve sekizlik tiz ¢argdh seklinde icra etmistir. Sekizinci 6l¢iiniin
sonundaki dortliik tiz neva perdesi iizerinde sik dalgali vibrato teknigi uygulamistir.
Icra, besinci 6lgiiden on birinci 6l¢iiye kadar forte bir dinamikle devam etmistir. On

ikinci Ol¢iide mezzo forte bir dinamikle icra devam etmis ve dortliik degerdeki
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gerdaniye perdesinde muhayyer ¢arpmasi kullanmistir. On tgilincii 6lgiide dortlitk
degerdeki acem perdesinde gerdaniye carpmasi, on dordiincii Olgiide dortlitk
degerdeki nim hisar perdesinde acem ¢arpmasi, on besinci Ol¢iide dortliikk degerdeki
neva perdesinde nim hisar carpmasi, on altinct ve on yedinci Ol¢lide dortlik
degerdeki cargah perdesinde neva carpmasi, on sekizinci Olglide dortliikk degerdeki
kiirdi perdesinde ¢argah c¢arpmasi, on dokuzuncu o6l¢iide dortliik degerdeki diigah
perdesinde kiirdi ¢arpmasi ve yirminci Olgliide dortliik degerdeki rast perdesinde
diigdh c¢arpmasi kullanilmistir. On tgiincii 6l¢liden yirmi doérdiincii 6l¢iliye kadar

mezzo forte bir dinamikle devam etmistir.

Sekil 47. Mes'ud Cemil Bey/Nihavend Saz Semaisi 4. Hane- 2

4. HANE
Devr-i Tiran

Nota
b .
| [ | | "]
1 I | —]
| I - 1
T — T
] i} 1 —} Tt f— | 1
— z T I I T o |
[ = I — = — i
fcra

Asil notaya gore birinci dlgiiden on yedinci Ol¢iliye kadar olan boliim iki kez icra
edildigi i¢in tekrar yazilmistir. Yirmi besinci Ol¢iiden otuz yedinci Ol¢iliye kadar

melodi aynidir, benzer siisleme teknikleri kullanilmistir.
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Sekil 48. Mes'ud Cemil Bey/Nihavend Saz Semaisi 4. Hane- 3

Nota

Icra

Icra, otuz sekizinci &lgiiden kirk birinci 8lgiiye kadar mezzo forte bir dinamikte
devam etmistir. Otuz dokuzuncu o6l¢iide dortliikk degerdeki cargdh perdesinde ve
kirkincr Olglide dortliik degerdeki diigdh perdesinde sik dalgali vibrato teknigini
kullanms, kirk birinci dlgiide ise sekizlik degerdeki rast perdesinde diigah ¢arpmasi
uygulamistir. Kirk ikinci 6lgliden kirk dordiincii 6lgiiye kadar mezzo piano ve kirk
besinci dl¢iiden kirk sekizinci 6l¢iiye kadar forte bir dinamik ile devam etmistir. Kirk
besinci olgiide dortliik degerdeki tiz ¢argdh perdesine tiz neva carpmasi ile girilmis
ve Olcli sonunda dortliik degerdeki siinbiile perdesinde sik dalgali vibrato teknigi
uygulamistir. Kirk yedinci ve kirk sekizinci olgiilerde dortliik degerdeki acem ve
neva perdelerinde sik dalgali vibrato teknigi kullanmistir. Asil notadaki otuz
dordiincii Olgiliden itibaren ellinci Slgiiye kadar icra edilmemis ve icrada asil notanin

elli birinci ol¢iistine devam edilmistir. Bu durumda icra notasindaki elli doérdiincii
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ol¢ii, as1l notada elli birinci dl¢iidiir. icra notasindaki kirk dokuzuncu dlgiide sekizlik
degerdeki segah perdesinde cargah ¢arpmasi uygulamstir. icra kirk dokuz, elli ve elli
birinci Olgiilerde mezzo forte, elli iki ve elli U¢iincli Olgiilerde mezzo piano bir
dinamik ile devam etmistir. Elli ikinci 6l¢iide dortliik degerdeki nim hicaz perdesinde
stk dalgali vibrato teknigi uygulamistir. Elli ii¢lincli dlglide asil notada sekizlik

degerde olan neva perdesini icrada noktali sekizlik seklinde kullanmastir.

Sekil 49. Mes'ud Cemil Bey/Nihavend Saz Semaisi 4. Hane- 4

Nota

Icra

1.3,
o Ecem Aytekin

mp P

Elli dordiincii oOlgiiden elli yedinci Olgiiye kadar icra dinamigi mezzo forte
seklindedir. Elli yedinci 6l¢iide dortlilk degerdeki cargah perdesinde genis dalgali
vibrato teknigi ve puandorg uygulamistir. Elli sekizinci Ol¢iide dortliik degerdeki
nim hisar perdesinde, elli dokuzuncu 6lgiide dortliikk degerdeki gerdaniye perdesinde,
altmisinci 6l¢iide dortliik degerdeki siinbiile perdesinde, altmis birinci 6l¢iide dortliik
degerdeki tiz neva perdesinde genis dalgali vibrato teknigi ve ayni seslerde puandorg

kullanmistir. Elli sekizinci 6l¢li mezzo piano bir dinamikte baslamis ve altmig birinci
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Olciiye kadar giirlik giderek diiserek piano dinamigine kadar bir diminuendo

uygulamustir.
Icrada kullanilan siisleme teknikleri say1s1 asagidaki grafikte belirtilmistir;

Sekil 50. Mes'ud Cemil Bey/Nihavend Saz Semaisi’nde Kullanilan Siisleme
Teknikleri Sayis1

KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERI SAYISI

m Kullanim Sayisi
-Doniislerde yapilan siislemeler de dahil edilmistir.

Garpra. [ - s2
Glissando [N o
Grupetto il s
Vibrato (Genis Dalgah) - IO 28
Vibrato (sik Dalgah) - MMM 22
0 10 20 30 40 50 60 70

4.6. Miinir Mazhar Kamsoy’a Ait Segih Saz Semaisinin icra Analizi

Ciineyd Orhon eseri 3 telli kemenge ile icra etmis ve kayitta Orhon’a kanun icrasiyla
Nevzat Siimer eslik etmistir. Eser 1, 2 ve 3. hanelerde J:128, 4. hanede ise J:174

metronomda icra etmistir. Incelenen eserin kaydini dinlemek i¢in Ek 1’e

bakabilirsiniz.
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4.6.1. Miinir Mazhar Kamsoy’a Ait Segih Saz Semaisinin 1. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 51. Miinir Mazhar Kamsoy/Segah Saz Semaisi 1. Hane
1. HANE
H &
M g e s r e e o o r oo
e I I
Nota
icra

Ciineyd Orhon, 1. hanenin birinci 6lgiisiinden besinci dl¢iisiiniin basina kadar mezzo
forte bir dinamikte, besinci 6l¢iideki dortliik segah perdesinden itibaren mezzo piano
dinamikte devam etmistir. Birinci 6l¢iide dortliik degerdeki birinci ve ikinci segéh
perdelerinde genis dalgali vibrato teknigi, sekizlik degerdeki kiirdi perdesinde segah
carpmasi, sekizlik degerdeki ¢argah perdesinde neva carpmasi ve dortliik degerdeki
neva perdesinde genis dalgal1 vibrato teknigini kullanarak &lciiyii bitirmistir. ikinci
Olgiide dortliikk degerdeki dik hisar ve c¢argdh perdelerinde sik dalgali vibrato
teknigini kullanmstir. Uciincii 6lgiide dortliik degerdeki birinci ve ikinci gerdaniye
perdesi lizerinde genis dalgali vibrato teknigini, ayrica sekizlik degerdeki gerdaniye
perdesi tizerinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Dordiincii 6l¢iide dortliik
degerdeki evi¢ perdesinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Asil notada
sekizlik degerde olan dik hisar ve evi¢ perdelerini noktali sekizlik dik hisar perdesi
ve on altilik gerdaniye perdesi seklinde icra etmis ve on altilik degerdeki gerdaniye
perdesinde muhayyer ¢arpmasi yapmistir. Besinci 6l¢iide dortliikk degerdeki neva ve
segah perdelerinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Kayitta, hanelerin ve

teslim boliimiiniin roprizli doniisleri icra edilmemistir.
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4.6.2. Miinir Mazhar Kamsoy’a Ait Segih Saz Semaisinin Teslim Béliimiin Icra

Analizi

Sekil 52. Miinir Mazhar Kamsoy/Segah Saz Semaisi Teslim

Nota

|4 . ) . o ]
S ) e i ey o sof = F oy H—T"e o Bl |

fcra

Orhon, teslim boliimiiniin birinci dl¢iistinden besinci 6l¢iisiiniin basina kadar mezzo
forte bir dinamikte, besinci Olgiideki sekizlik cargadh perdesinden itibaren mezzo
piano dinamikte devam etmistir. Teslim boliimiiniin birinci OSlgiisiinde dortliik
degerdeki birinci ve ikinci gerdaniye perdelerinde genis dalgali vibrato teknigini,
sekizlik degerdeki birinci ve ikinci evi¢ perdelerinde gerdaniye ¢arpmasi ve dortliik
degerdeki muhayyer perdesinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamstir. Ikinci
Ol¢iistinde dortliik degerdeki evig perdesinde sik dalgali ve dortlik degerdeki neva
perdesinde genis dalgali vibrato teknigini kullanmstir. Uciincii 6l¢iisiinde sekizlik
degerdeki gerdaniye perdesinde muhayyer ¢arpmasi yapmistir. Asil notada on altilik
degerde olan segah ve neva perdeleri icrada noktali on altilik segah perdesi ve otuz
ikilik neva perdesi olarak kullanilmis ve noktali on altilik segdh perdesinde ¢argah
carpmasi yapilmistir. Olgii sonundaki dortlik degerde cargih perdesinde ise genis
dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Dordiincii 6lciisiinde sekizlik degerdeki
gerdaniye perdesinde muhayyer carpmasi yapmistir. Besinci Ol¢iisiinde asil notada
dortlik degerde olan gerdaniye perdesini iki tane on altilik ve bir tane sekizlik
seklinde kullanmus ve ikinci on altilik notada muhayyer carpmasi yapmustir. Icrada
sekizlik degerdeki gerdaniye perdesi on altilik evig perdesi arasinda glissando
teknigini, on altilik neva perdesinde dik hisar ¢arpmasi ve Ol¢li sonundaki dortliik
degerde olan segah perdesinde genis dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Orhon,

genellikle diger hanelerin teslim doniislerinde de ayni teknikleri kullanmastir.

66



4.6.3. Miinir Mazhar Kamsoy’a Ait Segih Saz Semaisinin 2. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 53. Miinir Mazhar Kamsoy/Segah Saz Semaisi 2. Hane
Nota
4] H-It“' ohy 112. ehe # !
L i i
icra

Orhon, 2. hanenin ilk dl¢iisiine mezzo forte bir dinamikte baslamistir. Ayn1 6l¢iide
dortliik degerdeki birinci segah perdesinde genis dalgali vibrato teknigini, sekizlik
degerdeki ¢argah perdesinde neva ¢arpmasi, dortliikk degerdeki neva ve ikinci segah
perdesinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Hanenin ikinci 6lgiisiine mezzo
forte bir dinamikte baglamis ve on altilik siinbiile perdesinden itibaren mezzo piano
dinamikte devam etmistir. Ol¢ii sonundaki dortliik degerde neva perdesinde sik
dalgali vibrato teknigini ve sekizlik degerdeki segdh perdesinde g¢argah carpmasi
uygulamistir. Ugiincii dlgiiden besinci dl¢iiniin basma kadar mezzo forte bir
dinamikte ve besinci dl¢ilinlin on altilik degerdeki birinci neva perdesinden itibaren
mezzo piano bir dinamikte devam etmistir. 2. hanenin ii¢lincii Sl¢iisiiniin ilk notasi
olan dortliikk degerdeki birinci ¢argah perdesinde neva carpmasi, dortlilk degerdeki
ikinci cargah perdesi ve sekizlik degerdeki birinci segah perdesi arasinda glissando
teknigi kullanmigtir. Dordiincii 6l¢iisiinde dortliik degerdeki birinci ve ikinci neva
perdelerinde genis dalgali vibrato teknigini kullanmuis, sekizlik degerdeki nim hicaz
perdesinde neva carpmasi yapmis ve Ol¢iiniin son notasi olan rast perdesi ile yegah
perdesini es zamanli calmistir. Besinci 6l¢ii asil notada iki dolapl sekilde yazilmistir

fakat Orhon icrasinda r6prizli icra yapmadigi i¢in ikinci dolabi kullanmistir. Besinci
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Ol¢iisiinde dortliik degerdeki neva perdesi tlizerinde genis dalgali vibrato teknigini

uygulamstir.

4.6.4. Miinir Mazhar Kamsoy’a Ait Segih Saz Semaiisinin 3. Hénesinin Icra

Analizi
Sekil 54. Miinir Mazhar Kamsoy/Segah Saz Semaisi 3. Hane
Nota
3. HANE = vV W)
X n— " P . mv
p 4 f Bs P ept Fer e P !
: -
fera ) { %
n_ K

Ciineyd Orhon, eserin 3. hanesinin birinci ve ikinci Ol¢iisiinii forte bir dinamikte icra
etmistir. Birinci Olgiisiinde dortliik degerdeki birinci tiz segah perdesinde genis
dalgali vibrato, dortliikk degerdeki ikinci segah perdesinde ve tiz neva perdesinde sik
dalgal vibrato teknigini uygulamstir. Ikinci dl¢iisiinde sekizlik degerdeki birinci tiz
dik hisar perdesi ilizerinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Asil notada
sekizlik degerde olan tiz segah ve ikinci tiz dik hisar perdesini, otuz ikilik tiz segah
perdesi ve noktali sekizlik seklinde icra etmistir. Noktali sekizlik tiz dik hisar
perdesinde ise sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Ug, dort ve besinci
Ol¢iisiinde sekizlik segdh perdesi dahil mezzo forte bir dinamikte, devamini ise
mezzo piano bir dinamikte icra etmistir. Ugiincii 6l¢iisiinde dortliik degerdeki tiz
cargah perdesi lizerinde sik dalgali vibrato teknigi kullanmistir. Asil notada sekizlik
stinbiile perdesi, on altilik gerdaniye ve on altilik siinbiile perdesi bulunurken icrada
noktali on altilik muhayyer perdesi, otuz ikilik gerdaniye perdesi, on altilik gerdaniye
perde ve on altilik muhayyer perdesi calinmistir. On altilik ve sekizlik gerdaniye

perdelerinde muhayyer carpmasi ve Ol¢ii sonunda dortliik degerdeki gerdaniye
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perdesinde genis dalgali vibrato teknigini kullanilmistir. Dordiincii dlgiisiinde dortlik
degerdeki gerdaniye perdesinde muhayyer ¢arpmast kullanmis, besinci dlclide ise
dortliik degerdeki c¢argdh perdesinde ve on altilik degerdeki ikinci nim hicaz

perdesinde neva ¢arpmasi uygulamistir.

4.6.5. Miinir Mazhar Kamsoy’a Ait Segih Saz Semaisinin 4. Hanesinin Icra

Analizi
Sekil 55. Miinir Mazhar Kamsoy/Segah Saz Semaisi 4. Hane
4, HANE
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Orhon, 4. hanenin ilk ii¢ 6l¢iisiinde mezzo forte bir dinamikte, dordiincii 6l¢iisiinde
mezzo piano ve on birinci dl¢liye kadar tekrar mezzo forte dinamikte icra etmistir.

Birinci ve ikinci lgiilerin yaylarmi 3/4°liik ritimde baglamistir. Ugiincii ve dérdiincii
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Ol¢iisiinde noktal ikilik degerlerdeki neva ve segéh perdeleri lizerinde genis dalgali
vibrato teknigini uygulamistir. Besinci ve altinci dlgiilerin yaylarin1 3/4°liik ritimde
baglamistir. Yedinci ve sekizinci Olgiisiinde noktali ikilik degerlerdeki ve segah
perdeleri tizerinde genis dalgali vibrato teknigi uygulamis ve ikinci segah perdesini
ayni zamanda yegah perdesini es zamanli kullanmistir. Dokuz, on ve on birinci
Olciilerin yaylarmi 3/4’°liik ritimde baglamistir. On ikinci 6l¢iisiine mezzo piano bir
dinamikte baslamustir. ikilik degerdeki neva perdesinde genis dalgali vibrato
teknigini ve ayni notay1 sforzando giirliikte icra etmistir. On iiglincii ve on dordiincii
Olciilerde dortliikk degerdeki segah perdelerinde mezzo piano, ikilik degerlerdeki
cargah ve neva perdelerinde sforzando dinamigini kullanmistir. Ayni Olgiilerde
sforzando yapilan notalarda sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir. On besinci
Olcliden on dokuzuncu Olgiiye kadar mezzo forte bir dinamikte devam etmistir. On
yedinci Olciideki ilk nota olan dortliikk gerdaniye perdesinde muhayyer ¢carpmasi ve
on sekizinci 6l¢iide yine ilk nota olan acem perdesinde ise gerdaniye c¢arpmasi
yapmistir. Yirmi, yirmi bir ve yirmi ikinci Olglilerde dortliik degerdeki segah
perdelerinde mezzo piano, ikilik degerlerdeki neva, cargah ve tekrar neva
perdelerinde sforzando dinamigini kullanmistir. Ayn1 6lgiilerde sforzando yapilan
notalarda genis dalgali vibrato teknigini uygulamistir. Yirmi {i¢ ve yirmi dordiincii
Olcililerde mezzo piano bir dinamikte icra devam etmis ve yirmi dordiincti dlgiide
ikilik degerdeki segah perdesi iizerinde genis dalgali vibrato teknigini kullanmustir.
Yirmi besinci 6l¢iiye piano bir dinamikte baslamis ve hanenin sonuna kadar giirliik
giderek diigmiistiir. Yirmi bes ve yirmi altinci olgiilerin yaylarimi 3/4’liik ritimde
baglamistir. Yirmi altinci 6lgtide dortliikk degerdeki ¢argah perdesinden hane sonuna
kadar sul ponticello teknigini kullanmistir. Yirmi yedi ve yirmi sekizinci olgtilerdeki
noktali ikilik degerde segah ve neva perdeleri, yirmi dokuz ve otuzuncu Olgiilerdeki
ikilik degerde neva perdeleri lizerinde genis dalgali ve otuz birinci 6l¢iideki noktali

ikilik degerde segah perdesi tlizerinde sik dalgali vibrato teknigini uygulamistir.

Icrada kullanilan siisleme teknikleri say1s1 asagidaki grafikte belirtilmistir;
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Sekil 56. Miinir Mazhar Kamsoy/Segih Saz Semaisi'nde Kullanilan Siisleme

Teknikleri Sayisi

KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERI SAYISI

Carpma

Glissando

Sul Ponticello

Vibrato (Genis Dalgali)

Vibrato (Sik Dalgali)

m Kullanim Sayisi
-Donuslerde yapilan siislemeler de dahil edilmistir.
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4.7. Nayi Osman Bey’e Ait Segah Saz Semaisinin icra Analizi

Ciineyd Orhon eseri 3 telli kemenge ile icra etmis ve kayitta Orhon’a kanun icrasiyla
Nevzat Siimer eslik etmistir. Eser 1, 2 ve 3. hanelerde J:127, 4. hanede ise J:140

hizinda icra edilmistir. Incelenen eserin kaydini dinlemek i¢in Ek 1°e bakabilirsiniz.

4.7.1. Nayi Osman Bey’e Ait Segiah Saz Semaisinin 1. Hanesinin Icra Analizi

Sekil 57. Nayi Osman Bey/Segah Saz Semaisi 1. Hane
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Ciineyd Orhon, 1. hanenin ilk 6l¢iisiine mezzo forte bir dinamikle baglamis ve
dl¢iiniin ilk segdh perdesinde genis dalgali vibrato teknigi kullanmustir. Olgiiniin
devaminda ikinci segah perdesi lizerinde ¢argah ¢arpmasi ve birinci ¢argah perdesi
lizerinde ise neva ¢arpmasi uygulamis, ardindan gelen dortliik kiirdi perdesinde sik
dalgal1 vibrato yapmustir. ikinci dlgiide birinci segah perdesi iizerinde sik dalgali ve
ikinci neva perdesi iizerinde genis dalgali vibrato teknigi uygulamistir. Orhon,
ticlincii Olcliye mezzo forte bir dinamikle baslamis ve 6l¢ii igerisinde sirastyla birinci
ve ikinci neva perdesinde sik dalgali, {iclincii cargah perdesinde genis dalgali vibrato
teknigini kullanmistir. Hanenin doérdiincii 6lgiisiine ayni dinamikle devam etmis ve

birinci segah perdesinde genis dalgali vibrato teknigi kullanmistir.

4.7.2. Nayi Osman Bey’e Ait Segah Saz Semaisinin 2. Hane/Teslim Boliimiiniin

Icra Analizi

Sekil 58. Nayi Osman Bey/Segah Saz Semaisi 2. Hane/Teslim
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Orhon, 2. hane ve ayni zamanda teslim boliimiiniin birinci 6l¢iisiine mezzo forte bir
dinamikle baslamistir. Birinci evi¢ perdesi lizerinde genis dalgali, birinci gerdaniye
perdesi iizerinde sik dalgali ve ikinci evig¢ perdesi iizerinde genis dalgali vibrato
tekniklerini uygulamistir. Ol¢ii sonunda evic ve hiiseyni perdeleri arasinda glissando
teknigini kullanmstir. icraci ikinci dlgiide birinci cargah perdesinde neva garpmasi
yapmis ve ayni perdeden itibaren mezzo piano dinamiginde dlgiiye devam etmistir.
Ikinci neva ve birinci diigdh perdelerinde genis dalgali vibrato teknigi uygulamistir.

Uciincii dl¢iiye mezzo piano bir dinamikle baslamis ve birinci neva perdesinde
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hiiseyni carpmas1 kullanmstir. ikinci neva ve birinci dik kiirdi perdeleri arasinda
glissando teknigini kullanmistir. Birinci ve ikinci neva perdesi lizerinde genis dalgals,
ikinci cargah perdesi iizerinde sik dalgali vibrato tekniklerini uygulamistir. Dérdiincti

Olciide U¢iinct dik kiirdi perdesi lizerinde sik dalgali vibrato teknigini kullanmistir.

4.7.3. Nayi Osman Bey’e Ait Segih Saz Semaisinin 3. Hanesinin Icra Analizi

Sekil 59. Nayi Osman Bey/Segah Saz Semaisi 3. Hane

3. HANE

Nota

fera

Ciineyd Orhon, 3. hanenin ilk dl¢iisiine forte bir dinamikle girmistir. Ugiincii ve
dordiincii gerdaniye perdesini noktali on altilik seklinde icra etmistir. Ol¢ii sonundaki
tiz segah perdesi {izerinde genis dalgali vibrato teknigi uygulamustir. ikinci dlgiide
noktal1 sekizlik siinbiile perdesi ilizerinde sik dalgali ve 6l¢li sonundaki gerdaniye
perdesi iizerinde genis dalgali vibrato teknigini kullanmistir. Ugiincii 6l¢iiye forte bir
dinamikle baslamis ve birinci gerdaniye perdesinde genis dalgali vibrato teknigi
kullanmistir. Tkinci gerdaniye perdesini noktali on altilik seklinde icra etmis ve ikinci
siinbiile perdesinde tiz segih carpmasi kullanmistir. Olcii devaminda sekizlik tiz
segah perdesinde sik dalgali ve ikinci dortlilk gerdaniye perdesinde genis dalgali
vibrato teknigi uygulamistir. Hanenin dordiincii Olgiisiintin  dortliik tiz segah

perdelerinde genis dalgali vibrato teknigi kullanmastir.
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4.7.4. Nayi Osman Bey’e Ait Segih Saz Semaisinin 4. Hanesinin Icra Analizi

Sekil 60. Nayi Osman Bey/Segiah Saz Semaisi 4. Hane
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Orhon, 4. haneye mezzo piano bir dinamikle baslamis ve ikilik degerdeki segah
perdesinde sik dalgali vibrato teknigi uygulamistir. Hanenin ilk satirinda yay baglari
cogunlukla iki dértliik seklinde icra edilmistir. Ugiincii dlgiide ikilik degerdeki diigah
perdesinde genis dalgali, dordiincii olciide ikilik degerdeki segadh perdesinde sik
dalgali vibrato teknigi kullanmistir. Besinci Ol¢liye mezzo forte bir dinamikle
baslamis ve Olgiliniin ikinci neva perdesine hiiseyni carpmasi ile girmistir. Ayni
Ol¢iide acem ve hiiseyni perdesi arasinda glissando teknigi uygulamigtir. Altinci
oOl¢iide asil notadaki dortliik ve sekizlik segéh perdelerini baglayarak noktali dortliik
seklinde, Ol¢li sonundaki asil notada ikilik degerde olan rast perdesini dortliik
degerde icra etmistir. Hanenin son Olgiisiinde ikilik ve dortlilk degerdeki segah

perdelerinde genis dalgal1 vibrato teknigini uygulamstir.

Icrada kullanilan siisleme teknikleri sayis1 asagidaki grafikte belirtilmistir;
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Sekil 61. Nayi Osman Bey/Segiah Saz Semaisi'nde Kullamlan Siisleme
Teknikleri Sayisi

KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERI SAYISI

m Kullanim Sayisi
-Donuslerde yapilan suslemeler de dahil edilmistir.
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5. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde analiz edilen 7 eser icrasindan elde edilen bulgularin genel bir
degerlendirilmesi yapilmistir. Her analizin tespitinde belirlenen siisleme teknikleri

sayisal olarak genel bir tablo halinde asagidaki grafikte belirtilmistir:

Sekil 62. Toplam Kullanilan Siisleme Teknikleri Sayisi

KULLANILAN SUSLEME TEKNIKLERIi SAYISI

m Kullanim Sayisi
-Donuslerde yapilan stslemeler de dahil edilmistir.

Carpma N - 336
Glissando  jmmmmmmmmmms 52
Grupetto mmm 17
Staccato mmmm 22
Sul Ponticello jmm 13
Tril m 8
Vibrato (Genig Dalgali) s 198

Vibrato (Slk Dalgah) TR 193

0 50 100 150 200 250 300 350 400

- Yukaridaki wveriler 1s1iginda anlagilmistir ki Ciineyd Orhon, siisleme
elemanlar1 arasindan en fazla ¢arpma teknigini kullanmstir.

- Genis dalgali vibrato ile sik dalgali vibrato birbirine yakin oranlarla
sanat¢inin gosterdigi ikinci 6nemde tavir 6zelligi olarak tespit edilmistir.

- Orhon, icralarinda glissando teknigini yakin sesler arasinda kullanmakla
birlikte, uzak sesler arasinda da kullanmistir. Nayi Osman Bey’a ait Segah
saz semaisinin 4. hanesinde besinci 6l¢iideki acem ve hiiseyni perdeleri yakin
seslere, Mes’ud Cemil Bey’e ait Nihavend saz semaisinin teslim boliimiiniin
altinc Olgiisiindeki rast ve nim hisar perdeleri arasinda kullandig1 bu teknik
ise uzak seslere gosterilebilecek 6rnek niteligindedir.

- Sag el (yay) ile uygulanan staccato teknigini, Refik Talat Alpman’a ait Hicaz
saz semaisi, Tanbiri Cemil Bey’e ait Hiiseyni oyun havasi, Serif Muhiddin
Targan’a ait Hiizzam saz semadisi ve Hasan Ferit Alnar’a ait Karcigar saz
semaisinde kullanmistir. Bu teknik de icracinin miizikal ifadelerinden biri

olarak kabul edilebilir.
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Grupetto teknigini, Refik Talat Alpman’a ait Hicaz saz semaisi ve Mes’ud
Cemil Bey’e ait Nihavend saz semasinde ¢arpma ve vibrato tekniklerine
oranla daha az kullandig1 goze ¢arpmaktadir.

Sul ponticello, sanat¢inin bu 7 eserin icrasinda az kullandig1 bir teknik olarak
yer almistir. Bir ifade bi¢imi olarak bu teknigi uyguladigi eserler; Miinir
Mazhar Kamsoy’a ait Segah saz semaisi ve Hasan Ferit Alnar’a ait Karcigar
saz semaisidir.

Trili ise tek bir eserde kullanmistir. Refik Talat Alpman’a ait Hicaz saz
semaisinin teslim boliimiiniin roprizli doniislerinde dortlik degerdeki acem

perdesi iizerinde uygulamistir.
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6. SONUC VE ONERILER

Ciineyd Orhon (1926-2006), Tiirk miizigi diinyasinin saygin isimlerinden biridir.
1946 yilinda Uskiidar Misiki Cemiyeti’nde aldig1 dersler ile misiki hayati
baslamistir. Sanatsal anlayisinda ve 6zgiin tarzini gelistirmesinde dnemli rol oynayan
isimlerden biri de hocasi, kemence icracis1 Kemal Niyazi Seyhun'dur. Seyhun,
bilinen en eski kemence iistadi olan Vasilaki’nin uzun yay teknigine dayanan
tislubunda bu teknigin onemli bir yer edinmesini saglamistir. Donemin Ankara
Radyosu klasik kemenge sanatgist Rusen Ferit Kam ile olan etkilesim, Ciineyd
Orhon’un tslubunun gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Dolayisiyla Ciineyd
Orhon’un benimsedigi kemengede uygulanan uzun yaylar ile icra teknigi ilk olarak
hocas1 Kemal Niyazi Seyhun’dan, daha sonra Rusen Ferit Kam’dan etkilenmesi
sonucunda gerceklesmistir. Klasik kemencge sanatgisi Ciineyd Orhon, Tiirk miizigi
kiltiriine onemli katkilarda bulunmus ve kemenge icrasinda Ozgiin bir tarz

gelistirmistir.

Orhon’un karakteristik icrasin1 incelemek amaciyla hazirlanan bu ¢alismada, 2000
yilinda Kalan Miizik etiketiyle yayimlanmis “Ciineyd Orhon Arsiv Serisi” albiimiinde
bulunan Hicaz, Hiiseyni, Hiizzam, Karcigar, Nihavend ve Segah makamlarindaki 7

saz eseri icra ve nota farkliliklar1 bakimindan incelenmis ve su veriler elde edilmistir:

Incelenen eserlerin ii¢ tanesi 4 telli kemence, dort tanesi 3 telli kemenge ile icra
edilmistir. Orhon’un, eserlerin icrasinda farkli dinamik ve niianslara yer verdigi ve
bunlart melodi climlelerinde siklikla kullandigr goriilmektedir. Tek diize ve ayni
dinamikte icra yerine, degisik niianslar1 kullanmasi ile bu konuya ne kadar énem
verdigi anlasilmaktadir. Forte, mezzo forte, mezzo piano, piano, sforzando gibi niians
dinamiklerini icrasinda uygulamais, stisleme tekniklerinden biri olan carpmay1 siklikla
ve genellikle nota iizerinde iistten tek c¢arpma teknigi ile kullanmistir. Eser
icralarinda dortliik notalarin bir kisminda siisleme teknigi olarak tril kullanmay1
tercih etmis, staccato, grupetto, glissando ve vibrato tekniklerinden de yararlanmistir.

Vibrato i¢in iki farkli tiir uygulamistir. Bunlar; genis dalgali vibrato ve sik dalgali
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vibrato teknikleridir. Bunlarin yani sira icralarinda yay tekniklerinden biri olan sul

ponticello’yu kullanmistir.

Yay hakimiyeti Orhon’un icrasinda 6nem arz etmektedir. Ciineyd Orhon'un
kullandig1 yaylar dinleyici tarafindan kesintiye ugramayan, uzun stireli sesler olarak
algilanmaktadir. Dinleyiciye “sanki uzun bir yay kullaniliyor gibi” hissini veren bu
ozellik, yay c¢ekis ve itislerinin kontrollii bicimde uygulanmasiyla elde
edilebilmektedir. Bilindigi iizere yay1 itme ve ¢cekme hareketlerinin baslangicinda
yaydan tele belirli bir oranda basing uygulanmaktadir. Bu basingtan 6tiirii vurgulama
ya da forte calma etkisi olusur. Fakat Orhon, yay tekniginde bu etkiyi olabildigince
kontrollii kullanarak yay geg¢islerinde yasanilan zorunlu basinct minimum diizeye
indirme ustaligin1 gostermistir. Bu nedenle Orhon'un yay tekniklerini anlamak ve
notalara igaretlemek oldukca zor olabilmektedir. Eserler analiz edilirken yazilan yay
baglari, Orhon’un kendi yazdigi notalar ile karsilastirilarak ve icrasina en yakin

olabilecek sekilde nota iizerinde gosterilmeye ¢alisilmistir.

Ciineyd Orhon, ilk olarak hocasi Kemal Niyazi Seyhun'dan etkilenmis, daha sonra
Rusgen Ferit Kam'dan da ilham almistir. Bu etkilesimler, onun kemengede uygulanan
uzun yaylar ile icra teknigini benimsemesine yol agmistir. Bilinen en eski kemencge
icracilarindan olan Rum kokenli Vasilaki'nin performanslarina ulasilamamasina
ragmen bir taraftan Kemal Niyazi Seyhun, diger taraftan da Vasilaki'yi dinlemis ve
etkilenmis Tanbtlri Cemil Bey, Rusen Ferit Kam ve bu kisilerden feyz alip icrasinda
uygulayan Ciineyd Orhon'a kadar uzanan uzun yayla icra teknigi, klasik kemencenin
teknik  Ozelliklerinin  temel unsurlarindan biri  olarak icracilar arasinda

belgelendirilmistir.

Orhon, saz semailerinin roprizli doniislerinde ve teslim doniislerinde ¢cogunlukla ayni
siislemeleri, yay tekniklerini ve niianslari uygulamistir. Siklikla ¢arpma ve vibrato
tekniklerini kullanmistir. Bu analizler sonucunda Orhon’un genellikle notalardan
farkl1 bir icraya yonelmedigi anlasilmistir. Ciinkii eserleri kendi edisyonunu
olusturarak notaya almis ve bu edisyonlara bagli kalarak icra etmistir. Fakat, Ciineyd
Orhon’un bazi eser icralarinda kendi edisyonlar1 disinda da icralar sergiledigi
goriilmektedir. Orhon, disiplinli bir icra anlayis1 benimsemesine ragmen her
sazendede oldugu gibi performans esnasinda duygu durumunun degiskenlik
gostermesine bagl olarak bu degiskenligi icralarina yansitmistir. Boylece icralarinda

yazdig1 edisyonlarin disina da ¢ikabilmistir.
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Bu tez calismasinin sonucuna bagli olarak gelecek icin Onerilebilecek fikirler su

sekilde siralanabilir:

Kemengeden olusan bir yayli sazlar grubunda performans biitiinliigii ve birlikteligi
saglanabilmesine katki olabilecek nitelikte kemence etiitleri yazilabilir. Bu etiitler,
Orhon’un icra teknigi ve tavir ozellikleri kullanilarak gelistirilebilir. Bu sayede

gelecege yonelik yeni tavir anlayislarinin dogmasina olanak saglanabilir.

Usta icracilarin tavir 6zelliklerinin tespit edilmesi i¢in yaptiklar1 icralarin analizler
yoluyla belirlenmesi gerekmektedir. Klasik kemencede de giinlimiize kadar
gelebilmis birbirinden farkli tavirlar bulunmaktadir. Gelecekte bu tavirlarin
akademik aragtirmacilar tarafindan inceleme altina alinarak tespit edilmesi kemence
icrasinin devamliligimin saglanabilmesi i¢in biiyiilk bir 6nem tasimaktadir. Bu
vesileyle teknolojinin imkanlarindan da yararlanilarak, analiz ¢alismalarinda etkin ve

verimli yontemlerin arastirilmasi ve ¢esitlendirilmesi tizerinde durulmalidir.
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Ek 1. incelenen Eserlerin Kayitlari

Karaigar Saz Semaisi Nihavend Saz Semnaisi Segah Saz Semaisi
(Miinir Mazhar Kamsoy)

Segah Saz Semaisi
(Nayi Osman Bey)
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EKk 2. Refik Talat Alpman — Hicaz Saz Semaisi Ciineyd Orhon Tarafindan

Yazilan Notasi
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Ek 3. Refik Talat Alpman — Hicaz Saz Semaisi Ecem Aytekin Tarafindan

Yazilan Ciineyd Orhon icras: Notasi
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Ek 4. Ciineyd Orhon Tarafindan Icra Edilmis Hiiseyni Taksimin Ecem Aytekin

Tarafindan Yazlan icra Notasi
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Ek 5. Tanbiiri Cemil Bey — Hiiseyni Oyun Havasi Ciineyd Orhon Tarafindan

Yazilan Notasi
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Kaynak: Ciineyd Orhon Nota Arsivi
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Ek 6. Tanbiiri Cemil Bey — Hiiseyni Oyun Havas1 Ecem Aytekin Tarafindan

Yazilan Ciineyd Orhon icras: Notasi
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Ek 7. Serif Muhiddin Targan — Hiizzim Saz Semaisi Ciineyd Orhon Tarafindan

Yazilan Notasi
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Ek 8. Serif Muhiddin Targan — Hiizzim Saz Semaisi Ecem Aytekin Tarafindan

Yazilan Ciineyd Orhon icras: Notasi
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iineyd Orhon Tarafindan

aisi

Ek 9. Hasan Ferit Alnar - Karcigar Saz Sem

Yazilan Notasi
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Ek 10. Hasan Ferit Alnar - Karcigar Saz Semaisi Ecem Aytekin Tarafindan

Yazilan Ciineyd Orhon icras: Notasi
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Tcem Aytekin
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Ek 11. Mes’ud Cemil Bey - Nihdvend Saz Semaisi Ciineyd Orhon Tarafindan

Yazilan Notasi
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Mes'ud Cemil Bey
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Ek 12. Mes’ud Cemil Bey - Nihavend Saz Seméisi Ecem Aytekin Tarafindan

Yazilan Ciineyd Orhon icras: Notasi
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Ek 13. Miinir Mazhar Kamsoy - Segah Saz Semaisi Ciineyd Orhon Tarafindan

Yazilan Notasi
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Ek 14. Miinir Mazhar Kamsoy - Segah Saz Semaisi Ecem Aytekin Tarafindan

Yazilan Ciineyd Orhon icras: Notasi
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Ek 15. Nayi Osman Bey - Segah Saz Semaisi Ciineyd Orhon Tarafindan Yazilan
Notasi
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Ek 16. Nayi Osman Bey - Segiah Saz Semaisi Ecem Aytekin Tarafindan Yazilan

Ciineyd Orhon icrasi Notasi
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