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BIRHAN KESKIN’IN SIiRLERINDE ASK VE BEDEN
Okan Yilmaz
Aralik, 2020

1963’te Kirklareli’'nde dogan Birhan Keskin Delilirikler, Bakarsin Uzgiin Donerim,
Cinayet Kisi, Yirmi Lak Tablet, Yeryiizii Halleri, Ba, Y’ol, Soguk Kazi, Fakir Kene
isimli dokuz kitabr ve kazandigi Altin Portakal, Metin Altiok gibi 6nemli siir
odiilleriyle cagdas Tiirk edebiyati tarihinde isminden ve yazisindan siklikla sz
ettirir. Siir seriivenine 1980’lerden beridir devam eden Birhan Keskin’in kiilliyati
incelendiginde poetikasinin temel hareket noktalarindan biri olan ask 6ne cikar.
Askin ve askin yarattigi her tiirlii eylemin, durumun, olusun bir¢ok yoniine yazisinda
yer veren Birhan Keskin, aski sadece bir duygu durumu veya izlek olarak degil
oncesiyle ve sonrasiyla, varligiyla ve yokluguyla, bereketiyle ve lanetiyle ele alir.
Keskin’in siirlerindeki asik 6znelerin bedenleri askin islenis bigimlerine gore bazi
dontistimler gecirir. “Birhan Keskin’in Siirlerinde Ask ve Beden” isimli bu tezde

Keskin’in siirlerindeki asik 6znelerin bedensel doniistimleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Birhan Keskin, ¢agdas Tiirk siiri, ask, sevgi, beden.



ABSTRACT

LOVE AND BODY IN THE POEMS OF BIRHAN KESKIN
Okan Yilmaz
November, 2020

Born in 1963 in Kirklareli, Birhan Keskin made a distinguished name for herself in
the history of modern Turkish literature with her books titled Delilirikler, Bakarsin
Uzgiin Dénerim, Cinayet Kisi, Yirmi Lak Tablet, Yeryiizii Halleri, Ba, Y’ol, Soguk
Kazi, Fakir Kene and with her remarkable success in Golden Orange and Metin
Altiok Awards for her poems. Looking closer to the collected works of Birhan
Keskin, who continues her literary journey since the 1980s, love stands out the most
as the fundamental starting point of the author’s Poetica. In her writings, Keskin
touches upon love and any action, condition, or formation that love triggers and the
author does not consider love as a mere state of mind or a simple theme, but she
examines love with its before and after, presence and absence, and its abundance and
damnation. The bodies of lover subjects in Keskin’s poems undergo metamorphosis
with different approaches of love. In this thesis named “Love and Body in the Poems

of Birhan Keskin” the physical metamorphosis of lover subjects will be examined.

Key Words: Birhan Keskin, modern Turkish Poetry, love, affection, body.



ON SOz

Yasamin iceride daglar kaplayan, disarida zerre bile olmayan kotii deneyimlerini
katlanilabilir kilmanin iki yolu var: biri ask, digeri sanat. Bu iki kavramin birbirine
ickinligi, meselesi tiretmek olan herkesi cezbettigi kadar kuskulandirir da.
Zannediyorum siirle kurdugum Once acemi, sonra profesyonel, simdilerdeyse
zalimlesmis iliski de tarif etmeye c¢alistigim bu bicagin sirtinda, bir cezbeye bir
siipheye salmarak ilerledi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde bir lisans
ogrencisiyken soziin kendiligini insa ettigi ilk tiir olarak gordiigliim siir i¢in calismaya
da bu salinma vakitlerinden birinde karar verdigimi hatirliyorum. Siirin kimligimi
saran bu tavri beni Oncelikle ve son derece dogal bir sekilde Kadin Yazisi’na
yonlendirdi. Yildiz Teknik Universitesi Tiirk Edebiyat1 Yiiksek Lisans Programi’ni
kazandigimda da tez konusunun bana yine bu iki kdkten ve kendiliginden gelecegine
emindim ve dyle de oldu: siir ¢alisacaksin, Kadin Yazis1 ¢calisacaksin. Kulaklarimda
hic ara vermeden ¢inlayan bu climleler esliginde hayranlikla ama tarafsizca
okudugum, edebiyat tarihinde bir basamaga isaret etmis ve edecek biitiin sair
kadinlar1 ayn1 anda diisiindiim. O giinlerde sanat1 askla birlikte kavramaya ¢alismak
da zihnimin bir kenarinda gezindigi i¢in siir terazimin kefesinde Birhan Keskin agir
basti. Birhan Keskin siirinde askin derinliklerine ve smir uglarma bir basma
gitmektense bir eslik¢i aramayi tercih ettim. Keskin’in siirinde askin evvelinde ve
ahirinde olan bu eslik¢i siiphesiz bedendi. Bu karsilasmadan hemen sonra siirlerin
kendiliginden iki sinifa ayrilmasi, ne kadar dogru bir konu sectigime beni inandirdi

ve danigmanim Dog. Dr. Didem Ardali Biiyiikarman’la birlikte ¢aligmaya basladik.

“Giris” boliimiinde Divan siirinden ¢agdas Tiirk siirine ‘“ask ve beden”in
goriiniimlerine dair genel bir ¢ergeve ¢izmek istedim. Oradaki amacim bir edebiyat
tarihi dersi vermektense tezin gdvde metnini olusturacak Keskin siirlerinin nasil
incelenecegini sezdirmekti. Ayr1 bir boliim olarak yazdigim “Birhan Keskin’in
Poetikasi1” ise literatiir taramasindan sonra karsilagtigim bir baska tezden 6tiirii, olas1

benzerlikleri engellemek adina, silindi.



Birhan Keskin’in hayat1 kaynaklarda en fazla bir paragraf oldugu icin kisa da olsa
yagamimin detaylarina inmekten vazge¢medim. Galata’da 7.10.2019 tarihinde
yaptigimiz roportajdan derledigim bilgilerle sairin hayatini ve kendi siirine bakigini
yazdim. Benim “Birhan Keskin Bellegi” ismini verdigim “Ekler” boliimiindeyse hem
aragtirmacilara hem okurlara fotograflar, mektuplar araciligiyla sairin bir insan

olarak portresini ¢ikarabilmek ve edebi dostluklarmi géstermek istedim.

Bu tez kendi tarihini yiiz ylize saglikli giinlerde baslatmis olsa da salgin, karantina,
deprem gibi kitlelerin etkilendigi, yasamin degistigi, yeni normallerin ilan edildigi
zor zamanlara da sahit oldu. Bu siirecte bazen enerjimi kaybetsem de destegini her
zaman hissettiklerim sayesinde son sayfaya geldim. Basta tez danigmanim Dog. Dr.
Didem Ardali Biiylikarman olmak iizere boynumda hakki olan herkese, hocalarima,
juri tliyelerime, bu siiregte sinir harplerimi mazur goren, varliklarini esirgemeyen
arkadaslarima, Neslihan’a, Yaprak’a, Burcu’ya, Isillay’a, Sevcan’a, Bade’ye,
Didem’e, Sezen’e, Deniz’e, Aslan’a ve Yalin’a, kuzenim Cagla’ya ve diistiiglim anda
kalkacagima da inanan, diismenin de kalkmak kadar yasamla ilgili oldugunu bana
Ogreten aileme tesekkiir ederim. Bir diger tesekkiiriim ise roportaj teklifimi geri
cevirmeyen, her bir sorumu samimiyetle yanitlayan ve mektuplarindan 6zel

fotograflarina kadar arsivini teslim eden Birhan Keskin’e.

Bu tez her ne kadar Birhan Keskin siirini merkeze alsa da yazisiyla bana gii¢ veren,
sOzlimii bliyiiten, her firsatta isimlerini andigim, zincir kitapgilarda kitaplarmi 6ne
cektigim edebiyat¢1 kadinlarla dogrudan ilgili. Tam da bu sebeple, belki de hig
haddim olmadan, ¢alismami yillardir inandigim Kadin Yazisi’na ithaf ediyorum. Bir
diger inancim ise literatiire bir harf bile eklemis olsam karda iz agmanin ciiretinedir.
Umarim birbirimizi takip ederiz ve c¢agdas Kadin Yazisi’'nin diger imkanlarinda

bulusuruz.

[stanbul; Aralik, 2020 Okan Yilmaz
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1. GIRIS

Sanat s6z konusu oldugunda evrensel bir tema olarak karsimiza ¢ikan agk,
edebiyatin, dolaysiyla siirin temel izleklerinden biridir. Askin yasami ve yasama
dair her seyi doniistiirme bigimi Tiirk siiri tarihinde her donemde 6ne ¢ikar. Kisinin
varligini temsil etme alani olan beden de Tiirk siiri tarihinde askin bir eslik¢isi olarak
yer alr. Bu bolimde aski ve bedeni birbirinden bagimsiz iki tema olarak degil
birbirine i¢kin iki tema olarak ele almaya ve Tiirk siiri tarihinde asik bedenlerin nasil

dontiistiigiinii incelemeye ¢alisacagiz.

Askin as183m bedenini doniistiirmesi O6ncelikle Divan siirinde sevgili tipi
aracilifiyla goriiliir. Yeni Tiirk edebiyati kiirsiisiiniin kurucusu Ahmet Hamdi
Tanpmar, On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’nin giris bolimiinde* Divan siiri
ile ilgili 6nemli tespitlerde bulunur. Anadolu Tiirk¢esinin idrakinin Yunus’la
basladigmi belirten Tanpmarz, siir dilindeki kokten degismeyi sairlerin aruz vezninin
ve Iran siirinin tesirinde olmasina baglar. Bu durumun baslangic1 olarak ise XV.

yiizy1l igaret eder:

“Tiirk¢enin gramatikal ve bilhassa sentaks hususiyetlerinden istifade eden XV. asir sairlerimiz
yavas yavas Orneklerinde gordiikleri bir yigin 6zelligi siire getirmeye calisirlar. Denebilir ki
aruz, Iran siirindeki ses kuvvetine erismesi icin ihtiyact olan kelimeleri ve ahenk
kombinezonlarmi kendiliginden dilimize tagir.”

Tanpmar, Divan sairlerinin Iran siirine erisme arzusunun keyfi bir liigatin
dogmasma yol agtigmi, bundan 6tiirii konusulan dil ile siir dili arasinda bir agmaz
olustugunun altin1 ¢izer. Tanpinar bu agmazi Franz Kafka’nin hatiralarindan verdigi
bir 6rnekle agiklar. Kafka’nin hatiralarinda bir Yahudi i¢in Almanca ‘anne’ ve ‘baba’
kelimelerinin hi¢cbir zaman tam manasiyla bu kelimelerden beklenen sicaklig
vermedigi belirtilir. Tanpinar i¢in, bu ornekte oldugu gibi, Tiirk siiri de Divan

siirinde bu i¢ uzakligiyla konusacaktir.* Elbette burada Klasik edebiyat devrinde

! Ahmet Hamdi Tanpmar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 22. bs. (Istanbul: Dergih
Yayinlari, 2013), 21-52.

% age, 23.

% age, 24.

* age, 25.



Tiirkgenin ~ sozligiinin  ve donemin edebiyat1 oOzellikleri ve eserleriyle

degerlendiren retorik kitaplarinin olmamasi da etkilidir.

Sairler iran ve Arap edebiyatlarindan sadece dili degil hayalleri de almustir.
Bu sembolleri degismeyen hazir hayaller araciligiyla sairler belirli (muayyen) bir ask
tarzin1 (ilahl) soyut (miicerret) bir dille islerler.’ Divan siirinin tiirlerinden diline,
sanatlarindan hayallerine kadar sahip oldugu biitiin unsurlar Tanpimar’a gore ‘genis

ve bityiik bir saray istidresi gibi’dir.®

Bu ‘saray istiaresi’nin neye karsilik geldigini ¢6zebilmek i¢in Divan siirinde

askm islenis bicimlerine ve bu siir geleneginin 6ne ¢ikan sahislarina bakacagiz.

Divan siiri arastirmacilari, bu siir geleneginde ‘ask’mn tevriyeli (iki anlamda)
kullanildigimi one siirerler. Yasar Aydemir’in verdigi bilgiye gore ‘siddetli sevgi,
goniil verme, candan sevme, ibtila, tutkunluk’ gibi anlamlara gelen kelime Ahter-i
Kebir’de ‘1sk’ biciminde okunmustur. Ikinci kelime ise ‘ask’ bigiminde okunur ve

‘sarmasik’ anlamma gelir.”

Iskender Pala “Ah Mine’l-Ask” isimli makalesinde® Divan siirinde askin
islenis bi¢iminin her ¢esit yoruma ve anlayisa acik oldugunu belirtir ve Divan
siirindeki aska genel bir yorum getirmek i¢in nispeten yaris iistii olan {i¢ sairde
(Fuzuli, Nedim ve Seyh Galib) 6ne ¢ikan askin temsiliyet bigimlerini tahlil etmeye
calisir. Pala, makalesinde Fuzuli araciligiyla ‘Platonik Ask’i, Nedim araciligiyla

‘Afrodizyak Ask’1 ve Seyh Galib araciligiyla ‘Tasavvufl Ask’1 inceler.

Divan siirinde 6nemli olan aska veya sevgiliye ulasmak degil, ask yolunda
as1gm olgunlasmasi, askin kendisine ulasmasidir. Bunun i¢in sevgiliden herhangi bir
karsilik beklenmez, zaten sevgili de asiga karsilik vermez. Sevgiliden bu karsilik
bulamama halini Ask Estetigi’nde Besir Ayvazoglu Platon’a dayandirir: “Literatiire
‘Platonik (Eflatuni) Ask’ adiyla gegen bu anlayis, gecici gilizelliklere degil, giizellik

7’9

idea’sina, salt giizellige duyulan askin ifadesidir.”” Fuzuli’nin siirlerinde 6ne ¢ikan

bu agk anlayigi genel anlamda Divan sairinin anladig1, anlattig1 agktir.

> age, 27.

® age, 27.

" Yasar Aydemir, “Klasik Siirimizde Ask ve Sadakat”, Turkish Studies, c. 5, s. 3 (2010): 49.
8 jskender Pala, “Ah Mine’l-Ask”, Cogito, 13. bs, s. 4 (2011): 81-102.

% Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, (istanbul: Kap1 Yayinlari, 2013), 51.
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Bu agk anlayiginda ulasilmayan dolayisiyla sahne disinda olan sevgili,
Nedim’in siirlerinde ise asik ile birlikte goriiliir: “XVIIL. yy. Istanbul'unda sosyal
hayatin gercek kisileri, Nedim’in sevgililerini olusturur. Asik ile sevgili artik esit
seviyede ve birbirlerine esit mesafededirler. Bu ask oyununda rakib, pek nadiren rol
alir. Artik ten zevki ve cinsel cazibe 6n plandadir.”® Nedim’in askin1 kendisinden
onceki sairlerle kiyaslayan Pala, agskin daha ¢ok beseri tarafindan konusan Nedim’in
diger sairlere gore daha samimi ve agik oldugunu belirtir. Bunun sebebi de Nedim’in
siirlerinde sevgilisiyle cekinmeden konusmasi, onu kendisiyle esit gérmesi, hatta yeri
geldiginde ona beddua edebilmesidir. Ger¢i Nedim’in siirlerinde 6ne ¢ikan giizelin
‘masuka degil masuk’ oldugunu, ‘giizellerin cinsiyet degistirdigini’ belirten Pala’nin
bu gergekligi incelerken ‘garpik egilimler, aykir1 disiinceler’™® gibi ifadelerine

katilmadigimizi belirtelim.

Divan siirinin aski merkeze almasindaki en 6nemli sebep siirin kaynaklar1
arasinda en basta Kur’an ve tasavvuf olmasidir. ‘Allah giizeldir, giizeli sever,” hadisi
sairleri giizel olani, dolayisiyla sevgiliyi anlatmaya yonlendirir. Iskender Pala bu
duruma baska bir 0rnek olarak Yusuf Suresi’nin de etkisinden bahseder: “Yusuf
Peygamberin hikayesini anlatan sireye ‘Ahseniil-Kasas (Hikayelerin en giizeli)’
denilmistir. Miifessirler bu isimlendirmede Yusuf'un Zeliha ile yasadigi asil ask

macerasinin tesiri oldugunu S('Syler.”12

Ask, bir¢cok Divan siiri arastirmacisina gore, daha cok ilahi anlamda iglenir ve
bu siir gelenegi merkeze Allah sevgisini/askini alir. Melike Gokcan Tiirkdogan, ibn-i
Arabi’nin ‘Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim ve bu yiizden bu alemi
yarattim,” mealindeki kudsi hadisi, ‘bilinmek’le kastedileni ‘muhabbet/agk’ olarak
dolayisiyla varlik aleminin de Allah’in sevgisinde meydana gelmis olarak

yorumladigini belirtir.*®

Divan siiri geleneginin baslangicinda, askin ilahi tarafinn 6n plana

¢ikmasinda Islam inancinin ve kutsal kitapta yer alan ayetlerin etkisi de goriiliir:

“Gelenegin baglangicinda ortaya konan eserlerdeki ask ve sevgili anlayisi daha c¢ok ilahi
sevgiye dayanir. Ciinkii medeniyete yon veren dinin temel kitabinda her seyin {istiinde

19 pala, “Ah Mine’l-Ask”, 93.

1 age, 97.

12 age, 82.

BMelike Gokcan Tirrkdogan, “Ask Mesnevileri ve Gazellerdeki Sevgili imajina Dair Bir
Karsilastirma”, Selguk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, s. 29 (2011): 112.
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sevilmesi gereken varligin Allah oldugu bildirilir. ‘Insanlardan kimi Allah’tan baska esler tutar,
Allah’1 sever gibi onlar1 severler. Inananlar ise en ok Allah’1 severler.” (Kur’an 2/165).”*

Gelenegin devaminda ise bu yelpaze genisler ve ilahi agkin yaninda beseri ask
da islenir. Melike GOkcan Tiirkdogan Leyla vii Mecniin mesnevisinde Divan siirinde
goriilen bu iki farkli agkin tek bir ana yola baglandigini sdyler: “Mecnun’un
‘Leyla’dan ‘Mevla’ya uzanan agsk macerasit bu iki ayr1 yolu tek bir ana yola
baglamistir. Ask ne sekilde tezahiir ederse etsin mahiyeti tektir: Sevgiliye ulagsma

miicadelesi.”™®

[lahi veya beseri, askin temsil edilis bicimi nasil olursa olsun, Divan siiri
geleneginde One ¢ikan sahislarin duygulari, eylemleri, davranis bigcimleri benzerlik

gostertr.

Divan siirinin en 6nemli sahsi, ugruna siirler yazilan sevgilidir. “Divan siiri
geleneginde asik-sevgili iligskisinde sevgiliye diisen gorev asiklarini {izlintiiden,
acidan oldiirmek, onlara cevir ve cefa etmektir. Geleneksel sevgili tipinin en belirgin

ozelligi as1za eziyet etmektir.”*®

Her zaman cevr ii cefa eden sevgili, asig1 ile asla konusmaz, onu gérmezden
gelir, bir anlik gorse bile ok gibi kirpikleriyle asiginin kalbini deler. Yerlere kadar ve
hafif perisan olan saglarinin arasinda her bir asigmin goniil kusunu hapseder.

Tirkdogan, Divan siirindeki sevgilinin genel 6zelliklerini s0yle siralar:

“Ok gibi goriinen kirpikler, yay gibi gerilmis tehditkar kaslar; nergis gibi mest gozler;
goriinmez olan, yok farz edilen, fakat varligi yakutu ya da sarabi hatirlatan agiz; riizgarda
dagilmis siimbiiller olan saglar; ay ve gilines gibi bir yiiz ve yiizii golgeleyen tiiyler yani hat;
kement gibi tehlikeli ziiliifler; misk {i amberi veya bir ‘Hindu’yu cagristiran benler; servi gibi
hatta daha da uzun endaml boy.”"’

Pala ise sevgilinin karsisinda yer alan asikla kastedilenin daima sair
oldugundan bahseder: “Bu yiizden her sey, sonugta ask ile ilgili goriiniir. Salt asiktan

bahsedilen beyitlerde dahi sair kendini kastetmekte ve 6viinmektedir.”*®

As1g1n can kervanimi yagmalayan bir harami gibi olan sevgili, siirekli rakip ile
muhabbet eder, bundan oOtiirii asik da her rakibin Olmesini ister. Rakip, “Divan

siirinde asik-masuk ikilisi arasinda asik ile yarisan ve ona ortak olan kisidir. Rakip,

1 Aydemir, “Klasik Siirimizde Ask ve Sadakat”, 49-50.

!> Tiirkdogan, “Ask Mesnevileri ve Gazellerdeki Sevgili imajna Dair Bir Karsilastirma”, 112.

'® H. Dilek Batislam, “Divan Siirinde Asik, Sevgili, Rakip Ugliisii ve Oliim”, Folklor/Edebiyat, c. 9,
s. 34 (2003): 188.

7 Tiirkdogan, age, 113.

18 fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, 21. bs. (istanbul: Kapt Yaymlari, 2011), 37.
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astkin nazarinda kotii olan kisidir.”*® Asiktan baska herkesi temsil eden rakip ‘agyar’
(yabancilar) kelimesi ile karsilanir. “Asigm nazarinda, o, sevgili ile siki
miinasebettedir. Asig1 iizen de zaten budur. Bu nedenle 4sik daima sevgiliye
tembihlerde bulunur ve agyar hakkinda onu uyarir. Buna ragmen yar, asiktan ¢ok

agyara imkén tanir.”?

Sevgili, rakip ile goriiserek asig1 6ldiirmeyi tercih eder. Sevgilinin cefa eden

her bir hareketi 45181 glinden giine 6ldiiriir, onu esir haline getirir:

“Sevgili bir yandan asig1 6ldiirmek icin en giiclii silahlar1 durumunda olan bakisi ve benleriyle
can alirken bir yandan da dudagi ve kokusuyla asig1 diriltir. Clinkii her ne kadar eziyetleriyle
asig1 oldirmeye calisiyor goriinse de asigin dlmesinden ziyade yasamasindan yanadir. Ona
daha ¢ok eziyet ederek, acisini artirarak sabrini 6lgmek ister. Asik dliirse biitiin bunlar1 yapma
imkan1 ortadan kalkacaktir. Sevgili asig1 daima 6liimle yasam arasindaki ince ¢izgide tutar.”?

Asik, zalim padisahin zavalli kulu gibi sevgilinin biitiin eziyetlerine katlanr,
onu bir an i¢in bile goérecek olsa canin1 vermeye hazirdir. Askindan 6lecegini bilir ve
mezarindaki topragin sevgilinin topuguyla ezip gectigi toprak olmasini ister. Askin
gam yiikiinden ezildigi i¢in kamburu ¢ikan asik ‘dal’ harfi gibi biikiilmiisken sevgili
‘elif’ gibi dimdiktir. Sevgili karsisinda asigmn caninin higbir 6nemi yoktur. Cogu
zaman yarali ve kanlar i¢cinde olan asik, sevgiliye ulasmak i¢in her yolu dener, ona
ulagtiginda giizelliginin etkisiyle 6leceginin de bilincindedir, ama oldiiren sevgili
as1g1 diriltmesini de bilir.

Ne olursa olsun, asik hi¢gbir zaman sadakatinden 6diin vermez. Divan siirinin
kaynaklarindan biri olan tasavvuf ilmine gore baslangigta ask meclisinin kurallarini
Allah belirlemistir. Bezm-i Elest’te Allah yarattig1 biitiin ruhlara ‘Ben sizin Rabbiniz
degil miyim?’ diye sorar ve ‘Bela (Evet)’ yamitim alir. Bu kutsal anlati (A’raf
Suresi), tasavvufa gére Allah ve kullar1 arasindaki bir anlasmanin temelini olusturur
ve kullar bu anlagsmaya sadik kalmak zorundadir. Askin ilahi temsilinin 6ne ¢iktig1
Divan siiri tiirlerinde asigm sevgiliye karsi gosterdigi sadakat ve ondan asla
vazgecmeyisi de bu anlagmayla ilgilidir. Ask yoluna bu anlagmayla giren asik dyle
de yol alir. Bunu gergeklestirmeye cesareti olmayan veya gergeklestiremeyen asik
irfan sahibi sayilmaz, Allah’in affindan ve korumasindan mahrum kalir. ‘Sadik,

siddik’ gibi isimlerle anilan A&sigin aski imana benzetilir. Imandan siiphe

19 pala, Ansiklopedik Divén Siiri Sozliigii, 374.
- age, 10. _. _.
2 Batislam, “Divan Siirinde Asik, Sevgili, Rakip Ugliisti ve Oliim”, 190.
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edilemeyecegi gibi asktan da sliphe edilemez. Bu anlamda her sair kendi imanini,

askini digerlerinden hatta Mecnun’dan bile {istiin tutar.?

Asik, sadakatle girdigi ask yolunda karsilasabilecegi her seyi en basindan
kabul etmistir. Sevgiliden her daim cevr i cefa gdrse de bir imtihanin igindedir.
Sevgili, as1gin duygularmin gergcek olup olmadigini anlamak i¢in ona her tiirli
eziyeti reva goriir, boylelikle askini ve sadakatini olger. Asik, iyi olsun kétii olsun
sevgiliden gelen her davranigi bir liituf olarak kabul eder. Bu kabullenis de asigin
‘kole’ anlamindaki ‘kul” veya ‘geda’ kelimeleriyle, sevgilinin ise ‘efendi’ligini

vurgulayan ‘sah’, ‘padisah’, ‘sultan’ kelimeleriyle nitelendirilmesine yol agar.

Bedeni igindeki canmi sevgili ile 6zdeslestiren asik sevgiliyi kaybettiginde
hayatin1 da kaybeder. Onu kaybetmemek i¢in sadakatle bagli olan asik, kendisinden
baska herkesi rakip olarak goriir. Sevgilinin yaninda annesi, hatta Cebrail bile olsa

kiskanir.

Sevgili ve asik arasindaki bilhassa gazellerde gézlemlenen bu iligki bigimi,
sevgilinin bir iktidar modeli oldugunu diisiindiiriir. Tanpmar’in bahsini ettigi ‘saray

istiaresi’ de bu anlamda ortaya ¢ikar:

“(Sevgili) sevmez, bir nevi tabii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat ve lutfeder. Hatta
hiikkiimdar gibi ihsanlar1 vardir. Yine onun gibi isterse bu lutfu ve ihsani esirger. Hatta cevr
eder, iskence eder, oldiiriir. Kiskanilir, fakat kiskanmaz. Bir saray, bir yigin mabeyinci, gézde
veya gozde olmaya namzetlerle doludur. Sevgilinin etrafinda da rakipler vardir. Asik tipki bir
saray adanu gibi bu rakiplerle miicadele halindedir.”*®

Tirkdogan, W. Andrews’in da gazeller iizerinde yaptig1 c¢alismayla
Tanpmar’la ayni sonuca ulastigindan bahseder. Andrews’a goére Divan siirinde
hiikiimdar i¢in kullanilan kelimelerle sevgili, kul i¢in kullanilan kelimelerle de asik

kastedilir.?*

Sevgilinin giizelligi veya goriintiisii, mesneviler disinda neredeyse hep
aymidir. Her sair ayni saga, kasa, kirpige, goze, boya, yiiriiylise vb. sahip ideal bir
sevgiliden bahseder. Divan siirinin genel olan bu egiliminden ayr1 olarak olarak
Nedim gibi Rumeli sairleri farklilik gosterirler. Divan siirinin ideal sevgilisi
esmerken Nedim’in bahsettigi sevgili sarigindir, ama tavir agisindan diger sevgili

tipleri ile aynidir.

22 Aydemir, “Klasik Siirimizde Ask ve Sadakat”, 56.
2 Tanpimar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 28.
# Tiirkdogan, “Ask Mesnevileri ve Gazellerdeki Sevgili imajina Dair Bir Karsilastirma™, 114
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“Divan siirinin ekserini teskil eden gazellerde ‘sevgili’, sembollerle dile gelen degerleri ifade
eder. Sevgili, glindelik hayatin i¢inde var olamayacak derecede idealize ve stilize edilmistir.
Gazellerde sevgilinin goriiniir ve anlasilir ozellikleri degil, bir klise halinde kabullenilen
karakteristik vasiflari vardir.”?

Ayn1 zamanda bir putu andiran sevgili bu degismez 6zelliklerini divanlarda
sergilerken mesnevilerde ise kendine has, hayal unsurlarindan daha uzak, daha
somut, daha ger¢ekcidir. Bu noktada mesnevilerin kurgusal 6zelliklerinin de 6nemi
vardir. Diger Divan siirlerinden farkli olarak mesnevilerde goriilen sevgili tipi, put
ozelliginden s1yrilmis, asiga eziyet etmekten daha baska eylemleri ve duygulari olan,
aski ugruna harekete gegen bir tiptir. Boylelikle dramatik aksiyonu etkilemekte

onemli bir rol oynar:

“Ask konulu gazeller ve mesnevilerdeki sevgili yorumunun farkliligmin sebebi mesnevilerin
kurgusal eserler olusundan kaynaklanmaktadir. Bir manzumenin bir hikaye anlatiyor olusu onu
ister istemez salt giizelligi terenniim eden manzumelerden ayirmaktadir. Kurgunun geregi olan
olay orgiisii ve sahislar kadrosunun birbiriyle iliskisi sevgiliyi statik bir deger olmaktan ¢ikarip
olaylara karisan, etkileyen ve etkilenen, diislinen, hisseden, catismalar ve gerilimler yasayan
gergek bir varliga doniistiirmektedir.”*®

Sevgili tipi, tavirlar1 ile birlikte distinildiigiinde ‘iktidar modeli’ diye

kastettigimiz daha anlamli bir hale gelir:

“Gazellere konu olan sevgili tipinin, diinyevi iktidar1 sembolize edebilecegi gibi klasik siirin
ekserini teskil eden tasavvufi siirlerde de mutlak hakim, mutlak cemal ve kemal vasiflarmin
sahibi Allah’1t temsil ettigi de bir gercektir. Bu durumda, sevgili karsisindaki mutlak
teslimiyetin Allah’a tam bir bagliligi, sevgiliye kavusma yolundaki miicadelenin ise
‘fenafillah’ mertebesi yolunda kat edilmesi gereken ‘seyr i stiluk’ yolculugunu ifade ettigini
soylemek miimkiindiir.”?’

Divan edebiyatinda sevgilinin giizelligi benzetmelerle islenir. Bu benzetmeler
¢ogu zaman abartiya, gercekiistii sembollere ulagssa da bu sembollerle yeni bir
gerceklik alami temsil edilir. Saadet Karakdse, Divan siirindeki sevgili tipini
inceledigi calismasinda®® sevgilinin bedeninin tasvir edilirken yapilan abartilardan
bahseder ve bu abartilarda genisletmenin ve daraltmanin 6n planda oldugunu soyler.

Uzuvlarm renk ve sekillerine gore bu iki abart1 bigiminden yararlanilir.

Genisletmede 6ne ¢ikan yiiz, sag ve bendir. Ornegin yiiz yuvarlakhigi ve
beyazlig: ile Giines’e ve Ay’a benzetilir, saglar uzunlugu ve karalig ile denizleri,
geceyi andirir. Beseri aski isleyen siirler igin bu Ozellikler salt maddi giizelligi
cagristirsa da Divan siirinin temel meselelerinden birinin ilahi ask oldugunu

unutmamak gerekir. Ilahi ask ve kaynagi olan tasavvuf diisiiniildiigiinde ise benzeri

2 age, 112.

% age, 122-123.

7T age, 114.

%Saadet Karakose, “Divan Siirindeki Sevgili Tipindeki Abartilarin Simgesel Boyutuna Birkag
Ornek”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 3, s. 15 (2010): 176-187.
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olmayan Giines’e ve Ay’a benzetilen yiiz tekligi, vahdeti; yerlere kadar uzamis
saclar, as181n kalbine kadar ulasan kirpikler ise ¢coklugu, kesreti simgeler. Sevgilinin
yiizii ve yiiziindeki unsurlar sadece goksel cisimlere degil, lilkelere de benzetilir ve
biitiin unsurlar cihan hakimiyeti idealinin etkisiyle” anlatilir. Ciinkii sevgili en
nihayetinde bir iktidar mekanizmasinin temsilidir, sahtir, efendidir, hiikkmiin

sahibidir; asik ise onun iilkesinde sadece bir kuldur.

Daraltmada ise bir yok etme s6z konusudur. Sevgilinin beli kil kadar ince,
dudagi ise var ile yok arasinda, ¢ogu zaman goriinmezdir. Karakdse’nin Ali Nihat
Tarlan’dan aktardig1 bilgiye gore sevgilinin ‘kil kadar ince beli’ savundugumuz

iktidar modeli fikrine baska bir a¢1 kazandirir:

“Belin inceligi, bedenin tam ortasinda bulunan bir gegit oldugundan ona yiiklenen diisiincenin
inceligidir; hayatin déniim noktasidir. Belin asagi tarafi, ucu sifira ¢ikan bir piramit olusturur.
Bu piramit, toplumsal tabakadir. En ug¢ noktada tek olan bir sah, en alt ve en genis sinirda
toplumun en kalabalik sinifi kul (gulam, geda, asik) smifi bulunur. Bu kisim reel hayati,
giindelik diinya hayatmi temsil eder. Alem-i miilktiir; belin iist kismi ise alem-i melekiittur.
Bel, bu iki alemin birlestigi yer oldugu icin, bele atfedilen hayaller de incedir; yokluk dlemini
temsil ettigi icin zahir ilim tarafindan yok sayilir. (Tarlan, 1998, 147) Ug¢ noktadaki sultan,
goniil iilkesinin sahi olan sevgilidir ve bu sah sayesinde miilk dleminden melekit dlemine
gecilir. Sevgili bu noktada egitici ve yol gostericidir. Beldeki kil kadar incelik, ince bir yolu, bu
yola gegisi, asiklarin yasarken gectikleri sirat kopriisiinii temsil eder. Goniil iilkesindeki
arayislar 3lgu noktada baslar, yolun bundan sonraki kismi havasi ilgilendiren maceralarla
doludur.”

Asik sevgiliye ulastiginda, onu Optiigiinde askin sirma ererek can verir.
Sevgili de dudaginda bir sir gibi sakladig1 ab-1 hayat1 (6liimsiizliik suyunu) ona
vererek onu diriltir. Bu sonsuz dongiide gelencksel kaliplar i¢inde anlatilan ask

Tanzimat donemi ile birlikte, siirle beraber doniisiime ugrar.

Divan edebiyatindan sonra Tanzimat Donemi ile birlikte yenilesmenin
taraftar1 olan sairler ve yazarlar aracilifiyla yeni edebiyatin temelleri atilir. Birgok
kaynakta defalarca islenen bu yenilesmenin nasil gerceklestigini anlatmayacagiz.
Tezimizin konusu olan “Ask ve Beden” iligkisinin simirlarmi belirlemek, bu
etkilesimin nasil oldugunu ortaya koyabilmek icin Tanzimat’tan Cumhuriyet
sonrasina kadar gecen siirede dne ¢ikan sairlerin belli siirleri ve bu siirlerde bedenin,

askin, dolayisiyla sevgilinin nasil anlatildigina deginecegiz.

Laurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde Ask, Asiklar ve Mekanlar adl
kitabinda Tanzimat sonrasi Tiirk siirindeki agka yaklagimin tek bigimli olmadigini ve

iki asamadan gectigini sdyler:

%% age, 180.
0 age, 184.



“Birinci agamada geleneksel edebiyat anlayisi reddedildi ve bunun sonucu olarak ask, siirde
tema olarak pek ragbet gormedi. Ikinci asamanim baslica 6zelligi ise Fransa’da ortaya ¢ikmis
Parnasse adli siir akiminin estetik kaidelerinin kabul edilisi ile fiziksel giizelligin kutsanmasi
idi.”*

Ask, sanat1 sosyal fayda i¢in bir ara¢ olarak géren Tanzimat’in ilk nesil
sairleri tarafindan edebiyat tarihinin ¢op kutusuna atilmadiysa da eski kagitlar
kutusuna atilir ve Divan edebiyatinin artik bir kalip haline gelmis mecazlar1 ve

imgeleri bazi sairler tarafindan saptirilir.

Mignon’a gore “Abdiilhak Hamit (Tarhan) (1852-1937) ve Recaizade
Mahmut Ekrem (1847-1914) daha kisisel, daha 6zel, belki de bir iki yerde itiraf¢i bir
siir anlayisini savunmaya”*® baslarlar. Recaizade Mahmut Ekrem, Fransa’da gelisen
Parnasse akimmin etkisinde kalir. Sekil acisindan kusursuzlugu ve nesnel giizelligi
onceleyen Parnasse akimi her seyden 6nce Romantikg¢iligin asir1 duygusalligina,
benmerkezciligine ve siyasi glidiimliiliigiine kars1 kokli bir tepkidir. Dolayisiyla bu
anlayis siyasi siiri reddeder ve Divan sairlerininkine benzer seckin bir poetikaya
doniigiir. Divan siirinin agki temsiliyetindeki giizel olana (ilahi giizel) yonelis de
boylelikle degisir zira Recaizade Mahmut Ekrem Takdir-i Elhdn’da ‘zerrattan
sumtisa kadar’ her gilizelin siirinin yazilmasi gerektigini savunur. Mignon’a gore bu
yeni bir yaklasimdir “ciinkii Osmanli Divan sairinin amaci yasadigi ve gordigi
evreni taklit etmek degildir. O da giizelligi arryordu ama onun arayisi soyut ve
manevi giizellige yonelikti, doganin giizelligine yonelik degil”dir.?* Recaizade
Mahmut Ekrem Tdlim-i Edebiyat’ta ise “doganin yam sira kadmlarin asil giizellik

kaynag1 oldugunu ve bdylece biitiin sanatkérlara ilham verdigini”*®

yazar. Boylelikle
Recaizade Mahmut Ekrem ile kadinin bedeni ve bedensel giizelligi siirin konusu
haline gelir ve Divan siirinde mecazlarla veya abartilarla bagka bir dlemi isaret eden,
erotizmini mazmunlarda gizleyen sevgilinin bedeni artik bir arzu nesnesine

doniiserek estetik milkemmelliyetiyle siirlerde goriinmeye baslar.

Bu noktada yenilesmenin ilk nesil sairlerinin Divan siirindeki sevgili tipine
olan yaklagimlarmi hatirlamakta fayda var. Divan siirinde ‘mutlak bir’e giderken
beden formunun bozulmasi ve gercekiistiicii bir hal almast Namik Kemal tarafindan

elestirilir. Namik Kemal, “Bu sekilde yapilan bir tasvirin gergek diinyada karsiligmin

L Laurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde Ask, Asiklar ve Mekanlar, (Ankara: Hece Yayinlari,
2002), 14.

%2 age, 15.

% age, 16.

* age, 17.

* age, 17.



olmadigint belirtir. Ona gore, asigm tasvir ettigi tiirde bir masuk ne insana
benzemektedir ne de onu, bu diinyada tasvir edildigi sekilde sevecek bir asik

bulunabilir.”%®

Bu durumu elestirmek icin Ziya Pasa’nin Hardbdt’ inda Sabri’nin verdigi bir
beyti 6rnek gosteren Namik Kemal 6zellikle servi boy konusundan yola ¢ikar, bu
tasvirin bir kadm degil bir gulyabani oldugunu diistiniir. Recaizade Mahmut Ekrem
de ayni kadm tasvirini elestirir ve o kadinlar i¢in ‘mahliklar’ ifadesini kullanir.
Divan siiri gelenegine son derece hakim olan diger Tanzimat sairleri gibi Namik
Kemal ve Recaizade Mahmut Ekrem’in tasvir konusunda Divan siirini acimasizca
elestirmelerinin sebebi yeni siir anlayisi ger¢evesinde yerlestirmek istedikleri tabiat
algisidir. Yeni poetika geregi hakikate ve tabiata muvafik siir yazmanin pesindedirler
¢linkii onlar i¢in Divan sairi yaptig1 benzetmelerde tabiattan yararlanmis, ancak
tabiata ait unsurlara gercek olmayan ve miibalagaya kacan unsurlar ekleyerek

tabiilikten uzaklastirmistir.*’

Tezimizin konusu olan “ask ve beden” bahsinde Divan siirindeki zalim
sevgili tipinin sair-6zne olan asiga etkilerinin yaninda Tanzimat siiri de
diistiniilmelidir. Tanzimat siirinde tipki Divan sairleri gibi sevgilinin aski1 karsisinda

aci ¢ceken, bu acidan dolay1 bedeni doniisen 6zneler goriiliir.

Namik Kemal ‘beni’ redifli gazelinde®, ask acisi c¢eken tipik bir asik
orneginin portresini ¢izer. Bu portrede sevgilisine kavusamayan asik, ask acisindan
otlrii saghigmi kaybeder, bedeni etkilenir ve sagliksiz goriintiisiinden Otiirii toplum
tarafindan diglanir. Bu durum karsisinda ise asik kendi acis1 ve bedeniyle bas basa
kalir, bu aciy1 diisiindiik¢ce de viicudunda yaralar agilir ve yaralar sevgilisi aklina

geldikge kanar.*
Namik Kemal, agk acisindan otiiri bedeni donilisen Oznelere diger
gazellerinde® ve “Terkib-i Bend”inde de** Divan siiri gelenegindeki gibi yer verir.

Namik Kemal’in aci ¢eken asiklarmnin goniilleri yangin yerine doner, devamli ah

% Veysel Doganer, “Tanzimat Devri Tiirk Siir Poetikasi” (Doktora Tezi, Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiist, 2015), 86.

%7 age, 128.

% Onder Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yaymlari, 1999), 138.

¥ Emel Aydin Ozer, “Yeni Tirk Siirinde Beden Algisi” (Doktora Tezi, Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2019), 279.

0 Goegiin, age, 144; 145; 155; 209; 215; 217; 223; 303-309.

* age, 325.
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cekerler, bedenleri sararip solar ve yaralarla kaplidir. Yaralar: stirekli kanayan asik,
tipk1 Divan siirindeki gibi bu durumdan hosnuttur, hatta bu acty1 kutsallagtirarak
artmast i¢in dua eder. Yaralar1 kiligla dilim dilim edilmis gibi olan asik, agk yolunda

bir kurban gibidir ve delilige dogru gider.*?

Namik Kemal bir baska gazelinde43 ask acisi1 ¢ekerek dlen asigin bedenini
tasvir eder. Kanli bedeni ¢olde yatan asik tistiindeki kefeni bile yiik olarak goriir,
sevgiliden kefeni almasini ister: “O, eceliyle degil, sevgilinin kili¢ gibi bakislariyla
O0lmek niyetindedir. Kefenin i¢indeki bedende agilan yaralar dag dag olmustur. Bu

yaralarm derinligi, sevgiliye duyulan askmn ispatidir.”*

Boylelikle Divan siir
geleneginde zulmeden, oldiiren sevgili tipini devam ettiren Kemal’in bir bagka
gazelinde de® asigin bedeni bu sefer mahserde tasvir eldir. Ask acisindan otiirii
viicudu yaralarla dolu olan asik bedenini gururla sergiler. Asik, bedenini oglu
Yusuf’un kaybindan sonra aglamaktan kor olan Yakup’un gozlerindeki perde (zar)
kadar zayiflatmak ister, Tanr1’ya dua eder. Bu siirde de kefenini yiik olarak goriir ve

sevgilinin kili¢ gibi keskin bakislariyla parcalanmak ister.*

Recaize Mahmut Ekrem de gazellerinde®’ ve “Miifredat”inda Namik Kemal
gibi Divan siiri referanslarini kullanir. Ekrem’in de 6zneleri ask acisindan diinyayla
olan baglarin1 koparirlar, i¢ce kapanirlar ve acilar1 ¢ogalmaya baslar. Acidan Otiirii
olusan yaranin ‘siis’ anlammna gelen ‘ziver’ kelimesiyle nitelenmesi Namik
Kemal’deki gibi bir kutsallastirmayla, yaralara verilen kiymetle ilgilidir. Bu yaralar

Ekrem’in bir gazelinde*® Yusuf peygamberin diistiigii kuyular kadar derindir.*®

Abdiilhak Hamit ise as1gin ask acisi karsisinda doniisen bedenini Divan siiri
geleneginin yaminda kendine has iislubuyla gosterir. “Mu’tekif”*® isimli siirinde
evinde sevgilisiyle oturan asik birden gurbete diiser ve hasretten dolay1 ¢ektigi aciyla

giigsiizleserek golgeye benzer. Asigin golgeye doniismiis yiizii cinlere bile dehset

2 Ozer, “Yeni Tiirk Siirinde Beden Algisi”, 279-280.

* Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, 162-163.

* Ozer, age, 328.

** Goegiin, age, 166.

*® Ozer, age, 328-329.

*" Recaizade Mahmut Ekrem, Biitiin Eserleri II (haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Hakan Sazyek),
(istanbul: MEB Yayinlar1, 1997), 66-67; 68; 134.

*8 age, 83.

* Ozer, age, 282-283.

* Abdiilhak Hamit Tarhan, Biitiin Siirleri I (haz. Inci Enginiin), (Istanbul: Dergah Yaynlar1, 1991),
59-60.
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verecek kadar ¢oker. “Miitehassi”da® ise cektigi istiraplar dolayisiyla “Seni
sevdim’ diye feryat eden 6zneyle birlikte gelenegin soyut ask acisinin somutlastigi ve

gercek hayata yaklastig1 sdylenir.>

“Bir Hiisniin Hiiznii"nde>® giizellik ile hiiziin arasinda baglant1 kurulmas1, ask
acisimin bedende actig1 yaralarin giil bahgesine benzetilmesi Divan siiri geleneginin
izleridir. “Na-kafi”’de de®* ask acisindan otiirii bedeninde yaralar agilan, kanayan bir
asik goriliir: “Bu kanama zamanla dyle ¢ok artar ki, kan, oluk oluk akar. Bu hem
as1igi ne kadar biiyiik bir asik oldugunu hem de bu ugurda ¢ektigi acinin ne kadar

fazla oldugunu gdzler 6niine serer.”>

Tanzimat doneminin 6nde gelen isimlerinin siirlerinde, ask-beden iliskisine
ve sevgili tipine bakisinin gelenek cercevesinde ilerledigi goriliir. Sonraki donem
olan Servet-i Fiinin’da da askin beden tlizerindeki doniistiiriicii etkileri islenir. Ancak
bu donemde zalim sevgili tipinin ask eziyetinden ¢ok askin kendisinin, hasretinin

acis1 goriiliir, bu durum da siklikla hastalik formlariyla karsimiza cikar.

Servet-i Fiiniin doneminin énemli sairlerinden Cenap Sahabettin’in “Inkisar-1
Bazige” isimli siirinde56 bir kiz ¢ocugu anlatilir. Siirin ilk boliimiinde son derece
neseli, hareketli bir sekilde tasvir edilen bu kiz on alt1 yasma gelince asik olur, ask
acis1 ¢eken kizin dili, dudaklari, gézleri zamanla degisir. Ask acisindan 6tiirii sararip

solar, dili karanlik bir harabeye doniisiir ve kiz oliir.”’

Cenap Sahabettin bir baska siiri “Benim Kalbim”de®® ask acisindan otiirii
kaderinden sikayet eden, aglayan, her giildiigliinde goziinden yas gelen bir 6zneden

bahseder. Bu aci1 as1gin bedenine de yansir:

“Burada bedenin en c¢ok acit ¢eken organi kalptir. Psikolojik olarak cekilen aci,
somutlastirilarak tarif edilir. Bu, sineye saplanmig bir hangerin acis1 gibidir. Acinin bedendeki
bir diger yansimasi da yiizde goriiliir. Yine asir1 duygusal, karamsar bir 6zneyle karsilasiriz. Bu
nedenle ask acis1 ona agir gelir. Bu, boyle hassas bir biinyenin kaldiramayacagi bir seydir. Bu

*! age, 63-65.

°2 Ozer, “Yeni Tiirk Siirinde Beden Algisi”, 283.

3 Abdiilhak Hamit Tarhan, Biitiin Siirleri Ill (haz. inci Enginiin), (Istanbul: Dergah Yayinlar1, 1999),
116.

>* age, 122.

> Ozer, age, 284.

*®Cenap Sahabettin, Biitiin Siirleri (haz. Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil, Necat Birinci,
Abdullah Ugman), (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2011), 99-100.

" Ozer, age, 346-347.

%8 Sahabettin, age, 89.
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nedenle beden bu kadar ¢ok sarsilir. Bu sarsmti oncelikle kalbe sonra yiize, gozlere yansir.
Sonra da tiim bedende etkisini gosterir.”

“Nekahet-i Kalbiyye”de® ise asktan kurtuldugu i¢in kendini saghkli hisseden
0zne, ask acisini tekrar tatmay1 ve o yaranin kalbinde tekrar agilmasini ister. Burada

ise ask ‘bedene zarar veren bir hastalik’ olarak nitelenir.®

Ali Ekrem’in “Son Buse” isimli siirinde®® ask acisinin yansimasi olarak 15181
sonmiis dudaklar 6ne ¢ikar.® Hiseyin Siret’in “Kamelya” isimli siirinde®® esini
kaybetmesinden otiirii hasta olan bir kadina asik olan bir erkegin onun ayriligiyla
duydugu iiziintii islenir. “Son Katre” isimli siirinde®™ ayrilik acisiyla bedeni harap
olan bir kadmi isleyen Hiiseyin Siret, “Kendim I¢in” isimli siirinde66 ise ask acisiyla

yipranan bir sair $zneye yer verir, bu 6zne de kendini ‘hasta’ olarak niteler.®’

Cenap Sahabettin’in bir baska siiri “Unutmahylm!”da68 ask acis1 ¢eken,
vefasiz sevgiliyi aglaya aglaya unutmak zorunda kalan sair 6znenin kalbi aglamaktan
yorgun diisen bir hasta gibi uyur, yaralidir. “Tahattur” isimli siirinde de®® ayriliktan
sonra duran kalbini defneden 6zne dikkat ¢eker. Sevgilisi, as1gin kalbini gdgsiinden
sokiip almistir ve bu 6zne kendini kalbi yerinde olmadigi icin yarim ve hasta
hisseder.”® “Neside-i Mesa” isimli siirde de”* sevdigi kadini yaninda bulamayan 6zne
giin batimi ile melankoliye kapilir, kendini yorgun hisseder ve kanli gozleri, parlak

bir yara gibidir."

Servet-i Fiinin doneminin bazi siirlerinde beden, cinselligi anlatmanin bir
aract olarak kullanilir. Askin beden lizerindeki doniistiiriicii etkisi degismis, daha
somut bir hale gelmistir ancak son derece yiizeyseldir. Erkek bedeninin arzulayan,
kadin bedeninin ise arzulanan olarak gosterildigi donemin siirlerinde yer yer erkek
egemen Kkiiltiir 6ne ¢ikar. Ornegin kadm bedeni siklikla erkegi etkileyen ve bastan

cikaran bir sekilde gosterilir. Birka¢c Ornege bakmak gerekirse Tevfik Fikret’in

% Ozer, “Yeni Tiirk Siirinde Beden Algisi”, 348.

60 Sahabettin, Biitiin Siirleri, 161.

8 Ozer, age, 348.

82 Ali Ekrem (Bolayir), Zalal-i ilham, (Istanbul: Sabah Matbaasi, 1911), 163.
% Ozer, age, 348.

% Hiiseyin Siret (Ozsever), Leyél-i Girizan, (Matbaa-i Ahmed ihsan, 1907), 59.
% age, 49.

% age, 47.

87 Ozer, age, 350-351.

%8 Sahabettin, age, 178.

% age, 210.

® Ozer, age, 351-352.

™ Sahabettin, age, 295.

2 Ozer, age, 352.
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“Eg’ar-1 Muhabbetten” isimli siirinde”™ bir erkek ve bir kadinin temasmdan
bahsedilir. iki 4s13m 6ncelikle elleri kavusur, ardindan kadin erkegin gogsiine yatar,
kadmnin saglar1 erkegi etkilediginden yakinlagsma artar ve optisiirler. Son sahnede ise
sevgilisinin parmak uglarma dokunan sair 6znenin ruhu sarsilir. Bu siirde iki beden

arasinda yasanan cinsel ¢ekim sezdirilir.”*

Cenap Sahabettin’in “Teadil” isimli siirinde™ calistig1 gazete icin hikéye
yazmasi gereken erkek ne zaman masaya otursa kadinin ‘sihane’, ‘mestane’
davranislariyla kar$11aslr.76 Boylelikle erkek calismasi gerekirken kadin fiziksel
ozellikleriyle onu bastan cikaran bir konumda gosterilir. “Biseler” siirinde’’ ise
erkek ve kadin bedeni birlikte islenir. Kadinin tenine degen erkegin dudaklar: atesler
iginde bir serseri gibidir. Dudaklar1 birlesen asiklar ‘yek-dehan’ olarak nitelenirler ve
bu sarhos edici bir durumdur. Erkegin kollarmin kemer gibi kadini sardig1 dikkat
ceker. Ayni isimli yayimlanmamis bir bagka siirde de’® dudaklar1 kadehe benzeyen
kadim1 Opiip sarhos olmak isteyen bir erkek anlatilir. Kadinin dudaklarinin
yakiciligindan bahsedilir. Hiiseyin Siret’in “Her Dem Beraberime” isimli siirinde
de’® kadmnin gozlerinden, dudaklarindan, sinesinden bahsedilirken alev imgesi 6ne

glkar.80

Bu tespitlerden farkli olarak Cemal Siireya, Ask Siirleri Antolojisi’nin 6n
soziinde Servet-i Finin donemindeki sevgili tipinin ‘uzaktan uzaga hayranlik
duyulan biri’ oldugundan bahseder ve ekler: “Servet-i Fiinun siirinde kag yildir yanip
tutusan sevgiliyle, kazara, dort duvar arasinda yalniz kalinsa, yapilacak tek sey onu

bahceye ¢ikarmak ve ‘yildizlarin altinda’ki hasmeti, ruhlar uyurken, seyretmektir.”®*

Cemal Siireya’ya gore askin biiyiikk bir tutku olmasi veya biiyiik bir tutku
halinde siire akmasi ise Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le baglar: “Erotizmin

siirimize girer gibi olmas1 da yine bu iki sairle olmustur diyebiliriz. Sevgiliyle

8 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste (haz. Abdullah Ugman, Hasan Akay), (istanbul: Cagr1 Yayinlari,
2012), 379-380.

™ Ozer, “Yeni Tiirk Siirinde Beden Algisi”, 379.

’® Sahabettin, Biitiin Siirleri, 131.

® Ozer, age, 381.

" Sahabettin, age, 183.

"8 age, 235.

" Hiiseyin Siret (Ozsever), Bag Bozumu, (istanbul: Matbaa-i Ebiizziya), 12.

8 Ozer, age, 383-385.

8 Cemal Siireya, Ask Siirleri Antolojisi, (istanbul: Gergek Yaymevi, 1967), 9.
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yatilabilmektedir artik. Agzinda kanli bir giil vardir sevgilinin, dptiikge susatan bir

82
tuz vardir.”

II. Mesrutiyet Donemi’nde bedene aci veren agk yerine agirlikli olarak
“hastalik, savag ve ge¢im derdi kaynakli acilarin anlatimi artar. Bu degisimde hem
sairlerin sanat anlayiglari hem de iilkenin i¢inde bulundugu kotii durum (savas,
yoksulluk vb.) etkili olur.”® Bu duruma 6rnek olarak Mehmet Akif Ersoy’un
“Hasta” isimli siiri®* gsterilir. Orhan Okay bu siiri Tanzimat’tan beri edebiyatimiza
bir moda gibi giren hissi verem motifini, bir agk hastalig1 yerine sefaletin, yoklugun

ve mahrumiyetin dogurdugu bir hastalik olarak yansittig1 i¢in nemli bulur.®®

Yahya Kemal’in “Viranbag” isimli siirinde86 ask acis1 ¢eken bir kadinin teni
sararip solar, Emel Aydm Ozer’e gore bu kadm Divan siirinin karakterlerinden biri

olan asiga rnektir.®’

Hakan Sazyek’e gore Garip hareketinin ilk doneminde Garip siirinin tematik
yapist igerisinde nicelik bakimidan ‘siradan insanlarin yasayisi’ndan sonra ‘agk’
gelir.®® Garipciler, ask gibi coskun bir duygusalliga ve dolayisiyla bireysel bir duyusa
dayanan bir temay1 bile islerken poetikalarinin sinirlarindan ¢ikmamislar, aski nesnel
gercekligin  icinde kabul etmisler ve toplum hayatmin bir pargast olarak
gérmﬁslerdir.89 Orhan Veli’nin ilk siirlerinden “Pazar Aksamlarl”nda90
yoksullugundan o6tiirii sevgisine karsilik bulamayan asik 6zne, ekonomik sorunlarini
¢Ozse bile askinin karsiliksiz kalacagini bilir ¢iinkii bu sonugta 6nemli etkenin sinif

farkliligi oldugunun bilincindedir.** “S5z7%

siirinde ise karsilikli olan askin
engelleyicisi olarak toplum goriilir. Oznenin ‘bir &lciide hafif mesrep olan

sevgilisi'ni ‘Aldirma sdz olur diye;’, ‘inadma gel,” diye davet edis tarzi, toplumun

8 age, 9.

8 Ozer, “Yeni Tiirk Siirinde Beden Algisi”, 400.

8 Mehmet Akif Ersoy, Safahat (haz. . Faruk Huyugiizel, Fazil Gokgek, Riza Bager), (istanbul:
Dergéah Yayinlari, 2014), 37.

% Orhan Okay, Mehmed Akif: Bir Karakter Heykelinin Anatomisi, (Istanbul: Ak¢ag Yaymlari,
1998), 61-63.

® Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, (istanbul: istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, 2017),
87.

8 Ozer, age, 429-430.

® Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, (Ankara: is Bankasi Kiiltiir
Yaymlari, 1996), 119.

8 age, 120.

% Orhan Veli, Biitiin Siirleri, 2. bs. (Istanbul: Adam Yayinlari, 1987), 178.

°! Sazyek, age, 120.

%2 Orhan Veli, age, 59.
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degerleri karsisinda aski yiicelten bir tepkidir.93 Melih Cevdet’in “Giinlerimiz”**

isimli siirinde de sevgilinin simifsal konumu vurgulanir.® Sazyek’e gore askin
toplumsalligint yitirerek bireysel kimlikle islendigi ilk evre {iriinlerde bile ger¢ekei
ve toplumcu anlayisin izleri sezilir. Bu grup siirlerde askin yarattig1 duygulanmalar
giinliik yasayis ile i¢c igedir. Aski yasayan ve yasatan figiirler toplumun iginden
secilmis siradan insandir.®® Buna 6rnek olarak askin giinliik dile ait sozciiklerle ve

yalin duygularla ifade edildigi Orhan Veli’nin “Sevdaya mu Tutuldum”®’

siiri
gosterilebilir. Bu siirde Garip poetikasiyla uyumlu bi¢cimde ‘salata’ sozciigliniin
kullamlmas: askimn islenilisindeki yerlesik bakis acisina ve isluba tepkidir.*® Oktay
Rifat’m Garip hareketinin ilk dirlinler1 arasinda degerlendirilen “Ithaf"®® ve
“Saksilar”'® isimli siirleri Orhan Veli ve Melih Cevdet’e gore farkhiliklar gosterir.
“Ithaf’ta Garip’in kars1 ¢iktig1 ‘sairane’ sdyleyis One ¢ikar. “Saksilar’da cizilen
sevgili figiiri ise gilinlik hayatta rastlanmayan, dolayisiyla toplumun genis

. 0 . . v se o coes. 101
kesimlerine ait olmayan bir gériiniime sahiptir. p

Sazyek’e gore Garip hareketinin tarih¢esinde bir doniim noktasi sayilan ortak
kitabin Mayis 1941°de yayimlanmasmin ardindan hareket yeni bir evreye geger. Bu
evrede ‘ask’ temas1 ‘siradan insanlarin yasayisi’nin oniine geg:er102 ve bu temay1 en
cok isleyen sair Oktay Rifat’tir. Sazyek, Rifat’m agk siirlerini iki alt grupta
degerlendirir. Tk grupta sairin kendi hayatinda bizzat yasadig1 asklar1 konu edinen

“Riiya”m, “Eski Zaman Aslgl”104 ve “Bir Sarki Icat Etsem™'®

yer alir. Rifat, esi
Tirkan Aksoy’u kaybettikten sonra derin bir bunalima girer, ancak kisa bir siire
sonra Sabiha Omay ile tanisir ve ona da giiclii bir sevgiyle baglanir. Sazyek’e gore
bu iirlinlerdeki duygu yogunlugunu gercek hayat ile 6zdeslestirerek degerlendirmek
miimkiindiir. Hareketin agk siirlerindeki neseli ve disa doniik hava bu siirlerde yerini,

biiyilk ol¢iide ice doniikk ve coskun duygulanimlara brrakir.'®  “Eski Zaman

% Sazyek, Cumhuriyet Déonemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, 120.

° Melih Cevdet Anday, Sézciikler: Biitiin Siirleri, 5. bs. (istanbul: Everest Yayinlari, 2019), 64-65.
% Sazyek, age, 120.

% age, 121.

%" Orhan Veli, Biitiin Siirleri, 52.

% Sazyek, age, 121.

% Oktay Rifat, Biitiin Siirleri I, 3. bs. (Istanbul: Yapi1 Kredi Yaymlar1, 2014), 79-80.
100 age, 70.

101 sazyek, age, 121.

102 age, 139.

103 Rifat, age, 93.

104 age, 94.

105 age, 96.

106 sazyek, age, 140.
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Asigr’nin 6znesinin, tipki Divan siiri gelenegindeki tipik asik gibi davrandigini
belirtmek gerekir. Askla ates arasinda benzerlik iliskisi kuran ve her seye ragmen
sevmeye devam eden Ozne, gii¢ iliskisi baglaminda sevgili karsisinda pasiftir.
Rifat’m 1942 ve 1943°te yazdigi “Name”107, “Ah”los, “Te’vil”log, “Telli Telefon™**

. A 9111
ve “Benim Yarim”

siirleri ikinci grubu olusturan kurmaca siirlerdir. i1k dérdiinde
ask, onu bizzat yasayan anlaticinin hayatinda meydana getirdigi degisiklikler
yoniiyle ele alinir. Bu degisiklikler kimi zaman “Name”deki gibi agkin sevimli ve
zararsiz yonlerini One c¢ikarirken kimi zaman “Ah” siirindeki gibi as1gm hayatinm
derinden sarsan, zararli bir Ozellikte yansitilir. “Benim Yarim”de ise dogrudan
sevgili tamtilir. Ik kez Orhan Veli’nin “Tahattur”unda™? goriilen ve “So6z”de de

karsilagilan ‘hafifmesrep sevgili tipi’ onun siirinde de kendisini gésterir.lls

Orhan Veli, hareketin ikinci evresindeki ask siirlerinde erotik cagrisimlara
zemin hazirlayan O6gelere yer verir ve boylelikle ask, Sazyek’e gore, daha cok

cinsellige™* dayal bir nitelik kazanmaya baslar. Ornegin “Soforiin Karisi”'*®

siirinde
ask romantik duygulardan siyrilarak erotizme dayali bir goniil iliskisi bi¢iminde
islenir. Bu iligkideki kadin evlidir ve Sazyek’e gore bu durum ahlaki degerlere karsi

¢ikisin  bir simgesidir. 116

Ancak “S6z”de yerlesik deger yargilarini sarsmayi
amaglayan erkegin cesur ve koktenci tutumu, yerini bu kez toplumun belirledigi
sinirlar icinde kalmaya cabalayan bir kisilige birakir.**” Burada erkek 6znenin kadini
‘basmi belaya sokacak kigkirtici’ bir bicimde yansittigni, dolayisiyla siirin
erotizminin cinsiyet¢i bir tavra doniistiiglini belirtmek gerekir. Sazyek’e gore
kadinin iligki i¢indeki erotik yoniiniin daha da yogunlastirilarak anlatildig: siir “Eski
Karim”dir.'*® Bu siirde ayrildigi esini halad seven erkegin onu anisi ve arayisi,

cinselligi iceren ifadelerle sunulur.’*® Sazyek’e gore askin basit ve kisa siireli bir

97 Oktay Rifat, Biitiin Siirleri I, 48.

1% varlik, ¢. 12 s. 214, 1 Haziran 1942, 519.

109 4gy, 519.

110 pifat, age, 50.

111 5ge, 49.

112 Orhan Veli, Biitiin Siirleri, 83.

113 5azyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, 141.

14 Sazyek’e gore Garip siirinde cinsellige ilk kez yer veren “Uykusuzluk” (Rifat, age, 67) siiriyle
Oktay Rifat’tir. Ancak bu siirde cinsellik oldukca dolayli ve felsefi bir anlatimla islenir (Sazyek,
age, 141).

15 Orhan Veli, age, 44.

116 sazyek, age, 141.

17 age, 142.

18 Orhan Veli, age, 56.

119 sazyek, age, 142.
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v e o . v e o . o e o . 120
goniil eglencesine doniismesinin bu evredeki en belirgin 6rnegi “Dedikodu”dur.

Orhan Veli, bu siirinde s6z konusu tarzdaki iliskiyi oldukc¢a capkin anlatic1 figiire
birgok farkli kadinla birlikte yasatir.'?!

Garip hareketinin ikinci evresinde islenmeye baslanan evlilik temasi Oktay

122 12
»122 e “Beraber'?

Rifat’mn siirlerinde kendini gosterir. Rifat’in “Karima siirleri,
Sazyek’e gore, Tirkdn Hanim’la olan evliliginin mutlu giinlerinde yazilmustir,
dolayisiyla bu siirlerde seven, sevilen ve mutlu olan bir esin varligi s6z konusudur.
“Hayatimi Diisiindiim”de®* ise, Tiirkdn Hamm’m hastaligindan otiirii gelecegin
125

belirsizligine iliskin kaygilar ve i¢ sikintis1 6ne ¢ikar. “Hatirlama”da™ ise yitirilen

esin ardindan onun 6liimiiyle birlikte geride kalan gilinlerin anilar1 yer alir. 126

Sanat1 evrenselligiyle kusatan askin beden {izerindeki temsil edilme
bigimlerini her donemde, her sekilde gormek miimkiindiir. Tam da bu sebeple ve
elbette Tiirk siiri tarihinde “agsk ve beden”in bu karsilikl1 iligkisi aktardiklarimizdan
veya soylediklerimizden ibaret degil. Ancak cogu zaman bir sair tipine de isaret eden
as1igin bedeninin askla temsil edilisi ve asktan otiirii gecirdigi doniisiimler sayili
isimde poetik bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Her siirin 6znesinin sevgiliyi
arzuladigi aciktir. Bu arzulama bi¢imi, bilhassa Cumhuriyet sonrasinda, agkin yasami
anlaml kilan veya yasama giicli veren tarafin1 yiizeysel bir sekilde gecerken giic
iligkisine dayali hiikiim alan1 kurma pratiklerini erkek egemen bir sdylemle yiiceltir.
Divan siiri geleneginde mazmunlar arasina gizlenmis beden, biitiin varhigi ve
acikhigiyla cagdas Tiirk siirinde Necip Fazil, Nazim Hikmet ve Cemal Siireya
siirlerinde ortaya ¢ikar. Ozellikle II. Yeni’yle zirveye ulasan, asigm kendi bedenini
degil, sevgili bedenini doniistiiren, siklikla nesnelestiren bu erkek egemen séylemin

tam ters istikametteki seyri Kadin Yazisi’nin 6rneklerinde aranmalidir.

Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Birhan Keskin’in siirlerindeki
cogu zaman sair olan asik 6znelerin yasadigir doniisiimler ve bu doniisiimlerin ifade
edilis bigimleri, 4s181n sevgili karsisindaki konumuyla dogrudan ilgilidir. Keskin’in

asik ozneleri kimi zaman agkla birlesen, tasan, cogalan bi¢cimlerde temsil edilseler de

120 Orhan Veli, Biitiin Siirleri, 45.

12! 5azyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, 142.

122 Oktay Rifat, Biitiin Siirleri I, 107.

123 Sazyek’in alntiladigi bu siirin ismi Biitiin Siirleri I’de “Kus Gibi”dir, age, 52.
124 age, 53.

125 Sazyek’in almtiladigi bu siirin ismi Biitiin Siirleri I'de “Anis”tir, age, 55.

126 Sazyek, age, 151.
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cogunlukla ac1 gektiren, yaralayan, kanatan, yeri geldiginde ise asiginin omurgasini
alacak kadar zalimlesen sevgili karsisinda, disil isyandan vazgegmeden, eksilirler,

yok olurlar, bedenlerini heba ederler.

“Birhan Keskin’in Siirlerinde Ask ve Beden” isimli bu tez, soziinii ettigimiz
dontistimleri agk1 ve bedeni iki ayr1 tema olarak degil, birbirine ickin iki tema olarak
kavramayi, asik-sevgili ikilisinin arasindaki tahakkiim bi¢imlerini ¢6zmeyi ve hem

asigin hem de sevgilinin gidebilecegi sinir uglarini kesfetmeyi amaglar.

Bu amag¢ dogrultusunda taranan literatiirde edebiyat dergilerinin hedef okur
kitlesine bagh sekilde hazirladigi popiiler sayilabilecek dosyalar ve bazi yazarlarin
kendi okuma deneyimlerini asamayan kitap tanitim yazilar1 degil, ‘akademik
yayin’lar merkeze alinir. Birhan Keskin siiri hakkindaki akademik caligmalar

oldukga smirhdir.

Ruken Alp g:ahsmasmda127 alt1 sair kadinin (Giilten Akm, Lale Miildiir,
Nilglin Marmara, Birhan Keskin, Bejan Matur, Didem Madak) poetikalarini
yazarken Keskin’in siir kisilerinin agkin ve evrenin tiim bilgisine sahip bir bilge gibi
konustuklar1 i¢in eril sdylemi iirettiklerinden bahseder. Alp’in sadece belirli dizeleri
temel alan, Keskin’in siir 6znelerinin maruz kaldig1 siddet bi¢imlerini gormeyen bu
calismasi iddiamizin tam karsisinda yer alir. Veysi Erdogan’in Keskin’in siirlerinde
hatiray1 merkez alan gahsmas1128 ise tarafsiz bir elestirmenden ¢ok hayran bir okurun
kaleminden c¢ikan pargali asir1 yorumlarm toplamidir. Keskin’in kazandigir Altin
Portakal Siir Odiilii gerekgesiyle diizenlenen sempozyumun bildirilerinin yer aldig
kitap’® ise tezimizin konusuna 1sik tutacak bilgilerden cok sezgisel denemeleri icerir.
Emine Erdemci’nin Keskin’in siirlerini tematik ag¢idan inceleyen calismasi*® ise son
derece seyreltilmistir. Ornegin bir yiiksek lisans tezi olan bu ¢alismada Keskin’in
siirlerinin temel izlegi olan ‘ask’ 14 sayfada incelenmistir. Tugba Sivri’nin Kadin

Yazist’nin temel meselesi olan ‘disil dil’1 Nilglin Marmara, Birhan Keskin ve Didem

127 Ruken Alp, “Tiirkge Siirde ‘Kadin’ Sairlerin Poetikalarmin Karsilastirmali Olarak Incelenmesi”
(Doktora Tezi, fhsan Dogramaci Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012).
128 Veysi Erdogan, Aklin Azabi — Birhan Keskin Siirinde Hatira Medeniyeti, (istanbul: Granada
Yaymlari, 2012).

129 Birhan Keskin Siiri ve Ba, haz. Ahmet Tiiziin, Yiiksel Biiyiikuysal, 3. bs. (Istanbul: Metis
Yaymlari, 2016).

1% Emine Erdemci, “Birhan Keskin’in Siirleri Uzerine Tematik Bir Inceleme” (Yiiksek Lisans Tezi,
Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019).
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Madak 6zelinde inceleyen yenilikg¢i calismasi™ ise adi gecen sairlerin siirlerini ‘ev’,
‘erkege isyan’, ‘dogaya doniis’, ‘kadin bedeni’ gibi ortak catilarda bulusturur. Emel

132 ve Ezgi Hamzagebi’nin™*® ¢alismalar1 ise Keskin’in birer kitaplarini

Kosar’in
inceleseler de bi¢cim ve igerik acisindan biitliinlik saglayan, yararlandigimiz

kaynaklar arasinda yer alir.

131 Tugba Sivri, “Lirik Olan Politiktir: 1980 Sonrasi Tiirk Siirinde Disil Dilin Olusumu”, Kiiltiir ve
Tletisim, s. 44 (2019): 32-62.

32 Emel Kosar, “Birhan Keskin’in ‘Soguk Kazi’s1”, Siirin Nabz1 — Modern Tiirk Siiri Uzerine
Yazlar, (Istanbul: Kesit Yaymnlari, 2020): 195-201.

133 Ezgi Hamzagebi, “Insan Olmayanm Edebi Temsili: Yere Diisen Dualar ve Yeryiizii Halleri’ne
Ekoelestirel Bir Yaklasim” (Yiiksek Lisans Tezi, Bogazici Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2017).
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2. BIRHAN KESKIN’IN SIIRLERINDE ASK VE BEDEN

Siir seriivenine 1980’lerden beridir devam eden Birhan Keskin’in siklikla
yazdig1 temalarin basinda ask gelir. Askin ve askin yarattigi her tiirli eylemin,
durumun, olusun birgok yoniine yazisinda yer veren Keskin, agki salt bir duygu
durumundan ¢ok oOncesiyle ve sonrasiyla, varligiyla ve yokluguyla, bereketiyle ve
lanetiyle ele alir. Aski ve bedeni birbirinden bagimsiz iki ayri1 tema olarak degil
birbirini etkileyen, doniistiiren i1ki tema olarak incelemeyi hedefledigimiz
calismamizda oOncelikle Birhan Keskin’in hayati hakkinda kisaca bilgi verilecek,
ardindan siirlerinde one ¢ikan iki bedenden bahsedilecektir. Bunlardan ilki askin
varligiyla ve sehvetiyle “Birlesen, Tasan, Cogalan Beden’dir; digeri ise askin
yokluguyla, sevgilinin zulmiiyle veya ayriliktan sonra “Eksilen, Heba Olan, Yok
Olan Beden™dir.

2.1. Birhan Keskin’in Hayatina Kisa Bir Bakis'**

Birhan Keskin, 22 Aralik 1963’te Kirklareli’nin Demircihalil Koyii’nde
dogar. Annesi Iftade Keskin Selanikli-Trakyali, babasi Ali Keskin ise Gacal’dir.**
Aile Kirklareli’ndeyken baba da anne de tarim ve hayvancilikla ugrasir. Hayvan
siiriilerine hastalik vurunca aile™® 1969°da Istanbul’a gdcer. 1970’te ilkdgretime
baslayan Birhan Keskin, o yillara dair anilarinin silik oldugunu belirtir.™*” Kitaplarla
kurdugu yakm iligki ortaokulda baglayan Keskin ilk olarak Kirmizi ve Siyah
(Stendhal) ve Kole (Isaac Bashevis Singer) romanlarindan etkilendigini sdyler.
Lisedeki sosyoloji ogretmenine duydugu sevgiden otiirii Istanbul Universitesi

Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii’ne kaydolan Keskin (1982), boliim derslerinin

13 Bu bolimde verilen bilgiler 7.10.2019 tarihinde Birhan Keskin’le yaptigimiz rdportajdan
derlenmistir.

135 Trakya yerlisi.

1% Ali Keskin, Iftade Keskin, Erdogan Keskin, Giirhan Keskin, Birhan Keskin, Giinalp Keskin,
Ahmet Keskin.

137 «Otobiyografi”sinde ilkokula gitmeden evvel saglarmm kesildiginden ve 6gretmeninin sag eliyle
yazmast i¢in sol elini bagladigindan bahseder. “Otobiyografi”’, Birhan Keskin Siiri ve Ba, 15-16.
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yaninda felsefe, psikoloji, antropoloji, sanat tarihi, pedagoji gibi dersler alarak

disiplinlerarasi bir egitimden geger.

Siirle tiiniversite yillarinda tanisan Keskin, ilk olarak kendisini hemen
onceleyen kusagi, Ikinci Yeni’yi ve 70’lerin &nde gelen isimlerini okudugunu
belirtir. Ilk siiri “Hiiziin Golgeleri™ni iiniversite dgrencisiyken yazan Keskin, siiri
Yeryiizii Konuklari’nda (1984) yayimlandiginda 6nce sasirir ve ardindan goriintirliik
korkusu sebebiyle bu durumdan kimseye bahsetmez. Universite yillarinda Yazko’da
tezgahtarlik ve anketorliik yapan Keskin*® mezuniyetinin (1986) ardindan Corlulu
Ali Pasa Medresesi’ndeki Erenler Kahvesi’nde sair bulugmalarina katilir. 1980’in
verdigi travmadan dolay1 birbirine yaklasan Miisliman ve Solcu bir¢ok sairle'®
tanigan Keskin daha ¢ok olan1 biteni dinlemeyi tercih eder. 1987°de bir saire™ siir
dosyasimi teslim eden Keskin, o sairin sadece 26 dizeyi begenmesi iizerine iki yil
boyunca siir yazmaz. Ardindan i¢indeki yazma diirtiisiine kars1 koyamayan Keskin,
1991°de ilk kitabi Delilirikler’i*** yayimlar. 1994’te ikinci kitabi Bakarsin Uzgiin
Dénerim’1e'*? dikkat ¢eken Keskin, 1996’da Cinayet Kis1 + 2 Mektup143 ve 1999°da
20 Lak Tablet + (Yolcunun Siyah Bavulu)'* ile siir yiiriiyiisiine devam eder.

2000°de Fethiye, Ovacik’ta karsilastigr doga manzaralarma hayret eden ve
gordiigii unsurlar1 siire doniistiirmek isteyen Keskin, dncelikle siirlerin isimlerini
belirler, ardindan hem kendi ¢ektigi fotograflar hem de diger doga fotograflari
aracilifiyla tabiatin siirini yazar. Kendi sairlik deneyiminde bir kirilma olarak

gordigii bu kitap 2002°de Yeryiizii Halleri*®

ismiyle yaymmlanir. 2005°’te ilk bes
kitabin1 Kim Bagislayacak Beni**® adindaki tek ciltte toplayan Keskin, kitaplarini

kronolojik bir sekilde degil, Yeryiizii Halleri’nden Delilirikler’e dogru siralar. Ayni

138 Keskin’in profesyonel is yasamu Telefon Basmiidirligi'nde sozlesmeli devlet memuru olarak
calismasiyla baglar (1987). TRT’de “17’den 7’ye” ve “Yarim Elma” programlarina danigsmanlik
yapan (1989) Keskin, bir siire ticaretle ugrastiktan sonra 1995-2000 yillar1 arasinda Yapi Kredi
Yayinlari’nda editor olarak calisir. Ardindan Kogbank i¢in 6zel bir dergi hazirlayan Keskin (2002),
hala serbest editorliikle ugrasmaktadir.

139 Adnan Ozer, Bahadir Bayril, Haydar Ergiilen, Lale Miildiir, Leyla Sahin, Seyhan Erdzgelik, Tugrul
Tanyol...

140 R 5portajda sairin adi gegse de hem Keskin’in istegi hem de etik kurallar1 geregi ismi belirtmemeyi
uygun gordik. Burada amacimiz elestirinin bir sairin kimligini veya yazismi nasil etkiledigini
gostermek degil, bu elestiri bi¢ciminin 80’lerde seslerini daha giiglii ¢ikaran sair kadinlar i¢in bir
silah olup olmadigini diisiindiirmektir.

141 jskenderiye Kiitiiphanesi.

2 Era,

143 Gogebe Siir Kitaplari.

144 yapi Kredi Yayinlart.

15 yapi Kredi Yayinlart.

146 Metis Yaynlar1. Bu tarihten itibaren Keskin’in kiilliyat1 Metis Yayinlari tarafindan basilir.
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yil yayimladig1 Ba’da ilerleyen yasinin, degisen bedeninin, Y’o/’da (2006) ise ipini
koparmig bir dilin pesine diiser. Soguk Kazi’yla (2010) birlikte bireyin lirizminden
styrilan, disarida olanlara kayitsiz kalamayan Keskin, bu poetik tavrimi Fakir
Kene’de (2016) daha da belirginlestirir.

Siirlerini Siir At, Fanatik, Diisler, Sombahar, kitap-lik ve Kasgar gibi

Y ve Gégebe’nin™*® yayin

dergilerde yayimlayan Keskin, Genis Zamanlar’in
kurulunda yer alir. Ba ile 2006 Altin Portakal Siir Odiilii’nii kazanan Keskin, Soguk
Kazi ile 2011 Metin Altiok Siir Odiili'ne deger goriiliir. “Otobiyografi’sinde
“Okudum. Yetmedi, yazdim da.”'*® diyen Birhan Keskin, Sema Kaygusuz’un

Karaduygun’unda (2012) ise bir kurmaca kahramanidir.

2.2. Birhan Keskin’in Siirlerinde Birlesen, Tasan, Cogalan Beden

Birhan Keskin’in siirlerinde askin varhigi veya sehveti karsisinda asik 6znenin
bedeninde birtakim doniisiimler goriiliir. Bu doniistimler siklikla tasma ve ¢ogalma
eylemleri ve bu eylemleri animsatan imgelerle islenir. Askin varligi ve sehveti ile
tasan, cogalan bedenden bahsetmeden evvel agskin veya sevginin izdiigtimlerine dair

Gasset’in fikirlerine deginecegiz.

José Ortega Y Gasset sevginin ¢esitli halleri {izerine denemelerini bir araya
getirdigi Sevgi Ustiine’de “Sevginin Ozellikleri’nden bahsederken sevginin yalnizca
kadin ve erkek arasindaki smirli ask iliskisinde olmadiginin altini ¢izer. Bu s6zii her
ne kadar ikili cinsiyet sistemini yiicelttigi ve diger cinsel kimlikleri yok saydigi i¢in
son derece queerfobik olsa da Sevgi Ustiine isimli eseri aska ve sevgiye dair evrensel
bir ¢er¢eve cizmek agisindan onemlidir. Gasset’in ‘iki karsi cins arasindaki sevgi’
diye Kastettigi soyleme karsilik biz, bu c¢alismada ‘insanlar arasindaki sevgi’yi

kullanmayi tercih ettik.

Gasset, alisilanin aksine sevgiyi sadece insanlar arasma indirgemeyerek
sevilen kisi, durum, eser veya seyin, yani ‘sevgi nesnesi’nin, sonsuz bir cesitlilige
sahip oldugunu vurgular: “Bizler erkek olarak kadini, kadin olarak da erkegi

sevmekle kalmayiz; sanat1 ve bilimi de severiz; anne ¢ocugunu sever; dindar kisi

7 fbrahim Kiras ile (3 say1, 1990-1991).
148 Hasan Oztoprak, Irfan Yildiz ve Osman Cakmakgi ile (7 say1, 1995-1998).
149 Birhan Keskin Siiri ve Ba, 16.
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Tanrt'y1 sever.”™™ Sevgi 6znesi (seven), sevgi nesnesi (sevilen) ile iliskilenirken
biitiinlesme yoluna gider. Biitlinlesme her zaman bedensel degildir. Simgesel bir

biitiinlesmeden bahseden Gasset, birbirinden uzak diismiis iki dost drnegini verir:

“Belki de dostumuz (genel olarak sevgi ele alindiginda dostluk unutulmamalidir) uzakta bir
yerdedir de ondan haber alamiyoruzdur. Onunla genelde simgesel bir biitiinlesme igindeyizdir;
ruhumuz inanilmaz bir bigimde genisleyerek bu uzakligi kapatmistir sanki; dostumuz nerede
olursa olsun, onunla temelde birlik i¢inde oldugumuzu duyariz.”***

Sevgide goriilen simgesel birliktelik ister istemez bir hareketi ortaya ¢ikarir.
Hareket her zaman maddi olmak zorunda degil, hatta cogu zaman manevidir. Birini
sevmek O’na dogru gitmekle esdeger oldugundan sevgide siirekli bir go¢ halinden
bahsedilir. Sevgi 6znesi, sevgi nesnesine dogru durdurulamaz bir sekilde gogerken
tam karsisinda, nefret durumunda ise ayrilik gozlemlenir. Ayrihik hali de
uyumsuzluga, fizikdtesi bir uzaklagmaya, nefret edilen nesneden mutlak bir

yalitlanmaya yol agar.'*

Gasset, sevginin nefret ile farkimi sadece 6zne-nesne arasindaki uzaklikla
degil yasam arzusuyla da Olger. Gasset’e gore sevmek, sevilen seye sonu gelmez bir
cabayla canlilik katma, onu yaratma, isteyerek koruma eylemidir. Nefret etmekse
yok etme ve gercekten Oldiirme eylemidir. Bu 6ldiirme eylemi bir kere
gergeklestirilmez: “Clinkii bir kez nefret ettik mi, nefret edilen seyi stirekli olarak
oldiiriiyoruz demektir.”**3 Sevgiden kaynaklanan canlilik katma edimi haliyle
bereketi, dogurganhigi da getirir. Sevgi, kendisiyle birlikte veya kendisinden sonra
bir¢cok kavrami, kavrayis bigimini 6nceler, onlara yol agar: “Kisinin sevgisinden pek
cok sey dogar: arzu, diisiince, istem, eylem. Bununla birlikte, bir tohumdan ¢ikan
irlinler gibi, sevgiden dogan bu seylerin hepsi sevgi degildirler ama onun varligini

ongoriirler.”***

Nefret i¢in gegerli olan siireklilik sevgide de vardir. Diigiince veya istem
edimleri anlikken sevgi hali ise zamana yayilir ve insan sevgilisini bir miknatistan
¢ikan kivilcimlar gibi yanip sonen ani anlar veya kopuk kopuk zamanlar dizisi iginde

degil, siirekli olarak sever. Bu durum da ¢oziimlemekte oldugumuz duygunun yeni

%0 José Ortega Y Gasset, Sevgi Ustiine — Bir Konuya Cesitli Yaklagimlar, 2. bs. (istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari, 1996), 7.

51 age, 12.

152 age, 13.

153 age, 13.

154 age, 8.
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bir yanin1 ortaya ¢ikarir: “Sevgi bir akistir; ruhsal maddeden olusan bir irmaktir;

kaynak suyu gibi hi¢ durmadan akan bir sividir.”*>

Birhan Keskin ilk kitab1 Delilirikler’den itibaren aski ve sevgiyi merkeze
aldig1 siirlerinde askin varligini, cinselligini islediginde tasan, ¢ogalan ve akici
imgelere bagvurur. Bu duruma 6rnek vermek i¢in oncelikle Delilirikler’de yer alan
iki ayr1 siir gibi goriinse de birbirinin devami olan “Ay-R1 I” ve “Ay-Ri1 II”” isimli

siirleri inceleyecegiz.

“Ay-R1 I” 1simli siirde siir yazan 6zne sevgilisi ile arasindaki mesafeden
bahseder:

Kirli ve kopuk sesler var aramizda
1
su¢ bu. %6

Mesafeyi ‘su¢’ kelimesi ile tanmimlayan 6znenin sevgilisine yazdigi not
aralarindaki mesafenin fiziksel boyutuna dikkat ¢eker:
Bak, bir kagitta notlar var, sana yazilan

“ben simdi uzaklarda bir firtinayim
gece gegen tren seslerine karisan.” (KBB, 160)

Siirin ilerleyen boliimlerinde giderek yaslandigindan bahseden 6zne, siir
yazma aninda olup bitenleri de siire ekleyerek gercekei bir atmosfer kurar:

Bak, siirin ortasindan bir garson gegiyor,

lavanta kokular

ve ilk giinler geciyor ayriligin ortasindan
bardaklar ve ¢aylar geciyor hatta. (KBB, 160)

Simdiki zamanin i¢indeyken ge¢mis zamanin siirini yazan 6zne, bulundugu
mekanda ¢alan miizikle ayrildigi kisi arasinda baglant1 kurarak aralarindaki iliskinin
muglakliginm altini gizer. Istegi ya tamamen ayrilmak ya da birlikte olmaktr:

Bak, biitiin timilar isyan

biitiin kemanlar gece

duysana, kopuk ve uzak bir seyler var aramizda

ya beni birak,
ya sari bana. (KBB, 161)

155 age, 11.

1% Birhan Keskin, Kim Bagslayacak Beni, 6. bs. (istanbul: Metis Yaymnlari, 2013), 160. Birhan
Keskin ilk bes kitabin1 (Delilirikler, Bakarsin Uzgiin Dénerim, Cinayet Kisi, Yirmi Lak Tablet,
Yeryiizii Halleri) Kim Bagislayacak Beni ismini verdigi tek bir ciltte toplamistir. Bu tezde ad1 gegen
kitaplardan yapilan alintilar i¢in bu cilt tercih edilmistir. Bu alintidan sonra Kim Bagislayacak Beni
isimli kitaptan yapilan alintilar sayfa sonunda degil alintinin sonunda parantez ici referans1 ve KBB
kisaltmast ile belirtilecektir.
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Ayrilik sonrasi gecmisi Ozleyen, yaslanan 6znenin konustugu “Ay-Ri I”
siirinden sonra gelen “Ay-Ri II” siirinde ise askin beden lizerindeki doniistiiriicii
etkilerine deginilir. “Ay-R1 II” siirinin anlaticis1 “Ay-R1 I” isimli siirdekinin aksine
birinci teklik sahis degildir. Anlatici, tuzaga diisen ve kendini yok eden bir kahraman
araciligiyla bir efsaneden s6z eder. Kahramanm diistiigii tuzak ve kendini yok etme
bi¢iminin sebebi ise asktir:

Simdi yalnizca can sikintis

ve agik pencereler vardr, riizgart iceri alir

kahraman tuzaga diigmiis ve kendini yok etmistir.

Ask, ¢ok telefonlu uyku aralarinda ge¢migtir

ter, ter, ter aralarinda

opiildiikge yiten gogiis aralarinda.
Ask, pivastoslar™" ve eglenceler arasinda ge¢mistir. (KBB, 162)

“Ay-R1 I” isimli siirde piyanisti, sandalyeleri ve garsonuyla tasvir edilen
eglence mekéani ve oradaki miizik, siirin gectigi mekanda eskiden sevgiliyle birlikte
olundugunu anmmsatir. “Ay-Ri II” siirinde askin piyastoslarda ve eglencelerde
gecmesi bu durumun kanitidir. Askin cinsel, sehvetli yonlerinin anlatildig1 anlara
karsihik can sikintisinin ve yalmzligin da gosterildigi “Ay-Ri II” siirinde askin
varliginin ve yoklugunun etkileri birlikte iglenir. Askin varhiginda ten dokundukga

cogalir, mekan silinir; yoklugunda ise can sikintisi ortaya ¢ikar ve deniz ayrisir.

Erich Fromm Sevme Sanati’nda “Cinsel Sevgi’yi anne ve kardeslik
sevgisinin tam aksine, ‘bir baska insanla tiimiiyle bir potada erime, onunla tek viicut
olmaya duyulan siddetli istek’**® diye tanimlar. Fromm’a gdre amaci birlesmek olan
cinsel istek sadece bedensel bir aghigin, ac1 veren bir gerginligin giderilmesi degildir:
“Cinsel arzuyu sadece sevgi uyandirmaz. Yalnmizliktan dogan huzursuzluk,
hiikmetmek ya da hiitkmedilmek istegi, kendini begenmislik, incitme hatta yok etme

istegi de uyandrabilir.”*>®

Fromm’a gore bircok kisi diisiincesinde cinsel arzuyu
sevgiyle biitlinlestirdigi i¢in bir bagskasina duydugu bedensel istegi sevgiyle karistirir.
Sevginin yarattig1 cinsel birlesme arzusunda hiikkmetme istegi veya hirs kaybolarak
sefkat ortaya ¢ikar. Aksi takdirde, birlesme arzusu sevgi dogurmuyorsa veya cinsel
sevgi ayn1 zamanda kardesce sevgi degilse, birlesme sadece hazza dayali gegici bir

duruma doniisiir. Gii¢lii heyecanlar cinsel arzuyu ve birlesme istegini uyandirabilir

157 “(Birisini) Yakalama, tutma. Tutuklama. (6zellikle clirmii meshut durumunda.)” Hulki Aktung,

Tiirk¢enin Biiyiik Argo Sozliigii, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1998), 242.
158 Erich Fromm, Sevme Sanati, (istanbul: Say Yayinlari, 1985), 58.
159 age, 59.
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ama bu heyecanlardan sadece biri sevgidir. Ancak sevgi olmadan yasanan birlik,
birlesme anindan sonra ‘eskisi kadar yabanci ve uzak iki insan’1 yeniden ortaya
¢ikarir ve bu durum “bazen birbirlerinden utanmalarina hatta nefret etmelerine neden

olur. Zira kurduklar1 diis yiter yitmez yabanciliklarini eskisinden yogun duyarlar.”*®

Gasset’in ‘hi¢ durmadan akan bir sivi’ diye tanimladigi sevginin cinsel
yoniiniin de iglendigi “Ay-R1 II” isimli siirde, gecmis zamanda yasanan askin veya
birlesmenin teni ¢ogaltip mekam sildigini sOylemistik. Askla eglencelere, hayata
karigan ve birlesmeyle kendini c¢ogaltan O6zne, ayriligin ardindan denizin
savrulmasina sahit olur:

Simdi yalnizca can sikintist

ve agik pencereler vardir, deniz savrulmusg
su ayrigmig, riizgdr ve tuz olmustur. (KBB, 162)

Keskin’in siirinde ayrilikla ayrisan denizin 6nemini kavrayabilmek icin
oncelikle denizin temel 6gesi olan suyun agiklanmasi gerekir. Kathryn Wilkinson’a
gore yapist geregi durmadan bigim degistiren ve doniisen su, bir¢ok kiiltiirde hayatin
kaynag1 oldugu i¢in disidir ve bereketle ilgilidir. Birgok yaradilis mitinin kaynaginda
da anag olarak goriilen deniz yeryliziiniin rahmidir ve yasam onun ilksel sularindan
dogmustur.161 Halk inancina gore ise ezelde higbir sey yokken ugsuz bir deniz vardir,

sonsuzlugu simgeler.162

Genelde maddesel unsurlarin her bilesimi 6zelde ise suyun
diger unsurlarla birlesebilme yetenegi bilingalt1 i¢in bir evliliktir.*®® “Ay-R1 II’de
Gasset’in stirekli dogurganligini vurguladigi, yasam giicii veren sevginin yoklugunda
bir bereket kaynagi ve yasamin ilksel sular1 olarak goriilen deniz ayrisir. Keskin’in
siirindeki bu ayrigmanin kaynagi ise askin cinsel birlesmelerle islenisinin ardindan
6znenin birlikteliginin bozulmasiyla doganin da bozguna ugramasidir. Issiz birakilan

kahraman da manzara karsisinda muhtesem ve bombos ask santiyesinde yalniz kalir.

Birhan Keskin’in Bakarsin Uzgiin Dénerim isimli kitabinda yer alan “Tiiller
ve Silah...” siirinde de birlesme ve ayrilik dikkati ¢ceker. Melegi ile birlikte Onii
denizle baslayan riizgarh bir kasabada olan 6zne sanki yillardir orada olduklarindan
bahseder. O kasabanin melek ile siirin 6znesi i¢in bir anlami vardir ¢linkii orada bir

patlama ile 151k soner ve siirin 6znesi susar:

%0 age, 60.

161 Kathryn Wilkinson, Semboller ve isaretler, 2. bs. (istanbul: Alfa Yaymlari, 2013), 32.

%2 Deniz Karakurt, Tiirk Séylence Sozliigii, (Tirkiye: f-klavye e-kitap, 2011), 107.

163 Gaston Bachelard, Su ve Diisler — Maddenin imgelemi Uzerine Deneme, (istanbul: Yapi1 Kredi
Yaynlari, 2006), 21.
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soguktu, istnamiyorduk. Bu kadar yakinken. Aramizda
valnizca o hava bogluklarinin dolastigi odalardaydik.
Biriken biitiin riizgdrlar iste orada, o deniz kasabasinda
o ¢ok képekli, cok riizgarl yerde patladi. Ikimizi aym
gokyiiziine baktiran, neydi o, 151k sondii. Sustum.
Sustum. Sustum. Sustum.

Biitiin asklarin sonunda yaptigim gibi,

konusmak hi¢bir seyi, hi¢hir seye ulastirmiyordu.
Biliyordum. (KBB, 130)

Asik 6zne kasabadaki aksam yiiriiyiislerinden bahsederken metropollerin asi
ozlemi ile Istanbul’u hatrrlar. Hatirladigi sadece bu degildir; 6zne kendini
unutmamak adina zor da olsa sevginin cinselligiyle yasandigi giinleri animsar. O
giinlerde as1gin bedeni (teri, gdvdesi) diger bedenle bulusarak ¢ogalir:

Terin ter, govdenin diger gévdeyle bulustugu yer.

Kag sevisme hatirlyyorsun o giinlerden. Giig. Zor.

Yitik hafizam: oksiiz cocugum benim
kendini unutma olur mu? (KBB, 131)

Zor hatirlanan sevigsmelerden sonra asik 6znenin suskunlugu neden tercih
ettigi anlasilir. Melek, gévdesini asigin yanindan kaldirarak diger gévdelerin yanina
birakir, diger govdelerin yollarma adim atar. Asik ozne, diger govdelerden
bahsederken ‘yabanci’ der. Bu durum Divan siiri geleneginde asigm sevgilinin
yaninda gordiigli rakipleri ‘agyar’ olarak tanimlamasini hatirlatir. Ancak asik
sevgilisini yabanci gdvdelerin arasindan ¢ekip ¢ikaramaz:

Sustum. Sustum. Sustum. Baskalarinin ilgili yollarina

adim atan ayaklarina susarak baktim. Yanimdaydin kalktin.

Govdeni govdemin karsisina, sana ilgili govdelerin

yanina biraktin. Sustum. Seni yabanci oldugun govdelerin
arasindan ¢ekip ¢tkaramiyordum. (KBB, 131)

Manzara karsisinda asigin sessizlige biirlinmesinin sebebi ise dalindan
diisecek kadar biiylimiis olmasidir. ‘Biiyli-’ fiilinin bir meyve ile iligkilendirilmesi
asik ile sevgilisi arasindaki iliskiyi anlamak agisindan farkli bir pencere sunar.
Birbirine bagli olan agag ve yaprak, riizgarin siddetiyle birbirlerinden ayrilir. Asigin
sevgilisiyle birlesmis govdesi de yabancilardan 6tiirti ayrilir. Boylelikle agag-yaprak-
riizgar ve asik-sevgili-digerleri arasmda benzerlik kurulur. Asigin askla gogalan
bedeni artik yalnizdir ve agacindan diistiikten ¢ok kisa bir siire sonra ne oldugunu
anlatmak ister:

Senin elementlerin yollara ¢ikacak.

Ellerin, gece ve keder.
Ve hald akan ne varsa senin iyiliginden olacak. (KBB, 133)
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Sevgilinin bilesenlerinin yola ¢ikmasi gercekte yasanan ayriligin simgesel
diizlemdeki karsiligidir. O sartta bile olanlarin sevgiliyle 6zdeslestirilmesi 6nemlidir.
Ayrilik sonrasi bu davranis da Divan siiri gelenegindeki asik tipinin sadakatini
hatirlatir. Biitiin agklarin sonunda olacaklar1 bilen 6znenin ‘kehanet’lerinden sonra
siir, basladig1 atmosfere geri doner. Tekrarlar arasinda kurulan siir, alisilmig agkin
metinsel yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Her sey diizelecek gibidir ve orada
dogmaya cabalayan sevgililer Oliirler. Tekrarm ardindan simdiki zamana gegen 6zne
sevgilisinden kendisini ve tenini unutmasini ister:

Beni kanadi karik kiiciik bir yavru gibi buldugun, ¢coktandir

sanki birini bekledigin varmis gibi katlandigin, o ¢opliikte
buldugun beni, baktigin, biiyiittiigiin beni unut. (KBB, 134)

Kanadi kirik bulunan, biiyiitiillen asik bir bagkasi gelince unutulmaya da
hazirdir. Birlikte olunan son gecede riiyasinda tiiller ve silahlar goren asik hicbir seyi
hicbir seye yoramayacak kadar kara bir kinin i¢indedir. Sevginin akisiyla birlesen ve
¢ogalan as13m bedeni ayrilikla kara kan iginde kalir. En sonunda yasadigi durumun
bir tekrar olduguna ve diger insanlarin sézleriyle her seyin miimkiin olduguna kanaat
getirir:

Yasl doguda her sey miimkiindiir diyorlar:

Sonsuz sevgi, sonsuz baghlik
ani 151k, ani ayriik. (KBB, 134)

Bakarsin Uzgiin Dénerim’de yer alan “Sahra ve Serap...

” isimli siirde
oncelikle italik dizeler ile bir not yazilir. Cdle biitiin iyi niyetiyle ve aptalca girdigini
sOyleyen 6zne orada sar1 ve sonsuz ihaneti 6grenecektir. Notun ardindan ¢éle giren

Ozne ise digsarida asklar ve anilar biraktigindan bahseder:

Disarda asklar ve anilar biraktim
icerde adimlarim kisa bakiglarim uzak kaldi. (KBB, 136)

Asik, ‘siz’ diye seslendigi sevgilisine kars1 duydugu sevgiyi gercek ve serap
ikilemi arasinda aktarir, nihayetinde yasananlarin paranoya olduguna kanaat getirir:

Kirik havalar: nasil sevdimdi, sizinle tekrar karsilagsam

oliiriim gibiydi, oysa her sey paranoya ve sizofreniydi. (KBB, 136)

ol atmosferinde sevgiliyi sahrada yagmuru bekler gibi bekleyen agir, nazli
seven asik 0zne, ayna araciligiyla avutulmak ve ¢ogaltilmak ister:

Yiiziimii ve anilarimi ¢ikaracak kadar giinesi yoktu

vazlarin. Ben sizi nasil da agir, nazli ve dur bakalim
sevdiydim. Ben sizi sahrada yagmurlar: bekler gibi
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beklemedi miydim.

Yuzumu vok edecek aynayt buldunuz sonunda

avutun beni, ¢ogaltin beni, sirriniz oldum. (KBB, 136-137)

“Lichtenstein’e gore ruhsal sorunlar1 olan kigilerin yasaminda ‘aynaya
bakma’ kaybolan benligin onun araciligiyla geri alinabilecegini igaret eder. ‘Ayna’
riiyalarda kimlik karmasasini, insanin kendi kendisiyle hesaplagmasini sirngeler.”164
Asik 6zne aynanin aydinlik yiiziinde ¢ogalip karanlik yiiziinde sirlasacagini bildigi
gibi sevgilisinin onu hem var edip hem yok edecegini de bilerek sevgiliyle goriinen
ve yine sevgiliyle kaybolan benligini vurgular:

Var ettinizdi beni

hem de yok ettinizdi (KBB, 137)

Birhan Keskin Cinayet Kist isimli ii¢iincii siir kitabinin girisinde, ilk siirden
evvel biri italik biri standart dizili iki metne yer verir. Italik dizili boliimde sair ne
yaptigindan bahseder. Kulagina uzak zamanimn sesi ¢alinan sair duydugu sesi taklit
etmeye calisir. Ciinkii her “Insanin, kendi varligindan hosnut olarak yasadig,/ kendi
varligint hakl kildig1 ve kusku yok ki, yeryiizii/ ile barisik yasadigr ve mutlu oldugu
bir zaman var’dir (KBB, 81). Simdiki zamanda yasananlara katlanmanin bir yolu
sozini ettigi ‘mutluluk imgesi’dir. Ardindan gelen standart dizili metnin odak
noktasi da ‘birbirini tamamlamak’tir. Ancak soziinii ettigi tamamlama (birlesme veya
cogalma) gerceklesmediginden veya her tamamlanmanin sonunda ayriligin da
yasanacagindan sair kendi i¢ine donmeyi tercih eder:

Birbirini tamamlamak iizere varolanlar

birbirini tamamlamiyor,

kendime dokiiliiyorum,
icime. (KBB, 83)

Incelenen iki metin, siirleri anlamlandirma konusunda yardimcidir. Ornegin
“Baldamlasi’nda uzak, mutlu zamanlarin tasviri goriiliir. Tasvir ettigi zamanin i¢inde
asik 6zne yerylizii ile 6zdeslestirdigi sevgilisiyle birliktedir:

Icinde cicekler biiyiittiigiin zamanlard:

Irmaginda yikandim

Riizgarinda kurudum

Egildim diinyay: kokladim
Bir iyilik oldum giizel agzinda. (KBB, 86)

164 Oguz Cebeci’den aktaran Emel Kosar, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Ayna Metaforu”, Siirin
Nabzi, 62.
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Govdeler arasinda gozlemlenen ask ve haz akisinin temelinde birbirini
tamamlamalar1 yatar. Tasvir edilen atmosferde asik Oznenin tek istegi kendisini
sevgilisiyle degistirmek, bir bakima simgesel diizlemde birlesmektir, bu ylizden
sevgilinin varliginm ilk sular1 olan denizine gider:

Govdenden gévdeme akan bir karanfil gecesi

Denizine geldiydim senin
Kendimi seninle degismek i¢in. (KBB, 86)

Ayni birlesme, cogalma istegi “Zaman” siirinde ortiilii bir ifade olmaktan
cikar ve asik 6zne 6zgiirce askin cinsel hazzini dile getirir. Birlesmenin temelinde ise
as1gin sevgilisini mutsuzlugundan kurtarma istegi vardir:

Beni icine al artik

seni mutsuz kilan duyguyu
kirmak istiyorum. (KBB, 91)

Cinayet Kisi’'nda yer alan “Eski Bahgenin Hafizasr” isimli siirde 6ne ¢ikan
Ozne, hitap ettigi kisiyi kimseye yakin olmadigina inandirmaya calisir, yasananlari
unutmadigindan bahseder ve bir rastlant1 sonucu hatirlar:

hafizasindayim eski bahgenin

sarhos asmalarin biriktirdigi
bogazimi yakan act bir imgedeyim (KBB, 93)

Animsayarak duran ama kaybolan 6zne 6tkelenmek i¢in ¢cok ge¢ oldugunun
farkindadir fakat yine de istegi durgun golii bulandirmaktir. ‘Golde unuttugumuz’
diye nitelendirdigi ve ¢iirliyerek gole karigan anlar sevgilisini ¢ogalttig1 anlardir:

Ben seni ¢ogalttim

ben seni ¢ogalttim
swrlarim azaldr boylece. (KBB, 94)

“Giz” isimli siirde ise asik 6zne bu sefer yazan degil yazilan olmak ister.
Sevgilisine ‘Ey yar’ diye seslenen asik 0Ozne, sevgilisinden gdvdesinin beyaz
Kimyasini, aklnin hizasmi ¢6zmesini ister:

¢oz gévdemin beyaz kimyasini

aklimin hizasini
kanat i¢imdeki uzayi, aksamin bahgelerini (KBB, 112)

(Coziilme istegi, i¢indeki uzaymn kanatilmasi kadar ilk bakista sadist bir istege
varsa da asktan dolay1 ¢oziilmek ve dyle dokiilmek isteyen bir 6znenin dilegi olarak
degerlendirilmelidir. Asigin isteginin nasil gercekleseceginin ise herhangi bir Gnemi
yoktur. Sevgili neyi bilirse asig1 onunla iliskilendirerek cogaltabilir ¢ilinkii as1gin

isteginde aslolan siire¢ degil sonuca kavusmaktir:
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soze soyle, yaziya dok beni

bir kucakla

bir imkansizlikla

nasil bilirsen onunla iliskilendir

bir anlatana bir anlatilan gerekir. (KBB, 112)

Sevgilinin bedeniyle birlesme istegi Birhan Keskin’in dordiincii siir kitab1 20
Lak Tablet’te de 6ne ¢ikar. “Derin Zaman” isimli siirde asik 6zne sevgilinin sinirlt
bedeni ile sarilmanin sonsuzlugunu arzular. Boylelikle cogalacaktir:

Ben senin sinirli govden ile

beni sonsuz sarmant diledim. (KBB, 46)

Sevgilisiyle arasindaki ayriligi kisa ait imgelerle dile getiren asik Gzne,

iletisimsizligi vurgulamak i¢in donmus bir dilden bahseder ve dilin ¢oziilmesini ister:

Ne kisa ne yaza uygun
kalbim, ¢atlat aramizdaki donmusg dili (KBB, 46)

20 Lak Tablet’te yer alan “Ask” isimli siirde de ayni birlesme istegi sarilmak
eylemiyle one ¢ikar. Sevgilisiyle kendisi arasindaki farkliliklardan bahseden asik
ozne sevgilisinin yanindayken ‘deniz gibi’ oldugunu soyler:

Kendi ¢ukurunu bulmus deniz gibiyim

diyorum, yaninda,
o sabahlart egilip dpiiyor denizi. (KBB, 50)

Sevgilinin simgesel diizlemde denizi 6pmesi gercek diizlemde bir Gplisme
sahnesidir ve sozii edilen sahne hatirlandiginda bile asik 6znenin akli durur. Tek
istegi sonsuz birlesme olan asik 6zne ‘bana bigtigin Omiir’ diyerek yasammin da
Oliimiiniin de sevgilisine bagli oldugunu bilir:

Riizgarin dagimda olsun, esmerligin gecemde

oyle kal, sana sonsuz sarildigimda. (KBB, 51)

Birhan Keskin besinci siir kitab1 Yeryiizii Halleri’nde hayvandan insana,
cografi sekillerden beyaz delige kadar evrene ait bir¢cok unsuru dile getirir.
Ekoelestirel agidan okunmaya miisait kitabin temel izleklerinden biri de asktir.
Keskin’in siir serliveninde neredeyse her durakta gozlemlenen agkla doniisen

bedenlere Yeryiizii Halleri’nde de rastlanir.

“Denizkabuklusu” isimli siirde, uzunca miiddet yasadiktan sonra igindeki
zayif hayvan c¢oktan 6len ve kendini 1slak kuma, sahile gomen bir siir 6znesi One
cikar. Sedefinden baska seyi olmayan 4sik Ozne siire ismini veren

denizkabuklusudur. Denizkabuklusunun ‘o’ diye hitap ettigi bir baska 6znenin onu
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kumundan ¢ikarmasi ve sedefini ellemesi denizkabuklusuna yeniden hayat verir.
Yasanan birlesme denizkabuklusuna artik soguk tas olmadigini diistindiiriir:

Derin denizlerle, soguk denizlerle

tuzla, dalgayla bogustuydum ben, ve hayvanim ¢ikmisti benden.

Kendi igine kivrilmis, riiyasint unutmus
Soguk tas degil miydim artik ben? (KBB, 14)

Riiyasini unutan denizkabuklusu i¢in yasanan an yeniden riiya gormekle
esdegerdir:

O bana bir riiya verdi, inanamadim.

(Bademin nesesi, dedi, al bak, dedi, kisacik, dedi.) (KBB, 14)

‘Bademin nesesi’ sdylemi “Deniz” siirinde de ortaya ¢ikar. Ezgi Hamzagebi
“Deniz” siirinde anlatima hakim olan dilin sadece insana veya sadece denize ait
olmadigidan bahseder. Hamzagebi’ye gore siirde bir yanda yagmuru okuyan, kiyiya
mektup tasiyan, derine agladigimi sdyleyen insan eylemlerini yiliklenmis bir deniz,
diger yanda ise i¢inde tuz sesi kirllan ve ne kadar genis oldugunu bilemedigini
sOyleyip denize dair imgeleri yiiklenen insan vardir. Deniz ve insan smirinin
bulaniklagsmas1 ve anlatimmn muglakligi Yeryiizii Halleri’nde hékim kilinmaya

calisilan diinya goriistini belirginlestirir.165

Ezgi Hamzagebi’nin de kabul ettigi “Deniz” siirinin “Denizkabuklusu”na
‘baglanabilme’ 6zelligi iki siirin de merkezinde yatan ask ve birlesme istegiyle
ilgilidir, ¢linkii “Deniz” siirinde askin hayal kivamindan bahseden 6zne
“Denizkabuklusu”nun duydugu gibi ‘giiliin kokusunu bademin nesesini’ arzular.
Bahsi gecen durumun sonucunda ise 6znenin daha farkli bir amaci ortaya ¢ikar:

Ah bilmedim de nasil genistim,

Kosup kapaklanayim bir kucak istedim. (KBB, 25)

Roland Barthes arzulanan varligin bedenine kagamak bir dokunmanin yol
actig1 her tiirli i¢ soylemi ‘dokunum’ kavramiyla agiklar: “Asik her zaman, her
yerde, en kiiclik seyden anlam ¢ikarir, onu titreten anlamdir. Her dokunum, asik i¢in,
yanitm sorusunu sorar: tenden yanit vermesi istenir.”*®® Bu kapaklanma sahnesi
sahile vuran bir dalga goriintiisii ile diistiniildiigiinde askin dokunumla birlikte

bedenleri birlestiren giicii iki siirde de Ortiisiir. Deniz bir kucak istediginden

165 Ezgi Hamzagebi, “Insan Olmayanm Edebi Temsili: Yere Diisen Dualar ve Yeryiizii Halleri’ne
Ekoelestirel Bir Yaklasim”, 94. .
166 Roland Barthes, Bir Ask Soyleminden Pargalar, 5. bs. (istanbul: Metis Yayinlari, 2014), 64.
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dalgalanir, o dalga sahilde gomiilii olan bir sedefi alir, boylelikle ona riiyasini

yeniden verir.

“Incir” isimli siirde ise ‘sen’ diye hitap edilen sevgilinin yanma sigan yeryiizii
incirin (6znenin) genis icine de sigmaktadir. Boylelikle asik ve sevgili, incir ve
yeryiiziiniin birlikteligiyle aktarilir. Oznenin aski, kokleri gibi uzayip gitse de kendisi
(meyvesi) kurumus yaprakla benzesir:

Coook genis i¢im, i¢cime sigiyor

yeryluizil, yanina Senin.

Ah, ugsuz bucaksiz uzuyor agkim da
kendim yazda kavruk yaprak kadarim. (KBB, 29)

20 Lak Tablet’te yer alan, sonraki boliimde isleyecegimiz “Penguen” siirinin
Oznesi hitap ettigi penguenden kendisine sirtin1 donmemesini ister. Penguenin beyaz
ve narin yerini elinde unuttugu ince metalle ¢izen Gzne, aralarindaki beceriksiz
dilden ve hi¢ sdyleyemediklerinden bahseder. Birhan Keskin’in agki merkez alan
siirlerinde asik ozne sevgilisiyle daima konusmak ister. Ayrilik s6z konusu
oldugunda ise, yukarida da degindigimiz gibi, iletisimsizlikle soziin veya dilin
donmasi, taslasmasi gozlemlenir. Tespitlerimizden yola ¢ikarak ‘“Penguen”in
‘penguen sembolii lizerinden sevgilisini yaralayan asik Oznenin siiri’ oldugunu
soyleyebiliriz. Burada inceleyecegimiz “Penguen 2” de “Penguen”in devami
niteligini gosterir.

Ba kitabinda yer alan “Penguen 2” isimli siirde ‘nar’ dikkati ¢eker. “Tiirk

halk siirinde erotik ¢agrisimlarla kullanilan nar” ¢’

, yapist geregi diger meyvelerden
ayridir. “Pek ¢ok meyvede ¢ekirdek, meyvenin ortasinda siirh sayida sakliyken nar,
sayisiz dolden olusmaktadir. Bu baglamda nar, bereketi, dogumu ve cogalmayi
sembolize eder.”*®® “Penguen 2” siirinde “Penguen” siirini hatirlatarak bir kusun
anisinin kendisinde sakli oldugunu sdyleyen 6zne, hitap ettigi kisiden i¢indeki nar1
diirtmemesini ister. Nar diirtiildiigiinde catlayarak tasacaktir ve iistiindeki beyaz
gomlek kirmiziya doniisecektir. “Aski ve hazzi temsil eden kirmuzi”'®® boylelikle
askla tasmanin bir sembolii oldugunu diisiindiigiimiiz narla bilesir:

Bir kusun anisi kalmis bende, sakl
Bundan gozlerimdeki kayalik,

167 Adorjan Imre, “Tiirk Halk Siirinde Erotik Motifler”, Folklor/Edebiyat, c. 9, s. 34 (2003): 131.

1% Ebru Senocak, “Halk Anlati ve Inaniglarinda Mitolojik Bir Meyve: Nar”, AVRASYA Uluslararasi
Arastirmalar Dergisi, c. 4, s. 8 (2016): 232.

169 yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlan, (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2002), 186.
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icimdeki serseri buzullar
Diirtme icimdeki nart
Ustiimde beyaz gomlek var.

170
Ayni kitapta yer alan “Ask™ siirinde askin séz ile baglantist Tanri’nin
peygamberlere buyrugu olan ‘vahiy’e benzetilir. ‘Beklenmedik olan’dan
‘beklemeyen’e gelen bir soziin diinyay1 dile getirmesi sebebiyle 6zne ayaklanir ve
sevgiliye vardiginda ise bir tasma eylemi olarak aglar. Asik Oznenin hareketi
yukariya dogrudur ve gozyaslari (aski) sevgilisine de yetecektir:
Durup durup ge¢mesin iginden aglamak

Dur, neden agliyorsun can’im,
yvetmez mi ikimize bir saganak... (Ba, 29)

“Ayna” isimli siirde ise asik 0zne ve sevgilisi ayn1 evde, giindelik yasam
icinde gozlemlenir. Asik 6zne sevgilisiyle yan yana gelerek ses veren iki serin tasa
doniigsmek ister, boylelikle birlesme arzusunu vurgular. Birlesme eyleminde yine s6z
One ¢ikar:

Tki bugulu agac olalim, ben sana

iki serin tas, demistim, daha o zaman

yan yana, ses Veren, yagmur alan.

Sen simdi oradan,

etegimdeki taslari ¢atlatan
sozciikleri getir, yan yana getir. (Ba, 32)

“Nehir Manzaras1” isimli siirde ‘zirdeli diisii’ olan asik 6zne yine sevgiliyle

birlikte olmak ister. Bu birlesme eksik diinyanin tamamlanmasini saglayacaktir:

Yatalim uyuyalim uyanalim kalkalim
Degil mi ki, bir yere kilitlenmis

Bir kiigiik iyiliktir ask,

Degil mi ki, billurdan bir yalan diinya
Birak ersin 0 tamama (Ba, 33)

Birhan Keskin’in Y’o/ kitabinda yer alan “Kugunun Sikayeti” isimli siirde
golii izlemekte olan 6zne, kugular araciligiyla aski anlatir. Iginden dmriinii gegirdigi
diinya olan g6l bir bakima hatirlama mekanidir ve goldeki kugularin birbirlerine
sarilmasi sevgilisiyle olan birlesme anlarmin temsilidir:

Bu g6l; icinden bir omrii gecirdigim diinya

Bu durdugum, pesimsira biiyiistin diye riiya

Bu yavrular, kanat agtigimiz,

birbirimizin gogsiine durdugumuz filan..*™

170 Birhan Keskin, Ba, 6. bs. (Istanbul: Metis Yaymlari, 2014), 24. Bu alintidan sonra Ba isimli
kitaptan yapilan alintilar sayfa sonunda degil alintinin sonunda parantez i¢i referanst ile
belirtilecektir.
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Bir¢ok kiiltiirde giizellik, saflik ve zarafetin temsili olan kugu hayat boyu ayni
esle kaldigi i¢in ayni zamanda sadakatin de semboliidiir.'"® Es kugular boyunlarmni
birbirlerine dolayarak yiizerler. “Kugunun Sikayeti’nde goélde yiizen kugularin
birbirine degen gdgiisleri, boyunlar1 araciligryla ask diigiimii olusur. Askla birlesen
bedenler ayrilik vaktinde de ¢ozlilemeyecek diigiimler i¢inde kalirlar:

Kuguysan, yeminliysen bir omiir bir aska.

Diyecegim; gitsen baska diigiim kalsan baska. (Y ol, 66)

Asik 6znenin sevgiliyle birlesme istegi Soguk Kazi’da yer alan “Eski avluda”
isimli siirde de One ¢ikar. Her seyin tam oldugundan bahseden 6zne gitmis olan
sevgilinin eksikliginden sikayet eder. Sevgilinin gelisi eksik olan1 tamamlayacaktir:

Her sey ¢cok eksik ve neredeyse yok gibiyken

Buldum bulusturdum kendime geldim

Tek eksik sensin! Incecik, ¢illi bir dille
sen de gelsen.'”

Eksikliginden o6tiirti higbir seye sevinemeyen asik Ozne, aski ugruna neler
yaptigindan bahseder:

Kili kirk yardim, altin iistiine getirdim,

Ve iste en giimiis ctimlem:

Igimi actim sana.
I¢ini agmak icin. (SK, 27)

Her seyi yeniden yapmaya hazir olan 6znenin tek amaci i¢inin yeniden

acilarak tamamlanmasidir.

2.3. Birhan Keskin’in Siirlerinde Eksilen, Heba Olan, Yok Olan Beden

Birhan Keskin, ilk kitabi Delilirikler’de yer alan “Delilirikler I” isimli
siirinde betonun hiiznlinden ve suyun isyanindan dogan bir 6zneyi konusturur. Bu
O0zne ‘sen’ diye hitap ettigi muhtemelen sevgilisi veya asik oldugu kisiden agzini
hazirlamasini ister clinkii ona s6z yakisir. Ancak bu soziin ne oldugu ile ilgili
herhangi bir bilgi verilmez. Siirin ilk boliimiinde ‘betonun hiiznii’, ‘suyun isyant’,

‘glinegin  kirtlganligr’ gibi soyut imgelerle kurulan atmosfer ikinci boliimde

71 Birhan Keskin, Y’ol, 7. bs. (istanbul: Metis Yaymlari, 2014), 66. Bu altidan sonra Yo/ isimli
kitaptan yapilan alintilar sayfa sonunda degil alintinin sonunda parantez i¢i referansi ile
belirtilecektir.

72 wilkinson, Semboller ve isaretler, 58.

173 Birhan Keskin, Soguk Kaz, 4. bs. (Istanbul: Metis Yaymlari, 2014), 26. Bu alintidan sonra Soguk
Kazi isimli kitaptan yapilan alintilar sayfa sonunda degil alintinin sonunda parantez i¢i referansi ve
SK kisaltmasi ile belirtilecektir.
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‘bardaklar’, ‘demli c¢aylar’ gibi ifadelerle somut bir gilindelik sehir hayatina
donistiiriiliir. Hitap edilen kisiden istenen sdz bu boliimde belirginlesir, o s6z
‘elma’dir:

Kirik bir sehir hikdyesinden dogdum,

kirk meseleden

bardaklar ve demli ¢aylara dokunup

geliyorum.
Sana soz yakiswr, elma de. (KBB, 150)

S6ziin belirginlesmesi ve ‘elma’ya doniismesi bu siirin merkezinde ask
oldugu fikrini kuvvetlendirir. Ask, bereket, genclik ve Oliimsiizlik simgesi olan
elma, Incil’de Havva’nin yedigi yasak meyvedir ve yoldan ¢ikma ile giinah

simgeler.*™

Ikinci boliimde dogum yerini somutlastiran dzne, iigiincii boliimde ise ‘Asl
Astar’1 0lmayan bir hikdyeden dogdugunu’ sdyleyerek sehir hayatina yeniden karigir.
Bu boliimde de hitap edilen kisiden istenen s6z belirsizdir. Siirin son bdliimiinde ise
0zne ‘o eski hikayenin bittiginden’ bahseder. Kendisini doguran hikayelerin bitmis
olmas1 6znenin de bitisidir ve 6zne bu bitisten sonra saskinligindan denize diiger.
Deniz gibi su kaynakli bilesenlerin birlesme istegi ile ilgili ‘bilingalt1 evliligine’
karsilik gelen imgeler oldugunu sodyledik. Askin varligr ve yoklugunu ayni anda
tadan Oznenin buna bagli olarak yasadigi saskmlik, i1slanmak ve kurumak
eylemleriyle es zamanli olarak aktarilir ve artik agzin1 hazirlamasimni istedigi sevgili
goriinmez:

O eski hikaye bitti,

saskinligimdan dogdum

denize diistiim
kuruyup geliyorum. (KBB, 151)

“Delilirikler I”’in devamu sayilabilecek “Delilirikler II” isimli siirde ise siir
Oznesinin yalnizlig1 one c¢ikar. Bir eglence mekininda oldugu anlasilan 6znenin
yanindaki tiim sandalyeler bostur. ‘Siz’ diye hitap ettigi kisinin yanma oturmasini
ister ve ‘hazin bir 6ykii’ anlatmaya baslar:

Aslinda

hazin bir oykiidiir bu

anlatmaya yakismaz sesiniz

yammdaki biitiin sandalyeler bos,
alabilirsiniz.

7% Wilkinson, Semboller ve isaretler, 98.
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Oturunuz. (KBB, 152)

Kendi deneyimlerini arka arkaya hatirlaylp aktarmaya baglayan Ozne
bilingakisinin parcali anlatimini kullanir ve bu durum yaziya da yansir:

... bolerokuslarlaleliihvan

birden, gaseyan... gaseyan... gaseyan. (KBB, 152)

‘Kusma’ anlamma gelen ‘gaseyan’'’

Oznenin hatirladiklarinin tazyikine
karsilik gelebilecegi gibi, bu hatirlamalarin etkisiyle bedenin gosterdigi bir tepki de

olabilir.

Oznenin goriinen yalnizhigmin arkasinda bir terk edis vardir. Ozne ‘zayif
ylizlli, gilimsemeye yakin neredeyse/ hastane penceresine dayali/ ahsap ve toz
kokan bir gecede ¢ekilen’ fotografini terk etmistir. Bunun sebebi ise “Delilirikler
[’de de goriilen ‘karsi balkon’ imgesi i¢inde sarisin kadmlarm degisip esmer
olmasidir:

... sonra sarisin kadinlar esmer olup

balkonlara ¢ciktilar

ben terk ettim beyaz ¢erceveli bir fotografi
ve donmedim bir daha. (KBB, 152)

Biitiin bunlarin ardindan 6znenin yillar sonra kente c¢ikmasi yalnizligini
gidermez, aksine g¢ogaltir. Kendisini yuvasindan ¢ikaran 6zne bedeninin formunu
kaybederek burkulur ve aglar. Fotograftan yok oldugu gibi teni ve elleri de yok olur:

Burkuldum ve agladim

kirmizi bir dansti her sey, oynadim.

Tenim ve ellerim yoktu
kimse gormedi. (KBB, 153)

Ayn1 kitapta yer alan “Paranoyak” isimli siirde asik 6znenin balkonlar1
yazmasmin sebebi ortaya c¢ikar. Sevgili, anilar1 ve objeleri korumali, kendini
saklayarak harflere doniismelidir. Asik ve sair tipindeki 6zne de askini ve anilarmi
boylelikle yazisinda koruyacaktir. Roland Barthes’a gore yaratim siirecinde, 6zellikle
yazmada ask duygusunu dile getirme istegi bazi tuzaklara, ¢ikmazlara yol agar.”® Bu
askin ¢ikmazi da asik 6zneyi yazdik¢a delilige yoneltmesi, paranoyaklastirmasidir.

177

Asik 6zne bir bakima deli ya da delirmekte oldugu diisiincesine kapilir'’’ ve bu

durumu dile getirir:

175 Kubbealt: Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Kubbealti Liigati. www.lugatim.com [04.03.2020]
178 Barthes, Bir Ask Soyleminden Parcalar, 92.
177 age, 111.
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Anilari ve objeleri koru sen,

harflere doniis sen, kendini saklayarak.
Ben bu balkonlar: ve feslegenleri yazarim
Ben bu balkonlari ve feslegenleri yazarim
Ben bu balkonlari ve feslegenleri yazarim
Ben, bu balkonlar: ve feslegenleri yazdik¢a
PARANOYAK! (KBB, 159)

Ayni kitapta yer alan “Hiiziinlii Gezinti Giivertesi I-11-111-IV” isimli siirlerde
de sevgili bir balkon imgesiyle goriiliir. Asik 6zne Grimm Masallari’ndaki Rapunzel
gibi saclarmi asag1 sarkitan sevgiliye hangi iirkek mevsimi iceri aldigini sorar:

Kimbilir hangi iirkek mevsimi alirsin

gizlice odalara,

saclarin balkonlar: terk edeli kimbilir

ne kadar olmustur?
- annene gostermeden asagi akard: saglarin (KBB, 165)

Masalda Cadi tarafindan kuleye hapsedilmis Rapunzel, saglarini sarkitarak
sevgilisi Prens’i yanina alir, ancak Cadi durumu O6grenince Rapunzel’in saglarmi
keserek ¢ole gonderir.'”® Bu siirde Rapunzel’in dramatik aksiyonu ayrilikla birlikte

yeniden {iretilir, artik sevgilinin saglar1 balkonlar1 terk etmistir.

Ayrihigin  ardindan asik 6zne kendi yiizlinden bahsederken eksikligini
vurgulamak ic¢in ‘sessiz, yildizsiz, aglamakli, yetim avlusu’ gibi ifadeleri kullanir.
Bir hesaplasma gibi degerlendirilebilecek siirin III. boliimiinde asik 6zne zorlayici
deneyimlerin mutlu sonlara ulasip ulasmadigini sorar:

Hig giirbiiz

hi¢ pembe yanakli

sayfalarimiz olmadi mi bizim?

Biz hi¢c mavi kalacak bir mevsime

ctkmamis muydik yorgun yokuslarindan
kisin? (KBB, 167)

Artik asik Oznenin sesine sonbahar coker. ‘Agzin acilmasi’ konugmak
eylemini hatirlatsa da ‘kelimeleri bir yerlere koymak’ yaziyi hatirlattigindan asik
Oznenin tipki Delilirikler’de yer alan diger asik 6zneler gibi sair tipinde oldugu
sOylenebilir. Kelimeler sevgiliyi ve dolayisiyla yoklugunu hatirlatir. Artik eskisi gibi
olamayan asik 6znenin viicut formu da tehdit altindadir:

Ben hangi kelimeyle girsem aksama

Ben hangi kelimeyle nereye gitsem
Yoklugunun renginde depremler diiser boynuma. (KBB, 168)

178 Grimm Kardesler, Grimm Masallar1 (Birinci Cilt), cev. Nihal Yeginobal, 5. bs. (istanbul: Can
Cocuk Yaynlari, 2018), 156-163.
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Boyun bas ile govdeyi birbirine baglayan bir koprii oldugundan viicudun
biitiinliigii icin 6nemli bir bolgedir. Sevgilinin yoklugunun renginde depremlerin
boynuna diismesi asik 6znenin bedenindeki bu biitiinliigli, yasamsal fonksiyonlar1 alt

ust eder.

“Araliklar” isimli siirde ise Aasik Oznenin yarasi One ¢ikar. “Yara gibi
acilmayan bir siir olmaz, ayni1 zamanda yaralamayan siir de yoktur.”179 Asik 6znenin
yarasini alip uzak sehirlere giden sevgili ile bu siirin bir ayrilik siiri oldugu anlasilir.
Asik 6zne sevgilisini suglayan bir tavir sergilemez, aksine utanmamasi gerektigini
sOyler:

Utanma! ayp degil ki bu

bak ben utaniyor muyum?

kanayana kadar dizlerim, misket oynarken
hem unutma herkes birilerinin yarasim taswr uzaklara. (KBB, 171)

“Araliklar II” siirinde ise ayrilik yine balkon imgesiyle birlikte islenir.
“Hiiziinlii Gezinti Giivertesi” siirlerinde ‘gizlice odasina tirkek mevsim alan’ sevgili
modelinin aslinda asik 6zneyi aldattigi bu siirler ile daha net bir bigcimde algilanir:

Ve giizeldi,

ve kotii kadinlarin

odalarina kapattiklar riizgarlar,

gezmege ¢ikmisti

sonra,

kotii kadinlar balkonlara ¢cikti

Ve koronun siyah, sasi sessizligi
degdi yiiziime. (KBB, 172)

Ayrilik sonrasi glindelik hayatin igerisinde varligini siirdiirmeye ¢alisan asik
dznenin yaptiklar1 ‘bogazindaki diigiimii ertelemek’le iliskilendirilebilir. ‘Uziintiiden
bogazin tikanmasi’ anlamma gelen ‘bogazi digiimlenmek’*® deyimi, ilk siirdeki
yara ile birlikte diisliniildiigiinde asik Oznenin ayrilikla birlikte bedeninde ve

edimlerinde kotii etkilerin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Birhan Keskin’in ikinci kitabr Bakarsin Uzgiin Dénerim’de yer alan “Kismn
Bana Yaptiklari...” siirinde, sevgiliyi bosluga atan, bir bakima ayrilan asik 6znedir.
Askin varhigi, sevgi 6znesini ve nesnesini cinsel ¢ekimle bir araya getirirken ayrilikla

birlikte bu durum tam tersine ¢evrilir ve gdvdeler birbirine yabanct olur:

179 Jacques Derrida, Siir Nedir? (Erzurum: Babil Yayinlari, 2002), 20.
180 Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkce Sozliik. www.sozluk.gov.tr [05.03.2020]
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Seni bir bosluga attim

govdemi baska govdeler bilmeyecek artik
bosluk sesi ol..

hosluk sesi ol.. (KBB, 123)

Ayrilik zamanmin kis oldugunu sdyleyen asik 6zne kendi fotografindan
bahseder. Bu fotografta yalnizligiyla bas basa kalan 6zne kendi bacaklarma sarilir.

181 annenin karnindaki cenin pozisyonunu

Bu goriintii, ‘koruyucu ve sicak tutucu
hatirlatir. O yalnizligin i¢inde 6nce kendine, sonra uzaga bakan 6znenin gordigi
‘yok yer’ ise sevgilinin atildigi bosluktur. Fotografta goriinmeyen 1sik ise asik
Oznenin gozlerindeki ay 151g1dir. Bu 1518a karsilik sevgilinin gézlerinin korligi de
asigi yok sayildigmi ispatlar. Belki de asik goriinmemesinden, yok sayilmasindan
otlrii agkii bosluga atmstir:

Yiiziim yiiziinii terk edeli kisti.

Yeni yeni kisti. Kollarim kendi

bacaklarimi sarmigti. Fotografta goriinmeyen

isiklar vardi. Sandalyenin ucuna oturmustum.

Gozlerim bacaklarima dolanan kollarima,

sonra bacaklarima, sonra daha uzaga, salondan

da uzaga,
o yok yere bakiyordu. (KBB, 123)

Siirin ikinci bolimiinde 6lmek lizere oldugunu sdyleyen asik 6zne kisiligine
ve gecmis zamanina dair kavramlari siralayarak onlari yok ettiginden bahseder.
‘Umarsiz, suskun ve kirgin’ sevgili karsisinda asik 6zne agladigi sular1 da igerek
kendi tilkenmisligini vurgular:

Hadi benim kirginim

kisin bana yaptiklarindan,

yazin beni oldiiren yildizlarindan sonra

yitirdigim mevsimler degil,

vaktim yok,

baktigim yerleri yaktim

icime agladigim sulart da ictim

az once. (KBB, 124)

Siirin III. boliimiinde ayriligin ardindan birbirini bilmeyen govdeler dogal
olarak yabancilasirlar. Sevgilisini ‘bir yabanci gibi’ kargisma almak isteyen 6zne
ondan, kendisinden ve asktan bahsetmiyormus gibi yapip firtinay1 ve huzuru
anlatmak ister. Bagka bir sey anlatiyormus gibi goriinse de aslinda anlattig1 sonsuza

dek vyitirdikleri biiyii olan agktir. Baglangigta bir melegin konmasi gibi biyiili bir

181 Otto Rank, “Sembolik Uyum”, Dogum Travmasi, 2. bs. (istanbul: Metis Yayinlari, 2014), 85.
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ifadeyle yiiceltilen ask, sonunda bir kelebegin 6lmesiyle hayatin kendi gercekligine,
Oliime ve bitise doner:
Seni bir yabanci gibi karsima alip
bunun dayanakli bir sey olmadigini
suirekli kilinamadigini, ¢iinkii askin
yvapilan bir sey olmadigini,
baslangicta bir melek kondugunu
sonunda bir kelebek 6ldiigtinii,
yani kisactk stirdiigtinii, oysa hayatin
bir korkular ve aliskanliklar biitiinii
oldugunu,

biitiin bunlar sana
nasil anlatacagim? (KBB, 125)

Siirin IV. bolimiinde ise kalbine donen asik 6zne, bu onlenemez bitisi ona
kabul ettirmeye ¢alisir:

Kalbim

demir masann kiifii, ortiiniin yirtigi

Camin kirigi, patlayan freni hayatimin

kalbim, anla, bitti mevsim
bir baska yolcu yok sana. (KBB, 126)

Ayni kitapta yer alan “Ve Ipek Ve Ask Ve Alev” siirinde asik 6zne aski ile
selale gibi akici bir imge arasinda benzerlik kurar. ‘Divanelikle’ 6zdeslestirilen selale
‘suyun intiharr’, yani bile isteye 6liim oldugundan ask hali ve aski kaybetmek de
parcalanmakla ilgilidir. Askin basinda ve sonunda olacaklar1 bilen 6zne de
akmaktan, parcalanmaktan dolayisiyla asktan korkar. Bu korkusu onu siddete
yonlendirir ve “Kisin Bana Yaptiklari...” isimli siirde bahsedilen melegin kanatlari
kirilir:

Ben melegimin kanatlarin kirdim,
ordan geliyorum.

aklima suyun intihari geliyordu hep,

selale deyince,
divaneligi soyliiyordum. (KBB, 127)

Siirin II. boliimiinde asik Oznenin ‘wrmak’ ile vedalasmasi aski ve askla
birlikte akma halini terk ettigini gosterir. Asik ile sevgili arasinda artik boydan boya
duran bir deprem vardir ve bu deprem ‘bellek uykusu’ olarak nitelendirilir. Ayrilik
zamaninda bellekte ‘silahlar, alinganliklar, siipheci ve med-cezir ask’ one ¢ikarken

askim akic1 halinde tam tersi durum s6z konusudur:

Eskiden olsaydi, tuzlu diisler animsardim
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agzimda eriyip yok olan tadin giinesin

alevin ipekle savasini, saglarimin altindan

akan wrmaklarda yikandigim sabahlart animsardim.
Tenine dokunduk¢a bicak sirti bir nefeste susan
fel¢ olan sézleri hatirlardim (KBB, 129)

Bakarsin Uzgiin Dénerim’de yer alan “Yaz Fotograflar1...” siirinde asik 6zne
sevgilisiyle gecirdigi yaz aksamlarmi ve birlikte paylastiklart zamani hatirlar.
Fotograflarla tasvir edilen yaz giinlerinde birlikte olan sevgi nesnesi ve sevgi 0znesi
mutlu bir bicimde anilara kaydedilirler. Ayrilik sonrasi asik 6znenin istegi de o
giinlere salinmaktir:

Sevgilim beni ge¢mis yazlara sal

uzun mendireklere, aksamin alacasina

yorgun doniilen pansiyon odalarina sal

sen de kapi araliginda kal odalarin

giiltimse,
ant oluyor fotograflarin. (KBB, 138)

“Bagimliligma, tutukluluguna veya baski altindaki durumuna son vererek
serbest kilmak, birakmak, koyuvermek”*®? anlamindaki ‘sal-’fiili, 4sik 6znenin siirin
yazildig1 zaman diliminde (kis) ayrilikla esir tutuldugunu, 6zgiirligli askta ve

sevgilisiyle birlikte oldugu zamanda (yaz) buldugunu ispatlar.

Siirin  II. bolimiinde sevgilisi i¢in neler yaptigindan bahseden Ozne
yasanilanlar1 unutmadan o anlara geri donmeyi, sevgilinin tekrar olmasini ister:

ellerini unutmadan

ellerini hi¢bir yerde unutmadan

tekrar ol
tekrar ol. (KBB, 139)

Siirin III. bolimiinde asik 6znenin bedeninde bir acinin blytidigl goriilir.
Acinm kaynagi siiphesiz ki ayriliktir. Aci tamamlandiginda ise sevgiliden her ne
isterse o olmay1 kabul eden asik 6znenin igindeki act IV. boliimde kirli kekeme
cocuklara doniigiir. Artik agskin yasandigi yaz aylarimin fotograflarda ani olarak
kaldig1 zaman diliminde karin sdylenmesiyle varligmi hissettiren kis asik 6znenin
icindeki ¢ocugun iisiimesine sebep olur. I¢inde bilyiittiigii acty1 bile dillendiremeyen
asik 6zne biitiin bu olanlar karsisinda kendisine de kirgindir:

Kendime de kirildim az ¢ok

hayatimdan teget gecen kadinlara
oldugu kadar,

182 Giincel Tiirkge Sozliik. www.sozluk.gov.tr [05.03.2020]
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disarda kar... (KBB, 142)

Birhan Keskin’in Cinayet Kis1 isimli liclincii siir kitabinda siirlerden evvel
biri italik biri standart dizili iki metne yer verdigini ve bu metinlerin siirleri
anlamlandirma konusunda nasil bir islevi oldugunu onceki boliimde soylemistik.
Cinayet Kigi’'nda yer alan ancak ‘birbirini tamamlamamak’ odaginda

inceleyecegimiz ilk siir ise “Diger Yar1/ Ugurum”dur.

“Diger Yar1 / Ugurum” siirinde gegmisine ve anilarina seslenen asik 6zne
ucurumu anladigindan bahseder:

Ucurumu anladim

inadim bitti artik

ugurumu anlayan haklidr
ucurumu anlayan susar. (KBB, 87)

Ugurum, sevgilinin boynundaki ipekle 6zdeslestirilir. Ugurumdan atlayan
asik 6znenin viicudu ise ikiye boliiniir. Askin etkisiyle viicut biitiinliigiinii kaybeden
asik 6znenin varligi i¢in bir bagka tehdit ise sevgilinin kendisidir. Sevgili, asik 6zneyi
‘degistirilecek bir sey’ olarak gordiiglinden onu nesnelestirir ve iistiinde tahakkiim
kurar. Ama ask, iki kisinin ‘birbirini tamamlamak iizere var olmasiyla’ ilgili
oldugundan sevgili sadece asik 6zneyi degil kendisini de yaralayacaktir:

boynundan baslayan o ipek

ucurumdan atladim, ucurum demek

ikiye boliinmiis bir biitiin

oysa ben senin icin

degistirilecek bir seydim

bu yiizden yiiziime tuttugun riizgar

parc¢alarima verdigin asit

seni de yaralayacak
beni oldugu kadar. (KBB, 87)

“Yasal ya da yasadisi olarak, antik caglardan beri cezalandirmak, bilgi
edinmek, itiraf ettirmek ve genel olarak mevcut diizeni (statiikkoyu) korumak
amaciyla muktedirlerin kullanageldigi bir disiplin araci olan iskence”'®® bu siirde
zalim sevgili modelinin asik 6znenin varligin1 yaralamak veya yok etmek amaciyla
kullandig1 bir yontem olarak karsimiza ¢ikar. Suedfeld’in smiflandirmasina gore

184

“aktif fiziksel ac1 veren yontemler”den™" biri olan asitin eritici ve yakici etkisi asik

Oznenin bedeninde tahribata yol acar. Sevgili modelinin bu tahakkiimii tipki Ahmet

183 Murat Paker, Burcu Bugu, “Tiirkiye’de iskence Magdurlarmm Psikolojisi Uzerine Yapilmis
Aragtirmalarin G6zden Gegirilmesi”, Tiirk Psikoloji Yazlari, s. 19 (2016): 77.
184 Suedfeld’den aktaranlar Paker, Bugu, age, 78.
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Hamdi Tanpmar’in ‘saray istiaresi’ dedigi Divan siirinin bagskarakterlerinden
sevgilinin muktedir tavrina benzer. Birhan Keskin’in Cinayet Kisi’yla beraber
poetikasinda karakteristik bir Ozellik olarak goriinen muktedir sevgili tipi asik
Oznenin bedeninde birtakim doniisiimlere yol acar. Sadece ayrilikla degil sevgilinin
zalimligi karsisinda da heba olan asigin doniigiimiinii anlayabilmek i¢in ‘iktidar’

kavramini ele almak dogru olacaktir.

“Bir isi yapabilme giicii, erk, kudret; devlet yonetimini elinde bulundurma ve
devlet giiclinii kullanma yetkisi; bu yetkiyi elinde bulunduran kisi ve kuruluslar”
olarak tanimlanan iktidarm'® 6zneyle kurdugu iliskiyi irdeleyen Michel Foucault,
iktidar biciminin bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle baglayarak, ona hem
kendisinin hem de baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasasi
dayatarak dogrudan giindelik yasama miidahale ettiginden bahseder. Bu miidahalenin
bireyi 6znelestirdigini soyleyen Foucault 6znenin iki anlami aciklar: “Denetim ve
bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6zbilgi yoluyla kendi
kimligine baglanmis olan 6zne. Sozciiglin her iki anlam1 da boyun egdiren ve tabi
kilan bir iktidar bi¢imi telkin ediyor.”*® Utku Ozmakas’a gore iktidar1 bu sekilde
kavramak, Marksizmin veya anarsizmin geleneksel iktidar kavrayiginin Otesine

gecer; ¢linkii artik iktidar yalnizca devlet tahakkiimiine indirgenemez.187

Iktidar sorununu daha genis perspektifte ele alan Foucault’nun bakisi,
Deliligin Tarihi’nden Hapishanenin Dogusu’na birinci donem (1961-1975) ve
Cinselligin Tarihi’ni igeren ikinci donem olarak smiflandirilabilir.*®® Foucault birinci
donemde akil hastanesi, hapishane, okul gibi mekanizmalar iizerinden iktidar1 daha
ziyade baskic1 bir yapiy1 adlandirmak igin kullanir. ikinci doneminde ise iktidarin
0zneyi baskilamasmin yani sira lirettigini de dile getirir. Aslolan giindelik hayatmn her
yerine sirayet etmis devlet ve devlet tahakkiimii degil, bu iktidar pratiklerinin nasil
isledigidir. Foucault’nun asil amaci bu pratikleri ¢6zmek icin gii¢ iliskilerinin
coklugunu anlamak, miicadeleler ve karsi karsiya gelmeler yoluyla bu iliskileri

doniistiiren, giiclendiren, tersine ¢eviren hareketi anlamaktir. 189

*® Giincel Tiirkge Sozliik. www.sozluk.gov.tr [05.03.2020]
188 Michel Foucault, “Ozne ve iktidar”, Ozne ve iktidar, 4. bs. (Istanbul: Ayrinti Yaymlari, 2014),
63.
187 Utku Ozmakas, “Foucault: iktidardan Biyoiktidara”, Cogito, 2. bs, s. 70-71 (2014): 56.
188
age, 57.
189 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, 2. bs. (istanbul: Ayrmti Yaymlari, 2007), 72.
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Foucault’ya gore iktidar sadece egemen olanlarla onlara bagimli olanlar
arasindaki ikili bir karsithik olarak yukaridan asagiya degil, liretim aygitlari, aileler,
kisith gruplar, kurumlar i¢inde olusan ve rol oynayan gii¢ iligkileriyle asagidan
yukariyadir ve her yerdedir. Foucault’ya gore iktidarin her yerde olusu, her seyi
yenilmez birliginin ¢atis1 altinda kiimelestirme ayricaligina sahip olmasindan degil,
her an, her noktada, daha dogrusu bir noktayla bir baska nokta arasindaki her
bagmtida iiriiyor olmasmndan kaynaklanir: “Iktidar her yerdedir; her seyi

kapsadigindan degil, her yerden geldiginden dolay1 her yerdedir.”190

Her yerde olan iktidar iliskileri, ekonomik stirecler, bilgi iliskileri, cinsel
iligkiler gibi “bagka tiir iligkilere gore digsallik konumunda degildir; onlara ickindir;
bu bagntilar iktidar iginde olusan boliisiim, esitsizlik ve dengesizliklerin dolaysiz

sonuglaridir.”***

Iktidarin her yere yayilmus gii¢ iliskilerini ¢dziimlemenin ilk yolu “iktidar

iligkilerini miimkiin kilan ve canl tutan kritik araclarin basinda gelen”192

sOylemleri
anlamaktir. Gerek kisisel gerekse sosyal yasama iligkin algilar ve tutumlar {izerinde
konusup yargilayan iktidar, bireylerin iyi-kotii, dogru-yanlis veya giizel-¢irkin gibi
cesitli degerlendirmelerini ve eylemlerini yonlendirir. Bunu yaparken devlet,
bilimler, tip veya hukuk gibi bir¢ok kanali kullanan iktidar, birbirinden bagimsiz gibi
goriinseler de bu kanallar1 6zne ortak paydasinda birlestirir. Gerek giinliikk gerekse
bilimsel, disipliner olarak ¢ok farkli tiirdeki sGyleme maruz kalan 6zne, kendisini
hedef alan iktidar kaynaklarina ve iligkilerine acgik olarak yasar.193

Iktidarin birey iizerinde tahakkiimiinii hissettirdigi onemli alanlardan biri

»19% olan ‘beden’dir. “Bedeni ¢alistiran,

“Ben’in ayrisma yeri, siirekli asian hacim
davranisa niifuz eden, arzu ve zevkle i¢ ige giren iktidar”, Foucault’ya gore tam o

anda “bu ¢aligma i¢inde sugciistii yakalanmalrdir. 195

190 age, 72.

191 age, 73.

192 Orhan Bingdl, “Foucault’da iktidar, Beden ve Ozne Ugliisii”, Asia Minor Studies, c. 7, s. 2
(2019): 330.

195 age, 330.

194 Michel Foucault, “Nietzsche, Soybilim, Tarih”, Felsefe Sahnesi, 2. bs. (istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
2011), 238.

% Michel Foucault, “Timarhaneler, Cinsellik, Hapishaneler”, Tktidarin Gézii, 3. bs. (Istanbul:
Ayrint1 Yayilari, 2012), 49.
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“Tahakkiim miicadelesinin merkezi olan, iizerinde etki eden muhalif giigler
tarafindan bi¢imlendirilen ve yeniden bi¢imlendirilen beden”'®®  Tiirk siir
geleneginde oOzellikle zalim sevgili karsisindaki asiklarla iglenir. Divan siiri
gelenegindeki sevgilinin muktedirligini ve asiga ‘ettikleri’'ni onceki boliimlerde
islemistik. Elbette Tiirk edebiyatinin her doneminde ayni sevgili tipi ve onun
karsisindaki ayni asik tipiyle karsilasilabilir. Ancak Birhan Keskin siirinde Divan
siirinde oldugu gibi edilgin asik 6znenin bedenini ve kendiligini aski ugruna heba
etmesi ve ettirmesi bir alt metin olarak degil poetikanin gii¢clii bir damar1 olarak

karsimiza cikar.

Ozellikle Cinayet Kisi'ndan itibaren Keskin’in yazisinda goriinen zalim
sevgili tipi as1g1 yaralar, bedeninde bazi deformasyonlara yol agar, kendiligini
kaybettirir ve hatta bazen de o6ldiiriir. Biitiin bunlar karsisinda da asik g¢ogunlukla
sevgiliye direnmez. “Hanger” isimli siirde muktedir sevgiliye teslim olan asik 6zne,
gomiiliip yok olacagini bilse de sevgilisinin kendisine zulmettigi araglar1 ve
gomiildiigii topragi saklamasini ister ¢linkii amaci yokken dahi hatirlanmaktir:

iste yarama doktiigiin tuz

bu da ates, beni yaktigin

iste beni gomdiigiin toprak

hepsinden bir par¢a al
beni sana hatirlatacak kadar (KBB, 92)

“Yaraya tuz bas- deyiminin duygu degeri bakimindan karsit iki anlam1 vardir:
1. Yakicilik. Yaraya tuz siirme sonucunda yaranm acimasi ve mecazen acilarin
depresmesi. 2. lyilestiricilik.”*®” Bu siirde iyilestirmeye niyeti olmayan sevgili 4181
kanlar i¢inde 6ldiirmeyi tercih etse de Birhan Keskin’in siirlerinde sevgilinin askiyla
verdigi sifay1r ve ayriligiyla gosterdigi zulmii aymi anda, ikili karsitlik bi¢ciminde
okumak daha dogru olacaktir. Bu karsitlik bigiminin bir bagka 6rnegi olarak ates
goriiliir. Bachelard biitiin olaylar arasinda, iki karsit degerlendirmeyi, iyi ile kotiiyii
ayni acik seciklikle kabul edebilenin yalnizca ates oldugunu sodyler. Cennet’te
parildayan ates, Cehennem’de yanar.'*® Asigin yakildig1 atesi sevgiliye bir hatira gibi
sunmast da askin sifasinit ve yok ediciligini ayn1 anda kargilayan bir eylem olarak
degerlendirilmelidir. Zulmii de liitfu da ayni1 anda kabul eden asik, sevgilinin elinden

gelenler ne olursa olsun kiymet verir ve onlarin kendisine sarilmasini ister:

198 1 ois McNay, “Foucaultcu Beden ve Deneyimin Dislanmasi”, Cogito, 2. bs, s. 70-71 (2014): 316.

Y97 Tanju Oral Seyhan, “Ali Sir Nevayi’nin Tuz Redifli Gazeli”, Tuz Kitab1 (ed. Emine Giirsoy
Naskali, Mesut Sen) (Kitabevi Yaynlari: istanbul, 2014): 192-193.

198 Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi, (Istanbul: Baglam Yayinlari, 1995), 13.
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Bana,

beni oldiirdiigiin kan

beni oldiirdiigiin yer

beni oldiirdiigiin hanger

onlar sarisin bana

elinden gelecek olanlar. (KBB, 92)

Ayn1 kitapta yer alan ‘“Ruth” siirinde ise asik 6zne ayni isimli sevgiliye
seslenir. Artik bir ismi olan ve ‘agkin karanlik yiiziinde duran’ sevgili Ruth
yalancidir. Ruth’un inandirmakla inandirmamak arasindaki o siyah noktada durusu

ise asik 6zne tarafindan ‘zulim’ diye nitelendirilir:
Bunun adi iste: zuliimdii.
Bu zuliimde sen beni biitiin u¢larimdan ¢armiha gerdin.
Ben biitiin u¢larimi kanatarak kopardim kendimi ordan.
Tekrar tekrar,

tekrar tekrar kanattim Ruth,
senin istediginden fazla kanattim kendimi. (KBB, 96)

“Roma Imparatorlugu’nun kélelere ve yabancilara uyguladigi, yol kesme
hirsizlik gibi biiyiik suclar ve biiyiik ihanetler kapsamimda kendi yurttaglarma da

»199 carmiha germe cezasi, dinler tarihinde ve birgok kiiltiirde Isa ile

uyguladigi
birlikte anilir. Tanr’nin lanetine ugradigmnin gdstergesi olarak cezalandirilan Isa’nin
carmiha gerilisi gibi as1igm bedeni de Ruth tarafindan zuliimle ¢armiha gerilir. Bu
zulmii ¢eken asik en baginda ne yasayacaginin bilincindedir ve bedeninin kanamasini
isteyen Ruth’la tamamlanamayacaginin farkindadir. Tamamlanmamanin fark
edilmesiyle ayrilig1 kavrayan 6zne, Ruth’un kendi asksiz ve yalan hayatinda

kalmasni ister.

“Iz” siirinde Ingeborg Bachmann’a seslenen, onu riiyasinda goren asik dzne,
ac1 ¢ektiginden, igindeki her seyin yandigindan bahsederken Bachmann’in siirleriyle

kendi yasadiklar1 arasinda benzerlikler kurar:

Ah Ingeborg,

Ben kor yuttum.

Icimdeki her sey yand.

Icimde yanacak bir seyler daha
var midir, Ingeborg?

Sen simdi “duvarin arkasinda’ nasilsin?
Bense “hala duymaktayim solugunu
bir de hanger gibi sapladigin

199 Kadir Albayrak, “Dinsel Bir Sembol Olarak Hag’in Tarihi”, Dini Arastirmalar, c. 7, s. 19 (2004):
111

48



o0 sozcigii.” (KBB, 99)

Bachmann’in s6ziin yaralayiciligini isaret ederek kullandigi hanger imgesi
iizerinden affetmeyi, yeniden sevmeyi ve yaralarin tekrar iyilesip iyilesemeyecegini
sorgulayan asik 0Ozne, her yaranin ardinda bir izin kalacagini bildiginden
unutamayacaginin da farkindadir. ‘Birbirini tamamlamak igin var olanlar’ aksine
birbirini yaralamaya baglayinca da eskisi gibi olmak ne yaralayan i¢in miimkiindiir
ne de yaralanan i¢in:

lyilesen yerde I7 kalinca

tekrar eskisi (gibi) olunur mu?

Hayir Ingeborg,

Iz birakmaz insana.

Hicbir iz beni birakmad.

Hicbir iz onu birakmadi.
Ve biz bu izlerle eskisi (gibi) olamiyoruz. (KBB, 100)

Kitaba ismini veren “Cinayet Kis1”nin asik 6znesi ithaneti 6grendiginden ve
kanatlarmin biraktirildigindan bahseder. Asik 6znenin kanatlarindan ayrilmasi artik
‘biitlin’ olamamasiyla ilgilidir. Stiphesiz burada kanatlarindan ayrilmak asik 6znenin
kendi tercihi degil, ithaneti 68rendigi icin ona mecbur kalmasiyla ilgilidir. Siirde
gecen mum, mumun biitiinligl, 15181 ve ask arasinda bir benzerlik iligkisi vardir.
‘Erimek icin var olan, kendi atesiyle kendini yok eden mum’la insanin biitiinligi
temsil edilir. Isik vermek i¢in yanan mum insandir, titreyen 15181 da asktir. Ancak
hicbir ask sonsuza kadar sliremediginden, mum yanip tiikeneceginden veya ask
ihanet, ayrilik gibi sebeplerle ‘cinayet’e kurban edileceginden asik 6znenin viicut
biitlinliigii de bozulacaktir:

Hi¢bir ask titremez sonsuza degin,

biitiinliigiinii yitiriginden oliir bir mum

ve insan kanatlarindan
ayrilir bir giin. (KBB, 106)

“Kaktiis and Teksas” isimli siirlerde giindelik hayatinda yasamaya devam
eden O6zne telefonda sorulan ‘Nasilsin?’ sorularina gergekleri saklayarak sadece
‘Iyiyim,” diye cevap verir. Oysa yasadiklarinn ‘kiyamet, cinnet, cinayet’ oldugunu
bilen 6zne bu sodzlerin bir daha diizeltilemeyecek oldugunu diisiindiigiinden
soyleyemez. Telefondan gelen iyi dileklere karsi bile kalbi kirilan 6znenin ‘siz’ diye
hitap ettigi kisi ona ihaneti Ogreten, kanatlarmi biraktiran kisidir. Biitiin bu

yasananlarin ardindan yastiklarda kuruyan gézyasini terk eden 6zne ihanetle soziin,
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ruhun kirlenmesini kabul eder ve yasadiklarini cesurca dile getirir. Bundan sonra
kalbine yaklasacak olanlara kars1 ise daha temkinli olacaktir:

Sizinle yasadigim her sey kiyamet,

Sizinle yasadigim her sey cinnet,

Sizinle yasadigim her sey cinayetti.

Ruh kirlendi,

kalbimin kenarinda atini durduraniar icin
akrep beslemekteyim. (KBB, 109)

“Masumiyet” siirinde asik 6zne ‘sen’ diye hitap ettigi kisiye biraktig1 bir
masumiyet sirindan bahseder. Bu sir ise kanatlarini kendisinin birakmadig1 ve ihanet
etmedigidir. Askin diri tutan, yasama giici veren, cogaltan etkilerinin yaninda
karanlik tarafiyla da yiizlesen asik 6zne, bu durumun tekrar oldugunun bilincindedir
ve askin yoklugunu kokiinden sokiilmekle, 6lmekle iligskilendirir:

Tki kez yitirdimdi hepsini

senden once sanki ve neden

tek sana birakiyorum simdi

masumiyet surrini giderken,

oyle ¢ok éldiim oyle ¢cok dogdum, usulca ses ver,
beni inandir, diinyada bir yer bul ona. (KBB, 110)

Cinayet Kigsi’nin son siiri olan “Eksik Cinayetler’de ise asik 6znenin askla
ilgili basindan beridir sdylediklerinin toplami goriiliir. Aski en basinda birbirini
tamamlamakla iliskilendiren 06zne, bu tamamlanmanin asla tam anlamiyla
ger¢eklesmeyecegini bildiginden gévdeyle hesaplagir:

Kendine kucak arayan govde

kendini yok eden govde

yitirdin kendini iste

artik ne yurt sana

ne varolabiliyorsun baska evde. (KBB, 113)

Sevgilinin igindeki zindana atilan asik 6zne onun gidisiyle ise dilinde bir
kiifiir, kalbinde biiyiilii bir s6z biiyiitiir. Sevgiliyle tekrar karsilastiklarinda 6lmesini
isteyen asik O0zne biiyliyerek aciyr sevgiliye degil bir suya birakmayi Ogrenir.
Biiyiimesinin doganin 6liimiiyle iligskilendirildigi asik 6zne yasadiklarmin ardindan
bedenini ve yasam fonksiyonlarini kaybeder:

Icime isleyen aciy: size degil

bir suya birakmay1 o6grendim

dal olmaktan vazgeceli ¢cok oldu

bu yiizden ne bir agacim var

bana beden
ne de cicek acacak benden. (KBB, 117)
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Birhan Keskin’in 20 Lak Tablet isimli kitabinda siirlerden 6nce yer alan notta
birinci teklik sahis yerin dibine ge¢cmeyi diler. Bunun sebebi ise “toprak gibi ikiye
ayridigin gormesi”dir (KBB, 43). Keskin’in siirlerinde agkin yasam veren, ¢ogaltan
giiclinlin Ozneleri bir araya getirerek eksikleri tamamladigmi, askin yoklugunda ise
bedenlerin formunu kaybettigini, yok oldugunu sdyledik. Ayni durumun farkli bir
karsilig1 gibi olan bu not, siirleri anlamlandirmada yardimei olacaktir. Kitabin ilk
siiri “Kapt Esigi’nde dilsiz bir varlik olan denizin kederini anlatamamasindan
bahseden 6zne devrilir, susar ve uzun yillar1 bdyle gecer. Konusmayip iginden
geciren Ozne devrildikten sonra iki boyutlu bir hal almis gibi bulundugu yeri
kaplamaya baglar. Bulundugu yeri kaplarken dogaya ait unsurlar1 kendi hiizniiyle
0zdeslestiren 6zne onlarin da yaralarindan bahseder:

evi oldum sol yanindan yarali bir salyangozun

ve komsusu aglayan bir agacin.

Yeryiizii, ah yeryiizii diyerek

giirtiltiistine de alistim
kapladigim yerin. (KBB, 45)

Siirin sonraki boliimiinde 6znenin varlik sebebinin bir kisiyle iliskili oldugu
anlasilir. Ona verilen yari-saydam govdede sanki bir zarin altinda dogmay1 bekler
gibidir:

Bana verdigin bu yari-saydam gévdeden

sisin altinda uguldayan ve ipuglarin bir tiirlii
cozemedigim ti¢-ekSik-uzun vakti gecirdim. (KBB, 45)

Siirin sonunda kimligini sorgulayan 6zne siyah bir yolculuga cagrildigini
ama c¢agrranin belirsizligini vurgular. Siyah/kara renk biitiin diinya mitolojilerinde ve
simgeciliginde, ezeli karanligi, boslugu, Olim karanhigni, tahribati, lizlintiiyii,
bliytliyii, kotiilik veya oOliimle ilgili mitlerde yer alan tanrilari, karmasa ortamini,
seytan1 vb. temsil eder.*®® O siyah yolculugun 6nemli katmanlarindan biri kitabin
ilerleyen siirlerinde ¢6zecegimiz ask olacaktir:

Ve kimim ben, diise kalka dolasan

yorgun ruh, dolasik goniil, som gurur?

Ve kim, beni omzumdan opiip o siyah
yolculuga ¢agirir? (KBB, 45)

Birhan Keskin’in Bakarsin Uzgiin Dénerim kitabindaki “Kisin  Bana
Yaptiklar1” siirinde yer alan 6znenin aski ‘bir melegin konmasiyla’ iligkilendirdigini

soylemistik. Asik Oznelerin ask merkezinde meleklerle kurdugu iliski 20 Lak

200 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, 183.
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Tablet’te yer alan “Enstriimantal” siirinde de goriiliir. I¢inde kederi dolandiran asik
O0zne onu siyah bir nehre benzetirken artik unutmaya calistigi seylerin kendisinde
durmamasmi ister. Unutmaya c¢alistigi eski asklar ve asklardan sonra gidenlerin
biraktigi meleklerdir. Asik 6zne, melekler araciligiyla bir tiir ask bellegi yaratir ama
burada aslolan 06zneyi terk edip giden asklarin olumsuz bir sekilde
sembollestirilmesidir:

Aksin, icimde siyah bir nehir gibi

dolanan keder

unuttugum, unutmaya ¢alistigim ne varsa

bende durmasin

i¢imde oyle ¢ok ki, her gidenden
biriktirdigim melekler. (KBB, 47)

Su ve Diisler’de “maddenin bi¢imin bilingalt1 oldugunu” sdyleyen Bachelard,
Suyun yansimalarmin 1srarli iletisini bize gonderenin yiizeyi degil biitiin kiitlesiyle

kendisi oldugunu belirtir.?**

Caglayan, akan bir goriintiiye sahip nehrin biitiin
kiitlesiyle yaptig1 yolculuk sadece bellek i¢in degil 6znenin kendi bedeni i¢in de
onemlidir. {lk not ve siirden itibaren 6znenin kendi yolculugunu da simgeledigini

N A - . | 202
disiindiigiimiiz, “insanin dogal olarak anlayacagi bir konusmasi olan” 0

nehir, asik
Ozne tarafindan anilari, unutulmayan kederi temsil etmek amaciyla bedende hep var
olan dolasim sistemindeki damarlar ve kana da benzetilir. Boylelikle nehir, hem
i¢/soyut yolcugu hem de fiziksel/somut yolculugu temsil eder ve geg¢misten yazi

anina kadar siiren bu yolculukta duyulan seslerle birlikte islenir.

Asktan Otliri  ¢ektigi  ve c¢ekebilecegi acilar1  bilen asik  Ozne,
siyahin/olumsuzluklarin/kotii anilarin degismediginden, yani onu terk etmediginden
bahsederken kalbi de bu adaletsizligi anlayamaz. Askin onu terk etmesiyle yaralanan
Ozne her gideni, sevgilileri diisiliniirken de tekrar tekrar yaralanmaya devam eder:

icimde sadece, dedigim gibi,

her gidenden biriktirdigim melekler,
kalbimin tistiinde bir daha hanger. (KBB, 47)

“Penguen” siirinde ise Ozne hitap ettigi penguenden kendisine sirtini
donmemesini ister. Penguenin ‘beyaz ve narin yerini elinde unuttugu ince metalle
cizen’ Ozne aralarindaki beceriksiz dilden ve hi¢ sdyleyemediklerinden bahseder.

Birhan Keskin’in aski merkez alan siirlerinde asik 6znenin sevgilisiyle daima

201 Bachelard, Su ve Diisler, 62.
202 age, 214.
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konusmak istedigini, ayrilik s6z konusu oldugunda ise bir tiir iletisimsizlik sembolii
olarak soziin veya dilin dondugunu, taslastigini daha oOnce belirtmistik.
Tespitlerimizden yola ¢ikarak “Penguen”in ‘penguen sembolii lizerinden sevgilisini

yaralayan asik 6znenin siiri” oldugunu soyleyebiliriz.

Yaralayan kisi ile yaralanan yer degistirse de yaralama sebebi yine siirin
merkezindeki asktir. Aralarindaki beceriksiz dille penguenle olan iletisimsizligini
vurgulayan 6zne, basindan beridir uzun bir yolda olsalar da yiirtiyemediklerinden de
bahseder. Buradaki ‘beceriksizlik’, Keskin siirinde ‘birbirini tamamlamak {izere var
olanlarin’, asiklarin, buna kars1 yetersizligi ile ilgilidir. Bu yetersizlik sonucu askin
inga edilemeyisi asik Oznenin yaralama, penguenin bedenine zarar verme eylemi
aracilifiyla gosterilir:

Unutmadim aramizdaki beceriksiz dili.

Diinya yordu bizi. Benim de soyleyemediklerim

var. Hi¢ soyleyemeyecegim onlart belki de.

Uzun bir yolu geliyoruz seninle, yolu

geldik¢e anlyyorum ki, biz,

bu diinya iizerinde yiiriiyemiyoruz bile.

Penguen,

kim bagislayacak beni?

Cizdim senin beyaz ve narin yerini
elimde unuttugum ince metalle. (KBB, 49)

“Ayrilik” siirinde ayriligir yine iletisimsizlikle isleyen 6zne bu durumdan
siirlerin dogacagini bilir. Ustiine ortiilen sessizligin kaynagi olarak sevgiliyi gdsteren
asik-sair O0zne kalbinin artik yalnizliga alismasini, ¢ilinkii bir tek kendi sesinin
kaldigin1 vurgular:

Kag gecenin ¢oliidiir bu ayrilik,

kag siirin doliidiir tistiime

orttiigiin bu ince sessizlik.

Kalbim alis artik, kir
kendini kendi duvarinda,

sesini kendi duvarima haykir. (KBB, 52)

Kalbine seslenen, ge¢misteki karsilasmanin veya birlesmenin artik bir
degerinin olmadigini, tesadiifen oldugunu sdyleyen asik-sair 6zne her ayrilikta
oldugu gibi yine kendisine donecektir ve kalbinin biitiin bunlardan higbir sekilde ders
almayacaginin da bilincindedir:

Her ayrilikta kendine saplanan bir hanger

kendi sabrini deneyen tas,
kendi uykusuzluguna yatak oldun.

53



Kiil koy simdi yanina korunun,
seni kavuran onu da yakmasin.
Askla besle kendini, giil yetistir,
sardunya ¢ogalt.

Ki, sen asktan ve ayriliktan
baska ne anliyorsun. (KBB, 52)

Yolculuk izleginin islendigi bir baska siir ise “Iz”dir. Cinayet Kis’ndaki ayn1
isimli siirde affetmeyi, yeniden sevmeyi ve yaralarin tekrar iyilesip iyilesmeyecegini
sorgulayan asik 6zne, her yaranin ardinda bir izin kalacagindan bahseder. 20 Lak
Tablet’in “Iz” siirinde ise ©zne kendisi gibi yolculuk eden bir baskasma
yasayacaklariyla ilgili deneyimlerini aktarir:

Aciyla, gectigim yoldan gegiyorsun

izlerime rastlyyorsun, biraktiklarima,

o yolda ¢ekmistim ruhumu patlatan fitili, orada

benden savrulan parcalar kurusa da
izleri var hald, yolun kenarinda. (KBB, 53)

Act gekilse de yolun sonunda ustalagmaktan bahseden 6znenin deneyimledigi
yol agktir. O yolda aciyla biiyiiyen insan askin nasil dogup 6ldiigiinii i¢ine gerdigi
tellerle, tekrar tekrar kanayarak Ogrenecektir. Bunu bilen asik 6znenin seslendigi
kisiye ‘melegim’ demesi, Keskin siirinde siklikla goriilen sevgili tipini tekrar ortaya
cikarir:

Simdi, acimin ormanmindan gegiyorsun

her sey bir daha kanasa da

ne gectigin yola ne sana dokunabilirim ben.

Geg¢ melegim,

senin de sarkilarin olsun
icindeki telleri titreten. (KBB, 54)

“Nar” siirinde yaz atmosferi i¢cinde narin olgunlagsmasini bekleyen 6zneler
goriiliir. “Penguen 2” isimli siirde narm bereketi, dogumu ve ¢cogalmayi, dolayisiyla
aski ve hazzi temsil ettigini sOylemistik. “Nar” siirinde ise narin olgunlagmasi
oznelerin ¢ektigi agrmin dinmesi ve ince bir siziya dénmesi i¢in gereklidir. Oznelerin
6zlemini duydugu ask daha olgun bir meyveye donlismediginden aski bekler gibi
beklemek zorunda kalirlar, bu bekleyiste de agrinin sardig1 beden 6ne ¢ikar:

Sigindigimiz konugmalar kesecek mi agriyr?

Agacn giizelligindeki mana sénmeyecek,

kéklerinde stirecek mi agk?

Ah benim hayal kardesim,

bizim bu asktan alacagimiz var,

dinsin ayri odalarda ¢ektigimiz agri,
yaz gegip gitsin ve olgunlassin nar. (KBB, 56)
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Askin tel gerilimiyle anlatilmasi “Gidis” siirinde de goriilir. Sevgilinin
gozlerini kendi gergegi olarak kabul eden asik 6zne, onun gidisi ile agilan mesafede
gerilen telin sesini duyan tek kisidir. Bu durum da askin sevgili tarafindan degil,
sadece asik Ozne tarafindan hissedildigini ortaya koyar. Aski veya sevgiliyle
birlesmeyi ‘hiilya’ kelimesi ile niteleyen asik 6zne i¢in hatiralar kendisini kasip
kavurdugu yerdir. Her ne kadar digerleri agkin ve hayatin yalan oldugunu soylese de
asik 6zne sevgilinin ddnmesini ve ona inanmay1 ister:

Sana dokunamayacak kadar

tirkek kalmis oldugum bu mesafeden

don / erken sen

once ayaklarmmin gergekligine inandur beni,

inanmak istesem de
senin gidigin yalandir bende. (KBB, 65)

Askm yolculuk izlegiyle islendigi bir baska siir “Diiet / A”da asik 6zne
yollari, yillari, yarlar1 gectiginden bahseder. Asigin eksik yonlerini vurgulamasi ise
sevgiliden ayr1 olmakla ilgilidir. Bedenindeki eksik bir parcayi arar gibi yolda olan
Ozne sevgilinin uzakligiyla ve askin bilindik tekrariyla tamamlanmadigini vurgular:

Yollar: yarlar: yillar: gegtim

bir anafordu i¢im, eksigimle

ters dondiim tastim diistiim.

Yollar tamamlar mi beni?

Uzakta solgun yiizliim, hasreti sakinim

dag gibi sever beni, dag gibi suskunum

bu yiizden ben en ¢ok daglara baktim,

tamamlanmadim
tamamlanmadim. (KBB, 68)

“Dliet / B” siirindeki 6zne ise ayrilik sarkilar1 dinleyerek uyumaya
calistigindan bahseder. Asik 6zne kendisini bir sevgili i¢in yazilan ve ona dokiilen bir
yaziya benzetir. Sevgilinin kendine katlanmasi, 4s1gm sevgilinin i¢inde kalmasi ise
Kitaplar arasinda kurutulan gigekleri hatirlatir. Kuruyan ¢igegin dilsizligi de Keskin
siirinde ayrilikla veya askin yokluguyla gézlemlenen iletigsimsizligin yeni bir halidir:

ben incecik bir yaziydim, sana dékiildiim,

sana yazildim. Katlandiginda kendine sen,

ben icinde kaldim,

bir papatya kurusu gibi dilsizim iste
bir papatya kurusu gibi dilsizim iste. (KBB, 69)

20 Lak Tablet’te yer alan “Mektup” siirinde ise sevgilisine seslenen ve
mektup yazamadigimdan bahseden 6zne sardunyalar arasinda onun getirdigi mumlar1

yakar. Gegmis yaz fotograflarina bakan 6znenin ¢ektigi acinin temelinde sevgiliyi
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bilmemenin kederi vardir. Artik sevgiliyle olmayan ve onu unutmayi deneyen asik

0zne sevgiliden bagiglanmayi diler:

Sevgilim, sen bunu aldiginda

—ki mektup denemez buna-—

umarim bagiglarsin beni:

yvazamadigim mektuplarda biriktirdim kederimi.
Sevgilim Istanbul’da yaz bitiyor,

bu giiz gecelerinde ben, sardunyalarin arasinda
senin getirdigin mumlart yakiyorum.

Yiiziimiin bir yarisi act ¢ekiyor, mavi

bir fotografta, kizil bir ufuk

biriktiriyor kig icin oteki yarisi

coskuyla i1Qili degil elbet hayatim.

Sevgilim seni bilmemenin kederli golgesi altindayim. (KBB, 70)

“Riizgar’da, Birhan Keskin siirinde ask s6z konusu oldugunda konan
melegin, askin yokluguyla 6len kelebegin ve ortaya ¢ikan iletisimsizligin simgeleri
tekrar goriiliir. Bu siirin asik 6znesi ge¢miste sevgilisinin kanayan uglarma ecza
stirmesiyle 1iyilestiginden bahsetse de simdiki zamanda kandirildigimin ve
kaybettiginin farkindadir. Kendisini riizgarla degistiren O0znenin derinine islemis
vahset ise gizlenemez. Keskin siiri i¢in klasiklesmis, daha 6nce de inceledigimiz
izleklerden yola ¢ikarak asik 6znenin maruz kaldig1 bu vahsetin sevgilinin veya askin
yokluguyla, zulmiiyle ilgili oldugunu diisiinmekteyiz:

Irmak desem, solen desem... kanayan uglarima

surdiigiin ecza, onlarla iyilestiydim bir zaman.

Simdi riizgar besliyor beni,

cocuklugumu kanatlarinda saklyyor o.

Bir zaman wrmaklarda yikadigim gézlerim

beni bu hayat icin kandiriyor... animsiyor

ve kaybediyorum gerisini...

Riizgar, sana karistim

seninle degistim kendimi

tistiime sardigin bu ugultulu ortii

gizlemiyor yine de

bir zaman derinime isleyen vahgeti. (KBB, 72)

20 Lak Tablet’in daha 6nce isledigimiz bazi siirlerinde konusan asik 6zneler
sevgiliyi sozle incittikleri i¢in bagislanmay1 dilemislerdi. Bu durum karsisinda
yaralanan ve bedeni bu etkilerle deforme olan asik 6zne “Yolcunun Siyah
Bavulu”nda ise terk etmeyi gbze alwr. Sabirla biiyliyen 6zne gitmek ve kalmak
ikilemini yasasa da gitmeyi tercih eder. Acidan baska hi¢cbir anlamin olmadigini

kavrayan Oznenin aksam atmosferinde yola ¢ikmasi kitabin ilk siiri “Kapi
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Esigi’ndeki ‘siyah yolculugu’ tekrar hatirlatir. “Kap1 Esigi’nden “Yolcunun Siyah
Bavulu”na kadar kitabin bir biitiin oldugunu hatirlamak gerekir. Terk etmek tizere
olan asik 6znenin o esikte durup gitmek ve kalmak ikileminde geg¢misiyle ve
gecmisinden ayrilik anina kadar biitin ask deneyimleriyle hesaplastigini, bu
deneyimlerin ona bir vahset gibi geldigini, ayrilsa da ayrilmasa da yasanan acilarin

tekrar oldugunu ve bu tekrarlarin siirlestirildigini sdyleyebiliriz:

her zamanki gibi
her zamanki gibi. (KBB, 77)

Birhan Keskin’in besinci siir kitab1 Yeryiizii Halleri’'nde hayvandan insana,
cografi sekillerden beyaz delige kadar evrene ait bir¢ok unsuru dile getirdigini ve bu
dile getirme bicimlerinde bir alt metin olarak askin da siklikla yer aldigim

belirtmistik.

Keskin’in 6nceki kitaplarinda yer alan asik 6znelerin aski ‘yolculuk, yolda
olgunlasma, hep tekrar eden kederli bir yol’ olarak goérmesi, Yeryiizii Halleri’nin
“Karinca” siirinde de ortaya ¢ikar. Kendisine topragin derinliklerinde yol agan
Karmca yolun ve siirecin zorluguna dikkat cekerek yaptiklarmin okunmasini,
goriinmesini ister:

Ruhumdaki sabir, kalbimdeki askla kurdum

kor dantellerden bu yolu, ormanin altina
yeter ki oku onu. (KBB, 15)

Siirecin zorluguna ragmen yolda olmaya devam eden Karinca’nin giicii ise
sabrindan ve askindan gelir. ilerlerken gdzyasi doken Karinca, démrii boyunca
gidecegi yolda ¢ekecegi kederin bilinmemesini ister. ‘Bilinmemek”’ de burada Keskin
siirinde asik Oznelerin ayrilikla dilsizlesen, taslasan imgelerini yeniden hatirlatir.
Karinca’nin yolun digerleri tarafindan degil sadece ‘sen’ diye hitap ettigi kisi
tarafindan okunmasimi istemesi de bu siirin merkezinde ask oldugu ihtimalini
kuvvetlendirir. Nitekim Keskin siirinin tipik bir 6zelligi olarak asi§in emeginin,
sadakatinin hice sayilmasi, buna ragmen asigin emek vermeye devam etmesi, bu
ugurda fiziksel acilar ¢gekmesi ve sevgili modelinin giderek diger insanlardan farksiz

bir hale gelisi de onemlidir.

Keskin siirinde 6znelerin askin yokluguyla tarif ettigi hareketsiz, kipirtisiz,
sozsliz atmosfer aska dair herhangi bir eylem, durum veya karsilasma aninda yok
olur. Oznelerin sadece igsel anlamda degil fiziksel anlamda da yasadigi bu

‘kimildama’ anlarindan biri “Salyangoz” siirinde karsimiza cikar. Igindeki tasin
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kimildadigimmi soyleyen Salyangoz’un bir papatyanin olmaz yapragina diismesi ve
orada susmasi agkin imkansizligini1 vurgular. Bu vurguyu kuvvetlendiren baska bir
ihtimal ise ayn1 Salyangoz’un olur yapragina taginip oradan da diismesidir. Yapraga
diismeyi bir tiir birlegsme olarak nitelendirdigimizde bu birlesmenin imkansizlig1 veya
papatyanin izni dahilinde gergeklesmesi Salyangoz’un hatira biiylitmesine neden
olacaktir. Keskin siirlerinde bellegin izleriyle aci ¢eken asik Ozneler acidan
kurtulmay1 ve kurtulmamay1 ikilemde kalmig sekilde arzularlar. Yasayan hatiray1
oldiirmek, uyanik hatiray1r uyutmakla simgelenen bu durum bellekten, dolayisiyla
asktan, askin yarasi hala acik izlerinden kurtulmanin arzusu olarak goriiliir, ancak bu
arzu da yine birlesmek ve korunmak istegiyle birlikte islenir:

Beni gel beni bul beni al,

istedigin yerde uyut bendeki hatirayi

istedim.

Vardigim yer bir ucurumdan kekeme,

glimiisten ipligim azaldi-

susmaya unutmaya uykuya
yelteniyorum. (KBB, 16)

Ayni hareketsizlik “Tirtil” siirinde diinyadan soyutlanma ile ortaya ¢ikar.
‘Felice’ diye seslendigi kisinin yokluguna mihlanan 6zne i¢in diinyanin donmesi
herhangi bir sey ifade etmez, ¢iinkii 6zne yokluga mihlandigi i¢in kipirtisiz,
dolayisiyla bu hareketin disindadir. Yokluktan bir tiirlii ¢ikamayan 6znenin sokiilme
istegi yine bir kurtulus hayalidir. Ancak bir ikilemin tekrar1 olarak goriinen durumda
Felice, 6znenin bedeni pargalanirken iginde biitiin olarak kalsa da yoklugunda da ona
hareketsizligi verir:

Asktin sen, ¢imene diigmiis 151k,

agrida gizli soziimdiin.

Bu yiizden parcalanarak yaslantyorum ben
bu yiizsiiz cagda, sen igimde duruyorsun biisbiitiin.

Ah Felice,
ben senin yokluguna mihlandim,
haricimde doniiyor

doniiyorsa diinya. (KBB, 17)

20 Lak Tablet’in “Diiet / A” siirinde ‘dag gibi seven’ sevgili i¢in daglara
bakan asik 6zne Yeryiizii Halleri’nin “Ova”sinda ise iki yaninda dag olan ve bundan
otlirli tisiiyen Ova’ya doniisiir. Gilinese ulagsma isteginden dolayr adim ata ata

genisleyen ve boylelikle kendiligini kaybeden 6zne en sonunda 1ssizlikla bulusunca
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hatiralarindan da kopar. Geg¢misi olmayan 6zne bu durumda kendisini dahi
bosverdigi i¢cin kim ondan ge¢se umursamaz bir hal alarak adeta siliklesir:

Mutlak 1ssizlikla bulustum,

mutlak kopustum hatiradan.

Bir sey degilim ben,

ge¢ benden.

Agag tutunacaksa bende, koklerine giivensin

yol gidecekse, varsin gidecegi yere.

Sabahin sisi ayaklarimi yaliyor

gece de gececek benden.
Sustum. Yeryiizii olacagi gibi olsun. (KBB, 22)

“Buzul”un 6znesi Buzul ise derininde sonsuza kadar kipirdayacak olan koyu
stvidan, hatiradan bahseder. Hatiralar arasinda o caglar1 yasaylp yasamadigim
sorgulan Buzul’un kim tarafindan yarilip kaninm akitildigi (tipkr bir su kiitlesi
istiinde duran buzulun ¢atlatilarak formunun bozulmasi ve suyun buzulun iistiine
cikmasi gibi) belli degildir. Riiyasinda bir goliin kendisine dokunmasi (bilingaltinda
birlesme) ve ‘yaril-’ ile ‘yar’in es sesli kullanimi siirin merkezindeki aski su yiiziine
cikarir:

Derinde bendeki, miiebbet,

Ve asagida, yer degistiriyor,

dontiyor

koyu bir sivi: hatira.
(Riiyamda bir gol dokunduydu bana.)

Kim yardi beni, bana kim ydrdi?
Kim akitti kanim,

bilmiyorum

hatirlamiyorum. (KBB, 23)

“Buzul”da ‘atlar1 siirmeye gelen’ 6zne “Giil’de kendisine askin ne oldugunun
sorulmamasini ister. Onca kusatmadan, yorgunluk icinde gelen Ozne savasin,
cinnetin ve kiyametin ¢aginda askin Onemini yitirmis ve ondan vazgegmistir.
Icindeki ilkelin o ¢agimn zihniyle barisip barismayacagi merak konusu olan asik dzne,
diger 6znelerden farkli olarak askin hem yaralayan hem de yaralanan tarafindadir.
Biitiin bu yorgunluklara ve kanli ask savaslarina karsilik ge¢misin deneyimiyle
merhameti seger:

Sevgili giil, -giil sen bana giil! Sana onca kusatmadan

birikmis ter icinde, yorgunluk icinde geldim.

Sorma bana, nedir karsilig1 askin bir insanda
savasin cinnetin kryametin ¢aginda.
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Ve bilmiyorlar, barisacak mi bende
yeryiiziiniin ilkel’i, ¢cagin mesru zihniyle

Yaktigim kadar yandim. Yasim basima vursun
gectim ask dedigimden, -giilme bana
giiltimstin, giiliim kal, 6mriim

kendime yeni bir merhamet se¢tim. (KBB, 27)

“Zeytin Agaci’nda yanina gelenle konusan Zeytin Agaci i¢indeki boslugu
‘yasamak izi’ ile tanimlar. Her ne kadar yasli olsa da bir zamanlar gévdesinden
neseyle akan sudan bahseden Zeytin Agaci i¢in o suyun kaynagi ‘ela bir kiz1
sevmek’, dolayisiyla agktir. Yanindakine giderken bir dalini, yani kendisini ayriligin
giimiis bilgisi olarak hediye eden Zeytin Agaci i¢in var olmasi da hatira olmasi da
aynidir:

Yash, durgun bir zeytin oluguma bakma

Suramda bir su vardi ve suramdan

Neseyle akardr asagiya.
Ela bir kizi sevdim ben de zamaninda.

Madem aldin beni de riiyana

Bu da benden, dalimdan bir hatira:
Ayriligin giimiis bilgisidir o, al
Helalii hos olsun sana.

Git ve unutma

Ha vardir benim dallarim simdi
Ha hatira. (KBB, 30)

“Kap1” siirinin 6znesi Kapi, tipki “Ova”da konusan Ova gibi, ayn1 yerde
oldugu sekliyle durur. Kendi seriiveninde siirekli agilip kapanan kap1 gelenler kadar
gidenler i¢in de bir tir hafiza mekamdir. Kap’nin kederli bekleyisine esdeger
gosterilen sabir ve o sabrin perdesinin ardindaki olgun meyveye ulasmak bir tiir
miikafat olarak islenir. Artik birinin gelip esiginde durmasini isteyen kap1 gecmis
zamanda birinin geldiginden ve durdugundan bahseder. O kisi anlati aninda orada
olmasa da hatirasini saklayan Kapi ka¢ zamandir ‘boslugun ¢inladigini’ sdyleyerek
yalnizliginin altimi ¢izer. Uzun siiredir bakistigi dutun dile gelmesini istese de
birilerinin ona kiymasiyla o imkani da kaybeden Kapi artik sabrin sonundadir. Sabrin
sonundaki meyveye ulasamayan Kapi’nm tek istegi sesine karsilik bulmaktir.
Susmak istese de i¢indeki aski durduramadigindan takatsiz bir sekilde gicirdamaya
devam eden Kapr’'nin edilginlesse de bir baskasi tarafindan goriilmek, bir bakima

fark edilmek, karsilik bulmak istedigi an tam da bu andir:
Dediler ki, olgun bir meyve var sabir perdesinin ardinda,
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diinya sana sabri ogretecek, olgun meyvenin tadini da.

Ac¢ildim, kapandim, agildim, kapandim, gérdiim
gelenler kadar gidenleri de,

Biri gelse.. biri gorse.. biri gelmisti.. agmigti.. durmustu..
duruyor hdld bende.

Kag¢ zamandir ¢inliyor icimde bu bosluk, kim

kiydi, bahgenin sen duluydu, karsimda duran dut?

en ¢ok onunla bakistimdi, bir kere olsun dilegelsindi,

cok istedimdi.

Bana kalsa susardim daha, ama dilimdeki pash kilit ¢oziiliir belki,
sapaya kagmis ciimlem uguldar, i¢cimin kurtlar: kipirdar diye
gicirdandim takatsiz.

Gordiim hepsini, goérdiim hepsini, sabrin sonunu!

biri gelse, biri gorse, biri gorse, simdi,

riizgdr salliyor beni. (KBB, 32)

Ba’nin “She Left Home” isimli ilk siirinde yer alan 6zne, hem kendisiyle hem
de ‘o’ diye hitap ettigi kisi ve duydugu sesler arasinda bazi iliskiler kurarak siirin
anlaticisin1 muglaklastirir:

Ben seninle uzun bir araf yasadim

Oliimlere gittim geldim diyor.

Sigmam diinya yiiziinde bir yere artik.

Nereden ge¢sem benim degil, kalamam bir yerde.
O demiyor, ben diyorum. Demiyorum, yagmur diyor. (Ba, 9)

Sevgiliyle ilk birlesme aninda kalmak isteyen 6zne, kendisinin o ilk giin
oldugunu vurgular. Bir davulun sesiyle duvardan diisen 6zne tutunamamasinin
sebebi olarak sese isaret eder ve diisme anindan sonra bedeninde bazi1 doniisiimlerin
yasandigina dikkat ¢eker:

Bir davul sesi, bir davulun yillarca titresen sesi,

diiz duvardan diisiirmiis beni.

Tutunamamaklhigim bundan, diismiisiim, komadan,
uzun uzun uzamis kollarim. Kola benzemiyor. (Ba, 9)

Hala sevgiliye sarildig1 giinde oldugunu séyleyen 6zne, vurmali bazi seslerin
icine degdiginden, igeride bir miizik parcasit c¢aldigindan bahseder. Tipki bir
stkismislik hali i¢inde par¢anin ne koptugundan ne 6ldiiglinden bahseden 6zne gitse
de kalsa da oleceginin bilincindedir. Parca ile kendisi ve agki arasinda benzerlik
kuran asik 6zne bir isim 6grendiginden s6z eder. O isim ise “She Left Home dur:

Ben hdla sariliyim beline senin. Istanbul n’ey sesi olmustu o giin

bugtin iifliiyor ... Senin yiiziin bende,

senin ytiziin bende. Hala, diyor.
Vurmali vurmali o sesler i¢cime degiyor.
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Bir miizik par¢ast ¢aliyor igerde:
I¢imde bir par¢a; ne kopuyor ne oliiyor.
Gitmek 6liim bana, kalmak haram.

Adini bilmiyordum sonra ogrendim:
She left home. (Ba, 9)

Jane Birkin’m canli performansla kaydedilmis Arabesque (2002) albiimiinde
yer alan “She Left Home” isimli enstriimantal parga, ‘o evi terk etti’ seklinde
cevrilebilecek bir ayrilik sarkist olarak degerlendirilebilir. Piyano ve kemanin
agirlikta oldugu parcanin sonlarina dogru perkiisyonun girisi ve temponun degisimi,
ayni isimli siirde asik O6znenin davulun sesiyle diismesi, vurmali sesleri ic¢inde
duymasi, gitmek-kalmak eylemleri arasindaki yasadigi inisli ¢ikish ikilemleriyle
ortiistir. Kitabm bir biitiin oldugunu diisiindiigiimiizde boliimlerden bagimsiz verilen

ilk ayrilik siiri diger siirleri anlamlandirmada da kolaylik saglayacaktir.

“Estradiol 5.8”in 6znesi eksildiginden bahseder. Siire ismini veren E2 veya
Estradiol olarak bilinen hormon cinsel islevselligi saglayan hormonlardan biridir.
Yapilan tetkik sonucu degeri 58 pg/ml’den diisiik olan Estradiol kadinlarda menopoz
siirecinin basladigina isaret eder.’® Bu siirecte igindeki suyun azaldigii vurgulayan
0zne bedensel agidan yasadigi bir doniisiimle yazisini 6zdeslestirir:

Eksildim ben, azaldi i¢imdeki su

Yesermiyor ciimlem.

Oysa

Ben senin bir kimsenim, sensin esin.

Buna inandim uyudum,
Uyandim bununla durdum. (Ba, 17)

Keskin’in siirlerindeki asik 6znelerin yer yer sairlestiginden ve ask ile siir
yazma anini bir araya getirdiklerinden bahsetmistik. Burada 6znenin kendisini eksik
hissetmesi yasadigi bedensel doniigiimle ilgili olabilecegi gibi, Keskin’in asik
Oznelerin isaret ettigi tipik durumla ilgili de olabilir. Askin giiciiyle yasayan ve yazan
asik Oznenin sevgilisine ‘esin’ demesi onu yazinin kaynagi olarak gdérmesiyle
ilgilidir. Ancak sevgilinin ‘esin’ken asik Oznenin ‘kimse’ olmasi asik Gzneyi
degersizlestirir. Oznenin kendisini bu duruma inandirmasi, onunla yasamasi, ancak
kendi duygular1 karsisinda degersizligini hissetmesi de yasam giiclinii alir,
dolayisiyla aski, bedeni eksiltir. Keskin’in siirlerinde bir askla tasma sembolii olarak

goriilen nar da boylelikle bedensel acinin gergek bir formu olarak karsimiza ¢ikar:

Narn iginde camim niye kaniyor? (Ba, 17)

28 ODTU Saglik ve Rehberlik Merkezi, “Hormon Tetkikleri”, 3. www.srm.metu.edu.tr [05.04.2020]
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Bedensel doniistimiin vurgulandigi bir bagka siir “Hiizzam”, bir¢cok Birhan
Keskin siiri gibi iki merkezli okumaya elverislidir. “Hiizzam”1, “Estradiol 5.8”in
ardindan gelmesiyle bedensel fonksiyonlarin doniigiimiine karsilik 6znenin ettigi bir
isyan bi¢ciminde okumak miimkiin oldugu gibi, sevgilinin terk etmesinin (“She Left
Home”) veya yaptiklariyla yasam giiclinli azaltmasinin (“Estradiol 5.8”) yazidaki
kargilig1 olarak okumak da miimkiindiir. “Hiizzam”in 6znesi, dikkat ¢eken edilgin
tavriyla Keskin’in yazisinda yer alan bircok asik Oznenin askin yoklugu veya
sevgilinin karsisindaki halini hatirlatir:

Biitiin suyunu digar terleyen

Kuru ota dondiirdiin beni
Kirkina ermeden, neden? (Ba, 18)

Keskin’in siirlerinde askin su imgeleriyle islendigini, gegmis asklarinsa su
kaynakli hafiza mekanlarina dontistiiriildiigiinii sdylemistik. “Kirik Anafor” bu savin
baska bir Ornegidir. Ba’nin genel atmosferine uygun bir sekilde verimsizligi
vurgulayan “Kirik Anafor”’un 6znesi bundan 6tiirii kiiskiin bir portre ¢izer:

Kirag, boz ve kurak bir bogluktayim

kilimleri riizgara karsi astim

ben burada

saplarin tistiinde 6gle uykusundayim

diinya asagida daglar uzakta
ben kiiskiiniim ama su yamag kadar (Ba, 20)

Goliin bir bagka hafiza mekani olarak islendigi “Kirik Anafor’un Oznesi
gecmiste agki deneyimlediginden ve ayni deneyimi bir daha yagamak istemediginden
bahseder:

Uzerine aksamin kapandigi géliim ben

Bir kez hatira ettim aski, bir daha etmem. (Ba, 20)

“Kirik Anafor”da iistiine aksamin kapandigi gdl “Ferah Ayini”nde ise bir
sabah manzarasiyla goriiliir:

Diinyanin bir yerinde, burada,

bir gél oylece duruyor.

Mavi eflatun bir sabah

Diinyanin bir yerinde
Kendini yavag yavag kuruyor. (Ba, 25)

Aksamin kasvetine karsilik sabahin ferahliginda 6zneden kiiciik olan bir
kadin sabahi ve diinyanm hayretini 6zneye anlatir. Kadinin anlatma bi¢imi gegmis
zamani, “Kirik Anafor”daki halini anan 6zne i¢in bir tiir birlesmedir. Kadin bir su

biciminde goliin sessiz Ortiisiine sigrar:
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Bir kadin, benden biraz kiiciik,

1lik 1lik, bana diinyayr,

Sabahin hayretini anlatiyor:

(Bir su siirinde ben, giiriil giiriil akan
asag illermisim eskiden)

Bir kadin, benden biraz kiiciik,

Sigrayan su olsun mesela adi,

Ustiimdeki sessiz ortiiye yagiyor. (Ba, 25)

Bu manzara karsisinda daglarin 6znenin eflatununa, yani sabahina ‘daha da

dag daha dag’ diye vurmasi ‘agk, elem, keder vb. ice isleyen duygularin verdigi

5204

yaniklik, yara anlammdaki ‘dag’ mecazmi hatirlatir. Sabah manzarasinin bu

sekilde Oniine gegilmesi ve ardindan goriinen samanin davula vurmasi da “She Left
Home”da duyulan ayrilik miiziginin tekrar1 gibidir ve bu miizigin sesiyle yine

aksama gegilir:

Burada, diinyanin bir yerinde,

bir gol, oylece duruyor,

Arkada daglar var, onlar

daha da dag daha da dag diye

benim eflatunuma vuruyor.

Bir saman, burada, bir saman davuluna

Sabah olana dek kayinin kederiyle vuruyor. (Ba, 25)

Yasam giicliniin eksildigi bir baska siir ise “Vaziyet’tir. “Vaziyet”in bir
yaninin karanlik oldugunu sdyleyen 6znesi, uzaktan bakinca islevselligini yitiren iki
baca sembolii tizerinden s6nen atesi, yani fonksiyonunu yitiren bedenleri, kaybedilen
duyguyu vurgular:

Ben igdenin giimiis aydinliginda

duruyorum ¢oktandir bir yanim karanlik.

Biraz uzaktan bakinca:

Iki baca, sanki kurum baglamis
Uzansa da birbirine, alevi degmiyor artik. (Ba, 36)

“Subat” siirinin 6znesi ise, “Tiiller ve Silah...”in 6znesini hatirlatarak, aski
sembollestirdigi nar1 artik tastyamayacagindan, onu diisiirlip kaybetme korkusundan

bahseder. Kendi dmriindeki agrilar1 sevgilisine veren 6zne askin imkansizligina

dikkat ceker:

Ben bu i¢imin yankisi, ben bu i¢imin koruyla

bu nari daha fazla tasryamam.

Diisecek ellerimden, dagilip dokiilecek odalar,
dayanamam.

Benden sana mevsimlerden anne, uykularimdan tiiller,

204 Kubbealt1 Liigat1. www.lugatim.com [04.03.2020]
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omriimden agrilar sizmistir.
Bu ask bende bir imkansizlik tasarimi gibi kaldl,
kaldiramam. (Ba, 37)

Ask1 yine siir yazma anma dahil eden 6zne kalbinin bu siirde agridigindan
bahseder:

Adi Subat olan bu siirde kalbim

uzun bir nehir gibi agriyor. (Ba, 37)

Kendi deneyimlerini sevgiliyle paylasan asik 6zne, sevgilinin bir giin
kendisini anlayacaginin da bilincindedir. Bagindan sonuna kadar yasanabilecek biitiin
ask manzaralarima hakim olan 6zne bir giin kisin geleceginin farkindadir. Keskin’in
siirlerinde yazin sevgiliyle gegcen mutlu zamanlari, kigin ise yazm bittigi, 6zlendigi
zamanlari, hatta ihaneti, ayrilig1 temsil ettigini sdylemistik. Olacaklar1 hatirlatan ve
sOylediklerinin inat veya abarti degil gercek oldugunun altini ¢izen 6zne, bulundugu
atmosferin sebebi olarak ise yine sevgiliyi gosterir. Asigi ¢olden alabilecek kisi
sevgilidir, ancak sevgili bunu tercih etmez. Bu durumda 6zne de askin
imkansizliginda sikistig1 gibi ¢oliinde de sikisir:

Bir giin olur senin de diiserse elinden nar

Ask bir giin seni de alir bir yerden bir yere koyar

Ne zaman ki kaplar goniil miilkiinii kar

Cagiwr o zaman, anlatirim sana,

bir 6miirden nasil done done geger turnalar.

Sanma ki inadimda sar bir safra

dilimde ug¢usan riizgarl bir sayfa

sozlerimde silinmis sifre vardir.
Sokmedin beni ¢élden, yolum araftir. (Ba, 37)

“Agr1” siirinin 6znesi, “Subat” siirinde oldugu gibi, daha once inceledigimiz,
govdesini as1gin yanidan alip yabanci govdelere giden sevgili modelinin anlatildig:
“Tiller ve Silah...” siirini hatirlatir:

O giinden sonra kuracak giizel bir ciimlem olmad: hig

diinya i¢in. Riiyalarim tiiller ve silahlardan bu yana sisli. (Ba, 38)

Ayriligm ve ihanetin gozlemlendigi siirden beri diinya i¢in giizel bir climlesi
kalmayan asik Ozne, artik yasananlarm birer hatiraya dondiigiiniin bilincindedir.
Edilginligini vurgulayan asik 6znenin sevgi i¢in de climlesi kalmamistir:

Bir siyah beyaz kare i¢inde, hepsi hepsi bir hatira iste

Biraktin, unuttum, unutuldum.

Seni kirdigim yerden beni de kirdilar,
Ben hi¢bir ciimleyle aglayamam artik seni. (Ba, 38)
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Keskin siirinde agkin verdigi yasam giicliniin temsilini ispat etmek i¢in su
imgelerine bagh tasma eylemlerini incelemistik. Suyun akiciligini, dolayisiyla agki
ve yasam giliciinii kaybeden, biitiin yasananlarin kederli hatiralara doniistiigiiniin
bilincindeki bir baska asik 6zne “Koyu Kivam” siirinde goriiliir. “Koyu Kivam”m
Oznesi ayrilikla birlikte en genis ¢ergevede sevgiliyle icinde bulundugu biitiin tabiati
kaybeder:

Arkamdaki daglar yitirmistim, ufkumdaki denizleri

Beraber uyuyup beraber uyandigimiz hayvanlarimizi yitirmistim

Durmus gibiydi i¢cimden disima akan esas irmak ve sonra

Hicbir sey olmamug gibi yasamistim. Diinyadan sen bir ruh ge¢migti

En son onunla giilmiigtiim.

Ayaklarima yesil otlar degmisti, tistiimden beyaz

bulutlu gokyiizii yiiriimiistii. Ben ikisinin arasinda uyumugtum.
Bir ¢ingene sarkisinda kederli bir ciimle simdi bunlar. (Ba, 41)

“Giil Toplamak™ siirinin asik 6znesi yine imkansiz veya tek tarafli bir agktan
bahseder. Sevgilinin i¢ine hakim olacak kadar onu tamidigini vurgulayan Ozne,
sevgiliyl hayatiin biitiin zamanlarina yayar:

Icinden gecen cocuklugunu, gen¢ligini gordiim senin.

Yiiziinde yol alan can kusunu, aska dair ciimleni.
Ben gordiigiimde biitiin zamanlardaydin sen. (Ba, 43)

Asigin sevgiliyi gegmisten gelecege dogru biitiin zamanlara yayan, bir
bakima ayn1 hayat1 paylagsmak isteyen tavrma karsilik sevgili ise terk edip asigi
boslukta, arafta birakmay1 tercih eder. Ciinkii sevgili as1g1n hislerini reddeder:

Yoklugunda ¢inlayan bosluklardan mezunum.

Cok sey hissediyorum senin igin
Ama degil bunlar senin istedigin. (Ba, 43)

Ba’nin son siiri “Diimen Suyu”’nun epigrafindaki Melih Cevdet Anday
alintis1”® bu metnin bir mektup-siir oldugunu diisiindiiriir. “Diimen Suyu”nda 6zne
biri italik biri standart dizili iki yazi formunu kullanir. Italik dizili formu anlatiyla
birlikte ilerleyen 6znenin i¢ sesi, monologu; standart dizili formu ise anlatinin
kendisi olarak degerlendirmek gerekir. Boylelikle anlat1 zamani, ge¢mis ve monolog
ic ice gecerek cok katmanli bir yapr olusur. Italik dizili ilk bdliimde zamanin
karigikligint  vurgulayan ozne, ilmek ilmek sokiildiiklerinden bahsederken

edilginliklerini vurgular:

Biitiin devrelerin birbirine girdigi bir diinya zamaniydi,

205 «Af, okumaya baglamadan 6nce/ ¢igeklere su vermek lazimdir.”
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viraneydi zahir. Bizi ilmek ilmek s6kmiiglerdi, hi¢bir sey
soktiikleri yerde degildi. (Ba, 45)

Standart dizili ilk bolimde yeni bir mekdnda oldugunu sdyleyen 6zneyi o
mekana sakinligin, dinginligin hakim olacagina ikna eden kisi ise sevgilidir.
Sevgilinin sdyledigi gibi her sey dinginlesir. Oznenin ¢iceklere su vermesi, bu
mektup-siiri okudugunu, okurken yasananlarla hesaplastigini diisiindiiriir. Asik icin
dinginlik hatirlama anlarina kadar siirebilir ¢iinkii yasanan deneyimler
hatirlandiginda o dinginlik silinip gidecektir. Keskin’in yazisindaki bir¢ok asik
Oznenin vurguladigi gibi “Diimen Suyu”nun 6znesi de her kotii deneyimin ardindan
bir iz kaldigini bildigi i¢in dinginlik anmin bozulma ihtimalini ve buna bagli olarak
izin kalabilecegini diisiintir:

Burasi yeni bir yer.. her sey dingin ve her sey huzurlu olacak

burada, dediydin. Oyle oldu. Bugiin, ¢tinkii, sebzeli makarna

yaptim. Her sey dingindi. Bugiin o sebzeli makarnayt yedim.

Her sey sessizdi. Sardunyalara ve mor sebboylara su verdim,

cigeklerle aramda yeni bir dil gelistirdim bugiin. Ama “simdi”

bugtiniin anlatilamaz oldugunu biliyorum. Dinginlik, ne yazik

ki takatsiz bir seydir. Hafizanin duvarlarinda tutunamayacak

kadar mecalsiz bir sey. Bugiin degil, sonra, belki ¢cok sonra o
duvarlarda silik bir iz, kim bilir, kalir? (Ba, 45)

Kendisini disaridaki hayattan soyutlayan ozne, ge¢misteki birini igine
gomdiigiinii ve artik asik olmadigmi vurgular:

Nerede o basi dagl, aski leyla? Dibe, icimin en dibine

yatwrdigim, uyuttugum kartal kanathi? (Ba, 45)

Kendine, ince ellerine bakan 6zne, insanin hayatla kurdugu bagmn ellerinden
okundugunu séyleyerek dal gibi kirilgan oldugunu kasteder:

Inceligim, dal gibiligim, ellerim... Insamn hayatla kurdugu

iligki en ¢ok ellerinden okunurmus. Ellerimden okunuyor:

Sakin, zarif, yavas, kuru. Usul usul saga, yapraga, suya,

kaprya degiyor. Usulca giinii geceye, geceyi giine geviriyor.
Ellerim, hayata karsi yeni bir merhamet. (Ba, 46)

Dinginlesmek icin gittigi yerde ask ve maraz, ihanet ve yara, omiir ve hafiza
gibi konular iizerine diisiindiigiinii s6yleyen 6zne gittikce sessiz bir hal alir. Tek
hareketi ¢iceklere su vermek olan 6znenin diline dolanan Nick Cave’in sarkisi®® ise

bu agkla ilgili ¢cektigi acinin bir baska karsilig1 olarak goriiliir. Cigeklere su verirken

206 «A5 T sat Sadly by her side. As I sat Sadly by her side... At the window through the glass.” /
“Yanina iiziintiiyle oturdugumda. Yanina {iziintiiyle oturdugumda... Pencerede cama dogru.”
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bile kirilganligin1 vurgulayan 6zne, ge¢mis yasaminin deneyimiyle anlati zamaninin
icindeki hayata karsi temkinlidir:

“En ¢ok seni sevdim.” diyerek suladim saksilarin her birini.

Ipege dokunur gibi incecik bir duyguyla. Durmanin,

oturmanin, yavasg ilerleyen bir zamanin iginden biraz sert bir

riizgar esse sanki kirtliverecek, dagilip dokiilecekmig
duygusuyla. (Ba, 47)

Siirin son italik dizili boliimiinde unutmakla unutmamak arasinda bir
kopriiden gectigini sOyleyen Ozne, doktorundan ge¢mis zamandaki yirtigim
dikmesini ister. Boylelikle yasadig1 kotii deneyimler sonucu saghigimi yitiren 6znenin
bulundugu mekandan uzaklastirildigi, kendisini tedavi etmeye calistig1 diistiniiliir:

Hey, doktor! Ruhumdaki kadim yirtik hala yerinde mi?

Karanlik ve i¢erlek bir climbiis o, doktor! Dik onu doktor. Hey, (Ba, 47)

Birhan Keskin’in Y’o/ isimli kitab1 Giilten Akin’dan “En giizeli, yol yiiriiyiis
ogretir/ Dostum, eskimeyen arkadasim” epigrafiyla agilir. Bu alint1 kitabin ismiyle
ilgili verilmis bir tiir sifreden ziyade, Y'ol’un bir siire¢ olmasiyla ve bu siiregte
insanin yiirliylisii, o yolu tamamlamay1 6grenmesiyle ilgilidir. Y’ol “tas parcalar1” ve
“eski diinya” isimli iki boliimden meydana gelir. Ilk boliime ismini veren “Tas
Parcalar1” isimli nehir siir ise Roma rakamlariyla numaralandirilmis ancak sayma
sirasina gore siralanmamis 43 parcadan olusur. “Tas Parcalar1” siirinden evvel “sunu
(ya da bir par¢a matematik)” isimli metin ise “Tas Parcalari”n1 anlamlandirabilmek

icin baz1 ipuglarini igerir.

Birhan Keskin’in birgok 6znesi gibi, “sunu”nun 6znesi de yasamui siirlestirir
ve hatta yazma anlarini, o anlarda kendisinin neler hissettigini okura sunar. Her giin
bir kez yazdig1 kitabin basmna gectiginden bahseden 6zne giinliilk yasam rutinini
anlatir. Bu rutin i¢inde sokaklarda yliriiyen, insanlara baktiktan sonra yiiziinli egen,
etrafindakiler konussa da dinlemeyen 6zne nerede oldugunun bilincinde degildir:

Her giin bir kez bu kitabin basina gegtim. Her giin bir kez disart ¢iktim kirik
bir bulutla yiiriidiim, her giin bir insana bakip, yiiziimii yere egdim. Her giin bir

gazeteye bos gozlerle baktim. Her giin birileri konustu, onlart dinliyor gibi yaptim.
Her giin bir kez “neredeyim” diye sordum kendime. (Y ol, 10)

Keskin’in ayrilik sonrasi kendisini kis atmosferinde tasvir eden diger
Oznelerle ayni Ozellikleri gdsteren “sunu”nun oOznesi, yine diger Ozneler gibi,
sevgilinin fotograflarina bakar. Anilar1 hatirlamanin araci olan fotografla birlikte

Oznenin kendisiyle hesaplagsmasi baslar. Sevgiliye neden bu kadar baglandigini
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merak eden 6zne 6fkelenerek ‘adalet’ ve ‘zalimlik’, ‘barbar’ ve ‘medeni’ kavramlari
iizerinden yasamin catigmalarini sorgular. Giinlere, zamana, yasamaya dayanamayan
0zne, gordiigi her ciimlenin kendisine battigindan bahseder ve her giin i¢inden bir tag
pargasi soker:

Her giin bir kuzey kst indi i¢ime. Her giin karsimda duran fotograflarina
baktim. Bir kez ofkelendim her giin bir kez sordum kendime neden bu kadar
baglandin. Her giin adalet ve zalimlik iizerine diisiindiim. Belki de her sey. Her giin
bir barbar, bir medeni ile gezdim sokaklarda. ... Her giin, giinlere dayanamadigimi

diistindiim. ... Gordiigiim her “ciimle” bana bir bigak gibi batti, anlamadim. Her giin
bir tas pargasi séktiim icimden. (Y ol, 10)

Uyuyamayan 6zneyi yaptigi higbir is avutmaz. Oznenin avunamamasinin
sebebi ise, Keskin’in siirlerinde yer alan diger 6zneler gibi, yasanan ayriligm bir
tirlii unutulmamasi, siirekli hatirlanmasidir:

Her giin uyku beni koynuna alsin diye yalvardim. Her giin, giin bitiyor gece

bitmiyor dedim. Her giin islerin beni avutmadigini gordiim. Ayrilik giinlerini
sonradan nigin sisli bir perde gibi hatirlariz diye sordum. (Y ol, 10-11)

Ozne, belleginin neden onu terk etmedigini sorgulasa da &fkesini
unutmamaktan yanadir ¢linkii unuttugu an diisecegini, bir bakima kaybedecegini
bilir. Her giin diismemek i¢in dimdik durmaya c¢abalayan 6zne i¢inden sevgilisine
seslenmeyi de unutmaz. Sevgiliye hem ‘sevgilim’ hem de ‘zalim’ demesi, bilhassa
Cinayet Kis1 odaginda dikkat cektigimiz ‘iktidar’ kavramini hatirlatir. Fotografa
bakmayan devam eden 6zne, birbirine incelikle bakan iki yash kadin gorse de
fotografin yirtihisiyla gergek yasamdaki ayriligi yazida da simgelestirir. Her giin ‘ah’
edip ettigi ‘ah’1 geri alan 6zne, kitabin agilisinda yer alan epigrafta gizlenmis ‘yol
arkadasinin’ sevgili oldugunu soyler. Sevgilinin acisin1 tadarak sozlerini kahirla
kaplayan, kalbine zehir katan 6znenin biitiin bunlar1 yapmaktaki amaci1 unutmanin
aksine unutmamaktir. Yeryiizii Halleri’ni hatirlatarak sevgiliye yeryiiziiniin diliyle
seslendigini sdyleyen 6zne, gecmiste diinyasinin merkezinde olan sevgilinin zulmiinii
ve ayriligini 6tkeye doniistiiriir:

Ofkeni unutma dedim kendime her giin, unutursan diisersin dedim. Her giin
en az bir saati ayakta durmaya, dimdik durmaya ayirdim. ... Her giin sana i¢imden
bir kez “sevgilim” diye seslendim. Her giin sana bir kez “zalim” diye seslendim. Her
gtin, yan yana oturup birbirine rikkatle bakan iki yash kadini diisiindiim. Her giin o
kadinlarin bu fotografi yirtildi dedim. Her giin “ah” ettim bir kere, bir kere o dh’1
geri aldim. Her giin “yol arkadasim” dedim, kahirla kapladim sézlerimi. Her giin
acini tattim. Her giin unutmak icin degil, unutmamak ig¢in agu kattim kalbime. ...

Baska bir sey vardi, baska bir sey;, ben sana diinyamin degil yeryiiziiniin diliyle
seslenmistim. (Y ol, 11)
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“Tas Parcalar1”nin ilk parcasi olan “III”{in 6znesi, sevgilinin ayrilik sonrasi
aglamay1 bile ¢ok gordigiinii vurgulayarak iginden soktiigii taslar: ona verir. Ba’nin
“She Left Home” siirindeki gibi, ayrilik sonrast miizigi diisiinen 6zne, yasananlarin
siddetinden otiirii tellerin kopacagini ve kan kusacaklarini vurgular. Uzun uzun
yanarak kiile donen 6zne diinyayla birlikte sevgilinin de kendisini gérmesini ister:

Madem arkandan aglamam bile ¢ok gordiin bana

Al bu taslar senin olsun... O halde ve bundan boyle

Biitiin davullar vursun, telleri kopsun sazlarin

bosluga bagirsinlar, birlikte;

Kan kusacagiz.

Kan kusacagiz.

Madem diinya bunca zalim
Madem yakismiyor kalbimize.

é.ak/ nasil kan kusuyor kiilde uyuyan

Diinya gorsiin. (Y’ol, 13)

Yasam, yanan maddelerin son hali olan kiile ne 6grettiyse asiga da onu
ogretir.  Asigin bilgisiyle kiil i¢inde uyumasi veya kiilii yurt edinmesi, maruz
birakildig1 siddetin, hatirladiklarinin simgesel bir boyutudur. Atesin bir maddeyi
yakarak formunu kaybettirmesi, bu siirin ileride isleyecegimiz bdlimlerinde
sevgilinin zulmederek asik 6znenin formunu kaybettirmesiyle ortiistir:

Kiile ne ogretebilirse hayat
Onu 6gretti bana da.

Ben kiiltin icinde ¢ok uyumugum.
Ben kiiliin icinde ¢ok uyudum. (Y ol, 14)

As1gin maruz birakildig: siddet sadece disarida degildir. Ozne hem disaridan
hem de iceriden zulmiin duvarlariyla kusatilmis, sikigtirilmigs bir portre ¢izer.
Uyuyamadigini sdyleyen 6znenin icerideki bedensel acis1 diinyaya, yani disariya da

ulasir:

Icerde tikanan ¢ighk disarda inliyor
Sabaha karst

Uyku kabul etmiyor beni

Disardan bir yerden uzuuuuunnnnuzun
Bir inilti kopuyor.

Icimde zulmiin duvarlarr.
Uykuuuuuuuu

alsana beni koynuna.

Seni bu yalan diinyaya saldim sonunda

actyor ¢oooooookkkkkkkkkkkkk, (Y ol, 15)

70



Asik 6zne, sevilen nesnenin ask iliskisi disinda herhangi bir nedenle mutsuz

ya da tehlikede oldugunu her gordiigi, sezdigi ya da bildiginde ona siddetli bir acima
207

duyar.”" Siirin “VI” numarali parcasinda asik 6zne, sevgiliyi kendi iligkisi diginda

anne-gocuk iligkisiyle anlatir. Annesi tarafindan inkar edilen sevgili, asik tarafindan

sevilir, yogun bir sekilde merhamet gosterilir, ete dokunacak kadar degerlidir:

Ben seni hep sevgilim ben seni hep

yiiziinden gegen dalgalardan okudum.
Gozlerine sevgi okudum ellerine sefkat okudum
Annen seni inkar etmigti

Aldim etime dokudum. (Y ol, 16)

Asik o6zne, diger Keskin siirlerinin 6zneleri gibi, ge¢mis deneyimlerini
paylasarak muhtemelen sevgilisinden 6nceki diger sevgililerin etkisiyle yandiginin,
bu ylizden yanan maddenin son hali olan kiile doniistiigliniin altin1 ¢izer. Bu durumun
etkisiyle yasadig: siddet riiyalarina da islenen 6zne, sevgilisinin etine jilet sapladigmi
goriir. Ancak kanamamasi veya ac1 ¢ekmemesi, gecmis deneyimlerin etkisiyle aci
esiginin yiikseldiginin gostergesidir:

Yanmami bekleme benden

Ben ne ¢ok yandim, biliyorsun.
Yanamam ben yanamam

yanamam kiillerim uguyor.
Riiyamda sapladigin jiletler etimde.
Kanamuyor acimiyor. (Y ol, 17)

Sevgiliden oOnce defalarca yandigini vurgulayan oOzne, tiikkenmediyse
uyanacak insanndan bahseder. Ozne, deneyimlerin ne kadar uzun zamana
yayildigin1 gosteren bir mekan olarak kiiliin sogumasiyla buzlasan diinyanin bu
uyaniga, yeniden ¢ikilacak yola sahit olmasini ister. Clinkii Keskin’in bir¢ok 6znesi

gibi “Tag Parcalar1”nin 6znesi de yasamin ve askin tekrarlardan olustugunu vurgular:

Kiildiim ben zaten

Kiildiim zaten kiildiim zaaaateeeen
Kalmissa eger

Kiiliin icinde simdi insanim
uyantyor.

Diinya gorsiin simdi.

Bembeyazzzz

diinya.

Yoluna bas koyup buzzzdaaaaaaa
Kan kusani. (Y’ol, 17)

207 Barthes, Bir Ask Soyleminden Pargalar, 56.
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“V” numarali pargadan sonra verilen “I” numarali parcada ise hakim anlatic1
yalniz bagina duran iki kisinin yan yana, alt alta gelip diinyay1 genislettiklerinden
bahseder. Yan yana gelenlerden birinin digerine ates sunmasi, eski bir Kitaptaki
masal tetikleyerek baska bir masala doniistiiriir. “sunu”daki cimleleriyle eski bir
Kitap olan Yeryiizii Halleri’ni anan 6znenin dedikleri daha farkli bir anlam kazanir.
Yeryiiziiniin diliyle agk veren sevgili, zulmii veya askin bitisiyle asiga ates sunarak
ask masallarini ates masalina ¢evirir:

Tek tek dururken onlar

Obiirii heniiz yamina gelmemis olani ¢agiriyor:

O ikisi yan yana, alt alta geldiklerinde

Diinya boylece daha genis oluyor.

Biri otekine ates sunuyor

ve eski kitaptan ¢ikip baska bir anlam

olduklar: gibi oluslarint da beraberlerinde tastyarak

coook eski bir kitapta, 1sinsin diye

masali tetikliyor
ama yine de olduklarinin étesine tasan bir bagka masal oluyor. (Y ol, 18)

“VII” parcada sevgili i¢in bir kubbe yaptigmi sOyleyen 6zne, yaptidi
kubbenin diinyadan daha 6nemli oldugunu vurgular. Kubbeyi bir yuva, sigmak gibi
algiladigimizda asigin sevgili i¢in verdigi emek dikkat ceker.?® Asigin sevgiliye
besledigi sevgi o kadar biiyiiktiir ki bu durumu ‘bir amaca biitlin varhigiyla kendini

vermek 2%

, 0 amacin ugruna Olmeyi géze almak anlamindaki ‘yoluna bas koy-’
deyimiyle agiklar. Asigin kendisine ‘barbar’ demesi ise ilkelligini vurgular gibi
goziikse de ayn1 zamanda ilkselligini, safligini, degismemisligini de hatirlatir:

Diinya ne ki sevgilim,

benim sana yaptigim kubbe yaninda?

Her seyden dte dyle sevdim ki ben seni

Yoluna bas koymak diyoruz
Biz barbarlar buna. (Yol 19)

Sevgili karsisinda edilgin bir hale getirilen 6zne bilmedigi bir diinyaya atilir.
Ciimlelerini kaybeden 0zne sevgiliyle birlikte yaslanma hayalinden bahseder.
Oznenin hayalinde sevgililer ayn1 yasamu paylasan iki kadm bigiminde resmedilirler.
Sevgiliye kendisine inandig1 gibi inanan 6zne, edilgin halinin, formunu kaybederek

dagilmasmin ve canmin acimasmnm sebebi olarak bu hayalin gergeklesmeyisini

28 Avni yuva imgesi “VIII” numarali parcada karsilikli bigimde islenir. Asik sevgilinin, sevgili de
as1gin yuvasidir. (Y ol, 20)
2 Giincel Tiirkge Sozliik. www.sozluk.gov.tr [05.03.2020]
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gosterir. Cektigi aciy icinde hava aldikg¢a sizlayan bir dise benzeten 6zne, yasadigi
miiddetce bunun devam edeceginin bilincindedir. Bu bilinci gegmis deneyimleriyle

kazanan 6zne ne olursa olsun dliinmeyecegini, yasamaya devam edilecegini hatirlar:

Beni bilmedigim bir diinyaya atti..

Bir ciimlem yok, darrrrrggmadaaaaaaanum, bundan.

Bir diisiimiiz vardi, “birlikte yaslanmak’ koymustuk adini,

cok aciyor, belki bundan. Aski bir ciimle mi bekliyorsun benden.
Beklemeeeeeeeee.

Mutfakta recel yapan iki kadin. Kirmizi biberleri filan.

Kendime inandigim gibi inanmistim ona da.

Ask olanin otesinde bir asktan soz etmek, aaaaaaah

Bir inancti desem.

Bu kadar dagilmam kendimi simdi

bu diinyaya firlatilmis gibi hissetmem, bundan.

Ne soylememi bekliyorsun

Hava aldik¢a sizlayan bir dis var i¢cimde.

Susmam bundan, konusmam bundan.

Ben zaten o ilk aciyla 6lmedigimde ¢ok giicenmistim hayata.

}(.endimi acrya teslim ettigimde hatirladim,

oliinmiiyordu, hatwrladim. (Y’ ol, 21)

“Tas Pargalar’”nm asik 6znesi “XI” ve “X” numarali pargalarda ‘adalet’
kavrammi sorgular. Ozne, ge¢mis deneyimlerini hatirlarken sevgili ondan adil
olmasini ister. Yasananlarin degismediginin, tekrarlardan olustugunun bir karsiligi
olarak 6znenin eski adaletsizlikleri hatirlamasi ve sevgilinin bu hatirlama bigimine
karsilik as1gm adil olmasini istemesi bosunadir:

Sus. Sdyleme boyle seyler! Adil ol.

Inanmuyorsun degil mi?

Beni bilmedigim bir diinyaya atti,

diyyyyyyyorum.
Diyorum ki,

Sozde kaliyor her sey. Sozzzzzzzzde kalryor.
Bir de bana adil ol, diyorsun. (Y’ol, 22)

Asik 6zne, adaletin sadece sozde olmadigmi, hayata gegirilmesi gerektigini
bildiginden sevgiliye inanmaz. Sevgili konusurken adaleti vurgulasa da bu duyguyu
kaybedip zalimlesir, 6zne de bu =zalimlesme bi¢cimi ve ayrilik ile bedensel
fonksiyonlarini kaybeder:

Ey kimselere degismedigim

Ayriligin neden bunca agir?

Hani adalet?
Bir kasim’dan oteki kasim’a
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Bir yanmim kor bir yanmim sagir. (Y ol, 23)

“XIII” numarali par¢ada yasanan ayrilikla dagildigini bir kez daha vurgulayan
Ozne, edebiyat tarihindeki diger sairlerin de yaninda oldugunu soyler. Kendisi gibi
yaralanmis sairler, 6zneye yanan parcalarmin sogumasina izin vermesini ogiitlerler.
Atesle eriyen tas parcalar1 sogudugunda tekrar birlesecek ve asik da boylelikle bagka

bir seye doniisecektir:

Darmadaginim.
Darmadagggnuummmm ve
Hepsi burada, Aprin Cor Tigin
Hagsim, Kadi Burhaneddin
Hepsi burada, kor, topal, hasin
Baggggrrrriyorlar:

Birak sogusun,

birrrak sogusssuuun

birak sogusun par¢alarin
tekrar bitistiginde

baska bir sey olacaksin. (Y ol, 24)

“XV” numarali parcada sairlerin 6gitlerine karsilik baska bir sey olmak
istemedigini sOyleyen Ozne, sevgiliye karsi gosterdigi sabirdan bahseder. Amaci
tensel hazza degil gercek duyguya, kalbe ulasmak olan asik, kendisini kimseyle
esdeger gormez:

Ben baska bir sey olmak istememmm
Istemedim bagska sey.

Bu sehirde etten gecip kalbe erisene
dek sabirla. Tek, sabirla.

Kac kisi var bu sehirde

Ruhunu sana kubbe,
kubbeeeeeeeeeeeeeeeee

etmis! (Y'ol, 25)

Asik “XIV” numarali parcada, tensel hazdan vazgegip gercek duyguya
erismenin de biiylik bir keder verdigine sahit olur. Bu kederin yanmda etin
ithanetinin, sevgilinin 45181 aldatmasinimn ise hi¢bir 6nemi yoktur:

Biiyiik keder icerirmis, gordiim, anladim

Etten gecip aska varanin sevgisi.

Bunun yanminda sevgilim bunun yaninda

etin ihaneti, kisaca

hi¢hir seydir. (Y ol, 26)
“XII” numarali par¢ada yasananlarin etkisiyle yoruldugunu vurgulayan 6zne,

bir perinin bir masaldan gelip ciimlesini almasini ve kalbine koymasm ister. Asigm
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bu isteginin altinda yatan sebep ise yasananlarin etkisiyle yorulmasi ve artik higbir

climleyi tagtyacak giicii kalmamasidir:

Simdi bir masaldan bir peri
Sessizce dinlesin beni,

Alsin yorgun bagsimi

Alsin ciimlemi

Usulca kalbine koysun.
Benim ciimle tasiyacak halim

uuuuuuu

Gecmis yasamin yaralayict deneyimleriyle anlati zamanmin yaralarmni bir
tutan 6zne, “XXXI” numaral parcada askin birbirine yapisan yaralardan bir yuva
insa etmek oldugunu sdyler. Insan, ¢abasinin bosuna oldugunu bilse de daima o
yuvay1 arar. Asik 6zne i¢in yuvanmn disarist sevgilinin kagacagi yollarla gevrilidir.
Oznenin biiyiik arzusuyla 180 derecelik bir kubbe insa etmesinin sebebi de yatay
yollara kars1 sevgiliyi koruma, kagmasini engelleme istegiyle ilgilidir:

Katlanan, insanin birbirine yapisan yaralarindan
bir yuva inga etmektir ask da, varla yok arasindan

Beyhude insanin yuva arayist ama

yine de yuva arar insan.

Drsarist sevgilim, digarist senin

kendini stirekli kacak kilacagin yollardan baska nedir?
Yollar ki hep gider, hep yatay.

Ah ben bu kubbe fikrine o yiizden

takilmisim; kubbe ki yiizseksen derece bir sey,

biiyiik bir arzuyla miimkiin. (Y ol, 28)

“XVI” numarali par¢ada sevgili, gegmis yasam deneyimlerine bagli kalan
6znenin oradan kurtulmasmi ister. Asik ise, yuva fikrini hatirlatarak adaletten soz
eden zalim sevgiliye evi vuranin kim oldugunu sorar. Ev, hayal diinyasinda oldugu
gibi, asik i¢in sevgiliyle yasanan 6zel bir alan oldugundan bu alanin sinirlarinm ihlal
edilmesi, askin da sinirlarinimn ihlal edildigini gosterir:

I:n ordan, in ordan

Innnnnnnnn, diyor bana

Zamanin ensesinden.

Ey Adalet’ten 5oz eden zalim

Simdi bi dur, diistin:

Ev ki, en biiyiik mahremiyetti

Kimdi vuran, kimi, en mahreminden? (Y o/, 29)

“XVIII” numarali par¢ada asik 6znenin duygularna karsilik sevgili, asigin en

ac1 duyguyu tatmasini ister:
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En acisini sevgilim en acisint

tadayim istedin:
En acist buydu. (Y’ol, 30)

“XVII” numarali par¢ada ise Cinayet Kisi’nda odaga aldigimiz ‘iktidar’
kavrammin bir temsili olan sevgili, 4s18in bedenine miidahil olur. S6ylemlerinin ve
edimlerinin, dolayisiyla muktedirliginin en st seviyesine ulasan sevgili, asigmin
omurgasini alir. Bag ile bacaklar arasindaki baglantiy1 saglayan omurga viicudun
ayakta durabilmesi i¢in Onemli bir sistemdir. Merkezi sinir sisteminin en Onemli
birimlerinden omuriligin de yer aldig1 omurga, hem sinirsel hem fiziksel anlamda
biliyiik bir isleve sahip oldugundan, sevgilinin miidahalesi asigin sadece bedensel
biitiinliigiinii bozmak i¢in degil onun yasamsal fonksiyonlarin1 da elinden almak
icindir. Asik ise sebebini merak ettigi bu tahakkiim bi¢imini defalarca vurgulayarak
maruz birakildig1 siddeti goriiniir kilar:

Omurgami aldin benim.

Omurgami aldin.

Omurgami aldin.

Omurgama.
Niye? (Y ol, 31)

Maruz kaldig1 siddetin ardindan varla yok arasinda, silik bir bigimde

yasadigini sdyleyen 6zne, gegmis deneyimlerinin de farksiz oldugunu hatirlar:

Varla yok arasindayim

Varla yok arasindayim

Hep, varla yok arasindaydim.
Zaten. (Y'ol, 32)

Keskin’in siirlerindeki diger Ozneler gibi yasananlarin ardindan izlerin
kalacagimi bilen 6zne, gitmekle kalmak ikilemini sorgular. Gittigi takdirde izlerini de
gotiirecegini bilen Ozne, yaralanacagini bile bile sevgiliyle yasadigi eve tekrar
donmek ister. Asigm bu istegi zalim sevgili karsisinda askindan ve sadakatinden asla
vazgecmeyen tipik Divan siiri asiklarini hatirlatir:

Gitmek mi yitmektir kalmak mi artik bilmiyorum

Yerini yadirgayan esyalar gibiydim ya ben hep

Ve inangl, gitmenin bir seyi degistirmedigine.

Bilemem, belki bu yiizden

Ben sana yanlis bir yerden edilmig

bir biiyiik yemin gibiydim.

Beni hep ayni yerimden yaralayan o eve

Yine de doneyim doneyim istedim. (Y ol, 33)
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Siddetle sesinin de degistigini vurgulayan 6zne, yasadiklarini anlatsa da
kimsenin inanmayacagmi wvurgular c¢ilinkii anlattiklart higcbir dile benzemez.
Boylelikle 6zne askiyla birlikte dilini de diger insanlardan aywrir. Sevgilinin suyunu
harelendirdiginden bahseden 6zne, Keskin’in diger siirlerindeki askla akan ve yasam

giicliyle hareketlenen sular1 hatirlatir:

Ah benim sesimle
Soylesem de, inanmazlar
Benzemiyor ¢iinkii bir dile.

Sen benim kara émriime vuran
Suyumu harelendiren sevincimdin. (Y’ol, 34)

“XXXV” numarali par¢ada kalbine seslenen 6zne sevgiliyi artik sevmemesini
ogiitler. En ylice duygusuyla seven 6zne bundan vazge¢cmek istese de yasamin
tekrarlarin1 hatirlar. Bir yasam boyunca biitiin ask ‘“basarisizliklarmin” birbirine
benzediginin®' bilincindedir:

Onu, sevebileceginin en yiicesiyle sevdin.
Titreme daha fazla kalbim.

Bagsla kendini artik onu da

Birak gitsin.

Birak gitsin.

O senin ezel giiniinden kaderin

Sen onu nasilsa bin kere daha
Seveceksin. (Y’ol, 35)

“XXII” numarali pargada ilagsiz, kendi kendine iyilesmeyi bekleyen 6zne,
hayata karigsmaz, her seyi pencereden izler. Kendisini hayattan soyutlayan 6zne,

tyilestiginde her seyin daha ac1 bir bigimde hissedileceginin farkindadir:

Giinler oylece kendi kendine gegsin diye
Bir camin arkasinda durdum

Bana dokunmasin hi¢bir sey

Higbir sey yarama merhem olmasin
Iyilesecekse, hichir seysiz iyilessin diye
Bir camin arkasinda durup

Akan hayata ve zamana baktim.
Bilirdim, biliyordum, biliyorum,
Bittiginde, gectiginde,

Azaldiginda sizi, iyilestigimde,

O saman tadiyla karigtiginda,

Her sey daha aci olacak. (Y ol, 36)

210 Barthes, Bir Ask Soyleminden Parcalar, 96.
77



“XXXIII” numarali pargada ise ayrilik sonrasi yalnizligi sevgilinin de
hissedecegini bilen 6zne, biitlin yaptiklarinin karsilig1 olarak sevgiliye aslinda ayni

kaderi paylastiklarini hatirlatir:

Ne santyorsun?

Ne santyorsun?

Benim olan artik

Senin de kaderin:

Dagbasi,

Oradaki yaraly issizlik. (Y'ol, 37)

“XXIV” numarali par¢ada “I” numaradaki masali hatirlatan 6zne, sevgilisiyle
birlikte bir masala inanmak istediginden bahseder. Ozne, masalin baska bir masala
dontiserek tas gibi agirlasmasindan itibaren yalniz brrakilir, oysa Oznenin tasi

kaldiracak giicti kalmamistir:

Bir masal
bir tas agirliginda olabilir mi?
Olurmus meger.
Birlikte bir masala inanmak istedim
Ben seninle, sadece bu.
Sen beni tek
Tek
Tek
Buraktin.
Benim artik tas tasiyacak,
Tas kaldiracak, tas atacak
halim mi var? (Y ol, 39)

“XXVIII” numarali par¢ada, 6mriinii sevgiliye adadigindan bahseden 6znenin
elinden alinan ve pargalanan sadece duygusu degil zamanidir. Gegmis deneyimlerden
bahsederken adaleti vurgulayan sevgili, asigin 6mriinde o adaleti saglayamamus,
aksine ona zulmetmistir. Sevgilinin s6zde kalan ancak yasama ge¢gmeyen adaleti
karsisinda as18in 6tkesi dinmez:

Omriimii adadimd.

Elimden aldigin ve par¢aladigin sey bu!

Adaletin adinit neden anmuyorsun burada da?

O yiizden biiyiik yaram

O yiizden biiyiik 6fkem

O yiizden dinmiyor
I¢imde hepsi, hincahing. (Y'ol, 43)

“XXVI” numarali par¢ada sevgiliyle ilerledigi yolu vurgulayan 6zne, ayrilik
anindan sonrasini, artik o yolda nasil yiiriiyeceklerini merak eder. Asik 6znenin

merak ettigi sadece ayrilik 6ncesi degil, ayn1 zamanda o yolun, agkin dncesidir:
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O kadar uzun yol geldik ki seninle

Simdi, sen ayrt ben ayri olan o yolu
Nasul yiiriiyecegiz?

(Biz seninle yoldayken

yammizdan ovalar, agaglar, titresen
riizgarlar akmisti. Bir yolumuz oldugunu,
yol kazalarini, yol yorgunlugunu

0 zamanlar biliyor muyduk?) (Y ol, 44)

“XXXII” numarali par¢ada sevgilinin yanindayken bile yabanci oldugunu
vurgulayan asik, yasadiklarini anlatsa da duyulmadiginmn, yok sayildiginin
bilincindedir. Hayal diinyasinda giizellikler i¢inde bir masal gibi anlatilan askin
gercek yasamda korkung bir deneyim oldugunu fark eden 6zne, bu zithg:
siirin/iligkilerinin genel atmosferine hakim olan kavramlar iizerinden sevgiliye ispat
etmeye calisir. ‘Alin yazisi, kader’ anlamma gelen ‘tecelli’®! kelimesinin icinde

‘6lim zaman’’ anlamma gelen ‘ecel’*?

gizlidir. Boylelikle asik 6zne, iginde
bulundugu agmazi hem kader hem de 6liim biciminde gostermeye calisir. Asik
O0lmese de, hatta 6lmeyecegini bilse de sevgilinin zulmii simgesel diizlemde onu
oldiirmek i¢indir. Ayni ikili karsithik sozleriyle adaleti vurgulayan sevgiliyi ifade
etmek icin de kullanilir. Sevgili her ne kadar adaleti vurgulasa da, tecellinin i¢ginde
ecelin olmasi gibi, adaletin i¢inde de zalim oturur:

Omrii gurbette gecenler gibiydim senin yamnda
Duymadin mi1, ¢ok soyledim?

Tecellinin i¢inde ecel durur sevgilim, gérmedin mi?

Adaletin i¢inde bir zalim oturur. (Y ol, 45)

“XXXXIII” numarali par¢ada sevgiliyi ‘insan’, kendisini ise ‘barbar’ olarak
tanimlayan 6zne, bu tanimlarla soylemlerin ve edimlerin 6rtiismedigini vurgular:

Fazla insansin sen sevgilim fazla insan

Bir barbarim ben oysa, bir hayvan

Dilim bagislamaktan séz eder benim
Seninki adalet ve intikam. (Y ol, 48)

Ayn1 parcada yetistirdigi nisancinin kendisini vurdugundan bahseden 6zne,
daha 6nce de soziinii ettigimiz askin ikili karsithgina, yani sevgilinin ayni anda hem

sifa veren hem de 6ldiiren 6zelliklerine dikkat ¢eker:

Soylemeye gerek var mi sevgilim
Soylemeye gerek var mi simdi

I Giincel Tiirkge Sozliik.www.sozluk.gov.tr [05.03.2020]
212 Giincel Tiirkge Sozliik.www.sozluk.gov.tr [05.03.2020]
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Yetistirdigim en iyi nisanct vurdu beni (Y ol, 48)

“XXXIV” numarali parcada her asigin sevgilisini 6ldiirdiiglinden, her asigin
sevgilisine cellat oldugundan bahsedilir. Katil-kurban iliskisi tizerinden islenen ask,
atesin yanma ve yakma big¢imiyle de iligkilendirilir. Askin atesiyle yanan asik
yanindakini de yakacaktir ¢ilinkii ates kendisine yaklasani yakma giicline sahiptir.
Boylelikle 6zne askin oncelikle as181 ardindan sevgiliyi yaktigini soyler, askin
gorkemi de bu hem var etme hem de yok etme bigimleriyle ilgilidir:

Birini seviyorsan onu oldiirme! demek kolay
Oysa her asik once kendine sonra yanindakine cellat.
Ve askta 6liimiin bir anlami vardir, gorklii kilinan

Bozulsun diye im
Her ates dnce yanmini yoklar sevgilim. (Y ol, 49)

Sevgiliyi insan, kendisini barbar yerine koyan asik, biitiin zulmetme
bicimlerine ragmen sevgiliye degil kendisine zarar verir ¢linkli sevgiliyle kendisini
giic iliskisi baglaminda esit gormez. Asigm her ne kadar insan konumunda olsa da
zulmeden sevgiliye barbarligina yakisir siddetle degil askiyla cevap vermesi gii¢
iligkisini tersine ¢evirdigini gosterir:

Bunca zaman sonra, neden ona dokunmadigimi

Neden ¢ekmedigimi silahlarimi kinindan

Olamni biteni kalbime koyup kendimi ¢ektigimi

SOruyorsan...

Ona dokunmadiysam,

Dokunmadiysam tek bir sebepledir ...
Bir barbar ancak esitine dokunur. (Y ol, 50)

“XXXVII” numarali par¢ada sevgilinin zulmiine bir de ihanet eklenir.
Ihanetle vuran aski kabul edemeyen 6zne, yine de kopmak iizere olan goniil bagmnimn
sevgili tarafindan baglanmasini ister. Asigm bu tavri yaralanacagmi bilse de eve
donmek isteyen tavrini hatirlatir:

Ask icin ihanetle vuran ask askm’ola?

Ah cigerimin késesi, kavrula kavrula
Kopuyor goniilbagim, sen bagla. (Y ol, 51)

Asik 6znenin her sartta sevgilisine sadik olan tavri “XXXXI” numarali
par¢ada da goriiliir. Bir nefeslik cani kalsa bile onu sevgiliye bagislamaya hazir olan
Ozne, en ¢ok yasamak istediklerini yasayamadan ayrilmalarina iizglindiir. Yine de
kirilan yerlerinin ne kendisi ne de sevgilisi tarafindan onarilacagini bilen 6zne son

nefesinde sevgiliye sarilir. Bu son sarilma asik i¢in en ac1 veren andir:

Bir nefeslik can kalsayd: sana iiflerdim canimdan
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Diyecekler; ¢ok yiiksekti ondaki zindan

Gormeli, eline almali, stvazlamalrydin, ogretemeden
Yazgina kanat ol kol ol diyemeden ayr diistiiysem senden.
Buna yanarim ¢ok, en ¢ok buna yanarim inan.
Onaramazdim kirdigim yerleri

Onaramazdin kirdigin yerleri

Son bir nefesle sana sarildimdi.

En acisi buydu.

En acist buydu. (Y’ol, 52)

“XXXIX” numarali parcada askin asla esitlenmedigini soyleyerek sevgiliyle
arasindaki gii¢ iligskisine dikkat c¢eken Ozne, Divan sairi olmadig1 i¢in sevgiliye
berceste beyitler”® yazamayacagindan bahseder. Yine de askinin ve sevgiliye
duydugu hayranligin herkes tarafindan bilinmesini isteyen 6zne iginde bulundugu
zamanin paramparca edilmis sairi oldugunu vurgular. Her ne kadar Divan sairi
olmasa da ¢izdigi asik portresiyle Divan siirinin asik tipine yaklasan 6zne, anlatinin
atmosferi ve icerik 6zellikleriyle Leyla ve Mecntin’u®™ hatirlatir:

Ask iki kisi arasinda asla esitlenmeyendir

Ben bir Divan sairi degilim ki sevgilim

Sana bercesteler diizeyim

Yine de giderayak, gozlerine, ellerine, ayaklarina

Tutulmuslugumu herkes bilsin isterim.

Ben bu ¢ildirmis vaktin, ben bu yilan zamaninin

Paramparga edilmis sairiyim. Ne diyeyim!

Yine de icimde, ¢oook eskiden kalma bir

Ya leyl... ya leyyyllllliiiiiiiie
Bir ¢ol gecesine ismini birakayim. (Y ol, 53)

“XXXVIII” numarali parcada ask ile 6tke arasinda yandigini belirten 6zne
aski orada birakir ve mola verir. Ayaklanip tekrar yola koyulmak isteyen 6zne

‘yaban’ diye seslendigi kisiden kendisini durdurmasmi ister. Bu isteginin altinda

2B«Djvan edebiyatinda bir manay1 en kapsamli sekilde ifade edebilecek, dhengiyle hafizalarda yer
alacak kadar dikkat cekici bir ustalik ve giizellie sahip misralar ‘misra-1 berceste’ (son derece latif
ve saglam) veya ‘sah misra’ adini almistir. Bunlar eser degerinde kabul edildiginden misra-1 berceste
soyleyebilen kisinin de sair sayilmasma yeterlidir.” Hasan Aksoy, “Misra”, TDV islam
Ansiklopedisi. islamansiklopedisi.org.tr/misra [05.05.2020]

214 «Necid’de bulunan Beni Amir kabilesine mensup Kays ile Leyla kabilelerinin hayvanlarini
otlatirken birbirlerini severler. Biiyiiyiip asklarinin meydana ¢ikmasi tizerine Leyla ¢adirda alikonur
ve Kays’a gosterilmez. Bunun iizerine Kays’ta askin ilk 1stirab1 baslar; babasina Leyla’y1 istemesini
soyler. Ancak asklar1 sebebiyle kizin adi dillere diisiip namusu lekelendigi i¢in bu teklif reddedilir
ve Leyla bir baskasiyla evlendirilir. Kays 1stirabin tesiriyle aklini biisbiitiin kaybeder. I. Mervan’in
vergi memuru Omer b. Abdurrahman ile onun yerine gecen Nevfel b. Miisahik Kays’a yardimei
olmak i¢in girisimde bulunurlar, fakat bu girisimleri sonugsuz kalir. Babasi sifa iimidiyle Mecniin’u
Mekke ve Medine’ye goétiiriirse de Mecnlin Allah’a agkini arttirmasi i¢in dua eder ve ¢ollere kagarak
vahsi hayvanlarla birlikte yasamaya baslar. Ote yandan Leyld Mecniin’un askiyla 1stirap iginde 6liir.
Mecniin da onun i¢in agitlar sdyleyip askinin acilarini terenniim ederek c¢ollerde dolasmaya devam
eder. Nihayet bir giin oliisi bulunur.” Ismail Durmus, “Leyld ve Mecnin”, TDV islam
Ansiklopedisi. islamansiklopedisi.org.tr/leyla-ve-mecnun [05.05.2020]
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Keskin siirlerinde dikkat ¢eken tekrarlar yatar. Arkasinda kotii deneyimleri
biraktigini diigiinen asik onlar1 yeniden yasayacagini bildigi i¢in durdurulmak ister:

Bir dalda iki kiraz gibi

ask ile ofke arasinda

yanayana.

Dursun bu ask. Ask, mola!

Ey yaban!

ayaklanacagim

ayaklanacagim!
Dizlerimin bagint bagla. (Y ol, 54)

“Tas Pargalari”nin son pargasi olarak verilen “XXXX” numaral parcada ise
biitlin anlattiklarinin s6zde kalacagini vurgulayan 6zne, askin kitabin ismiyle ortiisen
bir yol, bir ideoloji istedigini sdyler. Sevgilisine o yolun ilerisini gosteren 6zne,
yasamin ve askin tekrarlardan olustugunu hatirlatarak yeni baslangiclarin yine
kendisiyle ilgili oldugunu vurgular. Parcanin sonunda i¢inden soktiigii tiim taslari
sevgilisine veren 0zne, aslinda o taslarla birlikte sevgilisiyle ortak tarihini yazmis
olur:

Sozde kalir sevgilim

Sozde kalir biitiin sozler

Ask ciinkii, ask ¢iinkii kendine

Bir yol, bir ideoloji ister.

Bilirim, ¢ol riizgarinda ¢alidir bazi yaslar.

Sen sevgilim ilerde, biraz daha ilerde

Bir tarihe baglayacaksin, orasi iste

Benim tarihimle baslar.

Ve say, geriye dogru, tek tek
Sende kalsin simdi al bu taslar. (Y ol, 55)

Keskin’in siir seriivenindeki diger kitaplarin aksine Y’o/’un asik 6zneleri daha
karamsar, daha acili portreler gizerler. Asik 6znelerin yasamu, diinyayi, dolayisiyla
aski basindan sonuna deneyimlemis, her asamada neler olacagini bilen, bu yilizden de
sevgiliyl uyaran veya ona gozdagi veren tavirlart Y’o/’un “Bu Mektup Sende
Dursun” siirinde de goriiliir. Keskin’in askini siirlestiren asik 6znelerinden
bahsetmistik. Isminden de anlasilacag: iizere aski siire, siiri de mektuba doniistiiren
asik 6zne (Ba’nin mektup-siiri andiran “Diimen Suyu”nun 6znesi gibi), bu mektubun
sevgiliden durmasini ister ve sevgiliyi olacaklara kargi uyarirken ortak tarihlerini
animsar:

Dur.

Burada, uzun uzun, bir durakta dur olmusum.
Oradaydim, simdi.
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Burast araf’tan sonrasidur... arafimi da, yazmistim

bir giin sana..

sen o arafi okuyunca aglamistin.

Ben de yazarken dur.. ¢cok aglamistim hem de. (Y ol, 62)

Esrar Dede kadar ¢ok agladigini belirten 6zne, onun bir beytini de mektubuna
dahil eder. Esrar Dede’nin beyti kavusmaya sz verdigi halde asiga zulmeden, ondan
ayr1 olan sevgili modelini hatirlatir. Ancak gordiigi zulme karsilik asik da Divan
siirinin geleneklesmis eyleminde oldugu gibi sevgiliyi daima bekler. Keskin’in agk1
siirlestiren hatta saire doniisen diger 6zneleri gibi “Bu Mektup Sende Dursun”
siirinin 0znesi de kendisini Esrar Dede’nin tarif ettigi asik tipi ile esdeger goriir:

Esrar Dede kadar aglamigtim:

“Aglatmayacakdin, yola baktirmayacakdin;
Ol va’de-i tekrar-be-tekrari unutma!” (Y’ol, 62)

Askin gecmis kotli deneyimlerinden yola ¢ikan 6zne, artik araftaki sikigmiglhik
halinden de zor bir durumdadir. Zamaninda hareket halinde olan, donen 6znenin
simdi durmas1 hi¢gbir seye giiciiniin kalmadigmin, durdurulmasi ise edilginliginin
gostergesidir:

Ben de dondiim zamaninda... Dondiim, Durdum..

Simdi donmeye mecalim yok. Dur.

DUR UP DUR AY IM

BEN AR TIK! DUR AN OL AY IM .
DUR ET Mi$ LER BEN I ¢ TEN ¢ TEN DUR ET MI§ LER. (Y’0l 62)

Aski siirlestirirken yazma anin1 da siire dahil eden 6zne, “Kor Derinlikte
aslinda i¢ini tam anlamiyla yazamadigini c¢linkii i¢inin sevgilinin i¢ine kendi
sandigindan daha fazla ka¢tigmi vurgular. Bu durum asik 6znenin duygularinin
sandigindan daha yogun oldugunu gdsterir:

vazamadigim goremedigim duyamadigim kadar igine

kagmis meger i¢im: upuzun ip-ince bir sabirla (Y ol, 63)

Icinin karmasikligmni vurgulayan asik 6zne, orada kor bir kaplumbaganin
durdugundan bahseder:

icime: kor derinlik kor katman kor kiime.

bir kaplumbaga duruyor orada. Orada. kor.

beni duymuyor, bir kaplumbaga orada. beni gérmiiyor
lizeri serin tizeri mavi tizeri toz: bir hatira. (Y ol, 63)
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Yaradilisin baginda diinyay1 sirtinda tasimasiyla sembollestirilen kaplumbaga
aym zamanda uzun émrii de simgeler.?®> Kaplumbaga sembolii iizerinden hikayesini
eskiten 6zne, Keskin’in diger asik 6zneleri gibi deneyimlerin hatiraya doniistiigiiniin
ve o hatiranin derinde oldugunun bilincindedir. i¢indeki hatira kapli kaplumbagayn,
daha sonra inceleyecegimiz “Soguk Kazi”daki gibi, yaradilis veya diinyanin
olusmasindan onceki gaz ve toz bulutuna, karmasaya benzeten Ozne, onu
uyandirmaya c¢aligsa da c¢abasi bosunadir. Keskin’in siirlerinde asik 6znelerin
ihanetle veya askla birlikte yogun bir sekilde hissettigi kis atmosferi burada herhangi
bir gostergeyle hatirlatilmasa da uyanmayan kaplumbaganin kis uykusunda

olabilecegi ihtimalini de diisiinmek gerekir:
uyanmiyor, gaz, uyanmiyor, toz.

uyandwrmaya ¢alistim
onu.

Bilmiyor o.

beni. (Y’ol, 63)

“Golgede, Serin.” siirinde bir derdi oldugundan bahseden 6zne, iginde
bulundugu biitiin manzaray1 dolasan, 1sitan ve 1sitan giinesin derdine niye vurmadigi
merak eder. Giinesin “Golgede, Serin.”’in 6znesinin derdine ulasamamasinin sebebi
ise, tipk1 Y’o/’un diger 6zneleri gibi, derdini en derine saklamis olmasiyla ilgilidir.
Keskin’in asik ozneleri askin hareketliligine, akiciligma karsilik ayrilikla veya
thanetle durgun pozisyona gecerler ve bu durumu kadimlestiren 6zneler topragin
taslasmas1 gibi dertlerini de taslastirrlar. Tas ve dilsizlik, Keskin’in diger
siirlerindeki gibi burada da ayrilikla veya dertle konusmayan, hayattan soyutlanan,
kendini kabuguna ¢eken diger 6zneleri hatirlatir:

Biitiin manzarayr dolanir da giines, vurur.

(Tek tek agaglarina ovanin,

Bir firfirli etegine suyun, bir uzagina nehrin,)

Bir derdim var vurmaz dibine

cok mu sakli derdim, cok mu derin

cagirmadi dilim, donmedi bunca zaman,

bekliyor dilsiz tasin iistiinde,
tigtimiis uzun uzun, hepsinden serin. (Y ol, 64)

“Iki Olmak” siirinde ise Ba’daki gibi kurak atmosferde bekleyen dzne dikkat
ceker. Hareket etmeyen, uzun siiredir bekleyen 6zne, diger siirlerdeki gibi, burada da

kendisini tasa doniistiiriir. Yeryiizii Halleri’nde uzun siire bekleyen ve dalganmn

215 \wilkinson, Semboller ve isaretler, 65.
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onunla birlesmesiyle cani oldugunu hatirlayan “Denizkabuklusu” 6znesinin sdyledigi
gibi, “Iki Olmak” siirinde de biri gelir. “Iki Olmak” ismen ¢ogalmay1 cagristirsa da
gelen kisinin tast kirmasi bir tiir siddet manzarasi olarak degerlendirilmelidir ¢iinkii
bu siirde canlanmak yerine kirildiktan sonra devrilmek &ne ¢ikar. iginde daglar:
devrilen 6zne yine edilgin bir halde oldugunu vurgulayarak iginin ag¢ildigini sdyler.
I¢i agildiginda goriinen manzara ise zamanm, dolayisiyla gegmisin, bellegin,
deneyimlerin aglamasidir:

Onlar, otlar, burada yoklar. Dedim sana.

Bunca zaman gecti, ¢cok bekledim, sen bekleme

hala yoklar.

Ben durdum, bekliyorum, onlar yoklar.

Cok bekledim. Boylece,

katiladim kendimi, durdum, tas oldum. Yoklar.

Biri sonra kird tasimi.

Yana devrildi biri. Iki oldum. Yoklar.

Oniimsira yiiriiyordu yol ve icimde yan yatmis daglar.

Acti i¢imi, biri gordii, zamanin giimiis simi
ve keskin kristal aglar. (Y ol, 65)

Gegmis deneyimlerinden yararlanarak sevgiliyi uyarmaya calisan bir baska
Ozne ise “Kirmizi Sef” siirinde goriiliir. Askin da bir sabr1 olduguna dikkat ¢ceken
O0zne belli bir noktaya kadar ilerleyen harekete karsilik askin tastigi, yasam giicii
verdigi yerde sevgilinin durmasini ister, aksi takdirde yola devam eden sevgili i¢in
sonrasinda daha zor deneyimler yasanacaktir:

Askin da sabri vardrr,

Giin eflatun hazir, dur.

Bagla atimi sogiidiin gélgesinde.

tastig yerde askin

Ota bak, ¢imene, dur

Daha da zor olacak durmazsan, ilerde.
Dur,

Birak, bazi sesleri kulak dinlesin.
Bazi sesleri kalp inlesin, dur. (Y ol, 69)

“Vuslat Caywr1”’nin 6znesi ise Y’'ol’un diger Ozneleri gibi gecmisle
hesaplasan, gecmis deneyimleri sorgulayan bir tavra sahiptir. Yanmakla agskm yakici
ozelligini hatirlatan 6zne, bu yanma eyleminin sevgiliyi hangi yonde degistirdigini
merak eder. Keskin’in bir¢ok 6znesi gibi, “Vuslat Cayiri”nda da deneyimi yazi1 anina
aktaran 6zne, sevgilinin sozciiklerinin agriyrp agrimadigmi sorgular. Kendi agrisini
yiksege c¢ikardigindan bahseden 0Ozne, deneyiminin biiyiikliigiinii vurgulayarak

yiiksegi bile incitebilecek durumda oldugunun altini gizer. Ozne kendisini yiiksek bir
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konumda yiicelestirirken sevgiliyi ise alcak bir konumda gosterir. Oznenin kanini
unutmast ise biitlin bu yasananlarin ardindan yasam giiciinii kaybetmesi veya
yasamdan vazgecmesiyle ilgilidir. Diinya miilkiinde, yani yasamin i¢inde olan
sevgiliye karsilik zamanini ac1 i¢inde geciren 6znenin yana yana kiile doniismesi ise
giderek yok oldugunu simgeler. Bu yok olma bigimine ragmen 6zne yine de
yiiceliginin altini ¢izer:

Senin hig¢ sozciigiin agridi mu,

algaksin sen, agridi da mi boyle?

Ben soziime ruhumu verdim, yiikseldi,

yiiksegi incittim, boyle!

Olamn biteni ¢ektim, kanimi unuttum, boyle.

Sen diinya miilkiindesin, oyle!

Ben sabahi ettim i¢cimde sizlayan bir seyle.

Sen beni yandin, beni yandin sandin, boyle.

Sen yanmak gor, ben kendimi kiil ettim
Sen bu al¢aklikta dur, ben otlara gittim. (Y’ol, 70)

Keskin’in siirlerinde 6znelerin deneyimlerini bir uyar1 veya gozdagi araci
olarak kullandigini belirtmistik. Bu siirlere hdkim olan kahraman anlatici, ¢ogu
zaman ‘sen’ diye hitap ettigi kisilere seslendiginden asigin sevgili ile konustugu
diistiniiliir. Bir¢ok siir analizimiz bu okuma bi¢imi etrafinda sekillense de Birhan
Keskin’in siirdeki yetkinliginin diger okuma bi¢imlerinin de oniinii agtigin1 sdyledik.
Y’ol’un son siiri “Insan”m &znesi ise, bu okuma bicimi ile iliskili bir sekilde, kitabin
genel atmosferini hatirlatan imgeleri arka arkaya siralar ve boylelikle Y’ol’a hakim
olan 6znelerin sevgili yerine kendisiyle konustugu da diisiiniilebilir. Ancak okuma
bi¢cimi ne olursa olsun “Vuslat Cayir’”’nin 6znesi de diger 6zneler gibi aski yasam
deneyimine doniistiiriir, o deneyimin bilgisiyle, yani bellegiyle hesaplasir. Askin ve
yasamin tekrarlardan ibaret oldugunun farkinda olan 6zne biitiin yasadiklarma ve
yenilgilerine ragmen Y’ol’a devam edecektir:

Yenildim ben, unutuldum ve iizgiin

degilim inan.

Biiyiiktii ¢iinkii onlarin diinya arzusu

Benim otlarin sesiyle kapli kalbimden

Soktiim atimi sogiidiin gélgesinden
Simdi yol benim yeniden. (Y ol, 71)

Birhan Keskin’in siirlerinde agkin yagamn ilk kaynagi olan su imgeleriyle
birlikte islendigini soylemistik. Keskin’in siirlerinde asik 6znelerin su ile kurdugu
baglar agkin varligi ve yokluguyla degisir. Askin varligi ile akan, ¢aglayan 6zneler,

bazen de durgun gol olup diplerinde hatiralar biriktirirler. Goliin bir hatirlama
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mekani olarak islendigi bir diger siir ise Soguk Kazi’da yer alan “Flamingo I”dir.
“Flamingo I”’de bir golden Obiiriine climle olarak giden ani, 6znenin ‘sen’ diye hitap
ettigi kisiyi yakici bir giice sahiptir:

Daha kalkarken, bir ani

ince ve pembe.

Bir golden obiiriine.

Bir ciimle, kisacik, kosar adim,

yok karsilayana.
Yakar seni dyle. (SK, 20)

Bahsi gegen climlenin ardindan 6zneden ‘sen’ diye hitap ettigi kisiye kalanlar
ise tuzlu su ve incecik boynunun hatirasidir. Boylelikle ‘ince ve pembe’ diye
nitelenen aninm asik 6znenin bedeninden bir kesit, boynu oldugu anlasilir. Yeryiizii
Halleri’ndeki gibi insanin disginda bir anlaticinin séylemini tercih eden Keskin,
Flamingo 6znesini merkeze alarak agki ve agkla birlikte isledigi klasik imgelerinden
biri olan suyu farkli bir boyuta tasir. “Flamingo II”de ise bahsi gecen goliin
Kenya’daki Nakuru Golii oldugu anlasilir:

Bacaklarim éyle ince oyle pembe

Bir tuzlu suda,

Oyle coktum bir giin
su bir hatira Nakuru'da (SK, 21)

“Flamingo III” siirinde ise degdigi yerden kirpiklerinin ucuna kadar
bedeninde tuzun varligma dikkat ceken Ozne, tuzu kalbine basarak sevgiliyi
saklamak ister. ‘Tuz bas-’ eyleminin hem yaralayici hem de sifa verici anlamlarina
deginmistik. Boylelikle asik 6znenin askiyla ve yaralariyla birlikte zerreden baglayan
ancak biitlin yagsamina yayilan bir tuz hikayesinin kahraman1 oldugu anlagilir:

Hayata degdigim yer bir tuz zerresi

Kirpiklerimde kirilan ses tuzun sesi

Tuz bastim kalbime sakladim seni

Yiiriidiigiim omriim degil, keskin

bir tuz hikdyesi. (SK, 22)

“Mih I”in asik 6znesi, Keskin’in siirlerindeki alisilmis asik Ozneler gibi
sevgiliden bagkasini géormeyen, siirekli ona dogru hareket hilinde olan bir 6znedir.
Asik 6znenin yolu karanlik bir atmosferde cizilir ve bu atmosferde sevgilinin sac1 ile
o sa¢1 taramak i¢in olan diinya taragi disinda bir varlik dikkati ¢ekmez:

Kalbimden ayaginaydi yolum,

Gordiim, hep seni gordiim.

Kara gecede, kara uykuda yiiriidiim.
Bombostu her sey, elimde bir diinya taragi
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Gk aglyordu, ben ziilfiinii ordiim. (SK, 34)

Sevgiliye ulagsma yolunda diinyay1 bir tepsi gibi algilayan asik 6zne, tepsinin
kenarinda uyur ve ne kadar yiiksekte oldugunun farkina varir. Yoldan donmek
istemeyen asik Ozne, bir bakima ayriliktan ve ayrilikla birlikte 6lmekten korkar.
Sevgilinin saglarini tarayabilse de tam anlamiyla bir birlesme yasayamayan Ozne,
diinyanin kendisini sarmadigindan bahsederken yurtsuzlugu, aidiyetsizligi vurgular:

Kubbem yok ki benim, bir tepsinin kenarinda uykum

Donersem, asag’si ¢ok yiiksek

Diisecegim nasilsa gordiim.

Diinya beni sarmazdi sarmalamazdi dondiim.
Gk aglyordu, ben ziilfiinii ordiim. (SK, 34)

“Mih II”de ise asik 6zne bir ¢ivi gibi bedeninde duran kalbi ve sevgilinin
yolunda agarttig1 saglarmi sevgiliye bagiglar. Simgesel bir 6lim veya ayrilikla
Ozdeslestirebilecegimiz bu sahne asik 6znenin sevgili karsisinda bedeninden ve
kendiliginden eksilerek vazgectigini gosterir:

Kalbimin giin batisi, bu buz kesigi

bendeki lal, bu bendeki mih,

soktiim senindir, sana bagisladim
agaran sa¢umi, senindir, al. (SK, 35)

Sevgilinin yolunda olan, sevgiliden bagka bir yere gidemeyen bir diger asik
Ozne ise “Gazze” siirinde goriliir:

Senden kalkip baska ellere gidemem.

Riizgar ve kuytu,

Yagmur ve uykuyduk birbirimize

Aklina geldikge viran teknelerinde
sev beni. (SK, 56)

Sevgilinin aklma geldik¢e sevilmek isteyen asik 6zne askini anlatirken
Gazze’de yasanan savasin atmosferini de tasvir eder:

Gazze'de hava bulutlu on yedi derece,

Nem yiizde 16, riizgdr saatte 13 kilometre.

Saldirida ondokuzuncu giin, yirminci gece.
Olii sayist binin tistiinde, yaral binlerce. (SK, 56)

Daha 6nce inceledigimiz Keskin’in baz siirlerinde asik 6znelerin sair 6zelligi
gosterdigini, aski yazdigini ve bazen de yazilmak istediklerini sdoylemistik. “Gazze”
siirinde de televizyonda duyulan ‘sair’ kelimesinin ardindan asik 6zne, sevgilinin

elinde alt iist edilmis bir ciimle oldugundan bahseder. Soyleyeni belli olmayan
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‘Zalimin riste-i ikbalini bir 4h keser/ Mani’-i rizk olanin rizkin1 Alldh keser’?'®

beytini doniistiiren asik 6zne, Allah’in higbir seyi kesmedigini vurgulayarak hem
sevgilinin elinde hem de diinyada yasanan adaletsizlikler karsisinda delik desik bir
hal alir. Boylelikle kendi duygulanimlarindan yola ¢iksa da i¢indeki duygusal
catigmayla disaridaki gercek catigmayi 6zdeslestirir:

Duygusal konusmak igin sairler var diyor,

Okkadar dallama birileri tv’'de Gazze iistiine

Yagmurda karda doluda iki kere sev beni,

Altiist edilmis ciimleyim ben senin elinde

Zalimin rigte-i ikbalini bin ah bile bazen
Kesmiyor, gordiin iste, delik desigim ben. (SK, 56)

Birhan Keskin, bir roportajinda “Soguk Kazi” siirinin iki kisi arasindaki
mesele olarak okunmasi miimkiin olsa da ¢ogul bir fotografi igerdigini vurgular.”’
“Soguk Kaz1’y1 inceleyebilmek icin 6ncelikle merkezdeki iki kisi arasindaki iligkiyi
anlamak gerekir. “Soguk Kazi”nin asik Oznesi birbirine benzeyen climleleri arka
arkaya tipki bir sayiklama gibi tekrarlayarak konusur. Bilgisayar terimlerinden
kopyala-yapistir komutunun kisaltmasi olan CTRL C CTRL V ifadelerine de
yazisinda yer veren asik 6zne, Keskin’in sairlesen diger asik 6zneleri gibi yazi1 aninda
yasananlari da mekanik bir dille aktarir. Bu mekanik dilde goriilen tekrarlar
Keskin’in diger asik 6znelerinin sdyledigi gibi askin ve hayatin bir tekrarlar zinciri

oldugunu hatirlatir.

“Soguk Kazi1”da 4asik 0Ozne sevgiliyi yapip yikmaktan bahsederken
aralarindaki iligkinin gelgitlerine deginir. Sevgiliyi yapip yikma eyleminde aslolan
asik Oznenin ‘birbirimize baka baka’ ifadesidir, ¢iinkii asik O0zne bir aynaya
benzettigi sevgilide sadece aski degil kendisini de goriir ve askindaki 6tke ile ihaneti
de kesfeder. Hikayelerinin trajedisinden de bahseden asik 6zne, diger asik 6zneler
gibi agki bir yola benzeterek, sevgiliyle birlikte aldiklar1 yolun kisa olusunu
vurgulamak i¢in ‘arpa boyu’ benzetmesini kullanir. O yoldan dénmenin Keskin
siirindeki asik Ozneler i¢cin ayrilik veya Oliimle 6zdeslestirildigini daha once
inceledigimiz siirlerden yola ¢ikarak sdylemistik. Arpa boyu kadar yolu

dondiiklerinden bahseden asik 6zne bulunduklar1 yerin bir kule oldugunu sdyler.

Keskin, ayni roportajinda “Soguk Kazi”daki kule ile insanin Babil

Kulesi’'nden bugiinkii  kulelere degin aldigi bir arpa yolu vurgular.

218 «7alimin ikbal ipini bir ah keser/ rizka mani olanin rizkini Allah keser”
217 «Her Sey Tiiccarlarm Elinde”, Konusan: Figen Sakaci, Radikal Kitap Eki, 9 Nisan 2010.
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Mezopotamya’daki tapinaklarin en biiyiigii olan Babil Kulesi Tevrat’ta ‘bas1 goklere
erisecek kule’dir. Beni Israil geleneginde Nemrud tarafindan Allah’a kafa tutmak ve
saldirmak amaciyla yaptirildigr i¢in bir kiifir ve isyan motifi olarak temsil edilen
Babil Kulesi, Kur’an-1 Kerim’de ise ‘Musa’nin Tanrisina ulagmak isteyen Firavun’
motifiyle goriiliir. Tevrat’a gére Nuh’un ogullar1 tufandan sonra Sinear bdlgesine
yerlesirler. Yeryliziine dagilmamak i¢in bir sehir ve kule insa eden insanlar tek bir
kavim olunca da Tanr1 onlarm dillerini karistirir ve insanlar1 diinyanin her yerine
dagitir. Boylelikle baslangicta tek olan ana dilden Nuh’un torunlarinin sayisinca, 72

dil olus,ur.218

Siirin devaminda sevgiliyle kulede toz duman iginde bir emaneti tasidigini
sOyleyen 6zne, bu durumdan o6tiirii saskindir ¢linkii yan yana yiirliyenler yarayi
acanla (sevgili) yaraya tuz basandir (kendisi). Askin ve askla ilgili olarak yasanan
thanetlerin, 6fkenin, zulmiin ve en genis anlamda hayatin tekrarlarina neredeyse her
kitabinda yer veren Keskin’in “Soguk Kazi”sindaki asik 6zne, bu tekrarlar1 sadece
anlatmaz, yazmin igindeki harflerin koyulasmasi1 ve seyrelmesiyle olusan sekillerle
de g(‘jsterir.219 Emel Kosar’a gore bu siirin kelime ve ses tekrarlari, siirin bir yansitma
ve kurma sanati oldugu kadar yikma ve bozma sanati oldugunun da ispatldlr.220
Omer Erdem bu sekillerin, dolayisiyla siirin “pekala vav, kendisine kapanmis bir
cenin, i¢e biiziilmiis firtina, anafor hatta zarif bir kiifiir olarak okunabileceginden”221
bahseder. Biiylik patlamanin ardindan olusan kiitlenin sofuyup diinyay1
olusturmasiyla da iligkilendirilebilecek sekil neye karsilik gelirse gelsin “Soguk
Kaz1” Keskin siirinde “Gazze” gibi farkli bir kirilmaya isaret eder: Bireyler
arasindaki siddet ve iktidar manzaralari iceriden baglayarak disariya, toplumsal
resme dogru gider ve oradan tekrar igeriye, bireyin kendisine doner. Bazen sevgili
zulmiiyle goriilen bu manzaralar bazen de giindelik yasamda bir televizyon haberiyle
evin igine kadar girer veya bagka bir sehre bomba olarak diiser. Her seyin bir tekrar
olarak yasandig1 dongiide de asik 6znenin sevgiliyi yapip yikma bigimleri, bu anlarda
stirekli sekilde sevgiliye bakmasi, bakarken kendisini gérmesi ve tiim yasananlarin
mekan1 olarak kulenin isaret edilmesi, Keskin’in yazisindaki bireysel trajedinin

toplumla dogrudan ilgili oldugunun kanitidir.

218 «Babil”, Sargon Erdem, TDV islam Ansiklopedisi. islamansiklopedisi.org.tr/babil [05.05.2020]
219
bk. Ek 1.
220 Emel Kosar, “Birhan Keskin’in ‘Soguk Kazi’s1”, Siirin Nabzi, 201.
221 Omer Erdem, “Soguk Kaz1”, Diinya Kitap Eki, 4 Haziran 2010.
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Keskin’in siir seriiveninde bireyin lirizminin en aza indigi kitap Fakir
Kene’dir. Soguk Kazi’da varligini hissettirmeye baglayan toplumsal ¢izgi Fakir
Kene’de belirgin bir sekilde goriinmeye baslar. Elbette Keskin’in yazisinda poetik
anlamda yasanan bu doniisiim bireysel trajedilerin, agkimn, askla birlikte doniisen
bedenlerin yok oldugu anlamma gelmez. Ornegin “Tespih” siirinde giindelik
yasamin hayali atmosferini kuran 6zne, evden sokaga dogru acilir ve hayalinin bir
pargasi olan diger kisileri gozlemler:

Pasi belirgin bu demir bu gicirdayan kapi; kapt hayali

Bu sokak, sokaktaki bu horoz nereden bu kedi

Bu iist iiste duran ev hayalleri
Bu bu evlerden kuslara silkelenen sofra bezleri

Hayalin i¢inde dolasan basibos adamlar bu
Bu hem kor hem sagir hem dilsiz Sami
Bu onun hangeresinde dinmeyen oksiiriik*?

Diinyasini tespih ¢eker gibi sirayla anlatan 6zne, sokak kapisindan ¢ikip evler
ve meydanlar aracilifiyla bazi mutsuz, 6fkeli portreler gizer. Iceride veya disarida
mutlu bir portreye rastlayamayan siir 6znesi en sonunda kendisine doner. Anlattig1
herkesi ‘bu’ isaret sifatiyla gosteren 6znenin kendisine gelince ‘ah’ sesini eklemesi
ve boslugu yoklamasi, yalnizligindan 6tiirii kendisine de acidigimi gosterir:

Ah bu benim kor sefkatim bu benim

Ah benim bir boslugu yoklayan bu elim (FK, 17)

Keskin’in siirlerindeki dsik 6znelerin sevgiliyle kurdugu iliskinin ¢ogunlukla
gii¢ temelli oldugunu, asiklarin her daim kaybettigini vurguladik. Sadece sevgiliyle
birlesme anlarinda yasam giicii bulan 6zneler onun eziyeti veya ayriligi karsisinda ise
yaralanirlar, eksilirler, yok olurlar, dliirler. Sevgiliyi nadiren yaralayan 6znelerin
onunla kurdugu iliskide sevgili ya bir iktidar modelidir ya da en azindan asiktan gii¢
iliskisi baglaminda yukaridadir. Baglami ne olursa olsun sevgili karsisinda kendisini
eksik hisseden 6zneler temelde bu esitsizligin bir sonucu olarak terk edilir, yaralanir,

oldiiriiliir veya oliirler.
“Kardes pay1” siirinin 6znesi, esitsizligi hem ikili iliskide hem de iki yurttas
arasinda olmak {tizere c¢oklu bi¢imde okumaya miisaade eder. Siir 6znesi yasam

bigimlerini ortaya koyarak ‘sen’ diye hitap ettigi kisi ile arasindaki esitsizliklere

222 Birhan Keskin, Fakir Kene, (istanbul: Metis Yaynlari, 2016), 16. Bu alintidan sonra Fakir Kene
isimli kitaptan yapilan alintilar sayfa sonunda degil alintinin sonunda parantez i¢i referansit ve FK
kisaltmast ile belirtilecektir.
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dikkat ceker. Yasadigi diinyada emegiyle, bedeniyle, imkansizliklartyla somiiriilen
0zne olup bitenleri isyanin esiginde anlatir:

Bana ekmegin kabugu
Sana steak sana fusion sana diinya mutfagi

Senin parmagina pirlanta, senin yiiziine tuscany 1$igi
Alnima komiir karas1 benim. Alnima kara yazi

Bana sivri seyler bu diinya, etimi delsin

Seni oldiirmeyen allah hi¢ 6ldiirmesin (FK, 30)

Keskin’in poetikasmin genel bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikan as1gin sevgili
karsisinda kendisini eksik hissetme hali ve sevgiliyi disi imgelerle kurma egilimi bu
siirde de goriildiigiinden “Kardes payr”nin bir ask siiri oldugu veya Soguk Kazi’dan
itibaren gozlemlendigi gibi ikili iliskiden yola ¢ikarak toplumsal trajediye varan bir
siir oldugu soylenebilir. Esitligin aksine esitsizligi boliisen 6zne i¢in son nokta diger
Ozneler de oldugu gibi kendi caninin da degersizlesmesidir. Bu durumda 6lim
gercekligine dikkat ¢eken 6zne Kul Himmet’in siirini hatirlatir:

Bana demli bir ¢ay, uzun efkar, genis keder

Sana smoke sana malt viskiler sana rezerv

Sana diinya yetmez sana gokyiiziine merdiven

Bana ter igin bu ten, bana bu can haybeden

Diyecegim;

Tiim bedesten senin

olsa ne fayda benim (FK, 31)

“Kiigiik Seyler” siirinde artik hi¢bir seyin eskisi gibi olmadigmi vurgulayan
asik 6zne hem kendi ellerinden hem de sevgilinin kalbinden yola cikar. Oznenin
eskisi gibi ¢aligkan olmayan ellerine karsilik sevgilinin kalbinin as1g1n kalbiyle sicak
olmamasi, gecen zamana ve bu zamanin etkisiyle aralarindaki iliskinin tilkenmesine
isaret eder:

Ne benim ellerim ¢aliskan eskisi gibi

Ne senin kalbin benimkiyle sicak

Sevgilim sadece fakirlik
Her seyi bir iken aywrmak. (FK, 46)

Bir iken ayirmay1 veya ayrilmay1 fakirlikle 6zdeslestiren asik 6zne, balkonda
gordiigii biberler araciligiyla sevgiliyi birlesmeye ikna etmeye calisir. Biberlerinin
birinin ‘act’ sifatiyla nitelenmesi ve digerinin nitelenmemesi, sevgiliyle asik 6zne

arasindaki gii¢ iliskisinin simgesel bir karsiligidir:

Ben bunu gozlerimle gérdiim, yalan yok, kendi balkonumda!
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-Bir act biber bile yanindaki bibere sariliyordu. (FK, 47)

“Kiiglik Seyler”in asik Oznesi yillarca tasta saklandigini vurgular. Bu
saklanma bicimi ile 6fkesini sert, askini tazen tutan asik Ozneyi sevgili anlamaz.
Sevgilinin 6zneyi anlamamasinin sebebi ise tagla asik 6znenin benzesme iligkisidir.
Tasm i¢inde saklanan, korunan 6zne bir siire sonra tasa dontisiip sertlesir ve bu iligki
kargiliklidir:

Tasta saklandim ben yillarca tasta

Bu yiizden anlamiyorsun ofkem nasil sert

Nasil taze, nasil bozulmadi tasidigim ask

Agwr bir tasla yasadim nasil,

Beni esirgeyen tasti da oyle sokiildii sabrim

Nasil benzedim tasa, ya da tas bana nastl,
bilemezsin. (FK, 48)

“Hidwrellez” siirinin annesiyle konusan 6znesi kendisinin bir mektup
oldugundan bahsetse de kime yazildigin1 bilmez. Derinlere yatirilan ancak hig
uyumayan 6zne annesinden derman ister:

Anne bak, ben kime yazilmis ¢ok eski bir mektubum
Boyle, derine derine saklanmis kalmas.

Anne bak, hidirellez geliyor.
Bana bir silkintiotu bul
Dizlerime derman diye siir, hiilya diye gozlerime (FK, 56)

Keskin’in siirlerin askin su imgeleriyle siklikla islendiginden bahsetmistik.
“Hidirellez”in 6znesi de bir¢ok suyun i¢inden gectigini sdyler. Diinyanm yalan
oldugunu sdyleyen annesine karsilik gercegin tarafina aski koyan asik Ozne,
annesinden tekrar diisiinmesini ister:

Ne ¢ok suyun iginden ge¢tim anne

senin oniinden geg¢tigimden daha fazla.

Sular ki bunca tamidigimdir,

Sen bana diinya yalan diyorsun

Ben bi tek aski koydum gercegin tarafina.

Tekrar diisiinelim anne

Bak bir kere daha soruyorum;
Ben kime yazilmis ¢ok eski bir mektubum

Bu ben ne bayle? (FK, 56)

Kendisini annesinin yazisiyla 6zdeslestiren asik 6zne yazmnin sikiligindan,
sertliginden bahsederken “Kiiciik Seyler”in tasta saklanan Oznesini hatirlatir.
Keskin’in siirlerinde s6z ve yaziyla askin, dilsizlik ve iletisimsizlikle ayriligin temsil

edildigini soylemistik. “Hidwrellez’in asik 6znesi, belki de eski bir magaranin
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duvarma ¢izilmis keci oldugu icin taslarda dillendigini diisliniir. Boylelikle 6zne
yaziyla birlikte kendisini ve ge¢misin zorlu deneyimlerine isaret eden asklarmi
kadim bir figlire dontistiirir:

Bir avug sumsiki harf, bir avug simsiki kapali

Eski bir magara duvarina ¢izdigin bir ke¢iyimdir

belki de ben anne.

Yillarca taslarda dillendigime gore, oy!
Sen bana bu hidirellezde adimi yeniden koy. (FK, 57)

“Always on the move” siirinin 6znesi slirekli hareket hdlinde oldugundan
bahseder. Sevgili oldugunu tahmin ettigimiz kisinin yanma yanlis zamanda giden
O0zne, onun giizelliginin, bir bakima askin bozulacagini bildiginden yanindan
ayrilmak ister. Bu hareket halinin varmak ve gitmek arasinda siireklilik kazanmasi
asik 6znenin aligkin oldugu bir durumdur:

Gitmem gerekiyor, vakitsiz gelmigim.

Topuklarim agriyor, biraz dinleneyim gitmem gerekiyor.

Bunun’¢in kimseyi su¢layamam oldum olast boyleyim.

Geldigimde ¢ok giizeldin bana,
giizelligin bozulmadan gitmem gerekiyor. (FK, 58)

Keskin’in alisilmis asik Ozneleri gibi artik bir seylerin akmadigimdan
bahseden “Always on the move”un 0Oznesi, kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
sevgiliyi uyarir. Kendi gegmisinden 6rnek veren asik 6zne incitildiginden bahseder:

Bir sey vardr akmuyordu, ¢ok sordum kendime icten ice;

dedi ki gitmen gerekiyor. Hafiften hafiften bir ses; Hafifle!

Ah ben ¢ok ¢ekmistim, istemem,
benim ¢ektigimi sen ¢ekme, gitmem gerekiyor.

Biricik idim ben de bir zaman, bak incitmisler bir harfimi,
saksida tizgiin bir bonzai, incittirmem baska yerimi,
gitmem gerekiyor. (FK, 58)

“Soguk Kazinin ‘birimiz ¢ok uzamist1 zaten 6tekimiz bonzai’ diyen 6znesini
hatirlatan “Always on the move”un 6znesi, Keskin’in yazisindaki diger 6zneler gibi
bir bakima agkin hem yasamdaki hem de yazidaki tekrarma, dongiisiine dikkat ¢eker.
Sevgilisini yaninda kaldig1 takdirde higbir sey olmayacagma ikna etmeye g¢alisan
Ozne aslinda gegmis deneyimlerinin bilinciyle gitmek ister. Dile getirmese de
kaldiginda ¢oziilemez diigiimlerle karsilasacagnin bilgisine sahiptir:

Ne olacakti kalsaydim, gitmesem ne olurdu benden sana?

Hi¢! A¢tim uykusuzdum, doydum,

bozma sinirini gitmem gerekiyor.
Ogrendim, ogretmislerdi; kalirsam diigiim diigiim,
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¢ok ge¢medi daha iistiinden hatirliyyorum. (FK, 59)

Anlattig1 her seyin dogru oldugunun altini ¢izen 6zne biitiin bunlar1 bir agk
deneyimi olarak goriir:

Ne anlattiysam sana hepsi dogru bunlarin, iyilikle kotiiliikle

bir ilgisi de yok.

O’ysa eger Ask’tan saydim hepsini. (FK, 60)

“Parmagimda bir mavi ylizik™ siirinin 6znesi ise eski fotograflara bakarak
icinde sevgilinin oldugu anilar1 canlandirir. Fotograflarda riiyali, biiyiilii olan anilar
geride kalmistir ve 6zne onlara bakarken anlat1 aninin aciligin1 vurgular:

Artik bu kazaklar: giymeyecegiz sevgilim,

Boyle i¢i ekose boyle montlu.

Bakarken artik her sey boyle riiyali,

Boyle sapkalr salli,

Boyle buiyiilii, artistik olmayacak.

Gittigimiz yollardan geri doniilmiiyor sevgilim
Simdi diinya ¢ok aci. (FK, 61)

Kis fotografinda iliskilerinin sembolii olarak mavi yiiziiklere dikkat ceken
0zne, sevgilisinin onu var ettigini sdylese de bir giin ayni varligin tekrar yokluga
dontistiigiinii sdyler:

Kirpikleri karli bir diinyamiz vardi bizim
Parmagimizda mavi yiiziikler sevgilim.

Sevgilim beni yogumdan var ettiydin
Varliktan yog 'un, sonra sonra
Sonra bir giin her sey karbon sevgilim. (FK, 61)

Sevgilisiyle bir tabiat kitabinin oldugunu hatirlatan 6zne, belki de Yeryiizii
Halleri’ndeki tabiatla 6zdeslesen aski anarak, o tabiatin yok edildiginin farkindadir:

Bir kitabimiz vardi bizim

Neyden olusmussa tabiat

Yiiziigiimiizde o yaziyordu;

Neyden olusmussa tabiat

Ondan olugsundu bizim riiyamiz da

Olugssundu yeterince beklemekten.

Bir giin her sey karbon sevgilim. (FK, 62)

Boylelikle insanin dogaya verdigi zarar1 simgeleyen karbon, sevgiliyle asik

Oznenin iligkisinin yasadig1 doniisiime isaret eder.
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3. SONUC

Sanat s0z konusu oldugunda evrensel bir tema olarak karsimiza ¢ikan agk,
edebiyatin, dolayistyla siirin temel izleklerinden biridir. Agskin yasami ve yasama
dair her seyi doniistiirme bicimi Tiirk siiri tarthinde her donemde 6ne ¢ikar. Kisinin
varligini temsil etme alani olan beden de Tiirk siiri tarihinde askin bir eslik¢isi olarak

yer alir.

Askin as18in bedenini doniistiirmesi Oncelikle Divan siirinde sevgili tipi
aracilifiyla goriiliir. Yeni Tiirk edebiyati kiirsiisiiniin kurucusu Ahmet Hamdi
Tanpmar’a gore Divan siirinin tiirlerinden diline, sanatlarindan hayallerine kadar
sahip oldugu biitiin unsurlar ‘genis ve biiyiik bir saray istiaresi gibi’dir. Bu ‘saray
istiaresi’nin neye karsilik geldigini ¢ozebilmek i¢in Divan siirinde askin islenis
bicimleri ve bu siir geleneginin 6ne ¢ikan sahislari incelenmelidir. Divan siiri
arastirmacilari, bu siir geleneginde ‘ask’in tevriyeli (iki anlamda) kullanildigini 6ne
stirerler. Bunlardan biri ‘siddetli sevgi, goniil verme, candan sevme, ibtila, tutkunluk’
anlamina gelen ‘1sk’, digeri ise ‘sarmasik’ anlamindaki ‘ask’tir. Divan siirinde
‘Platonik Ask’, ‘Afrodizyak Ask’, ve ‘Tasavvufi Ask’ olmak iizere agkin ii¢ temsili
one ¢ikar. Bu siir geleneginde 6nemli olan agska veya sevgiliye ulagsmak degil, ask
yolunda asigin olgunlasmasi, askin kendisine ulagmasidir. Bunun i¢in sevgiliden
herhangi bir karsilik beklenmez, zaten sevgili de asiga karsilik vermez. Sevgiliden bu
karsilik bulamama hali salt giizellige duyulan ‘Platonik Ask’in temelini olusturur.
Fuzuli’nin siirlerinde 6ne ¢ikan bu ask anlayisi genel anlamda Divan sairinin
anladigi, anlattig1 agktir. Divan siirinin aski merkeze almasindaki en 6nemli sebep
siirin kaynaklar1 arasinda en basta Kur’an ve tasavvuf olmasidir. ‘Allah giizeldir,
giizeli sever,” hadisi, Yusuf'un Zeliha ile yasadigi asil ask macerasinin ‘hikayelerin
en glizeli” diye nitelendirilmesi, ‘Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim ve bu
yiizden alemi yarattim’ hadisinde ‘bilinmek’le kastedilenin ‘muhabbet/agk’ diye
yorumlanmas1 sairleri giizel olani, dolayisiyla sevgiliyi ve aski anlatmaya
yonlendirir. Agk, birgcok Divan siiri arastirmacisina gore, daha c¢ok ilahi anlamda

islenir ve bu siir gelenegi merkeze Allah sevgisini/askin alir. lahi veya beseri, askin
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temsil edilis bi¢imi nasil olursa olsun, Divan siiri geleneginde sevgiliye ulasma
miicadelesi temel almir ve bu gelenekte 6ne ¢ikan sahislarin (asik-sevgili-rakip)
duygulari, eylemleri, davranis bi¢imleri benzerlik gdsterir. Her zaman ‘cevr i cefa’
eden sevgili, as181 ile asla konugsmaz, onu gérmezden gelir, bir anlik gorse bile ok
gibi kirpikleriyle asigmin kalbini deler. Yerlere kadar ve hafif perisan olan saglarinin
arasinda her bir as1gmm goniil kusunu hapseder. Asik, zalim padisahmn zavalli kulu
gibi sevgilinin biitlin eziyetlerine katlanir, onu bir an i¢in bile gorecek olsa canini
vermeye hazirdir. Askindan Olecegini bilir ve mezarindaki topragm sevgilinin
topuguyla ezip gectigi toprak olmasmi ister. Askin gam yiikiinden ezildigi i¢in
kamburu ¢ikan asik ‘dal’ harfi gibi biikiilmiisken sevgili ‘elif” gibi dimdiktir. Sevgili
karsisinda asigin canmin hi¢bir 6nemi yoktur. Cogu zaman yarali ve kanlar i¢inde
olan asik sevgiliye ulagsmak icin her yolu dener, ona ulastiginda giizelliginin etkisiyle
Oleceginin de bilincindedir, ama 6ldiiren sevgili 45181 diriltmesini de bilir. Ne olursa
olsun sadakatinden 6diin vermeyen asik, sevgilinin disinda kalan herkesi rakip olarak
goriir. Sevgili, as181n duygularinin gercek olup olmadigini anlamak i¢in ona her tiirlii
eziyeti reva goriir, boylelikle askin1 ve sadakatini olger. Asik, iyi olsun kotii olsun
sevgiliden gelen her davranisi bir liituf olarak kabul eder. Bu kabullenis de asigm
‘k6le’ anlamindaki ‘kul’ veya ‘geda’ kelimeleriyle, sevgilinin ise ‘efendi’ligini
vurgulayan ‘sah’, ‘padisah’, ‘sultan’ kelimeleriyle nitelendirilmesine yol agcar.
Sevgili ve asik arasindaki bilhassa gazellerde gézlemlenen bu iliski bigimi, sevgilinin
bir iktidar modeli oldugunu diisiindiiriir. Tanpinar’in bahsini ettigi ‘saray istiaresi’ de

bu anlamda ortaya ¢ikar.

Divan siirinde ‘mutlak bir’e giderken beden formunun bozulmasi, tabiata dair
unsurlarin abartilmas1 ve gergekiistiici bir hal almasi, yenilesmeden yana olan
Tanzimatcilar tarafindan elestirilse de Tanzimatcgilar Oncelikle Divan siiri
referanslarini kullanirlar ve geleneksel asik tipini devam ettiriler. Servet-i Fiinin’da
ise ask acis1 veya hasreti hastalik formlariyla goriiliir. Servet-i Flinlin doneminin bazi
siirlerinde beden, cinselligi anlatmanin bir araci olarak kullanilir. Askin beden
tizerindeki doniistiiriici etkisi degismis, daha somut bir hile gelmistir ancak son
derece yiizeyseldir. Erkek bedeninin arzulayan, kadin bedeninin ise arzulanan olarak
gosterildigi donemin siirlerinde yer yer erkek egemen Kkiiltiir 6ne c¢ikar. I

Mesrutiyet Donemi’nde bedene aci veren ask yerine agirlikli olarak hastalik, savas
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ve gecim derdi kaynakli acilarin anlatimi goriiliir. Bu degisimde hem sairlerin sanat

anlayislart hem de {ilkenin i¢inde bulundugu kotii durum etkilidir.

Cemal Siireya’ya gore erotizmin siire ‘girer gibi olmasi” Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim’le baslasa da Hakan Sazyek’e gore Cumhuriyet sonrasi Tiirk siiri
diistiniildiigiinde Garipgiler ask siirlerinde erotik c¢agrisimlara zemin hazirlayan
Ogelere yer verir ve agk daha cok cinsellige dayali bir nitelik kazanir. Oktay Rifat’in
esine yazdigi siirler diginda kadin bedeni nesnelestirilir ve bazen -cinsiyetgi
sOylemlerle ifade edilir. Her siirin 6znesinin sevgiliyi arzuladig1 a¢iktir. Bu arzulama
bi¢cimi, bilhassa Cumhuriyet sonrasinda, agkin yasami anlamli kilan veya yasama
giicli veren tarafin1 ylizeysel bir sekilde gecerken gii¢ iliskisine dayali hiikiim alam
kurma pratiklerini erkek egemen bir sdylemle yiiceltir. Divan siiri geleneginde
mazmunlar arasina gizlenmis beden, biitiin varlig1 ve acikligiyla ¢agdas Tiirk siirinde
Necip Fazil, Nazim Hikmet ve Cemal Siireya siirlerinde ortaya cikar. Ozellikle II.
Yeni’yle zirveye ulasan, asigin kendi bedenini degil, sevgili bedenini doniistiiren,
siklikla nesnelestiren bu erkek egemen sdylemin tam ters istikametteki seyri cagdas

Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden Birhan Keskin’in siirlerinde goriiliir.

1963’te Kirklareli'nde dogan Birhan Keskin, Delilirikler, Bakarsin Uzgiin
Ddénerim, Cinayet Kist, Yirmi Lak Tablet, Yeryiizii Halleri, Ba, Y’ol, Soguk Kazi,
Fakir Kene isimli dokuz kitab1 ve kazandig1 Altin Portakal, Metin Altiok gibi 6nemli
siir Odiilleriyle ¢agdas Tiirk edebiyati tarihinde isminden ve yazisindan siklikla sz
ettirir. Siir seriivenine 1980’lerden beridir devam eden Birhan Keskin’in kiilliyati

incelendiginde poetikasmin temel hareket noktalarindan biri olan agk 6ne ¢ikar.

Askin ve agkim yarattigi her tiirlii eylemin, durumun, olusun bir¢ok yoniine
yazisinda yer veren Birhan Keskin, ask1 sadece bir duygu durumu veya izlek olarak
degil oncesiyle ve sonrastyla, varlifiyla ve yokluguyla, bereketiyle ve lanetiyle ele
alir. Keskin’in aski merkez alan siirlerinin 6zneleri asik tipine isaret ettikleri kadar
sair tipine de isaret ederler. Keskin’in siirlerindeki asik 6znelerin bedenleri askin
islenis bicimlerine gdére bazi doniisiimler gecirir ve boylelikle Keskin’in siirlerinde
‘ask ve beden’ birbirinden bagimsiz iki kavram olmaktan siyrilir, birbirine igkin iki

kavram halini alir.

Keskin’in siirlerindeki asik Ozneler bedensel doniisiimler agisindan ikiye

ayrilir: Bunlardan ilki askin varligi veya sevgiliyle kavusma anlar1 karsisinda
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‘Birlesen, Tasan, Cogalan Beden’dir; digeri ise askin yoklugunda veya sevgilinin
zulmii kargisinda ‘Ayrilan, Heba Olan, Yok Olan Beden’dir.

Birhan Keskin’in ask siirlerindeki eylem sirasi ¢ogunlukla aynidir: Ozne,
sevgili tipine asik olur, aralarinda bir iligki gelisir ve en sonunda ayrilirlar. Keskin’in
asik ozneleri her ask hikayesinin ayni dramatik aksiyona sahip oldugunu ve hayatin
bu tekrarlardan ibaret oldugunu bilirler. Bu siirlerde ‘sevgi 6znesi’ olan asik, ‘sevgi
nesnesi’ne, yani sevgiliye dogru siirekli bir akis halindedir. Akis hali bazen salt
sevgiyle gézlemlense de bazen de bununla birlikte tensel hazzin arzusu da ortaya
cikar. Keskin’in asik 6zneleri sevgiliye karsi ister yalin bir sevgi duysunlar ister
sehvetli bir arzu, askin varlig1 ile dolup tasarlar, yasam giicli bulurlar ve bedenleri
asktan onceki bedenlerinden farkli bir bigime doniisiir. Asik 6znelerin askin varligi
veya sevgiliyle kavusma anlar1 karsisinda gecirdigi bu doniisiimler birlesme, tagma,
cogalma merkezlidir. Keskin’in siirlerinde sevgiliye dogru siirekli akan, askla
birlesen, tasan, ¢ogalan bedenler su, deniz, dalga, nar, kirmizi, kugu gibi edebiyatta

ve sanatta agki, sehveti, birlesmeyi, hareketliligi temsil eden imgelerle islenir.

Ayn1 Ozneler, tam tersi durumda, askin yoklugu veya sevgilinin zulmii
karsisinda daha farkli doniisiimler gecirirler. Keskin’in agkla tasan asik Ozneleri,
hayatin tekrar zincirinin son halkasinda karsilastiklar1 ayrilikla gegmise 6zlem
duyarlar. Gegmis s6z konusu oldugunda aradigi par¢asini bulmus, tamamlanmuis,
fotograflarda giilimseyen 0zneler, ayrilik sonrasi yazilan siir anlarinda kirgin, eksik,
deli ve ofkeli bir sekilde ¢izilirler. Asik 6znelerin 6fkeleri sevgilinin yaptiklariyla
dogrudan ilgilidir.

Birhan Keskin’in Cinayet Kisi’yla beraber poetikasinda karakteristik bir 6zellik
olarak goriinen zalim sevgili tipi ‘iktidar’ kavramiyla birlikte okunur. Eylemleri ve
sOylemleri gittikce sertlesen sevgili tipi asik 6znenin bedenini kendi iktidarmni kurma
alan1 olarak kullanwr, as1gin kendiligini kaybettirir, bazen de 6ldiiriir. Yaralanan,
kanatilan, carmiha gerilen, bedensel biitiinliigii bozulan, omurgas: alinan asik ve
muktedir sevgili arasindaki bu iligki ayn1 zinciri takip eder. Ayrilan, heba olan, yok
olan bedenlerin anlatildig1 siirlerde askin varliginda yazi ve bahar1 cagristiran
mekanlar silinir ve ki atmosferine gegilir; sevgilinin yapip etme bigimleri ise aci,
agr1, yara, maraz, kan, hanger, cinayet, tuz, ates, kiil, tas gibi kavramlarla tarif edilir.

Keskin’in agik 6zneleri bazen bir sair tipine de isaret ettiklerinden sevgiliyi bir

esin kaynagi olarak goriirler ve yasamin kendisini siir yazma anlarma dahil ederler.
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Ayrilik vaktindeyse iletisimsizlige bagl olarak soziin ve esinin kaybi s6z konusu
edilir. Keskin’in “Tas Parcalari’nda yer alan asik Oznesi bir Divan sairi
olmadigindan bahsetse de zalim sevgilisiyle arasindaki bu iligki Tanpimar’n bir saray
istiaresine benzettigi Divan siiri gelenegindeki gibidir. Sevgilinin yaptiklar1
karsisinda asik 6zne, bu gii¢ iligkisindeki edilginligini, eksilisini ve heba olusunu
isyankar bir dille ifade eder ve ne yaparsa yapsin sevgiliyi sevmekten hi¢ vazgecmez.

Keskin’in siir seriiveni Soguk Kazi’da igerik agisindan biiytik bir kirilma yasar.
Onceki kitaplarda bir dip akintis1 gibi ince ince sizan toplumsal meseleler, Soguk
Kazi’nin ikinci bolimiinden itibaren 6zellikle Fakir Kene’de agiklikla goriilmeye
baslanir. Keskin siirinde Soguk Kazi’dan itibaren ikili iliskiler arasindaki siddet ve
iktidar manzaralar1 iceriden baglayarak disariya, toplumun biiylik resmine dogru
gider ve oradan tekrar iceriye, bireyin kendisine doner. Bazen sevgili zulmiiyle
goriilen bu manzaralar bazen de giindelik yasamda bir televizyon haberiyle evin igine
kadar girer veya baska bir sehre bomba olarak diiser. Her seyin bir tekrar olarak
yasandig1 dongiide de asik 6znenin sevgiliyi, sevgilinin de asik 6zneyi yapip yikma
bicimleri, iki kisiyi kapsayan gii¢ iliskisi gibi goriinse de aslinda bir toplumun
trajedisidir ve asik ozneler sevgiliyle birlikte giindelik hayatin igindeki diger iktidar

modelleriyle hesaplasirlar.
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EKLER

Ek 1. “Soguk Kaz1”

v Ctrl v Ctrl v Ctrl v Ctrl v Ctrl v Ctrl vv Ctrl v Ctrl v Ctrl v Ctrl
v Ctrl v seni yaptim. Seni yiktsm, Birbirimizin kan devaydi
birbirimize. Birbirimize baka baka yaptim seni. Baka baka yaptim
seni. Birbirimize baka baka, Birbirimize baka baka, Birbirimize
baka baka, Birbirimize baka baka, Birbirimize baka baka,
Birbirimize baka baka, Birbirimize baka baka, Birbirimize baka
baka, Birbirimize baka baka, Birbirimize baka baka, Birbirimize
baka Ctrl v Ctrl v Cal v Ctrl v Ctel v Ctrl v Ctrl v Ctrl v Ctrl vv
Ctrlv Ctrl v Ctld v Ctrl v Ctrd v seni yaptim. seni yiktim. V'aynam!
AYNAM/SENDIM. §iMDI BU HAFIF SIZI? Bana baka.
Yaptim seni. Baka baka yaptim. Birbirimize baka baka,
Birbirimize baka baka, Birbirimize baka baka, Birbirimize bakactrl
¢ baka baka, Birbirimize baka baka, Ctrl v Ctrl v Ctel v Ctrl v
Ctrl v Ctrl v Ctrl v Carl v Ctrl v Ctrl v Ctrl v Cirl v Corl v Citrl
v Ctrl v Ctrl v Ctrl vv Ctrl v Ctrl v Ctrl v Ctrl v Ctrl v seai
yaptim. Seni yiktum. Birbirimize baka baka yaptim seni.
KATLARIMDA IHANETIN NAL IZLERI. Baka baka yaptim
seni. ZEHIRLE OKLAR birbirimize ata. Birbirimize bata bata,
Birbirimize baka bakal Birbirimize bakactrl ¢ Birbirimize baka
baka, Ctrl v, seni yaptim, Birbirimize baka baka beni yaptin,
aynam sensin. Seni yiktum, Birbirimize baka baka yaptim seni.
Baka baka yaptim seni. Birbirimize baka bé.ka, Birbirimize baka
baka, Birbirimize baka baka, Birbirimizi yiktim. BIRBIRIMIZi
YIKTIM. BIRBIRIMIiZI YIKTIM. Bata bata bata bata,
Birbirimize baka baka, Birbirimize baka baka, Birbirimize bakactrl
¢ baka baka, Birbirimize YIKTIM, Ctrl v Ctrl v Ctrl . Burasi
kule. Kontrol C Kontrol V Kontrol C Kontrol V YUKSELEN
HER SEY BIR SEYIN USTUNDE yiikseliyor. Kontrol C Kontrol
V Kontrol C Kontrol V

Burasi Kule Burasi Kule Burasi Kule. Kendi kutbunda kendisine
burkulmus BIRTYDIK BIRBIRIMIZE BiIR HAYRIMIZ YOKTU.
Burasi kule. Buras: kule. “UZUM UZUME” IKi GOZUM! BU
YUKSEKLIKTE.

63
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EK 2. ilkokul Yillar

%{-"‘.
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Ek 4. Giilten Akin ile

Ek 5. Giilten Akin’dan Birhan Keskin’e Mektup — 1
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Ek 6. Giilten Akin’dan Birhan Keskin’e Mektup — 2
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Ek 7. Giilten Akin’dan Birhan Keskin’e Mektup — 3
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EKk 8. Lale Miildiir ve ilhan Berk ile

Ek 9. ilhan Berk’ten Birhan Keskin’e Not
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Ek 10. flhan Berk’ten Birhan Keskin’e Mektup — 1
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Ek 11. ilhan Berk’ten Birhan Keskin’e Mektup — 2
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Ek 12. Ulkii Tamer ile

115



Ek 14. Kadin Yazsi II Festivali’nde
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Ek 16.

Ek 17.
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Ek 18. Annesi iftade Keskin ile
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