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OZET

MILLI EDEBIYAT DONEMI TURK ROMANINDA YABANCILASMA
OLGUSU (1908-1923)

Yabancilagma insanin evrende var oldugu giinden itibaren toplumlarin ve bireylerin
icerisine distiikleri bir durumu ifade eder. Kokenleri Bati geleneginin ¢ok eski bir
anlayis1 olan Eski Ahit’te yer alan putperestlige dayanan bu kavram sosyolojik,
psikolojik, siyasi-felsefi boyutlartyla modern ¢agda 6nem kazanir. ilk kez Hegel
tarafindan soyut ve metafizik manasiyla ele alinan yabancilagsma olgusu, Karl Marx
tarafindan sistematik olarak kuram haline getirilir. Marx, tarihsel siirecin bir pargasi
olarak gordiigii insani, insansal giiclerinin kaybi sonucunda 6zel miilkiyete ve iyelige
dayal1 bir anlayis1 benimsemesi agisindan elestirir. Ontolojik sorunsalin odaginda yer
alan modern toplumun yabancilagsmis bireyini ele alis bi¢imiyle Herbert Marcuse,
Charles Wright Mills, Ferdinand Ténnies gibi diislintirler Marx’1n fikirlerine benzer
niteliklere sahip goriisler ortaya koyar. Bu anlamda yabancilasma olgusu kuram
hakkinda fikir ileri siiren diisiiniirlerin goriisleri dogrultusunda cesitlilik gosterir.

Yabancilasma olgusu esas alinarak olusturulan calismanin Giris bdliimiinde
yabancilasma hakkinda kisaca bilgi verilerek Milli Edebiyat Donemi Tiirk
Edebiyati’na genel bir bakis saglanmistir. Ikinci boliim yabancilasma olgusunun
kuramsal goriisler etrafinda sekillenen teorik cergevesini olusturur. Ontolojik bir
sorunsal olarak ele alinan yabancilagma olgusunun felsefi gelisimi s6z konusu edilir.
Karl Marx’1n ortaya koydugu yabancilasma kurami ¢ergevesinde kapitalist toplumdaki
insan anlayis1 ilizerinde durulur. Ayrica yabancilasma kurami psikoloji bilimi
icerisinde pek ¢ok bilim insaninin goriisii esas alinarak irdelenir.

Ugiincii boliimde Milli Edebiyat Donemi Tiirk Edebiyati (1908-1923) igerisinde
yayimlanan otuz li¢ roman yabancilagsma kurami ¢ergevesinde analiz edilmistir. “Milli
Edebiyat Donemi Tiirk Romaninda Toplumsal Anlam Boyutuyla Yabancilasma”
bashigini tasiyan bu bolimde yonetime-otoriteye, dinsel degerlere, aileye, kadina,
evlilik kurumuna ve yasanan topluma yabancilasan kahramanlar konu edilmistir.
Doérdiincii Bolim “Milli Edebiyat Donemi Tiirk Romaninda Bireysel Anlam
Boyutuyla Yabancilagma” baslhigini tasimaktadir. Bu boliim roman kahramanlarinin
benlik kaybi, yalnizlik, hayata ilgisizlik, yaslilik, duygusal yoksunluk, ahlaki yozlasma
gibi sebeplerle kendilerine yabancilagmalarini konu edinir. Bu anlamda Milli Edebiyat
Donemi Tiirk Edebiyati’nda yabancilasmanin toplumsal ve bireysel baglamda ¢ok
yonlii bir gériiniime sahip oldugu sonucuna ulagilmstir.

Anahtar Kelimeler: Batililagsma, benlik kaybi, Milli Edebiyat Donemi, roman,
yabancilasma



ABSTRACT

THE CASE OF ALIENATION IN THE TURKISH NOVEL OF THE NATIONAL
LITERATURE PERIOD (1908-1923)

Alienation is a situation that societies and individuals have fallen into since the day
human beings existed in the universe. This concept, which is based on paganism in the
Old Testament, which is a very old understanding of the Western tradition, gains
importance in the modern age with its sociological, psychological, political-
philosophical dimensions. The phenomenon of alienation, which was first handled by
Hegel in an abstract and metaphysical sense, is systematically theorized by Karl Marx.
The human being under the domination of the machine moves away from his own self
and is faced with an ontological problematic. Thinkers such as Herbert Marcuse,
Charles Wright Mills, Ferdinand Tonnies, with the way they deal with the alienated
individual of modern society, which is at the center of the ontological problematic, put
forward views with similar qualities to Marx's ideas. In this sense, the phenomenon of
alienation varies in line with the views of thinkers who put forward ideas about the
theory.

In the Introduction section of the study, which was created on the basis of the
phenomenon of alienation, a general definition of alienation was made and an
overview of the Turkish Literature of the National Literature Period was provided. The
second chapter constitutes the theoretical framework of the phenomenon of alienation,
which is shaped around theoretical views. The philosophical development of the
phenomenon of alienation, which is considered as an ontological problematic, is
discussed. Within the framework of the alienation theory put forward by Karl Marx,
the understanding of human in capitalist society is emphasized. In addition, the theory
of alienation is examined on the basis of the opinions of many scientists in psychology.

In the third part, thirty-three novels published in National Literature Period Turkish
Literature (1908-1923) are analyzed within the framework of alienation theory. In this
section titled “Alienation with the Dimension of Social Meaning in the Turkish Novel
of the National Literature Period”, the characters who are alienated from the
administration-authority, religious values, family, women, marriage institution and the
society in which they live are the subject. The fourth chapter is titled “Alienation with
Individual Meaning Dimension in Turkish Novel of the National Literature Period”.
This chapter deals with the alienation of the heroes of the novel due to reasons such as
loss of self, loneliness, indifference to life, old age, emotional deprivation, moral
degeneration. In this sense, it has been concluded that alienation in Turkish Literature
of the National Literature Period has a versatile appearance in sociological and
individual contexts.

Keywords: alienation, loss of self, National Literature Period, novel, Westernization.



ON SOz

Yabancilagsma insanin var oldugu her ¢agda ve toplumda varligimi siirdiiren bir
olgudur. Insanm bilingli bir varlik olmas1, duygulara sahip olmasi, ac1 cekmesi, seving
duymas1 ve umutsuzluk, timitsizlik gibi pek ¢cok varolussal kaygi igerisinde bulunmasi
yabancilasma gibi bir olguyu giindeme getirmektedir. Insan edimlerinin oldugu her
yerde yabancilasma da bir olgu olarak kendisini hissettirecektir. Yabancilasma alani
smirlandirilamayacak derecede pek ¢ok galismanin kapsamina giren girift bir olgudur.
Bu sebeple yabancilasma olgusunun kapsaminin genisligi konu tiizerinde kesin
ayrimlar yapilmasini zorlastirmaktadir. Yapilan tez ¢alismasinin zorluklarindan biri
bireysel ve toplumsal yabancilagmanin kesin ayrimlarla sinirlarini ¢izmek olmustur.
Incelenen romanlarda pek cok bireysel yahut toplumsal yabancilasma rneginin i¢ ice
gectigi goriilmektedir. Ayni zamanda ne kadar diislinilir varsa o kadar yabancilagsma
tanim1 yapilmistir. Bu durum yabancilasmanin ¢ok boyutlu incelenmesini gerekli
kilmistir. Incelemeye alinan romanlar yabancilasma kurami gergevesinde irdelenmis
ve yorumlanarak agiklanmistir. Bazi yabancilasma tiirlerinin Tiirk toplumunun
Tanzimat doneminden itibaren gegirdigi Batililasma ve cagdaslasma seriivenine
paralel olarak kiiltiirel degisimle ilintili oldugu gorilmistir. Bu durum kiiltiirel
yabancilagsmanin hem roman kahramanlarmin hem de bu kahramanlar1 yaratan
yazarlarin zihniyetlerindeki degisim ve doniislim iizerinden okunmasini gerektirmistir.

Stiphesiz her ¢alisma bir zorlugu igerir. Bu zorluklar kolaylastiran insanlar da vardir.
Caligma siiresince yardimlarini benden esirgemeyen ve bana kilavuzluk eden es
danismanim kiymetli hocam Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ’a tesekkiirlerimi
sunarim. Bilgi ve onerileriyle tezin yazim siirecinde yol gdsteren degerli danisman
hocam Prof. Dr. Yakup CELIK’e tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Tez yazim siirecinde
destegini benden esirgemeyen ve degerli fikirleriyle yol gosteren kiymetli hocam
Kirsehir Ahi Evran Universitesi Rektorii Prof. Dr. Vatan KARAKAYAya da en icten
tesekkiirlerimi sunarim. Tezimin sekillenmesinde biiyiik katkilari olan, bilgileriyle
yoluma her zaman 11k tutan, destegini benden higbir zaman esirgemeyen Sevgili
hocam Prof. Dr. Aynur KOCAK ’a, tez izleme komitemde bulunan 6neri ve fikirleriyle
yol gosteren degerli hocam Prof. Dr. Mehmet SAMSAKCI’ya da siikranlarimi
sunarim. Ayni zamanda gorev yaptigim Kirsehir Ahi Evran Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliim Baskam kiymetli hocam Prof. Dr. Salahaddin BEKKI’ye uygun
caligma ortami sagladigi ve bu siirecte desteklerini esirgemedigi igin tesekkiir ederim.
Kirsehir Ahi Evran Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Yeni Tiirk Edebiyat:
Ana Bilim Dali dgretim iiyeleri Dog. Dr. Kadir Can DILBER, Dr. Ogr. Uyesi Fatih
DINCER e tezime sunduklar1 katkilardan dolay tesekkiirii bir borg bilirim. Son olarak
hayatimin her sathasinda benden maddi ve manevi hi¢bir yardimi esirgemeyen
kiymetli aileme tesekkiir ederim.

AYSEGUL SEKMAN
Ocak, 2023; Istanbul
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1. GIRIS

Yabancilagsma kokenleri ¢cok eskiye dayanan bir kavramdir. Sosyolojik, psikolojik,
siyasal ve felsefi bir anlam tasir. Bu olgu Bati1 toplumlarin1 sanayilesmenin etkisiyle
19. yiizyildan itibaren etkiler. Sanayi Devrimi ile birlikte Bati1 diinyasinda yasanan
degisim ve dontigiimiin Tiirk toplumundaki yansimalar1 yabancilasma olgusunun
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Yabancilasma bireyin kendilik aidiyetini
kaybederek kendisinden ve yasadig: toplumdan uzaklagmasi anlamina gelir. Insanin

oldugu her yerde yabancilasma olgusunun varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Milli Edebiyat Donemi toplumsal ve bireysel etkileri bakimindan ¢ok ¢esitli kirilma
noktalarinin yasandigi bir dénemdir. Bu donemde gelen smirsiz 6zgiirliik havasi
sonucunda aydinlar ve donemin edebiyatgilari pek ¢ok diisiin akimlarindan etkilenerek
fikirlerini ifade etmislerdir. Kimi yazarlar kaleme aldig1 eserlerde mesaj verme kaygisi
giiderek siyasi bir amacla eserlerini hazirlamiglar kimileri de yasanan toplumsal

olaylardan uzaklasarak bireylerin ruhi yapisini eserlerine yansitmiglardir.

Sathi bir isimlendirme ekseninden bakildig1 takdirde boyle bir donemde kendine doniis
temayiillerinin yogun oldugu diisiiniilebilir. Ancak bu donemde kaleme alinan
romanlar baglaminda diisiintildiigiinde sosyal ve i¢timai buhranlarin, degisen yonetim
seklinin toplum nezdinde yarattig1 havanin ve bireylerin igsel ¢atismalarinin dogal
olarak yabancilagma olgusunu giindeme getirdigi goriilmektedir. Bireyin ve toplumun
kendi degerlerine dondiigii ve milli degerler i¢in miicadeleye baslandig1 bir donemde
yabancilasma olgusunun ortaya c¢ikmasi beklenemez. Ancak durum tam tersidir.
Donem romanlarinda yabancilasma sosyal, felsefi ve psikolojik yoniiyle pek cok
sekilde gozlemlenebilir. Bu sebeple romanlarda yabancilagma bireysel ve toplumsal
anlam boyutuyla ele alinmistir. Yabancilasma olgusunun Milli Edebiyat Donemi
icerisinde yer alan romanlardaki izdiislimii incelenmis ve kronolojik roman
ornekleriyle yabancilasmanin seyri gozlemlenmistir. Calismanin amaci Milli Edebiyat
Donemi igerisinde yer alan romanlarda yabancilagsma olgusunun tiirlerini tasnif ederek
bireysel ve toplumsal anlamda insanlar1 ve yasadiklari toplumu nasil etkiledigine dair

¢ikarimlarda bulunmaktir.



1.1. Milli Edebiyat Donemi Tiirk Romanina Genel Bir Bakis

Batililagma olayr ¢esitli isimler altinda ve farkli boyutlariyla Tiirk aydiminin
glindemindedir. Kavramin farkli adlar1 olarak Osmanlicada teceddiid, temeddiin daha
sonra ise asrilesmek, muasirlagsmak, Garplilasmak, yakin donemlerde ise yenilesmek,
cagdaslagsmak, modernlesmek gibi terimlerin kullanildig1 goriliir (Okay, 2013, s.11).
Tiirkiye’de Batililasma’nin Tanzimat’la birlikte bagladigi kabul edilir. Bu durumun
baslangici olarak 3 Kasim 1839 tarihli Giilhane Hatt-1 Hiimayunu diye bilinen ferman
kabul edilir. Ancak Batililasma’nin ge¢misini Tanzimat Fermani’ndan 150 yil
oncesine dayandirmak miimkiindiir. 1699°da imzalanan Karlofca Antlagmasi
Osmanli’nin Bat1 karsisindaki ilk kesin kayiplarmin belgesidir. Osmanli Bati’nin
stlinliigiinii -askeri alanda- kabul ederse de bu durum Bati’nin yeni degerlerinin
kabulii anlamima gelir. Batililasma hareketi ile yeni bir medeniyete giris yapilir.
Tiirkler’in Islamiyet’i kabuliiyle birlikte yasanan degisim ahlaki, sanatsal, estetik ve
felsefi anlamda pek ¢ok degisimi beraberinde getirir. Kendi dini degerlerine
yabancilagsan donemin sair ve yazarlar1 yasadiklar1 degisimi edebi mahsullerle ortaya

koyarlar.

Bu dénemde toplumsal yasamda ikilikler s6z konusudur. Bu devirde Istanbul’u ziyaret
eden Italyan ve diger ecnebi ressamlarin tablolar1 ile gergekte yasanan hayat arasindaki
fark gozlemlenir. Yerli manzaranin yani1 basinda miireffeh birka¢ ziimreye mahsus
ikinci bir hayat yer yer tecessiis eder. Asil ehemmiyetlisi miiesseselerde ve manevi

insanda viicuda gelen ikiliktir (Tanpinar, 2012, s.144).

Toplumsal yasamda yasanan degisiklikler donemin edebiyatin1 etkiler. Tiirk
edebiyatinin degisim evrelerini Batililagma ekseninde degerlendirmek gerekir.
Batililagma ile beraber edebiyatta yeni tiir ve sekiller ortaya ¢ikar. Edebi eserlerin
yapisinda degisimler meydana gelir, olusan edebi gruplar neticesinde muhteva
farklilagir. Sonug itibariyla farkli iki medeniyet dairesinin kesisme alaninda yer alan
toplum yeni meselelere gebedir. Bunlar eski-yeni ¢atismasi yahut yalin problemler

olarak Tanzimat Donemi Edebiyati’nin ilk 6rneklerinden itibaren ortaya ¢ikar.

Tanzimat Donemi’nde dilde sadelesme hareketi baglar. Edebiyatin muhtevasini halka
ve koye dogru gevirdigi goriiliir. Artik edebiyat Divan Edebiyati’nin aksine saraydan
eve ve sokaga dogru acilir. Bu anlamda dénem edebiyati kendisinden onceki

edebiyattan farkli bir yonelim izler. Sinasi’nin tiyatrosu Semsettin Sami, Ahmet



Mithat ve Emin Nihat’n hikdye ve romanlar1 giindelik Istanbul hayatinin maceralarini
yansitir. Edebiyata Anadolu’nun ve koyiin girisi ise daha geg tarihlerde olur. Ahmet
Mithat Efendi’nin Bahtiyarlik adli uzun hikdyesi (1885) romantik bir koyliiliik
destanmidir. Nabizade Nazim’in Karabibik’i (1890) ve Ebubekir Hazim Tepeyran’in
Kiiciik Pasa’st (1910) koye gercekei yaklasan romanlardir. istanbul ve Anadolu
halkinin meseleleri hemen biitiin Milli Edebiyat’in ve Cumhuriyet Donemi’nin
konular1 arasma girer. Tanzimat donemiyle birlikte edebiyat kendisine bir mesele
edinir. Tanzimat edebiyati halkin meselelerine yonelik bir edebiyat yapma gayesi
giider. Bu anlamda koyliiniin ve halkin meselelerine yonelis 6ze donilis manasini tasir.
Batilililagma’nin etkisiyle yasanan fikir degisimleri edebi eserlerde de yansimasini
bulur. Tanzimat déneminden itibaren kendi benligi ile hesaplasan yeni bir insan
modeli ortaya cikar. Siiphe, inang, inkar ve teslimiyet gibi duygularin siirde 6n plana

ciktig1 goriliir.

Ozellikle Sinasi’nin Miindcdt’ inda akli yiicelterek imana ulasma ¢abalar1 bambaska
bir bakis acisinin izdiisiimiidiir. Bu anlamda dénemin aydinlar1 kendi inanglarina karsi
yabancilasma yasarlar. Dini degerlerine yabancilasan aydin 6rnegini Sinasi’nin 1860
yilinda yayimladig1 Miintahabat-1 Es’ar’inda gdzlemlemek miimkiindiir. Ziya Pasa ise
samimi bir miimin olmanin Otesinde kaderi sorgular. Goriinen diinyay1 aklin idrak
sinirlart disinda bulur. Tanzimat’in ilk yillarinda yetisen Akif Pagsa’nin Adem Kasidesi
de boyle bir muhayyilenin {irlinlidiir. Eginin 6liimii lizerine yasadig1 inang krizleri bu
durumu kanitlar. Bu donemin edebiyat¢ilart Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan “yeni
aydin tipi”nin ortak vasiflarini teskil eder. Tanzimat’tan bugiine degin gelen bu aydin

tipi yeni bir Tiirkiye yaratir (Kaplan, 2016, s.173).

Inang ekseninde Servetifiinuncular basta Tevfik Fikret olmak iizere sanatin1 1adin1 bir
zemine oturtur. Ikinci Mesrutiyet’ten sonra Tevfik Fikret birtakim ateist fikirlerin
savunuculugunu yapar. Mehmet Akif ise divan siirinin trlinii olan geleneksel
tevhitlerden farkli olarak Tevhid-yahut-Feryad adli siirinde kader ve irade gatigsmasini,

i¢ diinyasinda metafizik bir sanci olarak agiga vurur (Okay, 2013, s. 84).

Inan¢ meselesinin farklilasmasinda ve geleneksel degerlerle catismasinda siiphesiz
Bati’dan gelen fikir akimlarinin etkisi biiyliktiir. Bu anlamda Besir Fuad dénemin
aydinlariin yasadigi buhrani ve yabancilagsmayi ortaya koymasi bakimindan sembolik
bir kahramandir. Dogu kiiltiiriine ait bilgilerinin sathi olmas1 ve buna nazaran Bati

kiiltiiriine iyice vakif olmasi onun pozitivist akimin etkisine fazlasiyla kapilmasina



sebep olur. Ozellikle damarlarini keserek intihar etmesi Osmanli toplumunda yasanan
dini buhranin ve dinsel yabancilasmanin kanitidir. Bu anlamda 1908 yilinda
Mesrutiyet’in ilan edilmesi Osmanli toplumunun hiir havasi igerisinde aydinlarin
goriislerini serbestge ifade etmelerine sebep olmus ve Batili pek ¢ok fikrin aydinlar
tarafindan benimsenmesine yol acmistir. Bu sebeple geleneksel inang¢ anlayisindan
uzaklagsan aydmlar pozitivizm ve materyalizmden fazlasiyla etkilenmislerdir.
Tirkiye’de Tanzimat’in ilk yillarindan itibaren pozitivist diiglincenin basladigi
goriilmektedir. Ahmet Mithat Efendi Dagarcik (1872) dergisinde kaleme aldig
makaleleriyle materyalizmin etkisinde kaldigina dair suclamalarin hedefinde yer
almisgtir. Osmanli aydin1 materyalizmin dini inkar anlamina geldigini kabul eder.
Ancak bu kabul onlarin pozitivizm ve materyalizme inanmalarina engel degildir. 1908
Mesrutiyeti’nin ardindan Abdullah Cevdet (1869-1932)’in materyalizmin temel kitab1
sayilan Biichner’in Madde ve Kuvvet’inin etkisi altinda kaldigi goriilmektedir. Baha
Tevfik (1884-1908) ayni eseri terciime eder. Batili materyalist yayinlari terciime eder
ve bu eserleri tanitir. Darvinizm, pozitivizm, nihilizm, deizm, ateizm gibi pek ¢ok
diistincenin Osmanli toplumunda yapilan terclimelerle ve aydinlarin ¢aligmalariyla
yayilmaya basladig1 goriiliir. Bu neslin bir diger halkasim Celal Nuri (ileri) (1877-
1939) olusturur. ileri yayimladig1 makaleler, ¢ikardig1 gazete ve dergilerle materyalist
diisiinceye yon verir. Ikinci Mesrutiyet sonrasinda 6zgiirliigiin verdigi ortamla birlikte
Islam dini aleyhindeki Bat: kaynakl diisiincelere kars bir miicadele baslar. Dénemin
Batililasma kiltliriine, fikir akimlarina, medeniyetine ziyadesiyle acik mutedil ve
muhafazakar sahislar1 vardir. Ahmet Cevdet Pasa (1822-1910), Ahmed Mithat Efendi
(1844-1922), Mizanci Murat (1845-1917), Ali Kemal (1867-1922) bu sahislar arasinda
yer alir (Okay, 2013, s.45).

Tiirk edebiyatinda yasanan degisimin ¢agdas diislincenin gelisimiyle ilintili oldugu
goriilmektedir. Cagdas diisiince Bati’dan esinlenerek ve Bati’nin etkisinde gelismeye
baslar. Ancak yapilan terciimelerin azlig1 ve dil bilmeme gibi sebeplerden 6tiirti Bati
diinyas1 menbamndan Ogrenilemez. 19. ylizyllda Osmanli Devleti’nin igerisinde
bulundugu savaslarla dolu yillar ve gecirilen miicadeleler felsefi anlamda
derinlesmenin olmadig1 bir Bat1 yonelimi saglar. Bu anlamda Bat1 diislincesi daha ¢ok
fiili faaliyetlerle taninmistir. Bati’dan gelen diisiince akimlarinin tesirinin bireylerin
cagdaslagsmasinda Onemi biiyiiktlir. Tiirkiye’de cagdaslasmanin tarihini Osmanh

Devleti’ni etkisi altina alan diisiince akimlar1 {izerinden okumak gerekir. 15. ylizyilda



Bati’nin Dogu fikir hayatin1 anlama cabas1 geliserek onu bir diinya uygarligi haline

getirir. Hilmi Ziya Ulken’e gore:

Bati’nin kokleri bir yandan Yunan-Roma, bir yandan da Hiristiyanliga iner.
Birincisi ile o, paganist medeniyetin fikirlerini, ikincisiyle iiniversal dinin derin
ruhunu almis, devamli olarak onlarin ¢atismasi ve uzlagmasi i¢in i¢ miicadeleleri
yapmustir. Bat1 fikir tarihinin buhranl fakat yaratici ve yeni sentezlere dogru gidici

kuvveti buradan ileri gelmektedir. (Ulken, 2015, s. 4.)

Bati’nin gelisme hizina ayak uyduramayan milletler i¢in tek yol kalir: Modernlesmek.
16.ylizyildan itibaren Bat1 diinyaca kabul edilen kiiltiirel ilerlemeler igerisinde yer alir.
Islam ve Hristiyan diinyalar1 arasinda yillarca siiren gerginlikler Bati’dan gelen her
tiirli yenilige olumsuz yaklasilmasina sebep olur. Bu sebeple 17. ve 19. yiizyillarda
ortaya ¢ikan her Batililagsma davranis1 siddetli bir tepki ile karsilasir. Genellikle iist
yOnetici tabakanin tepki ile karsiladigi bu yenilikler III. Ahmet doneminden III. Selim
donemine kadar kabul edilmez. Yeniliklere olan olumsuz tutum sebebiyle 150 yillik
miicadeleler neticesinde esasli bir modernlesme elde edilemez. Ancak III. Selim
doneminden itibaren bu durum hiz kazanir. II. Mahmut ve Abdiilmecid doneminde
yenilesme hareketleri ivme kazanir. 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ile
modernlesmenin kesin sinirlar1 belirlenir. Ancak bir yandan geleneksel diisiince diger
yandan da Batili diislince birbirlerine hi¢cbir temasta bulunmadan ikili sekilde siirer
gider. Bu durum modernlesme ¢abalarinin tam anlamiyla yerlesememesine neden olur.
Ulken’e gore bir milletin teknik anlamda iistiinliigiinii kabul etmek o teknigi meydana
getiren diinya goriisiinli, felsefesini, fikri zemini de benimsemek anlamina gelir.
Ulken, teknigi Bati’dan alip ahlaki ve hukuki yonlerden onlardan ayri kalmanin
miimkiin olamayacagim savunur (Ulken, 2015, s.9). Bu anlamda cagdas kiiltiire
girmenin onlarin zihniyetine girmeyi kabullenmek anlamina geldigini ifade eder.
Bat’nin Ronesans’tan sonra vuku bulan aydinlanma ¢agi, Osmanli’da bir anlamda
Orta Cag skolastiginin yasanmasina sebep olur. 8.-12. yiizyillarda zengin bir ilerleme
faaliyeti gosteren Osmanlt Devleti 16. ve 19. yiizyillarda esasli bir ilerleme
gosteremez. Diinyaya bilhassa Bati’da yasanan ilerlemelere karst kapali kalan ve

yabancilasan Osmanli Devleti gerilemeye bagslar.

Tanzimat (restauration) askeri ve teknik olarak baslayan Batililagsma’nin siyasi ve
hukuki bir sekil almas1 anlamina gelir. Modern devlet anlayisina uygun devlet daireleri

[I. Mahmut zamaninda kurulmaya baslar. Tanzimat Bati milletlerinin



gerceklestirdikleri hiirriyet, esitlik, demokrasi ideallerinin millet i¢erisinde homojen
bir sekilde ger¢eklesmesinden ziyade yabanci miidahalesinden yararlanmak isteyen
azinliklarin isine yarar (Ulken, 2015, s.27.) Tanzimat’tan sonra feodal Tiirk
endiistrisinin birgok dallarinin yikilmasi, ticaretin azinliklarin eline gegmesinden
dolay1 ekonomik anlamda Tiirk halki aleyhine sonuglarin ortaya ¢gikmasina sebep olur.

Tiirkler yalnizca memur ve giftgilik gibi meslekleri yapmaya baslarlar.

III. Selim Avrupa’nin gerek askeri gerekse teknik alanlardaki {stiinliglinii goriip
devlette birtakim i1slahatlarin liizumuna inanir. Bir hiikiimdar olarak cevresindeki
idarecilerden, biirokratlardan yeni goriisler, raporlar ve layihalar ister. Onu takip eden
II. Mahmut, Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit devirleri Bati medeniyeti
karsisinda Osmanli’nin fiiliyatin1 aksettirir. Bu sebeple Nizam-1 Cedit, Tanzimat,
Islahat, Kanun-1 Esasi, Mesrutiyet adlarin1 tasiyan bir seri reform hareketleri
gerceklesir (Okay, 2013, s.15).

Karlof¢ca Antlagsmasi ile biiyiik yenilgiler yagayan Osmanli Devleti, Bat1 karsisindaki
yenilgilerine son vermek i¢in Tanzimat Fermani’n1 ilan eder. Azinliklarin sikayetlerini
azaltmak i¢in onlara daha fazla hak taninmasini saglayan Islahat Fermani (1856) ilan
edilir. Batililagmanin yalnizca kanun sekilciligine bagli kalmayarak fikre ve 6ze niifuz
etme istekleri Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal’de goriilmektedir. Osmanh
Devleti’nin 16. yiizyildan itibaren ilim alaninda kapaliligi ve dis diinya ile olan
irtibatsizlig1 yabancilagsmanin ve gerilemenin baslangicini teskil eder. Osmanli’nin
yabancilagsma yasadiginin bir baska gostergesi Bat1 medeniyetinin ilerlemesine katkida
bulunan felsefi akimlari tam manasiyla idrak edememek olmustur. Devamli alaturka-
alafranga, eski-yeni, dogu-bati catismasi arasinda bocalayan ve hicbir senteze
ulasamayan Osmanli Devleti’nin yasadig1 buhranlarin en 6nemli sebeplerinden biri
budur. Tanzimat doneminde toplumsal yasamda ikilikler devam eder. Bu devirde
Istanbul’u ziyaret eden Italyan ve diger ecnebi ressamlarin tablolarina bakinca asil
hayatla devrin Tiirk toplumundaki hayali arasindaki fark ortaya cikar. Bu yerli
manzaranin yani basinda miireffeh birka¢ ziimreye mahsus ikinci bir hayat yer yer
tecessiis eder. Asil ehemmiyetlisi miiesseselerde ve manevi insanda yasanan ikiliktir.
1839°dan sonra yasanan bu ikilik Osmanli Devleti’nin manzara ve ruh biitiinliigiini
kirar. Bugiin bile halk dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan “alafranga”

ve “alaturka” (musikide oldugu gibi) “eski” ve “yeni” (zihniyet meselelerinde)



tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat’in en biiylik fatalitesidir (Tanpinar,

2012, 5.144).

Bir gecis ve ikilik devri olan Tanzimat, devletin yaptigi1 reformlardan duydugu
pismanlikla sonuglanir. Imparatorlugun her bir ulusu ayr1 ayr1 hiirriyet ve bagimsizlik
talebinde bulunur. Bu durum Tanzimat’i ilan eden devlet yoneticileri igin
Imparatorluk’un dagilmasi anlamina gelmektedir. Donemin devlet adamlar1 hem Bat:
kiltliriinii benimseyerek modernlesmek hem de devletin siyasi biitiinliigiinii korumay1
isterler. Bu anlamda bir buhran igerisine girmislerdir (Ulken,2015, 5.58). Bu donemde
Osmanli Devleti’nin aydinlart1 Yeni Osmanlilar Cemiyeti denilen bir topluluk
olustururlar. Namik Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi gibi donemin aydinlart da bu
cemiyetin igerisinde faaliyet gosterirler. Bu kisiler 6nce Londra, daha sonra ise Paris’e
giderek Mustafa Fazil Pasa’dan yardim goriirler. Yeni Osmanlilar veya Geng
Osmanlilar’in hedefi Fransiz ihtilali’nin etkisiyle ortaya ¢ikan mesrutiyet fikrini yeni
bir anayasa ile padisaha onaylatmaktir. Bir anlamda istenen mutlak idareden mesruti
idareye gecis, yani rejim degisikligidir. Mesrutiyet fikrinin temeli milliyetcilik
akimina dayanmaktadir. Bu sebeple diinyada yayginlasan ve iiniversal bir hareket olan
bu fikrin Osmanli aydmlarin1 etkilememesi diisliniilemez. Mesrutiyet fikri

Imparatorlugun parcalanmasina sebep olur.

Tiirkiye’de aydinlanma devrinden s6z etmek miimkiin degildir. Ciinkii dogallig
igerisinde bir aydinlanma siirecinden gegmeyen Osmanli Devleti bunu dahi Bati’dan
odiing almis gibidir. Bati’nin Ronesans devrinden sonra yasadigi hizli ilerlemeler
Osmanli Devleti’nin bu ilerlemelere uyum saglama neticeleri, 19. yiizyilda disaridan
gelen fikir akimlariyla yapay bir aydinlanma cabalarina sebep olur. Bu donemde
terakki fikrinin onderleri Sinasi, Miinif Pasa ve Ali Suavi’dir. Daha sonra bu fikirler
Namik Kemal ile birlikte devam eder (Ulken, 2015, s.71). Bati’daki Ronesans
hareketlerine ve aydmmlanma c¢agina ilgisiz kalan Osmanli devleti askeri alanda
yasadig1 sikintilar ve toprak kaybi neticesinde bilimsel ve teknik anlamda yeni bilgi

arayislarinin igerisine girer.

Yabanci dil bilen genclere duyulan ihtiyag ve devrin sadrazami Resit Pasa’nin da
etkisiyle 1832°de Terciime Odalar1 kurulur. Bu oda ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin
Bati’ya agilan kapist olur. Abdiilaziz devrinde gelisen fikir hayatinin olusmasinda
Terciime Odasi’nin etkisi biiyliktiir. Mustafa Refik, Namik Kemal, Ethem Pertev Pasa,
Sadullah Paga gibi gengler bu muhitte sahsiyetlerini idrak ederler.



Bir miiddet sonra Babiali Terclime Odasi’nin yani basinda, Mabeyn Kalemi, Tophane
Kalemi, Giimriik Kalemi gibi tesekkiiller goriiliir. Diger taraftan II. Mahmut devrinde
Avrupa’ya tahsil i¢in gonderilen talebeler 1839’dan sonra yavas yavas memlekete
donmeye baglar. Bunlar bulunduklar1 mubhitteki gencleri yabanci dillere ve Bati
irfanina yonlendirirler (Tanpinar, 2012, s.150). 1839°dan sonra Resit Paga’nin ikinci
sadareti sirasinda Enciimen-i Danis kurularak maarif ve kiiltiir islerine hiz verilir. Bu
kurumda Dariilfiinun’da okutulacak derslerin kitaplarinin yazilmasi kararlastirilmistir.

Enciimen-i Danis milletler aras1 ilim ve fikir hayatina agilmasi yoniiyle dnemlidir.

Tanzimat Fermani’nin ilanindan yirmi yil sonra Batililasma’nin etkisiyle ilk edebi
tiriinler verilmeye baslanir. Sosyal ve siyasi anlamda pek ¢ok kurumuyla yenilesmeye
baslayan Osmanli Devleti bu durumu devrin edebi eserlerine de aksettirir. Bu sebeple
Tiirk edebiyatinda Batililasma Sinasi ile baglamistir. Batililagsma siirecinin ilk edebi
devresi 1878’e kadar devam eder. Bu yirmi yila yakin silirede roman, hikaye, tiyatro,
tenkit gibi tiirler hizla gelisme gosterirken siirde ayni gelismeye rastlanmaz. 1859’da
baslayan Tanzimat Edebiyat1 Servetifiinun’un kurulacagi 1896’ya kadar devam eder.
Tanzimat Edebiyati’nin ilk donemini Sinasi-Ziya Pasa-Namik Kemal grubu olusturur.
II. Abdiilhamit’in tahta ¢iktig1r 1876 ile bu donemlerde gergeklesen I. Mesrutiyet’in
ilan1 (Aralik 1876), Meclis-i Mebusan’in agilis1 (Mart 1877) tarihlerinde sona erdigi
kabul edilir. Edebiyat yasanan siyasi olaylar nezdinde donemlere ayrilir. Tanzimat
edebiyatinin ikinci doénemini Ekrem-Hamid-Sezai okulu olusturur. Bu dénem

edebiyatgilar1 ilk donemin aksine sosyal ve politik mevzulardan uzak durmuslardir.

Orhan Okay’a gore Tanzimat Edebiyati’n1 siyasi ve sosyal karakteriyle ayri tutmak,
1878 yilindan II. Mesrutiyet’e uzanan devreyi “Abdiilhamid Dénemi Edebiyat1”
olarak isimlendirmek, bu devreyi birbirinin devami ve bazi farkliliklart olan iki grup
olarak degerlendirmek daha isabetlidir (2013, s. 57). 1878 yilindan sonra meydana
gelen edebiyatta I1. Abdiilhamit’in sahsiyetinin ve yonetiminin etkisi hissedilmektedir.

Milli Edebiyat donemi iste boyle bir zemin {izerine insa edilir.

Sultan Abdiilaziz’i tahttan indiren pasalarin hareketinden sonra birbiri ardindan hizla
gerceklesen vakalar Osmanli Devleti’nde biiyiik sarsintilara sebep olur. Sultan Aziz’in
intithar1 veya katli, V. Murat’in tahta ¢ikisi1 fakat ruh saglig1 yerinde olmadigi i¢in geri
cekilmesi, Mithat Pasa’nin II. Abdiilhamit’in Mesrutiyet’i ilan edecegine dair soz
aldiktan sonra tahta ¢ikarilmasi, Meclis-i Mebusan’in agilmasi ve 93 Harbi olarak

adlandirilan Tiirk-Rus Savasi’nin baslamasi, II. Abdiilhamit tarafindan Meclis’in



kapatilmasi1 gibi olaylar Osmanli Devleti’nin fikir hayatinda da sarsintilar meydana
getirir. Tanzimat doneminde Bati’dan gelen fikir akimlarinin oldukga yiizeysel oldugu
icin as1l Bat1 medeniyeti, zihniyeti, felsefesi ve metotlariyla bilinemez. Ozellikle II.
Abdiilhamit doneminde baslayan ilmi c¢aligmalar doga bilimleri alaninda
arastirmalarin yapilmasina yol acar (Ulken, 2015, 5.80). II. Abdiilhamit Dénemi’nden
itibaren Bati’daki yeniliklerin zeminini teskil eden pek ¢ok fikir akimi Osmanli

aydinlar1 tarafindan benimsenir.

Milli Edebiyat donemini hazirlayan fikir akimlar1 konumlarin1 Bat1 merkezli olarak
tayin ederler. Dénemde yaygin olan Osmanlicilik, Tiirkgiiliik, Islamcilik gibi akimlar
dahi yonlerini Bati’ya cevirirler. Il.Abdiilhamit’in saltanat yillarinda sansiiriin
etkisiyle edebi ve fikri alanda bir duraganlik goriiliir. Bu anlamda 1901-1908 yillari
arasinda durgun bir dénem yasanir. Ancak bu yillarda yasanan sessizlik sonrasinda
yurt disinda siyasi faaliyetlerde bulunan Jon Tiirkler’in etkisiyle 23 Temmuz 1908
tarihinde II. Mesrutiyet’in ilan olunur. Fransiz Ihtilali’nin de tesiriyle 6zgiirliik, esitlik,
adalet gibi kavramlar yayginlik kazanir. Sansiiriin kalktigi bu dénemde fikir ve basin
hayatinda yasanan dzgiirliikler gazete ve dergilerin sayisini arttirir. Ittihat ve Terakki
hiikimetinin basa gelmesiyle sansiirlii yillara tekrar geri doniiliir. ikinci Mesrutiyet
doneminde yasanan demokratiklesme hareketi, Mebusan Meclisi’nin agilmasi
Cumhuriyet doneminin zemininin hazirlandigimin gostergesidir. Bu donemde felsefi
degil sosyal ve siyasi alanda gelisen fikir akimlar1 Baticilik, Osmanlicilik, Tirkgiiliik

ve Islameilik’tir (Okay, 2013, 5.45).

19. yiizy1l sonlarinda Bat1 diinyasinda goriilmedik ekonomik, teknolojik ve bilimsel
gelismeler, kiiltiir ve diisiin alaninda giiglii akimlar baslar. II. Abdiilhamit rejimine
siyasal planda ilk baskaldirmalar, gen¢ kusaklar arasindadir. Sivil ve askeri okullarda,
Tanzimat donemiyle kiyaslanamayacak kadar ¢ok sayida geng yetisir (Berkes, 2017,
5.389).

Bu dénemde milliyetgilik fikrini savunan Ziya Gokalp ulusgulugu Baticilik goriisiine
daha yaklastirir. Ziya Gokalp’a gore Bati uygarligindan neler alinacagini
kestirebilmek igin, nce seriata sokulan ve din olarak Islamlik’la bir tutulan yanlar:
temizlemek gerekir. Seriata giren bu yanlar ger¢ekte dinden degil, cagdas uygarlikla
uyusamaz olan Yakin Dogu Orta Cag Uygarligi’ndan gelir. Bir toplum ayn1 zamanda
iki uygarlikli olamaz. Olmaya kalkarsa i¢inde tutarsizliklar ve catigmalar baglar ve iste

“patolojik” olan budur. Gokalp’a gore cagdas uygarlik bir uluslar uygarligidir. Ortak



bir uygarlik i¢indeki uluslarin kendilerine 6zgii olan iilkiileri “hars” yani “kiiltiir”diir.
Ulusguluk goriisiiniin ¢cagdaslasma ¢oziimi, Batililasma yoluyla ¢cagdaslagsma degil

uluslagsma yoluyla ¢agdaslagsma ¢6ziimii oldu. (Berkes, 2017, s.423).

II. Abdiilhamit yonetimine karst duyulan huzursuzluk en ¢ok Bati uygarligim
benimseme yanlilarinin diisiiniinde kendini gdsterdigi i¢in rejimin yikilmasi tizerine
en gilicli akim olarak dncelikle Baticilik belirir. Fakat 1908°den sonraki bir¢ok kosul
Baticilar, Islamcilik ve Ulusculuk goriisleri karsisinda giic duruma  siiriikler.
Osmanliliga, Miisliimanlhiga ve Tirkliige karsit olan Avrupa’nin uygarligini model
olarak gostermek savunulmasi gii¢ bir ¢abadir. Dinsel ya da ulusal degerleri birakip
Bat1 degerlerini benimsemek anlaminda c¢agcilik, bir iimmet ya da ulus gergevesi
icinde diisiiniilecek bir goriis olarak alinamaz. Bu yiizden onlarin kiiltiirel, ekonomik
ve tarihsel goriisleri gergeklerin iistiinde iitopya planinda kalmistir (Berkes, 2017,
5.430).

Milli Edebiyat donemi boylesine bir sosyal, siyasi ve fikri zemin iizerine insa edilir.
Milli Edebiyat, tarihi ve siyasi anlamda 6ze doniis, kendine 6zgii bir edebiyat meydana
getirme anlamina gelir. Bu donemde yazilan kimi eserler milli suurun uyanmasina
hizmet etmislerdir kimileri de bireysel konularda yazilmislardir. Milli Edebiyat
Donemi’ni Tiirk modernlesmesinin igerisinde ele almak gerekir. Tanzimat oncesi ve
sonrasinda yapilan reformlar, sosyal ve siyasi sartlar bu donemi hazirlamigtir.
Batililasma seriiveni ile birlikte yasanan degisim ve doniisiim kiiltiirel belleginin
bilincinde olan insanin diinya ve kendisiyle olan iligkilerini yeniden tanzim etmistir.
Imparatorluktan millet olma yoluna gegiste birey kendi kimligine bir déniis yasar. Bu
anlamda Milli Edebiyat Doénemi Batililasma’nin etkisi ile yasanan kiiltiirel
yabancilasmanin kendi degerlerine doniisle asilmaya c¢alisildigt bir donemdir.
Modernlesmenin hazirladigi zemin dolayisiyla birey “ben”ini her tiirli eylemin
merkezine konumlandirir. Gegmisin sorgulandigi ve Batililagsma’nin 6rnek alindigi bu

donem Tiirk toplumunu millet olma bilincine tasir.

1908 II. Mesrutiyet’inin baslattig1 dagilma, imparatorluktaki belirsizlik, arka arkaya
gelen ve biiylik savaglarin neden oldugu kayiplar dénemi Tiirk milliyetgiliginin
dogusunu ve gelisimini hizlandirarak imparatorluktan milli devlete olan degisim
kendisini ifade etmek icin yeni bir edebiyat meydana getirir. Bu edebiyat “Milli
Edebiyat” olarak isimlendirilir. Muhtevasini bir yandan milliyet¢i diisiincenin

kavramlar ve idealler diinyasindan alir, diger yandan yasanan sikintilara ge¢cmisten
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¢Oziim arayislar1 sunarak biitiin bunlarla edebi ge¢misin estetik degerleri arasinda bir
se¢cmeye gider. Bunun sonucunda asil millete 6zgii olan sekil ve dille ifade edilen bir

edebiyat ortaya ¢ikar (Argunsah, 2012, s.191).

Milli Edebiyat kavramiyla iki unsurdan s6z etmek miimkiindiir: Bunlardan ilki milli
kimligi olusturan degerlerin tamamidir, digeri ise akli ve iradi insanin
modernlesmesinin getirdigi imkéanlarla gelecegini sekillendirme endisesidir. Milli
Edebiyat teriminde bu iki 6ge birbirlerinden ayrilmaz bir bi¢imde birlesir; bir zevk,
anlayis ve zihniyetin ifadesi olur. Donemin biitiin diisiince adamlari, yazar, sair hatta
siyasileri milll devlet fikri etrafinda bir araya gelirler. Aktag’a gore Milli Edebiyat
baslig1 altinda sadece Tiirk¢ii edebiyattan s6z etmek dogru degildir. Milli edebiyat bir
dénemin adidir. Bu donemde yazilmis edebi eserlerde millet halinde yasama istek ve
iradesi bazen agikca ifade edilir, bazen de degisik sekillerde etkisini hissettirir (2018,
5.309).

Sozii edilen donemde kaleme alinan eserlerin tamamini Milli Edebiyat Donemi altinda
ele almak gerekir. Bu donemde millet halinde yasama iradesi ve kiiltiirel bellegi
anlama ve yorumlama bilinci, etik ve estetik degerlerin merkezinde yer alir. Bunlar
“ben”in modernitenin getirdiklerinden yola c¢ikarak kendi kendini dogal olarak
sorgulamasi; benligini olusturan degerleri aramasi; akli ile kalbi arasinda iligki
kurarak, yani diisiinerek ve hissederek su anda ge¢cmisi degerlendirmesi ve gelecege
hazirlanmasi gayretiyle birlikte diistinmek gerekir. Bunlar1 da “Milli romantik duyus
tarz1” s6z grubu ile ifade etmek gerekir. Milli Edebiyat, bu duyus tarzinin hakim
oldugu edebiyattir. Bu donemde ge¢misi biitiiniiyle degerlendirebilen insanlar, milli
devletlerin tesekkiiliinde vazgecilmez unsurlar olan sosyal miiesseselerin ve sanat
meselelerinin yeniden sekillenmesine hizmet etmislerdir. Bu insanlarin hakim vasfi;
dil, kiiltiir, sanat ve edebiyatta, millete viicut veren degerleri, y1gin halindeki malzeme
icinden beyin-kalp diyalogu kurarak se¢meleri ve onlart zamanin sartlarina gore

yorumlamalaridir (Aktas, 2018, s.309- 310).

Milli Edebiyat Dénemi romant yap1 ve tema bakimimdan dogu-bati ¢atigmasi, sosyal
yapida bozulma, devlet diizeninde ¢oziilme, yeni yonetim arayisi, yonetim Karsisinda
duyulan korku ve tedirginlik; idealist yonetim ¢atismasi ve jurnalcilik, aile hayatinda
¢oziilme ve yeni aile, egitim problemi, romanda mekan ve romanda Anadolu gibi
basliklar altinda degerlendirilebilir (Aktas, 2018, s.315-316).
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Milli Edebiyat doneminde yayimlanan romanlarda islenen temalar devrin 6zelliklerini
ve i¢inde bulunulan siyasi ortami yansitmasi bakimindan miihimdir. Bu dénemde
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mehmet Rauf, Ahmet Mithat Efendi gibi 19. yiizyilda
tanimnan sanatkarlar oldugu gibi Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin gibi
Cumbhuriyet’ten sonra yazdiklari eserlerle taninan sanatkarlar da bulunmaktadir. Milli
Edebiyat doneminde eser kaleme alan sanatkarlar belli bir edebi cereyana bagh
kalmamislardir. Eserlerde dikkati ¢eken husus gecmisi tenkit ve gelecegi hazirlama
gayretidir. Iki medeniyetin kars1 karsiya gelmesiyle yasanan bunalim gozler oniine
serilir. Bu donemde kaleme alinan romanlarda degerler ¢atismasi sonucunda
kahramanlarin yasadigi sosyal buhranlar, tarihi bilgi, yasama dair gozlemler, felsefi ve

sosyolojik dikkatler roman yapist igerisinde dile getirilir.

Yenilesme Donemi 6zellikle de II. Mesrutiyet sonras1 Tiirk edebiyati, kaynagini iki
farkli medeniyetin hiikiimlerinin karsilasmasindan alan degisme istegi ¢ercevesinde
ele alinabilir. Edebiyat alaninda yeni arayislara yonelindigi goriiliir. Bu anlamda
geleneksel degerler ile Bati’y1 model alma istegi arasinda yasanan c¢atigmalar

romanlarda siklikla islenir.

Romanlarda Bat1 ve Dogu catismasi neticesinde toplumsal degisim ve doniisiimiin
getirdigi yeni teklifler sunma gayreti Batili bir dikkatin varligini sezdirir. Batili yasam
tarz1 ve Batili degerlerin benimsetilme gayesiyle romanlar kaleme alindig1 goriiliir. 20.
ylizy1l baslarinda Tiirk aydini yagam tarzi ve idealleriyle Bat1’ya baglidir. Bu donemde
yeniden dogus fikri gelisimini ve drnegini Bati medeniyetinden almaktadir. Esasinda
Osmanli’nin degisen rejiminin sonucu olarak iimmet fikrinden millet donemine gegis
sancilar1 yaganmaktadir. Bat1 ve Dogu medeniyeti arasinda yaganan degerler ¢atigmast

milli kimlik edinme ¢abalarin1 da beraberinde getirir.

O donemin aydinlart tarafindan Bati’nin ilmini, fennini, yiikselme ve gelisme
kaidelerini benimsemeden millet haline gelmek miimkiin gozilkkmez. Bu durum
zamanin geregi olarak romanlarin konular1 igerisine de girer. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in ve Halide Edip Adivar’in romanlarinda Bati’ya has tertip ve diizenden,
gelismis sehircilik anlayisindan, Batili zevk ve anlayisla gelismis giizel sanatlardan
hayranlikla s6z edilir. Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi romaninda Pervin’in

dikkatiyle Bati’nin istiinliigli vurgulanir. (Aktas, 2018, s.363).
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Dogu-Bat1 ¢atigmasinin  yer aldigi romanlarda duygusalligi, hayalperestligi,
iradesizligi temsil eden Dogulu tiplerin karsisina akli ve iradesiyle hareket eden,
duygulariyla is hayatim1 ayiran, hayatin1 akli ve iradesiyle diizenleyen Batili tipler
yerlestirilir. Bu anlamda romanlarda Bati’nin Osmanli toplumundaki kiiltiirel
hakimiyetini goézlemlemek miimkiindiir. Batili hayat tarzinin ulasilmasi gereken bir

ideal olmas1 bunun kanitidir.

Romanlarin ¢ogu Bati’dan gelen fikir akimlarinin etkisiyle pozitivist dikkatle yazildigi
goriiliir. Bu goriis olaylar1 sebep-sonug iliskisi igerisinde agiklama ¢abasina, egitim ve
sosyal ¢evre ile kahramanin kisiligini, davraniglarini ve iliskilerini belirlemeye 6nemli
Ol¢iide katkida bulunur. Bu manada romanlarda Bati felsefesinden gelen unsurlarin
etkisi kuvvetle hissedilir. Pozitivist dikkat ve tavir Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag ve Sipsevdi basta olmak iizere dénemin pek cok

romanina yon verir.

Romanlarda ev diizeni, kilik-kiyafet, eglence hayat1 gibi pek cok konuda Bati
hayatinin 6rnek alindig1 goriiliir. Bu baglamda kiiltiirel anlamda kimliklerine
yabancilasan insanlarm varhigi konu edilir. Ozellikle Bati musikisinin Halide Edip
Adivar’in, Fatma Aliye Hanim’in romanlarinda 6nemli vasita araci oldugu goriiliir.
Halide Edip Adivar’in kahramanlar1 Bati musikisinden zevk alacak sekilde
yetistirilmislerdir. Ozelikle piyano Bati musikisinin ayrilmaz bir pargasi olarak roman

kahramanlarinin severek ¢aldiklari bir vasita niteligindedir.

Romanlarda 6zellikle alafranga gdriinmek ugruna yozlasmis tipler s6z konusu edilir.
Kendi asli degerlerinden kopmus olan bu kisiler taklit¢iligi medenilik zannederek
degerlerinden uzaklasir. Alafranga goriinmek adina her seye katlanirlar. Batili okullar
ve Beyoglu ¢evresinin bu tiplerin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu gorilir. II.
Mesrutiyet sonrasinda romanlarda gegen bu tipler Dogu-Bati, alaturka-alafranga, eski-
yeni catigmasi etrafinda ele alinir. Bu ¢atismalar onlarin diinyaya bakis acilarini,
davraniglarindaki asiriliklar: ve iptidailigi ortaya koymasi agisindan mithimdir. Ziippe
tipiyle ayn1 zamanda kendine ve kiiltlirline yabancilagmanin en agik 6rnegi goriiliir.
Toplumda s6z konusu olan yozlagsmis tipin karsisina her tiirlii gelisme fikrine kapali,
degerlendirmeye tabi tutmadan ge¢cmisi simdide yasayan, gelecek endisesi olmayan
bir tip yerlestirilir. Yerli hayatin sartlarin1 da 6nemseyen ve kaynagimi bilgi ve akli

faaliyetten alan cagdaslagsma desteklenir (Aktas, 2018, s.366).
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Milli Edebiyat Donemi’nde kaleme alinan romanlar hemen hemen kirk yillik birikimin
ve deneyimin iirlinlidiirler. Tanzimat ve Servetifiinun yazarlarinin siklikla isledikleri
Tirkgtliik, Osmanlicilik, Batililagma, Feminizim gibi konular dénemin sosyal ve
siyasal diisiince akimlariyla beslenerek ve zenginleserek devam eder. Bu gibi diistince

akimlart Cumhuriyet kusagini ve ideolojisini hazirlar (Giindiiz, 2013, s. 18).

Bu dénem romanlarinda kadin-erkek esitligi, kadinin egitimi, Batililasma, feminizm,
evlilik kurumlarinda bozulma, ¢agdaslagma, pozitivist bakis agis1 gibi konular islenir.
Romanlar Dogu ve Bat1 arasinda kalan insanlarin yasadiklari i¢sel catismalari, 1908

oncesi yonetiminin yol ac¢tig1 yikimlari ve savaslari ele alir.

Ikinci Mesrutiyet roman1, “eskiler” ve “yeniler” olmak iizere iki koldan ilerler. Bir
onceki donemde eser kaleme alan Halit Ziya (Nesl-i Ahir), Ahmet Mithat (Jon Tiirk-
1910) bu donemde sanat yagamini noktalar. Servetifiinun romancilarindan Mehmet
Rauf bu donemde piyasa romanciligia yonelir. Pozitivist diislincenin temel alindigi
romanlarinda aile, evlilik, ask gibi temalar bayagilastirarak insan cinsel giidiiler
tarafindan yonlendirilen maddeci bir bakis agisiyla ele alir. Gen¢ Kiz Kalbi (1914),
Serap (1909), Bir Askin Tarihi (1914), Menekse (1915) bu donem yayimlanan eserleri
arasinda yer alir. Ikinci Mesrutiyet Donemi yillarinda romanciligim siirdiiren Safvet
Nezihi Kadinlar Arasinda (1909), Miisebbib (1910) adli eserleriyle varligini hissettirir.
Tanzimatcilarin ¢izgisini siirdiiren II. Mesrutiyet donemi roman yazarlari da
bulunmaktadir. Namik Kemal’in baslattig1 sanatkar iisltip, Halid Ziya ve Mehmet Rauf
ile geliserek devam eder. Romani halki egitmek gibi sosyal bir gayeyle yazan Ahmet

Mithat da donemin romancilarinin takip ettigi yazarlardandir (Giindiiz, 2013, s.19).

Bu dénemde popiiler halk romanciligr da 6nemli bir yer arz eder. Hiiseyin Rahmi,
Vassaf Kadri, Ali Sami gibi isimler pozitivist diislince ile batil inanis arasinda iki ayr1
zihniyetin yasadig1 ¢atigsmay1 okura aktarir. Bu romancilarin baginda Hiiseyin Rahmi
gelmektedir. Hiiseyin Rahmi, Ahmet Mithat’in ¢izgisinde gelistirdigi anlatim bigimini
sosyalizm, feminizm, olguculuk gibi diisiince akimlariyla destekler. Romanlarinin ana
temasini olusturan yozlasma ve yanlis batililasma da pozitivizm akimi iizerinden
islenir. Mizahi unsurlardan yararlanarak halki elestirel bir gozle eserlerinde isleyen
yazar, toplumda yerlesmis olan yanlis inanci ve batil itikadi ortadan kaldirma amaci
giider. Hiiseyin Rahmi’nin Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag (1912), Cadi (1914),
Gulyabani (1914), Sipsevdi (1909), Sevda Pesinde (1912) adli romanlar1 bu dénem

eserleri arasindadir.
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Genel itibariyla Milli Edebiyat Donemi’nde kaleme alinan romanlar hem kendi
degerlerine doniisii hem de yanlis Batililagsmanin neticesinde yasanan buhranlari konu
edinir. Bir yandan milli benligini kaybetmemek i¢in miicadele veren kahramanlar bir
yandan alafrangalasma yolunda kendine yabancilasan kahramanlar romanlarin
konusunu teskil eder. Dogu ve Bati medeniyetinin degerler ¢atigmasi ve kahramanlarin
araftalik hali neticesinde yabancilasmalari bu donem romanlarinda net bir sekilde
gozlemlenir. Ayn1 zamanda donemin yarattig1 sosyal ve siyasi sartlar bazi yazarlarin
Servetifiinun etkisini romanlarda hissettirmesine neden olur. Ice kapanan, kendi istek
ve arzulariyla toplumsal normlar arasinda catisma yasayan kahramanlarin
yabancilasmalar1 da bu donem romanlarinda goézlemlenebilir. Pek ¢ok travma
neticesinde yasanan ruhsal rahatsizliklar, hassas ve hir¢in mizaca sahip, paranoit ve
nevrotik Ozellikler tasityan roman kahramanlari bireysel yabancilasmayi ortaya

koymasi agisindan 6nem tasir.

Felsefe, Sosyoloji, Psikoloji, Giizel Sanatlar, Filoloji ve Edebiyat gibi pek ¢ok bilimin
kesigsme noktasinda yer alan yabancilagma olgusu ¢ok yonlii calismalarin da odaginda
yer alir. Bu sebeple Tiirk edebiyatinin belirli bir donemini kapsayan “Milli Edebiyat
Donemi (1908-1923)” olarak adlandirilan ve tarihi, sosyolojik ve edebi anlamda 6nemi
haiz olan bir dénemin yabancilasma olgusu cercevesinde incelenmesi ihtiyaci ortaya
cikmistir. Tarihi baglamda hiirriyet havasinin estigi bir ortamda, pek ¢ok diisiin
akiminin etkisini hissettirdigi, basin ve yayin faaliyetlerinin zirve seviyeye ulastig1 bir
donemde toplumu olusturan fertlerin kendi degerlerinden ve kimliklerinden
uzaklastiklar1 goriiliir. Donemin kendine doniis hareketi kapsaminda gerceklesen
hareket hamlelerine karsin Bati’ya dykiinen ve kendi degerlerini inkar noktasina gelen
aydin kesimi bulunmaktadir. Bu baglamda gerek edebi sahsiyet gerekse donem
anlaminda Milli Edebiyat Dénemi’nde yabancilagsma olgusu iizerine yapilmis herhangi
bir caligmaya rastlanmamaktadir. “Milli Edebiyat Doénemi Tiirk Romaninda
Yabancilasma Olgusu (1908-1923)” adli doktora tez c¢alismasi alandaki eksikligi
gidermeye yonelik olarak hazirlanmistir. Calismaya Milli Edebiyat Donemi (1908-
1923) donemi igerisinde yayimlanan otuz ii¢ roman dahil edilmistir. Bu romanlar su

sekildedir:
Ahmet Mithat Efendi

Jon Tiirk (1910)
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Cemil Siileyman Alyanakoglu
Siyah Gozler (1910)

Ebubekir Hazim Tepeyran
Kiictlik Pasa (1915)

Erciiment Ekrem Tali

Giin Batarken (1920)

Giizide Sabri Aygiin

Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi (1921)
Yabangiilii (1923)

Fatma Aliye Hanmim

Enin (1912)

Halide Edip Adivar

Seviyye Talip (1910)

Handan (1911)

Yeni Turan (1913)

Atesten Gomlek (1921)

Raik’in Annesi (1923)

Halide Nusret Zorlutuna
Kiiller (1921)

Hiiseyin Rahmi Giirpinar
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag (1910)
Cad1 (1911)

Sipsevdi (1911)

Hayattan Sayfalar (1914)
Hakk’a Sigindik (1917)

Mehmet Rauf
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Serap (1909)

Geng Kiz Kalbi (1912)

Bir Askin Tarihi (1915)
Menekse (1915)

Miifide Ferit Tek

Aydemir (1915)

Omer Seyfettin

Efruz Bey (1919)

Yalniz Efe (1919)

Peyami Safa

Simsek (1923)

So6zde Kizlar (1923)

Refik Halit Karay
Istanbul’un Bir Yiizii (1920)
Resat Nuri Giintekin
Calikusu (1921)

Saffeti Ziya

Salon Koselerinde (1912)
Salahaddin Enis Atabeyoglu
Neriman (1912)

Yakup Kadri Karaosmanoglu
Kiralik Konak (1919)

Nur Baba (1922)

Caligmanin kapsamini olusturan romanlarin farkli yazar gruplarindan segilmesine
dikkat edilmistir. Yazarlarin bir kisminin toplumsal konulara agirlik veren bir kisminin
ise bireysel konular iizerine yogunlasan romancilar olmasit yabancilasmanin

boyutlarini farkli bir perspektiften gézlemleme imkani sunmustur. Caligmanin igerigi
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hazirlanirken Osman Giindiiz’iin Ikinci Mesrutivet Romam 1908-1918 Yapisal ve
Tematik Inceleme (2013) adli eseri ve Ferhat Uzunkaya’nin 1980 Sonras: Tiirk

Romaninda Yabancilasma (2020) baslikli doktora tezinden yararlanilmstir.
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2. YABANCILASMA OLGUSUNUN KURAMSAL CERCEVESI

Yabancilagma, kokenleri ¢cok eskiye dayanan ancak giiniimiizde gecerliligini koruyan
bir olgudur. Eski Ahit’te yer alan puta tapma gelenegine dayanan bu olgu, en genis
cercevesi ile ele alindiginda bireylerin birbirlerinden, belirli bir ortam ya da siiregten

uzaklasmalarini ifade eder (Marshall, 2005, s. 798).

Yabancilagsma kavramini karsilayan Grekge “alloiosis” ve bundan tiiretilen Latince
“alienatio” sozciikleri “ekstasis”, yani “esrime, kendinden ge¢me, benliginin ‘dis’ina
¢ikma” anlamma gelir. Terim klasik antikite sonlarina dogru ve Helenistik devirde,
“Bir ve Tek Olan”la, yani “Tanri’yla biitinlesme” anlaminda kullanilir. Pagan
mistiklerinden Plotinos, ruhun daha alt bir varlik biciminden siyrilarak her seyin
kaynagi olan bir ve tek olanla biitiinlesme halini “alloiosis” terimiyle ifade eder
(Ozbudun ve Demirer, 2008, s.16).

Kokeni Latincede baskasi ve yabanci anlamlarina gelen “alienus” kelimesi, zihinsel
hastaliklarla bag kuruldugunda kisinin kismen veya tamamen kendilik aidiyetini
kaybetmesi sonucu kendisine ve yasadigi topluma yabancilasip 6z faaliyetlerinin
kontroliinii kaybetmesi seklinde tanmimlanir. Bu kavram Orta Cag Ingilizcesinde de
suursuzluk veya biligsel giici kaybetme seklinde kullanilir. Ruhsal dengesizlik
yasayan insanlarin ¢evreleriyle olan iligkilerini kaybetmesi sonucu terim Fransizcada

“aliéné”, Ispanyolcada “alienado” ruh hastasi anlamlarinda kullamlir (Karaca, 2014,

s.34).

Yabancilagsma, Fransizca “aliénation”, Latince “alienatio” kelimesinden gelmektedir.
Latince “alienatio”nun anlami, “baskasina birakma, iletme veya iletim, sevgisizlik,
sogukluktur.” Alienus, Latince de “diger” anlamina gelmektedir. Latince’den
Fransizca’ya ge¢mis olan, Yeni Ahit’ten kaynaklanan bir sorunsali igcermesinin
yaninda, kokeni itibariyle Yunanca “allotrios”tan gelmektedir. Bu kelime “bagkasi,

yabanc1” anlamini ifade eder.

Modern toplumun en 6nemli meselelerinden biri olan yabancilasma olgusu, ge¢misi

cok eskilere dayanmakla birlikte dnce teolojinin, ardindan felsefenin ilgi alanina
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girmis; kentlesme, sanayilesme ve toplumsal yapidaki farklilagmalarin 15181 altinda
modern toplumun 6nemli bir sorunu héline gelerek sosyolojinin calisma alanim
olusturmustur (Sazyek, 2008, s.18). Bu olgu Bat1 toplumlarin1 19. yiizyildan itibaren
etkiler. Oncelikle kapitalizmin ortadan kaldirilmasiyla ¢dziilecek gegici bir toplumsal
hastalik anlaminda kullanilan yabancilagma kavrama, 20. ylizy1ilin ortalarindan itibaren
sosyologlarm ilgisini ¢eker. Insanhigin biitiiniinii ilgilendiren bir problemin, ferdin
sorumlulugundan  c¢ikarilarak  genellestirilmesi  yabancilagtirma  olgusunu
olaganlastirir. Yabancilagsmaya toplumsal faktorlerin sebep oldugu algisi psikolojik
etmenlerin goz ardi1 edilmesine sebep olur. Yabancilagsma bir biling olay1 seklinde ele
aliirsa onun psikolojinin alanini da ilgilendiren bir konu oldugu ortaya ¢ikar. Kisinin
bireysel, psikolojik 6zellikleri yabancilasmanin ortaya ¢ikmasinda miihim rol oynar.
Yabancilagsma probleminin ortaya ¢ikmasinda sosyal kosullar ile bireysel 6zellikler

arasinda karsilikli bir etkilesim s6z konusudur (Karaca, 2014, s. 17-18).

Yabancilagma kavrami, sosyal bilimlerde oldugu kadar, insan1 bir meta haline getiren
rasyonalist uygarlik bicimine de baskaldirinin simgesidir. Yabancilagma hem

sosyolojik, psikolojik hem de siyasal ve felsefi bir anlam tagir:

Yabancilagma kavraminin kokleri Bat1 geleneginin daha da onceki bir agamasinda,
Eski-Sozlesme peygamberlerinin diisiincelerinde ve 6zellikle onlarin putperestlik
anlayisindadir. Tektanriciligin peygamberleri barbar dinleri oncelikle, bir yerine
birka¢ tanriya tapindiklari i¢in putperestlikle su¢lamamiglardir. Tektanricilikla
coktanricilik arasindaki temel ayrim, tanrilarin sayilari degil, yabancilagsma
olgusuyla ilgilidir. Insan, giiciinii, sanatsal yeteneklerini bir put yapmak i¢in harcar.
Sonra kendi insansal ¢abasinin bir sonucundan baska bir sey olmayan bu puta tapar.
Burada insanin yagsam giicleri bir ‘nesneye’ ad olmus ve put olan bu sey, kendi
tiretici ¢abasinin bir sonucu olarak degil de kendinden ayri, onun iistiinde ve ona
karsi, taptig1 ve boyun egdigi bir sey olarak benimsenmistir. (...) Putperest insan,
kendi elinin emegi Oniinde egilir. Yaptigi put o insanin yasam giiclerini

yabancilagmis bir bigimde dislastirir (Fromm, 2015, s. 67).

Birey kendi putunu liretir ve iirettigi bu put onun bir parcasi degil, onun karsisinda yer
alan digsal bir gii¢ haline gelir. Kisi emegi sonucu {iirettigine adeta ibadet eder. Bu
sebeple yabancilasma gerceklesir. Insanlar yabancilasma yasadiklari zaman
kendisinden uzaklasir ve kendilerinin olmayan bir yasama hapsolurlar. Bu bakimdan

yabancilasma kisilerin bilinglerinin kayb1 anlamina da gelir.
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Eski Ahit’te yer alan puta tapma meselesinde goriilen yabancilasma Kur’an-1
Kerim’de pek ¢ok ayette ayniyle kendisine delalet etmese de pek ¢ok yerde geger.
Ismen gegmeyen kavram konu olarak pek c¢ok yerde islenir. Araf Suresi 7/179. ayette
“Andolsun biz, cinler ve insanlardan, kalpleri olup da bunlarla anlamayan, gézleri olup
da bunlarla gérmeyen, kulaklari olup da bunlarla isitmeyen bir¢oklarini cehennem i¢in
var ettik. Iste bunlar hayvanlar gibi, hatta daha da asagidadirlar. Iste bunlar gafillerin
ta kendileridir” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2011, s.188). Burada yaptiklar1 hatalarda
1srarct olmalarindan dolayi kalpleri ve gozleri kapanmis olan insanlarin hayvanlardan
daha asag1 dereceye diiseceklerine isaret edilir. Manevi anlamda kalpleri miihiirlenmis

insanlarin nasil bir ruhsal bozukluk igerisinde olduklari goriiliir.

Yabancilagma olgusunun giiniimiiz diinyasindaki seyri incelenmek istendiginde Fritz
Pappenheim’in goriisleri 6nem kazanir. Ona gore bu diinya herkesin “Gteki” ve hig
kimsenin de “kendi” olmadig1 bir diinyadir. Bu diinyada sahis zamirlerinin anlam1 o
kadar kaybolmustur ki adeta i¢i bosaltilmis bigimlere doniismistiir (2002, s.22).
Sahsiyetini yitiren birey bu ici bosalmislikla birlikte yabancilasma yasar. Insan
herkesten biri olarak var olmak istediginde bu durum daha kolaylasir. Ancak bireyin
herkeslesme istegi devaminda birtakim kayiplari getirir. Kisi kendini kaybederek diger
deyisle kendi 6zlinden uzaklasarak herkesten biri haline gelir. Hayatinda farklilik
yaratmasi beklenen cabadan uzaklasir. Bu durum kisinin goriiniiste hayatim
kolaylagtirarak mutlu olmasim1 sagliyorsa da gercekte kendi benligini yitirmesine

sebep olur.

2.1. Ontolojik Bir Sorunsal Olarak Yabancilasma Olgusu

2.1.1. Yabancilasmanin Felsefi Evreni

“Bilgelik sevgisi” anlamina gelen ve baslangicinda kendi iginde bir biitiinliik arz eden
felsefe (philosophia) giiniimiizde bir¢ok disiplini igerisinde toplayan, hem var olan
seylerle hem de onlarin bilgisiyle ilgisi olan bir bilgi tiriiniin ismi olmustur
(Mengiisoglu, 2017, s.17). Felsefenin tiimelin bilgisini i¢ermesi yabancilagsma

olgusunu da kapsamina aldiginin gostergesidir.

Yabancilagma felsefi agidan “seylerin nesnelerin biling i¢in yabanci, uzak ve ilgisiz
goriinmesi; daha Onceden ilgi duyulan seylere, dostluk iliskisi iginde bulunulan

insanlara kars1 kayitsiz kalma, ilgi duymama, hatta bikkinlik ya da tiksinti duymadir”
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(B. Akdeniz, 2017, s.15). Birey yabancilastig1 zaman, etrafindaki iligkilere, eylemlere
de yabanci hale gelir. Ciinkii kisinin aligkanliklar1, kendine has birtakim 6zellikleri,
edindigi deneyimler onun ¢evresinden uzaklasmasina hizmet edebilir. Insan kendisini

degil, nesneler insan1 yonetmeye ve iliskilerini sekillendirmeye baglar.

Yabancilagma olgusunun ilk olarak Plotinos tarafindan s6z konusu edildigi
goriilmektedir. Plotinos, Helenistik-Roma doneminde ortaya ¢ikan 6nemli felsefe
akimlarindan Yeni Platonculuk’un kurucusudur. Hristiyan Orta Cag Felsefesi ve Islam
Felsefesini etkilemistir. Dini inanc1 felsefeyle temellendirmeye calisan Orta Cag
felsefecileri Aristoteles’i kesfedene degin Plotinos’un felsefesinden yararlanmislardir.
Ciinkii; “Plotinos’un felsefesinde, Orpheos’tan, Pythagoras’tan ve nihayet Platon’dan
gelen ‘Gte diinyact’ egilim, onun felsefenin nihai ve en yiiksek amaci olarak gordiigii,
Tanrya yiikselis ya da Bir olanla birlesme siirecinde en tam ve en sistematik ifadesini

bulur” (Cevizci, 2018, 5.144).

Yaratilan her seyi bir’in tlirimesi olarak goren filozof, bir’den ayrilan ve bagka
varliklarla temas halinde olup maddi 6zellik kazanan her seyin yabancilastigini
vurgular. Bu anlamda felsefe yalniz mantigi, psikolojiyi, kozmolojiyi, metafizigi degil
din felsefesi ve mistisizmi de igerir. Ona gore felsefe bir tiir mistik deneyim halini alir.
Platon’un gortislerine siki sikiya bagli olan Plotinos tinsel idealizmin savunucusu
sayilabilir. Platon’dan fazlasiyla etkilendigi icin felsefi Ogretisinin adi “Yeni
Platonculuk™ olarak adlandirilir. Plotinos Tanr1’y1 her seyin kaynagi olarak goriir,
insanlar1 da ona donecekleri bir konuma yerlestirir. Onun anlayiginin temelini ruh ve

madde ikiliginden olusan idealar diinyasinda yer alan 1yi ideasini tanrilagtirmasi yatar.

Plotinos, Platon gibi maddi diinyanin degistigini ve degismeyen tek seyin Tanri
oldugunu ileri siirer. Tanr’nin degismez, mutlak olan birligine isaret etmek ve onun
askin gergekligini vurgulamak amaciyla Tanri’nin yerine “bir” kavramimi kullanir.
Tanr varliga kars1 askin oldugu i¢in onu nitelemek yahut betimlemek anlamsizdir. Bu
yondeki her tiirlii caba Tanr1’y1 sinirlandirmak anlamina gelir. Tanr1 bir ve boliinemez,
degismez, varlig1 hakkinda hiikiim verilemez agkin bir varliktir. Onun Tanr1 anlayist
tiirim Ogretisine dayanir. Bu anlamda Platon’un iyi ideastyla bag kurar. Bir tiir
emanasyon (yayilma) metaforuna dayanarak tiirim Ogretisini gelistirir. Tanri’nin
Ozgiir yaratma vasfin1 da yok sayar. Onun teorisine gore varliklar, Tanr1’ya yakin
olduklar1 Ol¢lide degerli ondan uzak olduklar1 miiddet¢e degersiz ve sayginlig

olmayan yaratiklardir. Madde bu anlamda mutlak yoksunluk, “kétiiliik ilkesi”
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(Cevizci, 2018, 5.149) olarak telakki edilir. Plotinos insanin entelektiiel bir yiikselis ile
yani Tanr1 ile birlesme durumunda nihai hedefine ulagacagini diisiiniir. Ruhu ti¢ pargali
olarak goren Plotinos, ruhtaki rasyonaliteye denk gelen kismin bireyi nefsinin
boyunduruguna tabi tutacagindan ve maddeye bagh kilacagindan s6z eder. Oysaki
insan varolusunu ruhun bu ii¢ kismindan yaptig1 yonelimle ve se¢imle gergeklestirir.
Bu anlamda rasyonaliteye tabi olan varlik yabancilasmis insanin da ortaya ¢ikacagi
kismu teskil eder. Ruh tiim maddi kirlerinden arindirilip, her tiirlii ikilikten kurtuldugu

zaman yani Tanr1 ile birlestigi zaman 6ziine kavusacaktir.

Yabancilagmanin bir terim olarak ilk kez Hegel tarafindan “Tinin Gortingiibilimi” adli
eserinde sdz konusu edildigi goriiliir. Insanlik tarihine bakildiginda insanin
yabancilagsmasinin en canli 6rneklerini burada bulmak miimkiindiir. Hegel “Tarih
Felsefesi” adli eserinde insanin kendi fikir ve tasarilarimi gergeklestirmek igin
hayatinda yer alan araglarin amaca doniismesinden s6z eder. Bu durumun
yabancilagsmaya nasil hizmet ettigi lizerinde durur. Kendi kendisine yabancilagan insan

bu durumun farkina varamaz ve yasantisina siradan sekilde devam eder.

Tanr1’y1 tarihin 6znesi olarak ele alan Hegel, onu kendine yabancilagsma durumunda
insanda goriir ve tarih siirecini Tanri’nin kendisine doniisii olarak kabul eder (Fromm,
2015, s.54). Hegel kavramla zamani1 6zdeslestirmekle kalmaz ayn1 zamanda insani
kavrayabilecek bir felsefeyi esasinda gercek bir antropolojiyi miimkiin kilar.
Spinoza’nin kavrami 6ncesiz ve sonrasizlikla 6zdeslestirmek yoluyla her seyi Tanr1’ya
indirgeyerek elde ettigi igkinlik felsefesini Hegel, zaman1 kavramla 6zdeslestirerek
onu kavramin buradaki varlig: ile yani ampirik olusuyla elde edecektir. Bu anlamda
Kojeve’e gore, felsefenin ancak Hegel’le birlikte tarihi yani insansal eylemi
kavramasinin ve bdylece nesnenin bilgisinin, her tiirli dogmatik bilginin yahut
nesnenin bilgisi tizerine bilgi olmaktan ¢ikip bir 6zbiling olmasinin, varligi insanin
eylemlerinin Uriinii, felsefeyi de insanin kendisini gerceklestirmesinin bilinci olarak
kurmasinin temelinde yer alan sav bundan olusmaktadir (Bumin, 2020: 16-17). Cagdas
praksis kuramlar1 insan1 6z bilingten miitesekkil ve baska bir 6z biling i¢in var oldugu
Ol¢iide var kilan Hegel’in felsefesine dayanir. Hegel’in diisiinceleri aydinlanma
filozofu Descartes ile kiyaslandiginda Descartes’in biitiin felsefe sisteminin temeline
“diistinen ben”1 yerlestirdigi ve bu sebeple bilingten hareketle rasyonalist felsefe
sistemlerinin baslaticis1 oldugu goriiliir. Bu anlamda onun “cogito”su bilgi edimi

Oznesini andirmasina ragmen esasinda ontolojik yonii agir basan bir ruhtur. Cogito, 6z
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biling anlamindadir ve metafizik bir temellendirmeye dayanir. Descartes, Galilei
fizigini septisizmin saldirilarina kars1 temellendirmeye ¢alisir ancak yine septisizmin
vektorii olan kuskuculukla olaya yaklasir. Kuskuculuk da diisiinmenin bir bagka bigimi

olarak belirir. Ona gore bilincinde olunan her faaliyet diisiinceyi olusturur.

Hegel hakikatin 6znel bir kan1 olmaktan ¢ikip tam manasiyla bir hakikat olabilmesi
icin diger 6z bilingler tarafindan bilinmesi gerektigini diisiiniir. Bu sebeple Hegel 6z
biling sorununu toplumsal acidan ele alir. Kant ve Descartes’in anlayisinin aksine
Hegel’de 6z biling tarihsel ve toplumsal boyutuyla yer alan bir olusa isaret eder.
Sartre’in “bir baskasi-i¢in-varligin, kendi- i¢in-varligin olumsuzlanmas1” oldugu savi,
Hegel’in diislincesine terstir. Ciinkii Hegel i¢in bagkasi i¢in var olma kendi i¢in var
olmanin kosuludur (Bumin, 2020, s. 25). Hegel kendisinden dnce yer alan Descartes’1n
kuskucu ve Kant’in elestirel felsefelerinin aksine doga-insan arasindaki ikili ayrimi
asarak insanin dogadan bir parca oldugunu ve yabanciladigi doga ile karsilasmasi
neticesinde kendisini bilebilecegini savunur. insan kendisi disinda bir diinyanin
varligini idrak eder ancak insanin zamansal ve mekansal anlamda bir ger¢eklik olarak
tanimlanmasi i¢in 6zne-nesne ikiliginin ortadan kalkmasi gerekir. Bilingten dnce 6z
biling gelir ve insanin biling asamasinda iken kendisini bilmedigi yalnizca bir bilgi,
nesne olarak var oldugu asamada isteme yetisiyle 6z bilincini idrak ettigi goriiliir.
Insanin benligini kavramasma yardimci olacak olan istektir ve bu istek bireyin
kendisine doniisiinii saglar. istek bu anlamda 6z bilinci kavramak isteyen “ben” igin
zorunlu kosuldur. Istek bireyin nesne iizerinde etkide bulunmasini, onu degistirmesini,
olumsuzlamasini saglar. Bir anlamda nesneyi, dis gercekligi kendi gercekligine
doniistiirerek, onu igsellestirerek kendi ger¢ekligini ortaya koyar ve bilincinin farkina
varir (0z biling). Birey istegi dogrultusunda karsisindaki nesneye onun sahibi
oldugunu, onun kendisini tanimasin1 kabul ettirirse ve bunu da eylemleri araciligi ile
gergeklestirirse 0z bilincine varacaktir. Biling ancak karsisinda bir 6zne olursa ona
kendini kabul ettirmeye g¢alisacak ve bunu isteyerek eylemde bulunacaktir. Kendini
kabul ettirme istegi neticesinde bilingler arasindaki iliski savasa déniisecektir. Oz
biling var olabilmek i¢in 6z bilingler arasinda kurdugu iliskiyle kendisini kabul

ettirmek ister.

Geng Hegelcilerden Feuerbach, Hristiyanlik {izerine yapmis oldugu calismalarda,
insanin 6ziinii kesfetmeden bu 6zl kendi ‘Gtesine’ yansittigini belirtir. Boylece din,

Feuerbach’a gore insanin farkli bir goriinlim altinda kendiyle yahut kendi 6ziiyle

24



iligkisidir. Feuerbach yabancilagmay1 insanin 6ziinii ‘kendi digina yansitma’ hali
olarak tanimlar. Ona gore yabancilagma, insanin Tanri1 olarak ortaya koydugu kurmaca
bir 6z imal etmesidir (Ozbudun, vd., 2008, s.20). Hegel’in agiklik getiremedigi siyaset
ve din felsefesi alaninda ¢ift anlamli deyisler kullanmasindan dolay1 onun okuluna
bagl olanlar birbirlerine karsit goriisler ileri stirmiislerdir. Sag Hegelciler Kilise’nin
Ogretisine bagli kalmakla beraber, Sol Hegelciler bu 6gretiye karst ¢ikmislardir.
Feuerbach da Hegel’in idealizminden koparak felsefeyi din haline getirmistir. Bu
anlamda Almanya’da pozitivizmin manevi babasi olmustur (Akarsu, 1979, s.23). Ona
gore tiim bilgilerin kaynagi duyularimizla elde edilebilir. Ruhu bedenin zihinle ilgili

bir olgusu olarak goriir.

Feuerbach’in gorisleri birey ve Tanri iliskisi lizerine temellenir. Feuerbach, dini
insanin bencil egilimlerinin bir lirlinii olarak addeder ve bu sebeple yabancilagsmanin
kokeninde insani goriir. Mutlak geist (tin) kavrami yerine insani yabancilasmanin
merkezine yerlestirir. Feuerbach, Hegel’in fikirlerini tersine ¢evirir. Boylece, ona gore
Tanr belli giiclerin sahibi olan insandan, kendisi disindaki bir varliga aktarilmis olan
insansal giicleri temsil eder. Bu nedenle, insan kendi 6z giigleriyle ancak Tanri’ya
taparak iligski kurar. Tanr1 ne denli zengin ve gii¢lii olursa insan, o denli zayiflar ve
yoksullagir (Fromm, 2015, s.54). Bireyin Tanr1 ile kurdugu iliski kendi gii¢lerini onun
giigleri ile birlestirme seklindedir. Ona gore Insan Tanr1’ya bagliligi noktasinda ona ne

kadar ¢ok ozellik atfederse kendisinde o kadar ¢ok 6zelligi de kaybetmis olur.

2.1.2. Varolus Problemi Olarak Yabancilasma

Felsefenin en 6nemli sorunlarindan birini teskil eden varlik, ilk ¢aglardan glinlimiize
degin pek cok tartismanin odaginda yer alir. Varlik diger adiyla “ontoloji” kavramu,
insanin diinyaya geldigi andan itibaren ilgisini ¢eker, bu kavram iizerine pek ¢ok
diisiiniir 6nemli goriisler one siirer. Varlik kavrami Fransizca’da “etre”, Ingilizce’de
“being”, Almanca’da “sein”, Yunanca’da “on”, Latince’de ‘“esse” kavramlarina
karsilik gelir (Karakaya, 2004, s.11). Varlik ve varolus kavramlarina dair pek ¢ok
diistiniir fikir 6ne slirmiistiir. Gegmisten giiniimiize pek ¢ok filozof tarafindan ontoloji

ve ontik {lizerine fikirler ileri stirilmuistiir.

Irvin Yalom varolusu su sekilde agiklar: “Varolus degistirilemez bir bigimde 6zgiir ve
bu nedenle belirsizdir. Kiiltiirel kurumlar ve psikolojik yapilar ¢ogu kez bu genel

durumu anlasilmaz hale getirir, fakat kiginin varolussal durumuyla yiizlesmesi, kisiye
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paradigmalarin, belirsizlik acilarina kars1 kendini yaratan, ¢ok ince engeller oldugunu

hatirlatir” (Yalom, 2014, s.46-47).

Insan bu diinyadan ayrilamaz, yani insan bilissel bir 6zne olarak bu &zelligiyle
evrenden ve dogadan ayr1 bir varlikmis gibi diisiiniilemez. Eger insan biitlinsel bir
sekilde ele alinmak ve ondaki ontolojik yapi tespit edilmek istenirse onun
biitiinciilliigiine, evrenin ayrilmaz bir pargasi oldugu tezine saygi duyarak incelemek

gerekir:

Varoluscu felsefe, 6ziinde dogrunun ancak bir ayrim yaparak bulunabilecegini,
yani biligsel eylemin 6zne olarak temsil edilen bilinen gergek ile nesne olarak temsil
edilen bilinecek gergek arasinda kokli bir ayrim gerektirdigini dngdren, modern

diisiincenin gelisiminde derinden kok salmis inanca bir bagkaldiridir (Pappenheim,

2002, 5.15).

Varolus felsefesi modern diisiincenin temelini olusturan 6zne ve nesne ikiligine bir
baskaldiridir. Bireyi kendini asan, kendi benliginin 6tesinde ilerleyen bir varlik olarak
ele alir. O aldig1 kararlarla ve yaptig1 se¢imlerle kendisini asmaya ve daha ileriye

gitmeye adaydir.

Felsefe tarihine bakildiginda varlik kavrami etrafinda her ¢cagda sofistler, siipheciler,
empiristler algilarimizla dogrudan dogruya kavradigimiz varlik hakkinda olumsuz bir
tavir takinmislardir. Duyularimizla algiladigimiz bilginin bizi her zaman kesin bir
sonuca ulagtiramayacagindan, evrendeki kisi sayis1 kadar 6znel bir duyumsal alginin
oldugundan sz ederler ve bu izlenimlerden edindigimiz bilginin varlik konusundaki

varligindan siiphe ederler.

Antik donemden beri felsefenin en dnemli sorunlarindan biri olarak varlik, maddeyle
iligskisine gore pek ¢cok yoruma sebep olmustur. Antik felsefede, Tales’ten sonra varlik
hakkindaki tutarli goriisler, Parmenides’e aittir. Parmenides’e gore bir ve siirekli olan
varhigin varhigindan bahsedilebilir, onun var olmadigi bir durum ve zamandan bir
anlamda yokluktan sz etmek miimkiin degildir. Oncesi ve sonras1 olmayan bu varlik,
cogalamaz, boliinemez, azalamaz. Baslangici ve bitisi olmayan bu varligin dogumu ve

6limi de s6z konusu edilemez.

Insan yaratildig1 andan itibaren akil ve diisiinme yetisine sahip olarak diinyaya gelir.
Dogdugu andan itibaren bu diinyanin anlamin1 sorgulamaya baslayan insan, diinyanin

yaratilisindan evrenin ilk maddesini aramaya, yaratilisin 6zlinii kavramaya ve

26



degismez cevheri bulmaya dogru bir yolculuga ¢ikar. Bunlardan -her ne kadar belli bir
idrak alan1 dahilinde de olsa- akil, en biiyiik yol gostericidir. Bu noktada diisiince
tarithinde yer etmis Onemli isimlerden biri olan Antik¢ag Yunan diisiiniiri
Pythagoras’in dinsel-felsefi 6gretisi onem kazanir. Pythagoras’a gore evren bir say1
uyumudur. Diinyanin kurucu ilkeleri zitliklar1 barindirir. Diinyadaki biitiin zitliklarin
kokii bir’le ¢ok arasindaki zitliktir. Oysa ki saltik bir ne tek ne ¢ifttir, hem tek hem
cifttir. Ik varlik olan bir, noktadir. Nokta devimle ¢izgi, devimle satih; satih, devimle
cisim olmustur. Oyle ise her baska cisim bir baska sayiya karsilik gelir. Duyum ve
zeka ise bu cisimden ¢ikar. Insanlar bir’le sayar ve bir’le diisiiniirler. “Bir” insanla

Tanr arasindaki ortak bir ilkedir (Hangerlioglu, 1993, s.333).

Antik Yunan felsefesinde, bir madde metafizigi gelistirmis olan Iyonya Okulu’yla, bir
say1 metafizigi gelistirmis olan Pythagoras¢t Okul’u Herakleitos’la Elea okulu izler.

Herakleitos Pythagoras¢1 goriisiin aksine varligin degisimine vurgu yapar:

Ona gore varlik, goriiniisten ibarettir. Ciinkii her sey siirekli bir olus ve degisme
durumundadir. Ayni zamanda her sey karsitlarin catismasindan ve savastan
meydana gelir. Diinyada duragan, sonsuz ve diizenli hi¢bir sey yoktur. Bu siirekli
degismeyi en iyi anlatan atestir. Simdi hazir olan biraz sonra kaybolacaktir. Ayni1
nehirde iki kez yikanmak olanaksizdir. Biz variz ve yoguz. Savas, her seyin 6zii ve
yoneticisidir. lyilik ve kétiiliik ayn1 seydir. (Karakaya, 2004, s. 20)

2

Sistematik felsefenin kurucularindan Platon, felsefeyi varlik diger bir ifadeyle “on
bilimi olarak kabul eder, Aristo ise bu kavrama daha bir fertlik kazandirir ve nesnel
bir anlam yiikler. Aristo varliklar1 derecelendirir ve aralarinda gii¢ ve edim bakimindan
birtakim baglar kurar. Aristo, bu dereceli varliklarda nesnel ve ferdi anlamda
maddenin iist noktasinda bitkilerin ve hayvanlarin oldugu siniflar1 i¢ine alan canli
varliklart ve onun iizerine de akilli bir varlik olarak insan1 yerlestirir. Aristo, varligin

kapsaml1 bir sekilde tahlilini metafizigin bir gorevi addeder.

Bazi Yunan filozoflar1 varlig1 belirli sinirlarin igerisine yerlestirerek, sinirli bir yapi
olarak goriirler. Bu anlamda Platon, Aristo ve Parmenides kesisirler. Felsefe tarihinde
varlik hakkindaki diizenli ve Onemli ¢alismalar Platon ve Aristo ile baslamstir.
Platon’a gore seylerin ilk ornegi olarak kabul edilen, degismez 6z olan “ideler”,
sinirlilik teskil eder. Varligin sinirsiz olmast onun belirsizligiyle ayni anlama gelir.

Platon, mutlak ve soyut anlamda varlik ve yokluktan s6z etmez. Bu iki kavrami kiyas
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ederek goreceli bir sekilde kavranabilecegini belirtir. Yoklugun yok oldugunu diisiinen
Parmenides’e karsi Platon yokluk ve varligin mutlak bir durumu ifade etmedigini
belirtir. Aristo ilk maddeyi, madde olmayan ama biitiin bi¢imlerin bi¢imini veren
biitiin hareketlerin ilk sebebi, ilk devinim ettirici ilke olarak goriir. (Karakaya, 2004,
s.14). Aristo, her seyi bir ilke olarak goriir; ancak sonsuzun bir ilkesinin olmadigini
diistiniir. Onu bir ilkeye baglamak sinirsizligini kisitlamak, sonsuzu sonlulagtirmaya,
sinirlandirmaya ¢alismak demektir. O, dogrulmamistir ve sonu da yoktur. Bir ilkesi
olmayan sonsuzun, her seyin ilkesi oldugu ve her seyi kusattigi, her seyin kendisinden
ciktigi bir tézden s6z eder. Aristo, “tdz/substance/cevher” kavramini degisende
degismeden kalan sey, kendinde olan veya kendiyle olan seklinde agiklar. Latince
“substantia” teriminden tiireyen kavram, Yunanca “ousia” yani 6z demektir. Platon’da

“t6z”iin karsilig1 “Idea”lar, Aristo’da toz “varlik”la esdegerdir.

Ronesans felsefesinde Nicolaus Cusanus, evrendeki ayriliklar ve zitliklar igerisinde
olan her seyin karsitliklarda birlestigi ve bu sayede sinirli varlik olan insanin sinirsizin,
sonsuzun bilgisine ulagamayacagini savunur. Ronesans felsefesinin  Onemli
diistinilirlerinden biri olan Giordano Bruno, Ronesans’in yeniyi ve eski bir araya
getiren doga filozoflarindandir. Nicolaus Cusanus’un dolayimindan gecen Yeni-
Platoncu semayr miras alan Bruno, dogayi ilahi bir birlikten ¢ikan varliklar
coklugunun biitiinii olarak goriir. Diinyada maddi olandan maddesiz olana karanliktan
aydmliga bir yonelim vardir; bu sebeple ona gore doga Tanrisal olanin ifadesi yahut
tezahiiriidiir (Cevizci, 220, $.397). Bu anlamda Orta Cag felsefesinin deger temelli ve
teleolojik bir diinya goriisiine baglanmas1 ve maddeyi unutup tinsel goriisi
benimsemesiyle bir uca, Hobbes da bu deger yiiklii bakis agisini bilimsel diinya goriisii
ve yeni mekanik felsefe lehine tiimiiyle reddettigi i¢in bir uca yerlestirilir. René
Descartes, Hobbes un ¢agdasi olarak bu iki karsit u¢ arasinda bir orta yolu bulma ve
bilimle dini uzlastirma cabasi icerisine girmistir. Ancak Descartes gercekligi ikiye
bolerken bilim ile teoloji ya da dinden her ikisini bir sekilde korumus, ama dinin yerini
sallantil1 bir hale getirirken, akli ve bilimi her seyin nihai yargict durumuna sokmustur.
Descartes diinyanin matematizasyonuna vurgu yaparken felsefede 6zneden yahut
birinci sahsin bakis acisindan yola ¢ikarak modern diinyanin insasini 6zne eliyle
gerceklestirmeye calismistir (Cevizci, 2020, s.484). Bu baglamda gerek ontolojide

gerekse epistemolojide felsefenin seyrini degistirmistir. Ona gore gercek diinya
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maddeden meydana gelir. Sadece tek bir maddi t6z oldugu ve evrendeki dogal

stireclerin mekanik yasalarla belirlendigi tizerinde durur.

Felsefe tarihinde varlik felsefesi (ontoloji) sorunu diisiiniirlerin maddeyi g tiirde ele
almasiyla sorgulanir: Varlig1 “madde” olarak kabul edenler, varligi “ide” olarak kabul
edenler, varlig1 hem “madde” hem de “ide” olarak kabul edenler. Varligi madde olarak
kabul eden materyalistler ve atomcular, maddeyi temel sekil ve uzamindan

ayirmayarak varligin buna bagl oldugunu ifade ederler.

Tim gercekligi maddeye baglayan, madde disinda gergeklik kabul etmeyen bu 6greti,
Tanr’nin ve tinin varhigini reddeder. Bes duyu organimizla algilayabildigimiz
varliklar vardir. Tabiatiistii seyleri kabul etmeyerek, her seyin madde ve devinim
durumundaki enerjiye dayandigin ileri siirerler. Materyalizmi sistemli hale getiren
distiniirler atomcu okula mensup Demokritos ve Leukippos’dur. Bunlar Antik Yunan
felsefesinde birlik ile ¢okluk arasindaki iliskinin neden meydana geldigi ve “neyin
gercekten var oldugu” problemi iizerinde yogunlagsmislardir. Atomcu kuramin esas
olarak kendisine mal edildigi filozof Demokritos’tur. Ona gore ¢okluk, yani dogada
varolan tiim nesneler bir seyden, maddeden meydana gelmislerdir. Demokritos bu
birligi maddenin kendisinin atomon adini verdigi kiigiik ve boliinemez pargaciklari
olarak tanimlar. Bu goriise gore cokluk bir olanin meydana getirmis oldugu farkl ve
degisik birlesimlerden baska bir sey degildir (Cevizci, 2018, s.54).

Maddeciligin bir diger boyutu Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich Engels (1820-
1895) tarafindan ortaya konulur. Ortaya attiklar1 felsefi doktrine gére madde; “sav”,
“karsisav” ve “biresim” asamalarindan gecerek birlik kazanir. Maddesel diinya, ger¢ek
diinya olup zihnimizin, dahi bir organ olan beynin iiriinii oldugunu savunur. Bu durum
onlarin diyalektik maddeciliginin de temelini olusturur. Klasik ve koktenci bir
materyalizmi savunan diyalektik maddecilere gére madde bilince karsidir (Karakaya,
2004, 5.28).

Ontolojik anlamda madde zaman ve mantik bakimindan bilingten 6nce gelir ve biling
madde olmadan olusamaz. Doga ve evren kendi basina var olmustur, onun varligin
tabiatiistii bir giice dayandirmak yanlistir. Hepsi kendi gergekligi icerisinde vardir ve

varlig1 insan zihnine bagimli degildir.

Yeni Cag’in materyalizm anlayisi, insan1 makine gibi goriir ve bir makinenin isleyisi

nasilsa insan denen varligin da o sekilde ¢alistig1 diisiiniiliir. Her seyi maddeye
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indirgeyen bu anlayis, insan1 da her uzvuna kadar atomlardan tesekkiil etmis bir madde
olarak gdriir ve tabii bir sekilde bu maddeyi bir baska nesne olan makineye benzetir.
Makine kadar robotlasan gliniimiiz insani, duyarhliklarini, yasamsal varolusunun

degerini ve 0zlinii anlamakta tipki bu makine gibi ruhsuz kalir.

Nesnel idealizmin kurucularindan olan Hegel, varolan sey’i tin yani Geist olarak
niteler. Evrimin manti§in1 diyalektik olarak géren Hegel; sav, karsisav ve biresim
olarak adlandiracagimiz karsit bir gelisimin resmini ¢izer. Kant felsefesinin temelini
olusturan sistem fikri, basit bir bilgi yiginin1 sistemli sekilde incelemeyi hedefler. Kant
sonrasi diisiiniirlerin felsefenin temel karakterini olusturdugu bu sistematiklik anlayisi
Hegel felsefesinde kendini gosterir. Hegel biitiinii kavramay1 bilme 6zgiirliigiiniin

Olciisii olarak goriir (Kervégan, 2005, s. 49).

Yabancilagsma kavramini teolojinin alanindan ¢ikarip felsefenin hizmetine veren ilk
kisi Hegel’dir. Hegel “yabancilasma”y1r hem “ayrilma” hem de “biitiinlesme”yi
igerecek tarzda formiillestirir. Hegel yabancilagsma kavramini biling alanina tagir. Pek
¢ok disiinliriin aksine diyalektik bir anlayisla yabancilasmay1r olumlu olarak
degerlendirir. Tinin (Geist, Ide) var olabilmesi i¢in yabancilagmasi gerekir. Varlik
zittiyla kaimdir. Bu agidan yabancilagma varligin insanin kendi bilincine ulasmasini
saglar. Hegel, “Tinin Goriingiibilimi”nde tinin dissal varligi olarak kabul ettigi bilinci,
bilme ve bilmemezlik ekseninde karsitlik icerisinde Gestalt’ta birlestirir. Tin,
kendisinde bir bagka olmalidir yani kendisine yabancilagsmalidir. Bu yabancilasma
sonucunda kendine geri donmekte, kendini bilmektedir. Bu sebepten yabancilagmanin

tinin kendisinin farkindaligint saglayan olumlu bir durum oldugu goriiliir.

Ama Tin nesne olmaktadir, ¢iinkii Tin kendine bir baska olma, e.d. kendi
‘kendi’sinin nesnesi olma ve bu bagkaligi ortadan kaldirma devimidir. Ve
gorgililenim iste bu devime verilen addir: burada dolaysiz, gorgiilenmemis, e.d.
soyut—ister duyusal varligin isterse salt diisiincel yalininki olsun—kendisine
yabancilagsmakta ve sonra bu yabancilagmadan kendine geri donmekte ve boylelikle
simdi ilk kez edimselligi ve gergekligi i¢inde betimlenmekte ve ayni1 zamanda da

bilincin bir iyeligi olmaktadir (Hegel, 1986, s.41).

Hegel’e gore mutlak bilgiye ulasmak icin tinin kendisine yabancilagmasi gerekir. Bu
anlamda “Tinin dogasi, onun dogrudan Kkarsiti olana -maddeye- bir bakisla

anlasilabilir” (Hegel, 2021, s.79). Bu da tinin kendisi diginda bulunan dogaya kars1
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once yabancilagmasini ardindan dogadan bir parc¢a oldugunu idrak etmesiyle 6ziine
doniip yabancilasmay1 agmasi gerektigini gosterir. Siirekli bir olus icerisinde ilerleyen
tin duragan degil, dairesel bir yonelim gosterir. Tin yabancilastig1 surette kendi 6z
bilincinin farkina varir. Kisacas1 Hegel’in anlayisina gore varlik zitt1 ile kaimdir. Onun
diyalektiginde tez, antitez ve sentez asamast bu anlamda Onemlidir. Hegel’in
diyalektiginde kendisini olumsuzlayan tinin, belirlilige ulagmasiyla nihayete erdigi
goriilir. Kendisinin olumsuzuyla karsilasan tin, kendisi olmayanla kendinin farkina
varir ve sinirlarmi ¢izer. Kendisi olmayani olumsuzlayarak bir anlamda kendini
olumlar. Tin bagkalariyla birlikte oldugu siirece kendisini bulur. Onun felsefesinde
varolusun sart1 tinin kendisi ve kendisi olmayanla 6zdeslesmesine baglidir. Hegel’e
gbre tinin antitez asamasinda oldugu dogayr asmasinda ancak insanin gecit gorevi
gordiigii s6z konusu edilir. Hegel insami dogayr asma, yabancilasma ve bu
yabancilasma neticesinde kendine geri donme asamalarinda eylemleriyle tarihi

olusturan kisi olarak gortir.

Varligin 6zii gegmisten giiniimiize tartisilan bir sorunsaldir. Oz, duyularla taninmayan,
bir olan, kesin olarak degismedigi halde degisen varliklarin esasini teskil eden bir
seydir. Varoluscular, var olandan, bilinenden ve duyularla taninandan ise
baslamislardir. Onlar hakikati tanimaya calisirlar. Bu anlamda bir hipotez 6ne
stirmeden hakikate erigsmek isteyen varolus felsefesinin metodu Nurettin Topgu’nun
ifadesiyle “Gercek varolusu yakalayarak onda adim adim derinlesmemize yarayan
taniy1s”tir (Topgu, 2015, s.17). Bu anlamda varolus insanin kendi eliyle kendisini
yaratmasi, bir anlamda bu diinyadaki ben’ini olustururken yaptig1 se¢imlerden
meydana gelir. Varolusu bir se¢im bir 6zgiirliik olarak goren filozoflar igerisinde

Kierkegaard, Sartre, Heidegger bulunmaktadir.

Varolusguluga bir sorumluluk perspektifinden bakan ilk diisiiniir Heidegger ve
ardindan Sartre’dir. Heidegger insandan dasein olarak sdz eder. Insan varolusunun

ikili dogasin1 vurgular:

Birey “oradadir” (da), ama ayni1 zamanda orada olan seyi de olusturur. Ego, birin
icinde iki tanedir: deneysel ego (nesnel ego, “orada” olan bir sey, diinyadaki bir
nesne) ve kendisini ve diinyay1 olusturan (yani, “Sorumlu” olan) askin (olusturan)
ego. Bu tarzda algilanan sorumluluk 6zgiirliige ayrilmaz sekilde baghdir. Birey
diinyay1 ¢ok cesitli sekillerde olusturacak kadar o6zgiir olmadik¢a sorumluluk

kavramimin bir anlam1 yoktur. Evren rastlantisaldir; her sey farkli bicimde de
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yaratilabilirdi. Sartre’in 6zgiirliik goriisii cok genis kapsamlidir: insanoglu yalnizca
Ozgir degil 6zgiirliige mahkiimdur da. Ayrica, 6zgiirliik diinyadan sorumlu olmanin
(yani, diinyay1 anlamiyla doldurmanin) Gtesine ge¢mektedir: insan ayrica kendi
hayatindan da tamamen sorumludur, yalnizca hareketlerinden degil, hareket

etmedeki basarisizliklarindan da sorumludur (Yalom, 2014, s. 344-345).

Varolusculuk iizerine temellenen varoluscu psikoterapi bireyin endiseleri iizerine
kurulur. Insanlar hayatlarindaki anlamsizliklar yiiziinden endiselere kapilirlar ve aci

cekerler. Yalom, varoluscgu goriisii su sekilde aciklar:

Varolusgu goriis farkli tiirde bir temel catismay1 vurgulamaktadir: ne bastirilmig
icgiidiisel ¢ekismelerle ne de igsellestirilmis onemli yetiskinlerle olan ¢atismay1
onemsemektedir, onun yerine bireyin var olmanin getirileriyle ylizlesmesinden
kaynaklanan g¢atisma iizerinde durmaktadir. Ve var olmanin “getirileri” derken
belirli en nihai kaygilari, insanoglunun diinyadaki varliginin bir parcasi, hem de
onemli bir parcasi olan, yaratilistan getirilen belirli nitelikleri kastediyorum.
(Yalom, 2014, s. 18)

Insanin nihai kaygilarin1 6liim, &zgiirliik, yalitim ve anlamsizlik olusturur. Ozgiirliik,
diger bir deyisle hayatin yazarligini yapan kahramanin aldigi sorumluluklar
silsilesidir. Psikopatolojinin yakiti olan anksiyete, Freud’un 6ne siirdiigii kuramda
diirtliyle baslarken varolusgu yaklasimi savunanlar igin varolussal kaygilarla

baslamaktadir.

Anlamsizlik ytiziinden eziyet ¢ekmek insanoglunun problemlerindendir. Bir anlamda
psikopatoloji 6liimii asmaya calisan insanin bunu gerceklestirememesi sonucu ortaya
cikar. “Hayat ve 6liim birbirine bagimlidir; ayn1 anda vardir, birbirine ardisik olarak
degil; 6liim, hayatin perdesi ardinda siirekli olarak sesini duyurmakta ve yasant1 ve
davranis iizerinde biiyiik etkide bulunmaktadir. Oliim ilk anksiyete kaynagi ve bu

sifatla ilk psikopatoloji kaynagidir” (Yalom, 2014, s. 51-52).

Pek ¢ok terapi hastas1 yasamak icin 6lmek gerektiginin farkina varip bu diinyadaki
sembolik Sliimleriyle yeniden dogusunu baslatirlar. Bireyin bu varolusgu kaygilarla
miicadele etmesi i¢in Oliimle yiizlesmesi gerekir. Yalom, anksiyetelerin asil
kaynaginin 6liim korkusu oldugunu diisiinmektedir. Ona gore hayat ve 6liim birbirine
baghdir. Oliim fikri olumsuz olarak algilansa da bireyin &liim gergegini kabul

etmesiyle birlikte hayat goriisiinde kalic1 degisikliklere yol actig1 goriiliir.
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Oliim anksiyetesi dini inanc1 kuvvetli insanlarda daha az gériilmektedir. Ayni zamanda
oliime yakin olan insanlarda bu anksiyetenin azalmasi séz konusudur. Oliim
anksiyetesine yakinlarini kaybeden bireylerde siklikla rastlanir. Her insan bagkalarinin
Oliimiinde kendi Sliimiinii goriir. O kisinin kayb1 esasinda kendi benliginden bir
parcanin yitimidir. Bu anlamda kendine yabancilasmanin ardinda da 6liimden duyulan

anksiyete mevcuttur:

Bir¢ok arastirmaci, geriye kalanlarin uyumunu ayrintilarina kadar titiz bir sekilde
arastirmasina ragmen geriye kalanin yalnizca bir “nesne kaybi” yasamakla
kalmay1p, kendi kaybini da yasadig1 gercegini géz oniline almamaktadir. Bir baskas1
icin duyulan kederin altinda bir mesaj yatmaktadir: “Eger senin annen (baban,
cocugun, arkadasin, esin) Olilyorsa sen de Oleceksin.” (Bir hastam babasini
kaybettikten ¢ok kisa bir siire sonra bir sesin kendisine, “Sonraki sensin,” diye

seslendigi varsanrilar duymaya baslamisti). (Yalom, 2014, s. 96)

Insan hayatta pek cok gergekle yiizleserek bir anlamda riske girerek kendi benligini
kazanabilir. Bu anlamda varolussal kaygilarla yiizlesmek risk almaktir. Bu risk bireyin
esasinda kaybetmekten korktugu kendi benligiyle yiizlesmesidir. Bireyin benligiyle
yiizlesmekten kagmmasi bir anlamda kendiligin kaybiyla sonuglanir. Kendini
kaybetmek kendinin iyi ve kotii yanlariyla bilincinin kaybidir. Onun bu hayattaki

varliginin idrakinin yok olusudur.

Oliim bir katalizor islevi gorerek bireyi bir varolus durumundan daha yukariya gikarir.
Kisisel 6liimiiyle karsilasan birey yasaminda biiyiik bir degisim gergeklestirir. Oliimiin
farkinda olan birey, 6nemsiz mesguliyetlerden uzaklasip hayata derinlik ve lezzet
katan yepyeni bir bakis a¢isina ulasir. Yabancilagmanin sonucunda ortaya g¢ikan
anksiyeteyi, belirli nesnelere ve belirli durumlara baglayarak azaltmak miimkiindiir.
Tiim anksiyetelerin kaynagini, varolusgu paradigma bilingdisinda gizlenmis olan 6lim

korkusuna baglamaktadir.

Biitiin bireyler 6liim anksiyetesiyle karsilasirlar; ¢ogu uyuma yonelik basa ¢ikma
tarzlar1 —bastirma, yer degistirme, kisisel giice inanma, “0liimiin etkisini azaltan”
toplumsal olarak onaylanan dinsel inanglarin kabulii gibi inkar temelli stratejilerden
ya da sembolik oliimsiizliigii basarmay1 hedefleyen c¢ok cesitli stratejiler yoluyla
Oliimiin Ustesinden gelmeye yonelik kisisel ¢abalardan olusan tarzlar- gelistirirler

(Yalom, 2014, s.182). Yabancilasmanin kokeninde, hastalik bolgesinde yer alan
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bireyin Oliim anksiyetesiyle bas edememesi veya uygun savunma mekanizmasi
gelistirememesi yatar. Yalom’a gore birey hayattan ne kadar az doyum elde ederse
buna bagl olarak oliime yonelik kaygilar1 da o kadar artacaktir. Bu durum da

yabancilagsmanin sebebini olusturur.

Yabancilagma kavramini ontolojik perspektifte ele alan ilk diisiiniir Kierkegaard’dur.
Kierkegaard yabancilasmay1 varolugsal bir problemin neticesi olarak goriir.
Kierkegaard, egzistansiyalizmin Tanr’y1 inkdr etmeyen temsilcilerindendir.
Kendisinden sonra gelen Sartre, Heidegger gibi diistliniirlerin fikirleri tizerinde 6nemli
etkilerde bulunmustur. Kierkegaard, Tanri’nin bireyin disinda degil, icerisinde yer
aldigin1 ve bireyin Tanri’y1 kendi disinda aramamasi gerektigini diigiiniir. Kisinin
benligini bulmaya yonelik giristigi miicadelenin esasinda iman kavramina olan
uzakligindan tesekkiil ettigini ifade eder. Kierkegaard’a gore insan kendisini Tanr1’dan

bir parca olarak gordiigii zaman varolussal anlamda yasadig1 yabancilagsmay1 agacaktir.

Kierkegaard, bilginin bilenle olan iliskisinden s6z eder. Bilenin var olan birey
oldugunu, bu anlamda biitiin temel bilginin varolusla ilgili oldugunu diisiiniir
(Pappenheim, 2002, s.15). Kierkegaard’in insan anlayisinda savundugu yontem “ice
bakis”tir. Insanin kendi eylemlerini ve kendi “ben™i ile olan iliskisini inceleyen
Kierkegaard, Sokrates’in “kendini bil” ¢agrisin1 doktrininin temeline yerlestirir. Bu
nedenle Hegel diisiincesine de karsi ¢ikar. Insan onun icin evrensel degil, somut
gerceklik icerisinde irdelenmesi gereken bir varliktir (Durakoglu, 2007, s. 16). Ben
olmay1 basaramayan insanlarin, dogalarinda bulunan sonlu ve sonsuz Ogeleri
gerceklestiremediklerini diisiinen Kierkegaard “ben” olmay1 basaran insanin en iist
mertebeye ulasacagini ifade eder. Birey kendisini yaratan Tanri’ya iman ederek
kendisindeki sonsuzluk 6gesini idrak eder ve bdylelikle “ben”ine ulasma imkani elde
eder. Ancak tutku, arzu ve gegici zevklerinin kolesi haline gelen insanlar gegici olanin
tahakkiimii altindadir. Tanr1 ile kurdugu iliski sonucunda birey, kendi ben’ine yaklasir
ve sonlu-sonsuz, gecici-kalict ve ozgiirliik-zorunluluk Ggeleri uygun bir sentezle

birlesimini saglamis olur.

Varolusculugun 6nemli kavramlarindan biri olan 6zgiirliikk Kierkegaard’da kaygi ve
umutsuzluk duygularyla varligin1 gosterir. Kendisine olabilirlik imk&ni sunan
Ozgiirliikk, bireyde kaygi, umutsuzluk gibi varolussal birtakim haller ortaya g¢ikarir.
Kaygi duymak insanin kendi 6ziiyle ilgilidir. Kaygi arttik¢a kisi ben olmaya yaklagmis

demektir. Kierkegaard’a gore: “Kaygi, diis goren tinin nitelik kazanmasidir, boylece
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psikolojideki yerini edinir. Uyanikken, kendim ile 6tekim arasindaki ayrim vaz edilir;
uykudayken ertelenir; diis goriirken ise bu ayrim, dolayli olarak haberdar oldugumuz
hi¢liktir” (Kierkegaard, 2003, s.55).

Kierkegaard, kaygi kavramimin belirsizligine vurgu yapar. Ruh ve bedenin sentezi
sonucunda olusan tin, kaygiyla insana baglanir (Kierkegaard, 2003, s.58). Tinle
baglantisi olan ve varolugsal bir durumu imleyen kaygi, sorumlulugu da beraberinde
getirir. Ozgiir olan birey olanaklar icerisinde seg¢im yapmak zorunda kalirsa kaygi

yasar. Bu sebeple kaygi dogal bir varolussal durumdur.

Kierkegaard, insanin Tanri ile kurdugu iliski neticesinde kaygi ve umutsuzluk
duygularinin ortaya c¢iktigini ifade eder. Insanmn diinyadaki varolusunu kavrama
stirecinde merkeze oturttugu “kayg1” kavramini, ilk giinah sorunu ¢ercevesinde tartisir.
Ona gore insan kaygili bir varliktir. Yeryiiziindeki varolusu kaygi merkezinde, kaygi
da 6zgiirliglin olanaklilig1 kapsaminda ¢oziilebilir. Kaygi 6zgiirliikle birlikte ortaya
¢ikan bir durumdur. Insan ben’inin bilincine sahip oldukga, benlik iizerinde etkinligi
arttik¢a varolusunu kesfeder. Sonluluk ve sonsuzluk 6geleri an’da benligin sentezini

kurdukca yani insan bir benlik haline geldikce kaygilar1 da artar (Tasdelen, 2017, s.68).

Insan kendisinde zit 6geleri barindirdig: igin bir sentezdir ve bu sentez sonucunda
kayg1 ortaya ¢ikar. Kayginin nesnesi hicliktir. Bu sebeple kaygi ve korku kavramlari
farklilik arz eder. Kierkegaard, kayginin nesnesi olmayan bir durum kargisinda
yasandigim1 su sekilde agiklar: “Kaygi kavramina psikolojide hemen hemen hig
deginilmemistir. Bu terimin ‘korku’dan ve korkuya bagl belirli nesnesi olan benzer
kavramlardan tiimiiyle farkli oldugunu belirtmeliyim. Kaygi bu nedenle hayvanda
bulunmaz; ¢iinkii tin, hayvana yiiklenmis bir nitelik degildir” (Kierkegaard, 2013,
s.35). Bir seyin olabilir olmasi karsisinda duyulan kaygi gelecege yonelik bir
durumdur ve tamamen insan olmanin geregidir. Kendisinde zit 6geleri barindiran

(sentez) insan kaygi ve umutsuzluk gibi duygulara da kapilacaktir.

Bat1 diinyas1 insaninin yasadigi kaygi ve umutsuzlugun temelinde “kendi diinyalarini
kaybetmis olma” durumu vardir. Cagdas insan, ¢evresindekilere yabancilagsmasinin
yani sira, kendi i¢ diinyasinin da esiri olur. Bu sebeple kopukluk, iliskisizlik,
yabancilasma ve duygusal donukluk yasayarak bunlari mantiksal formiillerle ve
entelektiializasyonla kapamaya ¢alisan insanlarin sayisi artar (Gegtan, 2019, s. 48). Bu

baglamda Kierkegaard, bireyin kendi dogasindan uzaklagmasini yabancilagmanin
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temeline yerlestirir. 19. ylizyilda gerceklesen Sanayi Devrimi sonrasinda yasanan
buhranlar bireyin 6ziinden uzaklagmasina bir anlamda yabancilagmasina sebebiyet
verir. Makinelesme ile tahakkiim altina giren insan kendinden uzaklasir. Kendi i¢
diinyasindan ziyade onu disaridan yoneten giiglerin esiri olur. Oziinden kopan insan

varolussal problemin i¢ine diiser.

Kierkegaard, yasami estetik, etik ve dinsel olarak {i¢ asamada ele alir. Estetik asama
yabancilasmanin ortaya ciktig1 sathadir. i¢giidiilerinin, arzu ve tutkularmin kendisini
yOnetmesine izin veren insan bu asamada haz pesindedir. Dolayisiyla insan ruhu bu
durumdan sikinti duyar ve yalnizlasir. Bir anlamda Tanrisal olandan, icindeki
sonsuzluk Ogesinden uzaklagan insan, bu sentezde sonluluk &gesinin baskin hal
aldigin1 goriir. Insanin yabancilasmasinin sebebini Tanri’dan uzaklasmasinda géren
Kierkegaard, kisinin gelip geciciye meyletmesinin onu mutlu etmeyecegini, aksine
mutsuzlugunun ve yabancilagmasinin nedeni olacagimi disiiniir. Ona gore
yabancilasmanin ¢6ziimii, bireydeki sonluluk ve sonsuzluk oOgelerinin ahenkli bir

sekilde sentez haline gelmesidir (Durakoglu, 2007, s.7).

Insanin dogal yapisini gérmezden gelirse sonsuzluk dgesinden uzaklasir. Sonsuzluk
Ogesinden uzaklasan insan umutsuzluga siiriiklenir. Kisi sonluluktan kurtulmak yani
O6lmemek ister. Umutsuzlugun oliimciil bir hastalik olarak nitelendirilmesinin sebebi
de Olimle miicadelesine ragmen Olememesi durumunda yatmaktadir. Kendinin
farkinda olan ve kendini taniyan insan umutsuzluga kapilmaz. Kendi bilincinin
farkinda olmayan insan umutsuzluga kapilir ve gilinahkar bir varlik haline gelir.
Insanin kendisini kendinin yaraticis1 olarak gdrmesi bir tiir Tanri’’ya meydan
okumaktir. Bu durum insanin Tanr1 ile olan iliskisinde ortaya cikar. Insan kendisine
Tanrisallik atfettigi icin gilinaha girer ve bunun sonucunda umutsuzluga kapilir.

Dolayisiyla insanin Tanr1’yla kurdugu iliski zorunlu bir iligkidir.

Bir diger varoluscu filozof Heidegger, Kartezyen gelenegine dayali epistemoloji
temelli diialist varlik anlayis1 yerine ontoloji temelli varlik anlayisini ortaya koyar
(Clicen, 2015, s.16). Descartes’la baslayan modern Bati felsefesinin, varligi
epistemolojik temele dayali metafizik anlayisla ele alan Kartezyen gelenegine karsi
cikar. 17. yiizy1l felsefesi Descartes’in bilgileri 1s1§inda onun ¢izdigi goriisler
cercevesinde sekillenmistir. Tozii substance olarak adlandirilir ve “var olmak igin
kendisinden bagka bir sey olmayan” anlamina gelir. Boyle bir varlik Heidegger igin

Tanr1 (mitkemmel varlik)’dir. Boylece Tanr1 yaratan ve onun disinda kalan her sey
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yaratilandir. Heidegger’e gore Descartes Diinya’y1 yaratilmis varliklar olarak yani
ontolojik olarak substance kavrami iizerine temellendirir. Descartes cogito kavrami ile
0zneyi One ¢ikaran bir toz ortaya atar. Ayni1 zamanda 6zneden (diisiinceden) bagimsiz
ayr1 bir maddi toz vardir. Tézlerden biri Tanr1 yani sonsuz iken, diger ikisi madde ve
ruhtur. Heidegger’e gore tiimii ayn1 substance tanimindan gelmesine ragmen nasil biri
sonsuz digeri sonlu olur. Heidegger Descartes’in Orta Cag ontolojisinde yer alan
probleme ayak bastigina deginir. Onun One siirdiigii iki 6nerme “varlik vardir”
anlamina gelir. Fakat her ikisi de ayni1 varlik degildir (Ciigen, 2015, s.69). Yaratan ve
yaratilanlar ayni olamayacagina gore Descartes Orta Cag diisiiniirlerinin yaptigi

ayrimin farkina varamamistir. Heidegger eseri Varlik ve Zaman’da bu duruma deginir:

Biitiin varolanlar (eger Tanr1 degillerse), en genis anlamiyla yaratilmaya ve
muhafaza edilmeye muhtagtirlar. Demek ki, bir mevcut-olani olusturacak sekilde
yaratilma ya da yaratilmaya muhta¢ olmama, “varlik”in anlagilmasini tayin eden
ufku olusturmaktadir. Tanr1 olmayan her varolan bir ens creatum’dur. Varliklar
bakimindan bu iki varolan arasinda ‘sonsuz’ bir fark olmasina ragmen hem
yaratilmis olana, hem de yaratana birer varolan diyoruz. Demek ki, varlik
kavramini o kadar genis bigimde kullantyoruz ki, bdylece onun anlami “sonsuz” bir
fark: bile kapsar hale geliyor (...) Boylece Descartes, Ortagag ontolojisini sik¢a
mesgul eden bir meseleye temas etmis olur: Varligin anlami, hakkinda o an soz
edilen varolan1 nasil imlemektedir? “Tanr1 vardir” ve “diinya vardir” ifadelerini
kullanarak varligi dile getirmis oluruz. Fakat buradaki “vardir” s6zciigii, s6z konusu
iki varolan1 esanlamli olarak kastetmis olamaz, c¢iinkii bu iki varolan arasinda

ozellikle varliklar1 bakimindan sonsuz bir fark vardir. (Heidegger, 2011, 5.95-96)

Geleneksel Bati metafizigini fiziksel olanin ozelliklerini varliga yahut fizik otesi
varliga yliklemesi manasinda elestiren Heidegger, yeni bir varlik anlayisi ortaya koyar.
Bati metafiziginin onto-teolojik yaklagimi onun varligin kendisini unutturdugunu
savunur. Varlik lizerine cesitli incelemeler yapilmis ancak her zaman varolana
yonelinmistir. Esas olan varolan degildir varligin kendisidir. Geleneksel Bati
metafiziginin varligin hakikatini incelemedigini bu anlamda varolanlarla ilgilendigi

icin varligin gercekligini sorgulamadigini diisiiniir.

Heidegger miispet bilimlerin ontolojik (varlik) soru sormalarinin daha asli olmasi

gerektigi halde ontik (varolan) soru sormalarina, yalnizca varolanin varligina yonelik
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arastirmalar yapmasina elestiride bulunur. Asil olan varligin anlamini sorgulamak

olmalidir. Heidegger’e gore:

Dolayisiyla varlik sorusu; varolanlari, su veya bu sekilde varolanlar olarak enine
boyuna arastiran, bu sirada da hep belirli bir varlik anlayis1 icinde hareket eden
bilimlerin miimkiinligiiniin a priori kosullarin1i amaglamakla sinirli olmayip,
Ozellikle ontik bilimlerin dncesinde yatan ve onlarin temellerini atan ontolojilerin
imkan kosullarini amaclar. Istedigi kadar zengin ve girift bir kategoriler sistemine
sahip olsun, biitiin ontolojiler, evvela varligin anlamini yeterli olgiide
aydinlatmadik¢a ve bu aydinlatma isini temel gérev olarak kavramadik¢a esasen

kor ve 0z amacindan sapmus kalirlar. (Heidegger, 2011, s.11)

Epistemoloji temelli diialist varlik anlayisina gore varlik sorgulanamaz, varlik
insandan ayr1 dogmatik bir ¢ehreye biiriinmiistiir. Oz ve varolusu iki ayr1 diizlemde
inceleyen felsefeciler, 6zii varolustan ayri1 olarak, degismez bir sey olarak
distinmislerdir. Halbuki varlik sabit bir 6zden daha fazlasidir. Descartes’in 6zne-
nesne ayrimi 0znenin karsisinda yer alan bir varlik anlayisini dogurur. Bu sebeple
varlik kisinin karsisindadir ve onun hakikati bilinemez. Heidegger varlik ve 6zneyi
birbirinden ayirmaz, dolayisiyla insanin varlikla bir biitiin oldugunu One siirer.
Heidegger’in yonteminin adi fenomenolojidir. Fenomenoloji kendinde-kendisini
gosteren varlik anlayigindan goriinmeyene ulasmay1 (Heidegger’de bu hiclige dayanir)
hedefler. Geleneksel Bati felsefesindeki ozcii felsefeden ayrilan Heidegger, bu
felsefelerin goriinenin ardindaki degismeyen t6z anlayisinin yerine higligi koyar.
Higligin en 1yi deneyimlendigi yer ise insanin mantiksal ve bilimsel dnermelerden
styrilarak kaygiyla bas basa kaldig1 ve bu sebeple varliga en ¢ok yaklastigi konumdur.
Ciinkii insan kaygi vasitasiyla en saf sekliyle varhiga yakinlasir. insan var ve yok
arasinda, her tiirlii diinyevi, akli ve mantiksal olandan siyrildig1 bu alanda metafizikle
karsilasilir. Kaygi aynm1 zamanda insani sahih varolusuna gotiiriir. Bu anlamda
Heidegger’in epistemolojik temelli onto-teolojik yapidaki Bati metafizigi yerine
fundamental ontoloji temelli metafizik anlayismni yerlestirdigi goriiliir. Insanin
varolussal bir trajediye yazgili oldugunun kaygi ve korku duygularinda agiga ¢iktigi
goriiliir. Insanin gergek varolusu &zgiirliik ve dliime dogru yol almasindan bellidir.
Insan bu 6zgiirliigiin yarattig1 sorumluluk ve 6liimiin yaratt11 korku neticesinde ortaya

¢ikan endise sayesinde gercek varolusunu oOziimser. Bu iki kavram “6lim” ve
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“diinyaya firlatilmishik” anlamindaki 6zgiirlik insanin varolusunu gerceklestirmesi
icin onemlidir.

Heidegger’e gore insanin ne’ligi varlik ile olan iliskisinde ortaya cikar. Insan, kendi
0z varlig1 kendisi i¢in bir problem olan bir varolan olarak “burada” vardir. (Dasein)
Diger biitiin varolanlar ise sadece ...dir (ist) ve yukaridaki anlamda dasein mevcut
degildir. Heidegger’e gore insan ancak kendi varligtyla kurmus oldugu iliski yoluyla
anlasilabilen bir varolandir. insan kendi varliginin sorumlulugu kendisine verilmis bir
varolandir. Bu sebeple insan imkanlar diinyasinda yasayan bir varliktir. Bu imkan
gerceklikten daha yiiksek bir yerde bulunmaktadir. Ancak imkan mantiksal bir gerceve
igerisinde diisliniilmedigi gibi olumsal bir duruma da isaret etmez. Heidegger’e gore
insan icin halislik ve halis olmamak gibi iki imkan s6z konusudur. Bu tarz bir varolma
icinde de insan i¢in 6nemli olan kendi 6z varligidir. Burada insanin varligi ile kurmus
oldugu iliski giindelik yasam tarafindan belirlenir ve onunla smirlidir. Insanin kendi
kendisiyle kurdugu iliski giindelik yasamda kendi varligindan kacgis seklindedir
(Kiziltan, 1986, s.118). Heidegger, insanin kendi varligindan kacisini, kendisini
unutmasini ifade ettii sdylenen siradan giinlilk yasamin 6znesi “das Man”dir. Bu
acidan “das Man”, hi¢ kimse ve herkestir. “das Man”1in varlik alan1 kamudur. “Das
Man” bir tarz ve yasam {iislubu addedilir. Hi¢ kimsenin kendi kendisi olmadig1 ve her
bir kisinin 6teki oldugu bir tarzdir. Kisinin kendi kendisi olmasina izin vermez ve
insan1 ayni kaliplar igerisinde diislinmeye, ayn1 amaglar i¢in harekete gecmeye, ayni

sekilde sevmeye ve inanmaya zorlar.

Heidegger felsefi antropolojiye gore bilginin neligi sorusuna insanin neligini sorarak
baslar. Insanin ne oldugunu ihtisas ilimleri bildirmediginden insan ilmi ona gére felsefi
antropolojinin bir iriiniidiir. Heidegger’e gore insanin neligi ve nasil oldugunu,
varligint ve 0ziinii arastiran bu ilim, ancak metafizik olarak diger ilimlere birlik ve
diizen saglayabilir (Heidegger, 2017, s.13). Ona gore biitiin hakikatler metafizikten

cikarilir.

Tanritanimaz egzistansiyalist filozoflardan biri olan Sartre, yabancilagmay1 tek basina
bir kavram olarak degil de diger kavramlarla birlikte ele alir. Sartre diger varoluscular
gibi varolus 6zden dnce gelir anlayisim savunur: “Ilkin insan vardir; yani insan dnce
diinyaya gelir, var olur, ondan sonra tanimlanip belirlenir, 6ziinii ortaya cikarir”
(Sartre, 2017, s.39). Sartre, tanritanimaz bir anlayisa uygun olarak savundugu

varolusguluk goriisiinii insanin var olduktan sonra kendi se¢imleriyle kendi uygun
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gordiigii nitelikleri alarak 6ziinii olusturdugu seklinde aciklar. Ona gore insan bir Tanr1

tarafindan tasarlanmayarak kendisi ne olmak istiyorsa onu olur.

Sartre, Bulanti adli romaninda “Roquentin” karakteri iizerinden yasanan
yabancilagsmay1 gozler 6niine serer. Romanda kahraman anlatic1 varolusun anlamindan
kuskulanmaya baslar ve etrafindaki her seyi sorgular. Birey etrafinda varolanlarla
cevriliyken varolusun anlamini sorgulamaz. Diinya rutin yasantisinin disina
ciktiginda, bir anlamda birey i¢in anlamsiz hale gelmeye basladiginda birey varolusu
sorgular. Roquentin’in yasadigi i¢ bulantisi varolusunu sorgulamaya basladig1 anda

ortaya ¢ikar:

Bagima bir sey geldi, artik kuskum yok. Herhangi bir kesinlik ya da apagiklik gibi
degil, bir hastalik gibi belirdi bu. Sinsi sinsi, yavas yavas yerlesti; biraz tuhaf, biraz
tedirgin duydum kendimi, o kadar. Yerine oturunca kimildamadan kaldi. Higbir
seyin olmadigina, evhamlandigima inandirdim kendimi. Oysa simdi dal budak

sarmaya bagladi. (Sartre, 2019, s.19)

Roquentin birden ¢evresindeki varolanlarin anlamindan uzaklasir. Sozciiklerle dahi

anlamsal bir bag kuramaz:

Bir zamanlar (beni birakip gittikten sonralari bile) Anny’i diisiinmiistim. Simdi
Kimseyi diisiinmiiyorum, sozciikleri bulmak i¢in bile ¢abalamiyorum. Kimi zaman
hizli, kimi zaman yavas bir seyler akiyor icimde: Dokunmuyorum, birakiyorum
gitsin. Sozciiklere baglanamadigim i¢in diisiincelerim ¢ogu zaman karmakarigik.
Belirsiz ve hos sekiller halinde ortaya c¢ikiyor, sonra kayboluyorlar, hemen

unutuyorum onlari (Sartre, 2019, s.23).

Roquentin i¢in her seyin anlamsiz gelmeye bagladigi bir anda goziine ilisen bira
bardag1 yarim saat boyunca bakislarini kaldiramadigi bir nesne olur. Bardagin baska
bir sey oldugunu diisiinen Roquentin ¢evresindeki insanlar arasinda olan yalnizligina
deginir. Arkadaglarinin ayni seyleri beraber diisiinmeye ¢alisan insanlar olduklarini
diisiiniir. Roquentin’in ¢evresindeki fenomenler olan nesnelerle bag kurmasi da onu
korkutur: “Benim bildigim, nesnelerin insana dokunmamasi gerekir. Ciinkii canli
degillerdir. Aralarinda yasar, onlar1 kullanir, sonra yerlerine koruz. Onlar sadece
yaralidirlar. Oysa bana dokunuyorlar. Cekilmez bir durum bu. Onlarla baglant1 kurmak
korkutuyor beni. Sanki hepsi birer canli hayvan” (Sartre, 2019, s.28). Varolusun

anlamimi sorgulayan kahraman bu durumu i¢ bulantis1 seklinde yasar. Roguentin
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bedeni ve nesnelerle kurdugu bag sonucunda kendisini hapsedilmis hisseder.
Roquentin’in yasadig1 i¢ bulantisi: “Iste o zaman bulant1 beni yakaladi; banketin
tizerine y1gildim. Nerede oldugumu bile bilmiyordum, ¢evremde renklerin agir agir
dondiigiinii goriiyordum; kusmak geliyordu icimden. Boyle iste, o andan beri bulanti

ayrilmadi, salivermedi beni” (Sartre, 2019, s.39).

Sartre’a gore diinyaya firlatilmis olan insan diinyada bulunmanin verdigi ruh haliyle
sikint1 igerisinde olur ve i¢ bulantis1 yasar. Bir yandan da bu bulanti sayesinde
varolusunu kesfe ¢alisir. Bulanti Roquentin’in de dort bir yanini sarmistir. Rogquentin
nesnelere karst “O bende degil, ben ondayim.” (Sartre, 2019, s.41) ifadesiyle
yasadiklarini dile getirir. Dolayisiyla nesneler arasinda iliski kurar ve nefret duygulari
besler. Nesnelerden uzaklasir ve yabancilasir. Ancak kendisini de onlarin karsisinda
bir mahkim gibi gorerek hapishane metaforuna basvurur. Roquentin aynadaki
goriintiisiinden dahi tiksinir. Sartre’in diinyaya firlatilmislik ifadesi Roquentin’in
“Simdinin i¢ine firlatilmig, orada birakilmisim. Geg¢misime yeniden donmek
istiyorum, ama tutsakligimdan kurtulamiyorum” (Sartre, 2019, s.59) seklindeki
climlelerinde goriilebilir. Bulanti’nin ilerleyen boliimlerinde varolusunun farkina

varan kahraman:

Hicbir sey degismedi, ama yine de her sey baska bir bigimde var olup gidiyor.
Anlatamiyorum. Bulantiya benziyor bu, ama ayni zamanda onun tam tersi. Sonunda
bagimdan bir siirli seriiven gegiyor, kendimi sorguya ¢ekince, kendimin kendim
olmakligimin ve burada bulunmakiligimin bagimdan gectigini goriiyorum. Geceyi

yarip gegen ben’im. Bir roman kahramani gibi mutluyum. (Sartre, 2019, s.88)

Roquentin varolusunun farkina varir. Bulant1 bu anlamda metne olumsallik katar.
Bulant1 duyan kahraman kendisini sorgular ve “kendi olmaklig1”nin benliginin
bilincine varir. Basse-de-Vieille sokaginin tam kdsesinde varolugsal bir farkindalikla
hayatinin yeninden baslayacagini diisiiniir. Roquentin kendisini bu anlamda bir kente
yiiriiyen ordu gibi kalabalik hisseder. Insana bir sorumluluk misyonu yiikleyen Sartre,
insanin diinyaya firlatildiktan sonra yalnizca kendinden degil, biitiin insanlardan da
sorumlu oldugunu vurgular. Ona gore, “Insan, nasil olmay1 tasarladiysa dyle
olacaktir” (Sartre, 2017, s.40). Insanin hayat karsisindaki secimleri ve bu segimlerle
bagkasinin da sorumlulugunu almasi bulantiy1 da beraberinde getirir. Bulanti bireyi

cesitli olanaklarla yiiz yiize getirir.
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Sartre, insan1 6zgiir olmaya mahk(m bir varlik olarak goriir. Insan hayatta yaptigi
secimlerle kendisini tekrar yaratir ve bu se¢imlerin sorumlulugunu almak onun

vazifesidir. Insanin segimleri kendi kimligini insa etme siirecinde Snemlidir:

Insan, her an aralarinda secim yapmak zorunda kaldig1 degisik seceneklerle karsi
karsiya kalir. Bu, onun 6zgiirliiglidiir; ama omuzlarina da korkutucu bir sorumluluk
yiikler. Farkli olasiliklarin herhangi biri iizerindeki kararin ugursuz olacagi ve
Ozgiirliikle sugluluk arasindaki yakin iligkiyi agiga vuracagi acimasiz segimlere
zorlanir. Bu yiizden, kendisine sadece se¢im yapma giicli vermekle kalmayan, ayn1
zamanda onun sec¢imleri yapmaya zorlayan egemenligine ¢ok biiylik bir deger
vermez. Kendisini 6zgiir olmaya mahkGm hisseder. Durmadan kendi adina karar
vermek zorunda kaldig1 bir durumdan kaginmaya calisir. Insan kars1 karsiya kaldig
kararlardan kurtulmaya calisirken, aslinda kendi kendisinden kagmaya

caligmaktadir. (Pappenheim, 2002, s. 22)

Sartre’a gore insan sec¢imleriyle hiir bir varliktir. Ruhi yasayisimizin her hali de
hiirriyettir. Ona gore hiirriyet hi¢ bilmeden, bizi idare edecek olan sebepleri sebepsiz
olarak ortaya koymaktir. Onun soziinii ettigi hiirriyet anlasilan manada hiirriyet
degildir. Canli varligin kendi igerisinden itilmesidir. Dolayisiyla aklin hareketlerinden
degil i¢ giidiiniin hareketlerinden dogan bir hiirriyet (0zgiirliik) tasavvuru soz
konusudur. Bu sebeple yapilan se¢imlerin dogrudan bilgisine sahip olunmadig1 gibi
onun vasitali bilgisine sahip olunur. Bireyin kendi kendisini se¢gmesinin suuru

sorumluluk ve sikint1 hisleriyle ifade bulur (Topgu, 2015, s. 40).

Ozgiirliigiin sorumluluk yiikledigi insan omuzlarindaki agirliktan kurtulmak icin
kagmak ister. Bir anlamda sorumlulugun ac1 gercekliginden, tatsizligindan bir duruma,
insana yahut herhangi bir seye baglanarak kurtulmak ister. Ancak bu kacis insanin
kendisiyle ylizlesmekten, kendi ‘ben’inden kacisidir. Yalom bu durumu su ciimlelerle

ifade eder:

Insanin kendisini ve diinyasini olusturmas1 (sorumlu olmasi) ve sorumlulugunun
farkinda olmasi oldukga {irkiitiicli bir kavrayistir. Bunun anlamini bir diisiiniin.
Insanin kendi yaratimmin sonucu olan diginda diinyanin higbir anlami yoktur.
Kurallar, ahlaki sistemler, degerler yoktur; herhangi bir dis anlam yoktur; evrende

bliyiik bir tasar1 yoktur. Sartre’1n goriis agisinda, birey tek basina yaraticidir (“insan
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plani tanr1 olmak olan bir varliktir” derken kastettigi budur). (Yalom, 2014, s. 345-
346)

Sartre, 6zgiirliikk ve sorumluluk kavramlarini boliinemez bir biitiin olarak ele alir. Ona
gore insanin varolusu 6ziinden 6nce gelmektedir ve yasamin alin yazisi denilen kader
kavrami yoktur. Hayatin bireyin 6zgiir secimlerinden olusan bir yolculuk oldugunu
diistiniir. Sartre insanin se¢imleri sonucu yasadig1 nevrozu bir diger anlamiyla kimlik

bunalimini ifade eder (Tura, 2016, s. 108).

Sartre’1n felsefesinde 6zgiirliik ve sorumluluk birbirine sik1 sikiya baghdir. Eger 6zgiir
olmay1 diliyorsaniz sorumluluktan kagmamalisiniz. Sartre, insanligi temel alarak
insanin gelecege yonelik bir varlik oldugunu ifade eder. Insan, gelecek planlariyla var
olan, gelecege dogru giden bir yapiya sahiptir. “Kendisi i¢in varlik” olan insan,
gelecegi bilingli bir sekilde planlar ve onu diger varliklardan ayiran da bu 6zelligidir.
Bu plan dogrultusunda her sey varligimi bulur. Insan istedigi nispette secimlerini
sekillendirir ve varligin1 kazanir. Toplum igerisinde tek bagina kendi se¢imleriyle var
olan insan bu anlamda 6zgiir bir varliktir. Sartre’da ifadesini bulan “i¢ sikintisi”nin
sebebi de bu se¢im iradesinin insanin elinde olmasindan dolayidir. Sartre, tezatlar
tizerine kurulu bir felsefi anlayisa sahiptir. Varligin sebepsiz olarak dogmasi ve
varolusun higlige dogru gitmesi anlayist onun felsefesinin muayyensizliginin ve

manasizliginin kanitidir.

Varolusu ontolojik baglamda ele alan Sartre, iki tiir var olma bi¢iminden séz eder:
“Kendinde varlik” ve “kendisi i¢in varlik”. Bu baglamda oncelikle Sartre’in biling
tanimina yer vermek gerekir. Ona gore her biling bir seyin bilincidir. Bir seyin bilinci
olmak biling olmayan somut bir mevcudiyetin karsisinda olmaktir. Fenomenin
varliginin bilince bagimli olmasi isteniyorsa, nesnenin de bilingten kendi yoklugu ile
yani kendi hicligi ile ayrilmasi gerekir. Nesnenin varlii saf bir varlik olmayandir.
Nesne (fenomenler) bu baglamda eksiklik olarak tanimlanir. Sartre’a gore bilincin
kurucu yapisi askinliktir. Biling kendisi olmayan bir varlikta tasinarak dogar. Bu
durum ontolojik kanit olarak nitelendirdigi seydir. Ona gore tam olarak 6znellik olarak
adlandirilan sey ise bilincin bilincidir. Mutlak 6znellik ancak karsisinda bulunan bir
acimlanan karsisinda agimlanabilir, ickinlik de bir askinlik karsisinda tanimlanabilir.
Sartre saf bir goriintiiden yola ¢ikarak varliga ulasir. Biling, varolusuyla 6zii ortaya
koyan bir varliktir, 6zli varolugu kapsayan bir varligin goriiniisii varlig1 talep eden,

igeren bir varligin bilincidir. Biling “kendi varligi iginde varligi kendisi i¢in soru olan
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ve de bu varlik kendinden bagka bir varligi kapsadigi 6l¢iide soru olan bir varliktir”

(Sartre, 2021, 5.36).

Bilince gore goriinenin varligi yalnizca goriindiigii siirece degildir. Olanin fenomen
Otesi varliginin kendisi, kendindedir. Sartre varlik ve biling arasindaki farka deginir.
Biling varolanin agimlanisidir. Varolanlar bilincin karsisinda kendi varliklarini agarlar.
Bir varolani varligindan ayiramayiz. Varlik varolanin her yerinde ayni zamanda hicbir
yerindedir. Biling ise varolanin varligima degil anlamina dogru varolanin otesine
gecebilir. Bilincin ontik-ontolojik olarak adlandirilmasinin sebebi budur. Bilincin
askinliginin temel Ozelliklerinden biri ontik olani ontolojik olana dogru asmaktir

(Sartre, 2021, 5.37).

Kendinde varlik “seylerin varligina”, kendisi i¢in varlik ise “bilince” tekabiil eder.
Varlik ve biling birleserek tiimiiyle bir varligi olustururlar. Kendisi i¢in varlik,
kendinde varlik olmadan s6z konusu edilemez. Kendisi i¢in varlik eksiktir ve bu
eksikligin farkina varmak, yeni degerlerin yaratimina sebep olur. Bu degerleri
yaratarak eksikligini gidermeye calisan varlik, eksiklikten miinezzeh sayilan Tanri
olmak ister. Clinkii; eksiksizlige varma yolunda eksiksiz olan Tanr1’ya ulasma cabasi
vardir. Sartre, “kendisi i¢in varlik” kavramina paralel olarak “baskasi i¢in varlik”
kavramindan s6z eder. Bagkasinin varolusunun esasinda *“cogito” kavrami yer alir.
“Cogito” bireyin 0znelligidir. Birey kendi 6znelligini tek basina asamayacag igin
baskalarina ihtiya¢ duyar. “Cogito” kurami, insana insan oldugu i¢in deger veren, ona

sayg1 duyan, salt bir nesne olarak gérmeyen kuramdir (B. Akdeniz, 2017, s5.43).

“Sartre’a gore ben’in biitiin halinde idrak edebilmesi i¢in, digerine ihtiya¢ vardir.”
Insanin varlik biitiinliigiinii saglayabilmesi igin digerinin varlig1 ve benim varligimin
digeri ile iliski kurmasi gerekir. Sartre “Baudelaire” adli eserinde kisinin kendi
kendisini gorebilmesi i¢in bir baskasina ihtiyaci oldugunu belirtir. Baskas1 ile
karsilagan ‘ben’in, baskasinin varolusunu ontolojik olarak tiiretmesi miimkiin degildir.
“Bagkalar1 goziinde kendi varligimizi geri kazanabilmemizin tek yolu, nesneyi ancak
Ozgiir bir bilingle 6zdesleyebilmemizdir” (B. Akdeniz, 2017, s. 52). Bakis kavram1 bu
noktada dnem kazanmaktadir. Bagkasinin bakisi, bireyi nesne durumuna indirgeyerek

ozglrliigiinii ve 6znelligini yok eder.

Baskasmin bana bakisi, ben’i tutsak eder. Bakis fenomeni, “kendisi i¢in varliktan

“kendinde varlik” durumuna diismeye sebep olur. Kendi gelecek tasarimini yapabilme
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kudretine sahip insan, kendinde gergekligi tasir. Sartre’a gore bagkalarindan
soyutlanmig, insanin tek basina oldugu bir varolusguluk diisiiniilemez. Ona gore
“Temel iliski, benim digerleri i¢in varoldugum iliskidir” (B. Akdeniz, 2017, s. 54).
Sartre bakis’1 karsisindaki insan1 hem nesne hem de 6zne olarak onu uzamla bir biitiin
halinde algilamak seklinde tasvir eder. Baskasinin bireye bakist bireyi kendinden
uzaklastirarak, onu bakislariyla algilandigr sekliyle tekrar var eder. Birey artik onun
algiladig1 diinyanin nesnesi olarak karsisindadir. Baskasinin bakisi bireyin ona ait
kilinmasina sebep olur ve bireyi kendi benliginden uzaklastirir. Bagkasinin bakisindan
once “kendisi i¢in varlik” durumunda olan insan, bakistan sonra “kendinde varlik”
durumuna gecer. Baskasinin bakisi kisiyi nesnelestirerek yabancilasan bir varlik

durumuna sokar. Baskasinin bakisi ile birey bir anlamda pasifize edilir.

Bir baskasinin varlig1 bireyin 6zgiirliiglinii sinirlar. Baskasi sahnenin arkasidir ve
dolayistyla hi¢bir zaman tam olarak bilinemez bir ytiktiir. Bagkasinin bakisinin kisinin
tizerinde olmasi yabancilagma sebebidir. Bagkasinin bakisiyla algi nesnesi olmaktan
cikarak degerlendirme nesnesi konumuna diisen insan, baskasinin degerlendirme
yapabildigi, yargilama ve elestirme 6zgiirliigli bulabildigi bir alandir. Bu durumda
kisinin 6zglrliigii baskasina tabi kilinmig, zorunlu, kisiye ait olmayan ozgiirliikten
baska bir sey degildir. Goriilmiis olmak, bagkalarinin bakislarinda varligini kazanmak
bireyin ben’ini kisitlayarak onu dzgiirliige tutsak hale getirir. Ozgiirliik muhtevasindan
styrilan birey bir hapishane hélini alir. Onun i¢in goriilmek bir bagkasinin goziinde, bir
baskasina esir olmaktir. Baskasinin 6zgiirliigiinii yasamak kendi ben’ini tutsaklastirir.
Kendi ozgiirliigline ulasamayan insan, baskasinin 0zgiirliigiiniin i¢ine terk edilmis
olur. Sartre, sonugta hep celisir ve insanin nesnellesme, yabancilagsma, catismay1
miitemadiyen yasayan kaotik bir varlik oldugunu ifade eder. Sartre yabancilasmayz,
bireyin bagskasi tarafindan bagka bir gozle goriilmesi etrafinda ele alir. Birey, baskalar
tarafindan bedensel olarak bir nesne seklinde algilanir. Nesne durumuna diisen birey,

bu diinyada var olmak i¢in bu nesne durumundan uzaklagmalidir.

Insan varolusunun esasimi olanaklar teskil eder. Varolusculuk akimina bagli olan
filozoflar igin varolus, “her an kendi kendini asan varlik” demektir. Bu filozoflar
insanin varolusunu, “insanin, ne ise o hale gelmek ve ne hale gelmek istiyorsa o olmak

kaygisi olarak goriirler” (Pappenheim, 2002, s. 20).

Nietzsche Sokrates 6ncesi Antik Yunan felsefesinden etkilenir. Ona gore Sokrates’le

birlikte insan kendisindeki kendini asma kudretini kaybederek siradanlasir.
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Nietzsche’nin diigiincesinin temeli olus fikrine dayanir. Bu anlamda Herakleitos’un
fikirlerine dayanan goriisler ileri siirer. Nietzsche’nin “gli¢ istenci” kavrami onun olusa

dayali fikrinden tliremistir.

Nietzsche Alman felsefesinin ve diyalektiginin bastan asagi1 Hristiyan karakterine,
trajigi diisinmede ve anlamada diyalektigin yetersizligine deginir. Nietzsche
Sokrates’i ¢okiisiin ilk dehasi olarak goriir. Ona gore Sokrates yasamin karsisina
diisiinceyi yerlestirir. Yagamin trajikliginin karsisina kuramsali koyar (Deleuze, t.y.,
s.34). Nietzsche Sokrates’ten itibaren akilcilik putuna boyun egen insanlar1 konu alir.
Aklin tek gii¢c oldugu dénemde insanlarin baskasini se¢gmeye hakki yoktur. Onlar igin
aklin egemenligine itaat etmek bir zorunluluktur. Bu anlamda iggiidiilere ve biling
disina tabi olmak olumsuz bir durum olarak telakki edilirdi. Bu anlamda Nietszche,
Sokrates’in akilciligini elestirir. Onlarin yozlasmaya karsi savas verdiklerini oysaki bu
sekilde kendilerini yozlastirdiklarini ifade eder. Bu filozoflar yozlasmanin kendisini
tamamen ortadan kaldiramamislardir. Nietzsche saf akilciligi mutluluga ve erdeme
gotiirecek bir yol olarak gérmez. Ona gore saf akileilik insanin i¢ diinyasindan yoksun,
insana diismanca bir tavir takinan, yalnizca biling diizeyinde var olan bir hastalik
biciminden baska sey degildir. Bu anlamda insanin i¢ diinyasiyla savagmaya
kalkismasi yozlagsmanin kendisidir. Hayat derinlestik¢e bireyin mutlulugu ve i¢ alemi

birbiriyle biitiinlesir.

Nietzsche’ye gore yasam bagka tiirlii bir yasam bicimiyle ¢arpisir ancak ve burada
coklugun diyalektik goriiniimleri vardir. Nietzsche bu diyalektige karsidir (Deleuze,
ty., s.24). Nietzsche, Hegelci hareketi felsefesine malzeme yapmistir. Nietzsche
felsefesinde {ist insan kavramini kullanir. Ust insan toplumun her seye boyun egen, tek
tiplestirilen insan tipinden ayr1 bir karakterdir. Toplumun deger yargilarini sorgulayan
ve deger yargilarina bagkaldiran kendi degerlerini kendisi yaratan, giiclii ve kendi

iradesiyle hayatinin akisini degistiren insan iist insandir.

Nietzsche bireyin iggilidiilerine ve i¢ alemine yonelinmesi gerektigini diisiiniir.
Filozoflarm ftrettikleri fikirleri kavramsal putlara tapmak olarak niteler. Bu anlamda
Nietzsche var olan seyin olus halinde olan oldugunu disiiniir. Nietzsche duyularin
yanlishgint savunan filozoflarin aksine duyularin “olus, yok olus ve degisim”i
gosterdikleri miiddetce yaniltict olmadiklarini diisiiniir. Nietzsche bu anlamda

goriinenin gergekligine inanmaz. Seylerin, esyanin gercek varligina atfedilen
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ozellikler var olmamanin, hi¢ligin 6zellikleridir. Ona gore gercek diinya ahlaki gorsel

bir illiizyondan baska bir sey degildir (Nietzsche, 2016, 5.29).

“Varolusun bir anlami1 var midir?” sorusu Nietzsche i¢in felsefenin en yiiksek ve en
deneyimsel sorusudur. Bu soru “Adalet nedir?” anlamina gelir ve Nietzsche’nin biitiin
isi bu soruyu anlamaya c¢aligmaktir. Ona gore varolusun ne oldugu sorusunun cevabi
simdiye kadar varolusu hatali bir durum olarak yanitlama c¢abasi igerisinde
tartisilagelmistir. Bu anlamda Nietzsche Herakleitos’un diisiincelerini temel alir. Ona
gore Herakleitos trajik bir diisliniirdiir ve yapitlarinda dogruluk sorununu isler.
Herakteitos olusu bir olumlama yapar. Sadece olus vardir (Deleuze, t.y., 5.53). Varolus

bu anlamda suclu olarak telakki edilmez ve olumlanur.

Nietzsche modern insanin benimsedigi geleneksel dayanaklarin ¢oktiigilinii ifade eder.
Modern insan i¢in asil 6nemli olan Alman ordusunun gili¢lenmesi ve bilimsel
gelismeler degildir. Hristiyanligin Tanr1’sina duyulan inang sarsilmis, Hristiyan ahlaki
dayanagim yitirmistir (Cevizci, 2018, s.854). Nietzsche kariyerinin son doneminde
hemen her tiirlii hakikati reddeder. Ona gore Yunan felsefesinde olus diislincesinin
savunuculugunu yapan Herakleitos’tan sonra felsefe Platon’un gercek diinyanin
deneysel olmayan birtakim yollarla kesfedilecegini diistinmiistiir. Metafizige karsi
cikan Nietzsche’ye gore seyler olus ya da akis siireci icerisinde karsitlardan ortaya
¢ikar. Ona gore askin ve ayr1 bir gerceklik alan1 yoktur. Olus diinyas1 yegane gercekligi
ifade eder. Nietzsche bir olus filozofudur. Sokrates’ten beri felsefede genel olarak
olusun ardinda degigsmeyen bir varlik ve toz diisiincesi olmustur. Nietzsche olusu bir
oyun i¢giidiisii olarak yorumlar. Onun goriisiine gore varlikta siirekli bir degisim ve
olus vardir (Cevizci, 2018, 5.856). Nietzsche hakikatin sadece duyulardan geldigini
ileri stirer. Metafizigi kabul etmemesinin temelinde duyular iistii diinyanin akilla
kavranmasin1 ve akla dayali bilgiye ulasma cabasimi reddetmesi yatar. Nietzsche
mutlak bir hakikat olamayacagimi ifade ettigi perspektivizmin hakikat anlayis
cogulcudur ve baglamsal nitelikler tasir. Ona gére mutlak bir gergeklik olmamasinin
nedeni gergekligin siire¢lerden meydana gelmesi ve siirekli bir gelisim igerisinde
olmasidir. Nietzsche ahlaki yargilarin dini yargilar gibi olmayan gercege dayandigini

diistindir.

Nietzsche Hristiyan inancini bir kurban etme olarak agiklar. Bu inanca gore tinin her
tiirlii 6zglirliigi, her tlirlii gururunun kurban edilmesi s6z konusudur (Nietzsche, 2017,

s.56). Nietzsche her tiirlii umudun, iyilestirici olanin Tanr1’ya kurban edildiginden s6z
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eder. Ona gore bu durum bir anlamda hi¢’e karsilik Tanri’y1 kurban etmektir.
Nietzsche dindar insanlar1 ve dini yasama diisiincesini gercegin karsisinda duyulan
korkunun bir tirlinii olarak goriir. Nietzsche’nin bu durumu su sekilde ifade ettigi
goriilir: “En ¢ok da tanrisina kars1 samimiyetsizdir insan; giinah isleme hakki tanimaz
ona!” (Nietzsche, 2017, s. 75) Nietzsce insanin Tanr1’ya inancin ve tiim yiice degerleri
ona atfetmesini elestirir. Bu durum onun i¢in samimiyetsizlik olarak telakki edilir.
Tim koti vasiflarin insanlardan kaynaklandigi, yiice degerlerin insanin Uistiindeki bir

giice atfedilmesi bu noktada elestirilir.

Nietzsche insanlarin var oldugu siirece insan siiriilerinin de var oldugunu, dini
topluluklar bulundugu i¢in ¢ok sayida itaat eden insanin da bulundugunu ifade eder.
Bireyde itaat etme zorunlulugunun bigimsel vicdan olarak dogustan bulundugunu
ifade eden Nietzsche ebeveynlerin, 6gretmenlerin, yasalarin, kamusal goriislerin,
Onyargilarin bireyi etkisi altina aldigini1 diigiiniir. Bu anlamda siiriiye ait itaat
icglidiisiinden s6z eder. Birey eger bu siirii ahlakina tabi degilse, bunlara karsi
geliyorsa ve kendi ahlaki normlarini, yasamsal degerlerini ve sinirlarinit belirliyorsa
ahlaka mugayir davrandig: i¢in koétii olarak nitelendirilecektir. Bu anlamda siiriiye
uyan kuzu yahut koyun diye nitelendirdigi insanlarin daha ¢ok saygi kazanacaklarini
ifade eder. Avrupa’daki ahlak anlayisina bu noktada elestiriler getirir. Ona gore
Avrupa’da siirii ahlaki s6z konusudur. Bu ahlak yanina dinin de yardimini alir ve
insanlarin itaat etmesini saglar. Nietzsche bu durumu elestirir. Toplumsal ve politik

kurumlarda bu ahlakin hiikiim siirdiigiinii ifade eder.

Nietzsche siirii ahlakina uyan insani ideal insan olarak gérmez. Ona gore biiyiik insan
kendisi i¢in olmayi isteyen, yalniz basina duran ve kendi giiciine dayanarak yasayan

insandir:

(...) ve filozof da sunlar1 ileri siirerek ele verecek kendi idealini: ‘en yalniz basina,

en gizli sakli, en yabani olabilen en biiytik olacak, iy1 ve kétiiniin 6tesindeki insan,
erdemlerinin efendisi, asir1 istem zengini; tam da buna biiyiik denecek: biitiin
oldugu kadar ¢ok yonlii, tam oldugu kadar genis olabilmeye (Nietzsche, 2017,
s.139).

Nietzsche’ye gore yozlasma, iggilidiilerin arasinda anarsi tehlikesinin bag gostermeye
basladigit ve yasam duygusunun temel yapisinin sarsilmasinin bir ifadesidir

(Nietzsche, 2017, s.198). Nietzsche kole ve efendi ahlakindan s6z eder. Efendi
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ahlakindan ornekler veren Nietzsche buradaki iyi-kotii ayriminin temeline asil-kétii
ayrimini yerlestirir. Asil insan tiirlinii kendi degerlerini belirleyen olarak aciklar. Bu
insan onaylanmaya ihtiya¢ duymaz. Bu tiirden bir insan merhamet igin yaratilmis

olmamakla gurur duyar.

Nietzsche’ye gore “insan ¢ok yonlii, yalanci, yapay ve seffaf olmayan bir hayvandir”
(Nietzsche, 2017, s.226). Ona gore siirli ahlakina sahip olan ve kendisini asamayan

insan yabancilagma yasar.

Nietzsche “Putlarin Alacakaranlig1” adli eserinde yabancilasmaya karsi direnisin ve
yasamsal canlili§in regetesini sunar. Ona gore dirilisin bir diger sekli “putlar1 agiga
¢ikartmak ve onlarin agzini aramaktir” (2016, S.6). Nietzsche’ye gore diinyada
gerceklerden ¢ok artik putlar vardir. Bunlar insanin boyun egdigi bir anlamda yasamin
icerisinde farkinda yahut farkinda olmaksizin kendisine dayatilan pek ¢ok kurumlarin
birlikteliginden olusur. Nietzsche bu anlamda higbir sey yapmadan &ylece
bekleyiveren kisiye harekete gegmesi konusunda salik verir. Onun igin yalnizca

yiiriinerek kazanilan fikirlerin bir degeri vardir (Nietzsche, 2016, s.11).

2.2. Kapitalist Toplumdaki insan Anlayisi

Kapitalist toplumda yasanan yabancilasmayi sistemli bir kuram haline getiren kisi Karl
Marx’tir. Marx, Ren Rusyasi’nda Trever kentinde Yahudi asilli bir ailenin oglu olarak
diinyaya gelir. Yiiksek tahsilli, kiiltiirlii ve 6zgiir diisiinceli bir kisinin Heinrich
Marx’mn ogludur. Marx babasi sayesinde Diderot ve Voltaire gibi Fransiz yazarlarin

yani sira Ingiliz filozofu Locke’un eserleriyle ilgilenme firsat1 bulur:

Marx’1n 6grencisi oldugu donemde Aydinlanma diisiiniirleri Bat1 felsefesinin baska
bir yiikselen figiirtine kapilmislardi: G.W.F. Hegel. Hegel’in ¢aligmalarinin ortaya
koydugu kavramlar cergevesinde sekillendiriyordu. Genel olarak bu insanlar iki
kampa ayrilabilirdi: Hegel’in daha muhafazakar yonlerini vurgulayan Sag
Hegelciler ve Hegel’in sisteminin daha radikal olabilecek taraflarin1 6ne ¢ikaran
Sol Hegelciler. Marx kendisini, hayat1 boyunca yol arkadasi olmus olan Friedrich
Engels ile birlikte baskic1 Prusya monarsisine saldiran gen¢ radikaller olan Sol

Hegelciler arasinda buldu (Swain, 2013, s.14).

Marx’m eserleri 1960 yilinda Ingilizce’ye ¢evrildikten sonra Marksist felsefe ve bu

felsefeden lireyen temel kavramlardan biri olan yabancilasma yeniden yorum kazanir.
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Marx’1n yabancilagsma {izerine 6ne siirdiigii goriisler Hegel’in diyalektik yontemi ve

Feuerbach’in din elestirisine dayanir (Ertoy, 2007, s. 56).

Ilk dénemlerde Sol Hegelcilerin yaninda yer alan Marx, zamanla kendi fikirlerini
olusturarak Hegel’in gorislerine elestirel bir yaklasim getirmistir. Hegel’in ‘her
gerceklik biciminin 6ziinde ayrilik ve uzaklagma vardir’ yolundaki goriisii ilk yillardan
beri Marx’1n diislincesini derinden etkilemisti. Marx, Hegel’in bu goriisti gelistirdigi
Tinin Goriingiibilimi’ne O6fkeyle karsi ¢ikarken bile kitabin ana diislincesinin
‘biiytikliigline” kars1 korlesmemistir. Uzaklagsmanin, diyalektik siirecin bir evresi
oldugu, insanin bunu yasayarak ve buna baskaldirarak kendi benligini yarattigi,
boylelikle kendini insan olarak gergeklestirdigi fikri Marx’1 6zellikle etkilemistir
(Pappenheim, 2002, s.74).

Marx’in Hegel felsefesini elestirdigi nokta onun soyut bilinci yiiceltmesi ve nesneyi
bir higlik olarak yorumlamasidir. Hegel’in emek’in yalnizca olumlu yoniinii gérmesi
onun ayrildig1r hususlardan biridir. “Hegel felsefesinde yabancilasma belirlenimi
icerisinde nesnelligin kaldirilmasi, aslinda dogrudan nesnelligin kaldirilmasi anlamina
gelir.” Marx, Hegel’in devleti, bireyin kendini gerceklestirmesini saglayan bir yap1
olarak degil de ona gizemli bir varolus atfederek soyut bir evrensellikle agiklamasini
elestirir (Ertoy, 2007, 5.56). Insani1, dogay1 ve insanin dogayla olan iliskisini yalnizca
bilince indirgeyen Hegel, tarihin gelisimini soyut bir biling seklinde tasvir ederek reeli
tinlestirir. Hegel’i bu baglamda elestiren Marx, bilinci toplumdan ayirmadig: gibi onu

toplumun bir {iriinii olarak goriir.

Hegel’in diyalektik sistemine gore yabancilagma, kisinin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel,
daha acgik bir ifadeyle toplumsal nesnellesme siireclerinde 6znel aktivitesini
kaybetmesini ifade eder. Marx’ta ise benlik bilincinin kaybindan ziyade iiretim ve
tilketim iliskilerinden dogan birtakim olanaklar1 kullanmamaktan kaynaklanan bir
durumdur. Hegel, fikirlere dayali bir diyalektik gelistirir, Marx ise birbiriyle ¢atisan
ve karsit giiglerin olusturdugu iliskilere dayanan bir diyalektik ortaya koyar (Ertoy,
2007, s.57).

Hegel’de soyut ve metafizik olan felsefeyi Marx, saglam bir zeminde ifade eder:

Marx aslinda yabancilagma iizerinde evrensel bir ilke olarak durmamis, dikkatini
daha ¢ok yabancilasmanin cagdas donemdeki rolii lizerinde yogunlastirmistir.

Hegel’den farkl olarak, yasadig1 ¢ag1, uzaklagsmanin yerini uzlagsmaya ve siikkunete
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biraktig1, insanoglunun kendi kendisiyle bir i¢ bariga vardiktan sonra nihayet

kendine geldigi bir donem olarak gérmiiyordu. (Pappenheim, 2002, s.75)

Marx’1n goriislerini temel aldig1 bir diger felsefeci Saint Simon’dur. Saint Simon is¢i
sinift igerisindeki hem yoOneten hem de yOnetici pozisyonunda olan iki S&begi
uzlagtirmay1 kendisine amag edinir. Ona gdre bu iki sinifin yani patron-ig¢i sinifinin
birleserek dogayr somiirmeyi hedef almalarimi savunur (Akarsu, 1979, s.9).
Gelecekteki devleti ekonomi aygiti ile yonetilen bir devlet olarak géren Simon, bir
anlamda Marx’in esinlendigi bir fikir adami olmustur. Saint Simon goriislerinin

temeline olguculuk yani pozitivizmi yerlestirmistir.

Tarihsel materyalizmi savunan Karl Marx, yabancilasmay1 is¢i-igveren sinifi
tizerinden aciklar. Ona gore is¢i ne kadar ¢ok servet iiretirse, o kadar yoksullasir. Ne
kadar ¢ok meta iiretirse kendisi de bir meta olarak fakirlesir. Bir anlamda seyler
diinyasinin artan degeriyle dogru orantili olarak insanlar diinyas1 degersizlesir. Isci
calismasiyla emek verir ve emegin {irlinii olan nesne emegin karsisina yabanci bir sey,
kendisini iiretenden bagimsiz bir gii¢ olarak dikilir. Emegin iirlinii nesneye aktarilmas,
maddelesmistir. Dolayisiyla bu durum is¢inin iriiniine yabancilagsmasina sebep olur

(Marx, 2016, s.75).

Marx, ekonominin yabancilagsmanin asil sebebi oldugunu vurgular. Marx, emegin
meta bigimini aldig1 liretim seklini burjuva liretiminin en genel ve en ilkel bigimi
olarak goriir. Marx’a gore bir madde ancak igerisinde soyut insan emegi somutlastig
i¢cin degere sahiptir. Bu degerin biiyiikliigii ise degerli yaratici 6ziin dolayisiyla emegin
niceligiyle dlgiiliir. Emegin niceligi ise onun siiresiyle 6l¢iiliir (Marks, 2003, s.48). Bir
anlamda emegin niceligi is¢inin ¢alisma saatleri, mesai basinda gegen haftalar, aylar

ve giinlerdir.

Marx’1n iktisata dair diigiince sisteminin pek ¢ok yoniinii kapsayan ve kapitalist sistemi
elestirdigi konunun temelini yabancilagsma olusturur. Onun amaci bu yabancilasmay1
gozler dniine sermektir. Yabancilasmanin ¢oztimi toplumun her bir ferdinin kendisini
benliginden uzaklastiran bu olguyu fark ederek kendi 6ziiyle, daha dogrusu kendisiyle
iligkisini diizelterek bunu asmasidir. Kapitalist sistemi elestiren ve bu sistemin
karsisina ¢Oziim olarak sosyalist devrimciligi yerlestiren Marx, toplumdaki
yozlagmanin sebebini de kapitalizmin yol ac¢tigi sahip olma arzusunun bireyi

hakimiyeti altina almasiyla aciklar:
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(...)Tersine Marx’in kapitalist toplum i¢in yaptig1 ana elestiri, kesinlikle, bu
toplumun ‘sahip olmak’ ve ‘kullanmak’ istegini insandaki en egemen istek kilmasi.
Marx, sahip olmak ve kullanim isteklerine yenilmis bir insanin yozlasmis
(sakatlanmis) olduguna inanmaktaydi. Marx’in eregi, i¢erigin kar ve 6zel iyeligin
(miilkiyetin) degil, insansal gii¢lerin 6zgiir aciliminin insan i¢in en istiin amag
olarak kabul edilecegi sekilde diizenlenmis bir sosyalist toplumdu. (Fromm, 2015,
s.50)

Marx, yabancilagsmay1 insanligin tarihi ile es deger goriir. Bunun i¢in sosyalizmi ¢ikar
yol olarak sunar. Ona gore yalnizca gergeklesecek olan sosyalist diizen sayesinde
yabancilasma ortadan kalkacaktir. Onun yabancilasma algisi insanin diinya ile
kurdugu iligkiler sonucunda ortaya cikar. Insan diinyay1 yonetme, kendini ve gevresini
idare etme anlaminda kendisini yaratic1 bir gii¢ olarak géremezse diinya, doga ve diger
insanlar ona yabancilasir. Diinya, doga ve diger insanlar onun karsisinda ona yabanci
bir gli¢ olarak yer alirlar. D1s diinya bireyin kendi igsel siireclerinin bir yansimasi ve
disa vurumudur. Bu noktada yabancilagma, bireyin diinyay1 ve kendisini pasif bir
konumda gormesidir. Nesne ve 6znenin ayr1 olarak algilandigi, diinya ile zihinsel bir
biitiinselligin kurulamadig1 bir algilama yabancilagsmay1 agiklar (Fromm, 2016, s.73-

74).

Marx maddeci bir bakis agisi ile olaylara yaklasir. Ona gore her sey insan emeginin
bir {irlinti sayilir. “Bugiin 6z faaliyet ile maddi yasamin iiretimi dylesine birbirinden
ayrilmistir ki, maddi yasam amag gibi goriinmekte ve maddi yasamin iiretimi, yani
calisma da arag gibi goriinmektedir” (Marx, 2017, s.103). Biiyiik sanayide ve rekabette
bulunan maddi gii¢; yani bireylerin varolus kosullari, sinirlanmalari ve belirlenmeleri

onlar1 en basit sekilde iki farkli bicimde siniflandirir: Bunlar “6zel miilk” ve “emek’’tir:

Ozel miilkiyet, is icerisinde, emege karsit oldugu 6lciide dogar, birikim zorunlulugu
ile gelisir, baslangicta ortaklasa big¢imini korumakla birlikte daha sonraki
gelismesinde 6zel miilkiyetin modern bi¢imine gittikce yaklasir. Ve hemen is
boliimii daha simdiden is kosullarinin, aletlerin ve malzemenin boliimiinii de igerir;
ve bu boliinme ile birlikte, birikmis sermayenin ayr1 ayr1 miilk sahipleri arasinda
parcalanmasini ve bunun sonucu olarak da sermaye ile emek arasinda oldugu gibi
bizzat miilkiyetin gesitli bicimleri arasinda da parcalanmay1 icerir. Is boliimii

yetkinlestigi 6lciide birikim artar ve pargalanma daha da belirli bir durum alur. isin

52



kendisi ancak bu parcalanma durumu varolduk¢a varligini siirdiirebilir. (Marx,

2017, 5.105)

Bireyler sinif farkliligin1 kendi emekleri dogrultusunda olusturmakta ve bu emeklerin
sonucunda ortaya ¢ikan tabakalasmadan dolay1 par¢alanmaktadirlar. Parcalanmis bir
yapt pargalanmis benlikleri de olusturur. Bu kisir dongii bireyin kendi emegi

sonucunda elde ettigi bir durumdur:

Isci ne kadar ¢ok zenginlik iiretir, iiretimi erk ve hacim bakimindan ne kadar artarsa,
o kadar yoksul duruma gelir. Ne kadar ¢cok meta iiretirse, o kadar ucuz bir meta
olur. Insanlarm, diinyasiin degersizlesmesi, nesnelerin diinyasinin  deger
kazanmasi ile orantili olarak artar. Emek yalnizca meta iiretmekle kalmaz; genel

olarak meta irettigi 6l¢iide, kendi kendini ve is¢iyi de meta olarak tretir. (Marx,

2017, s.21)

Marx’in gorlisiine gore birey ne kadar iiriin {iretirse o nispette liriiniine yabancilasir,
tirettigi iirinle verilen emek arasinda dogru orantilt bir iligki vardir. Uretilen iiriin ne

kadar biiyiikse onu tiireten kisiye o kadar uzak ve yabancidir:

Yabancilagsmis emek 1 derece dogayi, 2 derece kendi kendini, kendi 6z etkin
islevini, kendi yasamsal etkinligini insana yabancilastirirken, cinsi de
yabancilagtirir ona: cinsil yasami, onun i¢in bireysel yasam aract durumuna getirir.
[lkin cinsil yasam ile bireysel yasami yabancilastirir ve ikinci olarak da
soyutlamaya indirgenmis bulunan bireysel yasami, gene soyut ve yabancilagmis
bi¢imi altinda alinmig bulunan cinsil yasamin eregi durumuna getirir. (Marx, 2017,

5.27)
Karl Marx bu durum igin iki ¢6ziim Onerisi sunar:

Filozoflarin anlayabilecekleri bir terim kullanmak gerekirse, bu yabancilasma
dogaldir ki, ancak iki pratik kosulla ortadan kaldirilabilir. Yabancilasmanin
‘katlanilmaz’ bir gii¢ haline gelmesi i¢in, onun insanligin biiyiik bir ¢ogunlugunu
tamamen ‘miilkiyetten yoksun hale’, ve ayni zamanda ger¢ekten mevcut olan bir
zenginlik ve kiiltlir diinyasiyla ¢eliskili hale getirmesi gereklidir, dyle seyler ki, her
ikisi de iiretici giiclerin biiyilik dl¢lide artmasini, yani iiretici giiclerin gelisiminin

yiiksek bir evresini varsayarlar. (Marx, 2017, s. 101)

Yabancilagsmanin ortadan kaldirilmasi i¢in Marx’in sundugu ¢6ziim onerilerinden biri

0zel miilkiyetin ortadan kaldirilmasi, bir anlamda komiinizm sisteminin getirilmesidir.
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Komiinizm yasanilan duruma son verecek olan seydir aslinda. Diger bir ¢6zliim ise
zenginlik ve kiiltiir diinyasiyla tamamen zit hale getirilmesidir. Bu durum {iretenin
gliciiniin artmasi, isi iliretenin isi lizerinde hakimiyet kurmasiyla sonuglanir. Esasinda
Marx’1n 6ne siirdiigli sosyalizm ile Sovyet Rusyasi’nin sosyalizmi ¢ok farklidir. Orada
kapitalizme yatirim s6z konusudur. Yanlis anlasilmalardan dolayi sosyalizm her

zaman Rusya’da uygulanan rejimle bir tutulmustur.

Marx’in silah1 dogruluktur. O insanlar1 ‘dogruluk’a bagvurarak etkilemek ister. Bu
konuda Freud ile ayni diisiincelere sahiptir. Yanilsamalar (illusions) gercek hayatin
sefaletini katlanilir bir hale getirdigi i¢in insanin yanilsamalarla yasadigini ifade eder.
Fromm’a gore Marx’in dig diinyaya karst en onemli kalkani yanilsamalardan ve
ideolojilerden kurtulmus olmasidir. Fromm, yabancilasmay1 Freud’un ve Marx’in
diislinceleri gergevesinde irdeler. Asrina damga vurmus her iki filozof bireyi
yanilsamalarin zincirinden kurtarmak ister. Birey ancak bu illizyondan siyrilabilir ve
hakikatle yiizlesebilirse kendisinin farkina varir. Fromm’a gére Marx’in “Kosuldan
dolay1 yanilsamalardan vazge¢cme istegi, yanilsamalar gerektiren bir kosuldan
vazgecme istegidir” tlimcesini Freud da sdylemis olabilirdi. Ciinkii her ikisi de insan
uyandirmak, yanilsamalariin zincirlerinden 6zgiir olarak eylemde bulunabilecegi

sekilde kurtarmak isterler (Fromm, 2015, s. 25).

Yanilsamalarindan kurtulan toplum ya da birey zincirlerini kirip kendisini
gerceklestirdigi ve benligini buldugu 6zgiirliik alanina dogru yol alir. Marx, insanin
gercek bir 6zgiirliige sahip olmasinin kendisi disindaki yanilsama zincirini kirmasiyla
miimkiin oldugunu dusiiniir. Marx’in kapitalist toplumdaki insan anlayisinin
kokenlerine gidildiginde eski insanin iiretim bi¢imine goz atmak gerekir. Eski tiretim
bicimleri ilkel kabile topluluklarinin ayni kabiledeki kisilerle yahut dogrudan itaatkar
bi¢imine dayanir. Ancak bu durumda bireyin emeginin iiretici giicli ¢ok diisiiktiir. Bu
durum insanin toplum ve doga ile toplumsal iligkileri dar bir ¢cercevede oldugu zaman
goriilebilir. Materyalist bir yagam bicimi ise 6zglirce iliski kuran insanlarin tiretimidir.
Toplum tarafindan olmas1 gereken bu temel ya da varlik kosullari, uzun ve gii¢ bir

gelisme siirecinden sonra goriilebilir (Fromm, 2015, s. 44).

Sanayi Devrimi’nden sonra artan makinelesme bireyin liretimsel faaliyetlerinde agiga
cikar. Calisma ortaminda tipki bir makine gibi seri bir sekilde, agir sartlarda ve yaptig
isi 0ziimsemeden g¢alismak durumunda birakilan proleterler igin, {list sinifin maddi

amaclarm karsilamak temel hedef haline gelir. Urettigi iiriinle higbir manevi bag
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kurmadan yalnizca otomatik bir sekilde seri iiretim faaliyetinin igerisinde yer alan
birey iiriiniine yabancilasir. lyilestirilmis calisma kosullar ve {iretimin bireyin yaptigi
isle tatmin olmasini, daha dogrusu kendisini gerceklestirmesini saglayacak sekilde
diizenlenmis bir ¢alisma sistemi yabancilasmanin etkilerini azaltir. Bireyin is’i onun
yasamsal amacinin saglanmasi ve kendini gelistirme, ger¢eklestirme olanagi bulmasi

acisindan oldukga 6nemlidir.

Insan1 eylemsel bir varlik olarak géren Marx, insanin fazla iiretiminin onun
yabancilagsmasinin temel sebebi oldugunu ifade eder. Bu iiretim onun karsisina bir gii¢

olarak ¢ikar ve kendisini esareti altina alir:

Marx’a gore, insan genellikle bir eylem varhigidir. insanm bu eylemliligi, bu
etkinligi, ic-tepisel-hayvansal bir etkinlik degildir. Insan, nesneleri,
gereksinimlerine gore degistirir, onlar1 kendine uydurur ve onlar1 iiretir. Bu, bir is,
calisma ve eylem etkinligidir. Insan, 6ziinii ancak is ve eylemde dislastirir. Ama ne
var ki, bu is ve eylem, kapitalist burjuva toplumlarinda ters bir bigimde somutlasir.
Soyle ki, insan ne kadar cok iiretirse, yaptig1 is ve eylem insanin 6ziine o derece

yabancilagir. (Tunali, 2019, s. 30-31)

Insanin yabancilagmasi sonucunda yaptigi is kapital bir bigime biiriiniir. Kisiyi yaptig1
isten, bir nevi kendi 6zlinden uzaklastiran bu eylem karsisina bir gii¢ olarak dikilir ve
tiretim arttitkga birey o denli yoksullagir. Bu durumda 6zel miilkiyetin ortaya
c¢ikmasiyla bireyin emeginin sonucunda ortaya ¢ikan liretim onun karsisinda bir gii¢
ve nesne olarak var olur. Bireyin emegi, kendisine karsit bir gii¢ olarak onu egemenligi

altina alan bir nesne olarak ortaya ¢ikar.

Marx, insanin diisiincesinin ve yasam bi¢iminin iiretim sekliyle sekillendigini ifade
eder. Birey toplum igerisinde ne tiir bir iiretim iliskisi i¢indeyse yasami da ona gore
sekillenecektir Ekonomi, bu baglam iginde ruhsal bir diirtliyli degil tiretim bi¢imini,

0znel ruhbilimsel bir etkeni degil nesnel sosyo-ekonomik bir etkeni gosterir (Fromm,
2015, s. 49).

Marx bir nesnenin kullanim ve degisim degerinden s6z eder. Bir nesnenin metaya
doniismesi i¢in kullanim degerine sahip olmasi gerekir. Bu kullanim degeri, onun
insanlar tarafindan kullanilabilirligini yani onlarin ihtiyaglarin1 karsilayabildigini
gosterir. Bu bir nesnenin metaya doniisebilmesi i¢in 6n sarttir; nesne meta sifatina

sahip olduktan sonra ancak bir degisim degeri kazanir ve kullanim degeri 6zelligini
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yitirir. Marx, meta tiretimini ¢agdas bir toplumda iktisadi sistemlerin temeli olarak
goriir. Kullanim degeri ve degisim degeri arasindaki bu iligki yalnizca nesnelerle sinirli
degildir. Kapitalist toplumun bir sonucu olarak kullanim degerinin degisim degerinde

doniismesine insan iligkilerinde de rastlanir.

Marx’a gore degisim degeri artik ekonominin kapsamindan ¢ikmistir. Bu deger insani
yonlendirir ve onun yasamini sekillendirir bir boyuta ulagmistir. Bu meta dyle bir giice
doniisiir ki insanin yasantisini etkisi altina alir. insan1 yasadig1 ¢agda siirekli alip satan
bir tliccar konumuna getirmesinin yaninda kendisine bagimli kilar. Bu durumda insan
ne kadar ¢ok sey’e sahip olursa o kadar ¢cok bu diinyayla baglantida olur. Sahip olma
arzusu insani bu diinyada var kilar. Eger insan sahip degilse o zaman varliginin da bir
anlam1 yoktur; ¢ilinkii bu diinyada ne kadar ¢ok seye sahip olursa ancak o zaman bir
kimligi olur. Iste bu sahip olma duygusu yabancilasmanin da sebebini teskil eder.
Sahip olma duygusu esasinda insanin diinyaya hi¢bir sekilde sahip olamayacaginin da
kanitidir. Marx bunun bir yanilsama oldugunu da ifade eder. Bu ancak insanin
kendisini kandirmasindan baska bir sey degildir. Sahip olma duygusu bizatihi insan1
bu diinyaya daha fazla bagiml kilarak 6zgiirlesmesinin en biiyilik diigmani olur. Sahip
olma duygusu yahut tutkusu kisinin kolelesip kendi hiicresini yaratip bu hiicrede

bedensel ve ruhsal hapis hayati yasamasina sebeptir.

Marx insanin esyayla higbir insani bag kuramadigina deginir. insan ve esya arasinda
sadece maddi karsilig1 olan bir bag oldugundan s6z eder. Bu anlamda satici ile alic,
is¢i ile igveren arasinda bir amac-ara¢ iliskisi vardir. Emtia iireticileri ile emtia
saticilar1 sayisiz insanla iligki i¢erisinde bulunur. Ancak bu iligki insani vasiflardan
uzak meta karsiligi gergeklesen bir iliskidir. Bireyler arasinda ihtiyag iliskisine
dayanan ¢ikar iligkisi mevcuttur. Bu sistemde insani bir bag bulunmaz ve insan bir
“hi¢”tir. Ancak insan emeginin karsilig1 olan iiriin ve onun maddi degeri bir anlam
ifade eder. Uriin her seydir ve insan énemsenmez. Esasinda insan emeginin bir meta
gibi alinip satilmasindan ziyade burada bir 6zgiirlik kaybindan s6z edilebilir. Birey
Ozglirliglinii bir meta gibi karsisindakine satar ve o metaya bagimli hale gelir. Kendi
basina bir varolusa sahip gibi goériinen bir nesnede maddelesir. Emek meta niteligine

biiriiniir biiriinmez is insani anlamin1 yitirir. Is¢i makinenin bir pargas1 durumuna gelir.

Bu anlamda Marx’1n kaygisi is¢i-igveren arasindaki iligkinin bozulmus olmasi, diisiik
ticret vs. degildir. Onun kaygis1 kisinin 6zgiirliigliniin elinden kayip gitmesidir.

Ozgiirliik, insanin derinlerde yatan biiyiik bir sorunsalidir. Birey maddi ihtiyag alan1
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disinda bu diinyada kendini gergeklestirme, varligin1 anlamli bir ¢erceveye oturtabilme
ve hayatini bir ideal iizerine insa etme istegiyle de iiretime ihtiya¢ duyar. Kapitalist
sistem bireyin bu minvaldeki ihtiyaglarii karsilamaz. Onun 06zgiirliikk anlayisim
zedeler. Birey kendisini ¢alisma faaliyetinin disinda hisseder ve onunla bir 6zdesim

yasayamadan tiiretim faaliyetini gerceklestirir.

Marx yabancilasmanin yalnizca olumsuz olan niteliklerine vurgu yapmaz. insan
yasadig1 her tiir sikintiya, emeginin bir nesneye doniismesine karsin sanat¢inin iifledigi
ruhla canlanan bir sanat eseri gibi canlanip yeniden var olabilir. Urettigi {iriinle
biitiinleserek onu kendi yasaminin igine katabilir. Uriinle onun varolusundan bagimsiz
olmayarak karsisinda bir nesne durumundan siyrilip iliski kurabilirse bu durum
¢oziime kavusur. Birey iirettigi iiriinde kendini bulmali ve 6z benligine ulasmalidir. Oz
ben’ine lrettigi {irlinle ulasan ve {iriinle biitiinlesip kendisini gerceklestiren birey bu
durumda hayat tatminini saglar. Bu yiizden Marx, yabancilagsmanin koklerini boyle bir
iligkide arar ve emegin sirf bir meta ya da ticaret nesnesi olarak kabul gérmesine karsi

¢ikar. Bu durumun kisinin benliginden uzaklagmasinda etkin rolii oldugunu diisiiniir.

Marx, sadece proletaryanin degil, miilk sahibi sinifin da yabancilagsmadan nasibini
aldigini ifade eder. Yalnizca proletaryanin yasadigi bir durum olmayan yabancilagsma,
toplumun biitiin kesimlerini de etkiler. Bu sebeple sadece proletarya yabancilagsmaz,

miilk sahibi olan sinif da ayn1 yabancilagmayi yasar.

Marx emegin yabancilasmasinin tiim tarihsel devirler igerisinde belli goriiniimlere
sahip olmasina ragmen en fazla kapitalist toplum diizeninde etkili oldugunu belirtir.
Bu durumda en fazla yabancilagsan sinif emekei (is¢1) sinifidir. Emekei kisi yaptigi is
tizerinde hicbir etkiye sahip olamamakta ve kullandigr makinenin bir pargas1 haline
gelmektedir (Fromm, 2016, s.81). Isci makinenin bir parcasi olarak vardir. Is
yasamindaki iiretimi onu tatmin etmeyen bir siirecin triiniidiir. Bu anlamda anlamsiz

ve mekanik bir yasantinin uzvu olarak gorev goriir.

Kapitalist sistem bireylerin emegi ile onlarin arasindaki 6zel miilkiyeti ve ekonomik
farkliliklar1 arttirir ve bu artis emek ile dogru bir sekilde ilerler. Kapitalist sistemde
calisan birey 0z benliginden uzaklasir ve c¢alisma iscinin kendisinin disinda
gerceklestirilen bir eylem olarak goriiliir. Kisi ¢alisirken mutsuz hale gelir ve 6z
varligindan uzaklasir. Calisma burada maddi ve manevi doygunlugun karsilanmasi

degil, alt konumda yer alan is¢inin gerekli olan ihtiyaclarinin karsilanmasinda bir arag
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rolii Uistlenir: “Emegin iirettigi nesne, onun iirlinii, yabanci bir varlik olarak, ona karsi
koyar. Emek {iriinii bir nesne i¢inde saptanmis, bir nesne i¢inde somutlasmis emektir,
emegin nesnelesmesidir. Emegin gergeklesmesi, onun nesnellestirilmesidir” (Marx,

2017, s.21).

Is yasamindaki doyumu aldig1 iicretle dlgen, isini ve isyerini yasamdan bagimsiz fakat
vaktinin ¢ogunu ge¢irdigi bir yer olarak gdren insan, emeginin karsiligini da parayla
hesaba kalkisir. Bu durum onun is yasamindan bekledigi tatmini alamamasina sebep
olur. Bdylece yasaminin ¢ogunun gectigi bu is i¢in Omriiniin ve yillariin heba
olmasina géz yuman, yasami doyumsayan degil disaridan seyreden kotlirlim bir

hastaya benzer.
Fromm, insanin bir makinenin dislisine doniismesini su sekilde ifade eder:

(...) sirket icinde ¢alisan her birey bu makinenin kii¢iik ya da biiyiik bir dislisine
dontismektedir. Boyle biri bir “sey” e donlismiis oldugu halde, bir “birey” oldugu
yanilsamasi i¢cinde yasamaktadir. Bunun sonucunda macera severligin, bireyciligin,
karar verme ve tehlikeyi gbze alma isteginin giderek eksildigini gézlemlemekteyiz.
Bireyin amac1 artik giivenlik, bir dislisi oldugu bu biiyiik ve gli¢lii makinenin bir
parcasi olmak, onun tarafindan korunmak ve bu ortak yasam baglantisi i¢inde

kendisini giiglii hissetmektedir. (2015, s. 170)

Marx ne yalnizca insanin iirettiklerine ne de emegine yabancilagmasindan s6z eder.
Insanin aym zamanda yasama, kendisine ve bagka insanlara yabancilagmas: iizerinde
de durur. Yabancilagmis emek, insanin yagamini ve tiirli geregi dogasini yabanci bir
varliga ve kendi bireysel varolusu icin bir araca doniistiiriir. Insam kendisinin ait
oldugu bedene, disaridaki diinyaya, dogaya ve kendisini var eden diislinsel yasama,
insansal yagamina yabancilagtirir. Bunun kag¢inilmaz bir sonucu olarak da insan 6teki
insanlara yabancilasir. Insanin isi ile olan miinasebeti onun baska insanlarla olan
iliskilerine, onlarin emeklerine, emekleri sonucunda ortaya koyduklari nesnelere de
yabancilasmasina sebep olur. Bu bir zincirin halkasi gibi devam eder. Yani kendi
yasamina, isine, emegine ve bu emeginin sonucunda iirettigi iirtine, kisacast bir tiretim
faaliyetinden bir yasamsal faaliyete degin yabancilasan birey diger insanlara da ayni

tavri sergileyerek onlarin yabancilagsmalarini saglar. (Fromm, 2015, s. 56)

Marx’a gore toplum uygarlasmaya baslayip is boliimii ortaya ¢iktigindan beri insanlar

yabancilagsmaya baslamiglardir. Ona gore ancak tiimiiyle yabancilasmis insan bu
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yabancilagma hastaligini yenebilir. Bir insan hem yabancilasmis hem de ruhsal dengesi
yerinde biri olarak yasamim siirdiiremeyeceginden dolay1 yabancilasma durumunu
asamaz. Bu baglamda Marx toplumculuk (sosyalizm) goriislinii benimser.
Toplumculuk goriisiine goére insan tarihin bilingli bir 6znesidir ve kendisini
nesnelerden, kosullardan bagimsiz hale getirmistir. Bu anlamda Marx’a gore bu sistem

sayesinde yabancilagmanin agilmasi miimkiin olacaktir.

Marx’in tarih ve insan iligkisi silirecine dair goriisleri de oldukc¢a miithimdir. Tarihi
stirekli bir ¢atisma icerisinde ele alan Marx, ¢eliskilerle dolu bir tarih panoramasindan
s0z eder. Degisen iiretim bigimleri toplumsal, siyasal ve ekonomik gii¢lerle bir
catismay1 da beraberinde getirir. Neticede dengeler degisir ve bozulan dengeler yeni
tiretim giiciine uygun olarak toplumsal degisime sebep olur. Bu durum eski diizen ile

yeni diizen arasindaki dengeyi bozarak tekrar bir ¢atismanin fitilini atesler.

Marx insanin ruhsal evrimini tarihsel slirecten ayirmaz. Marx’in evrim kurami insanin
dogayla olan iligkisi iizerine temellenir. Marx insanin dogayla olan iligkisini bir
gocugun bilyiime asamalarma benzetir. Onceleri dogaya bagimli olan insan zamanla
doga lizerinde héakimiyet kurmaya baslar ve bagimsizlasir. Evrim siirecinin bu
asamasinda birey dogay1 yonetmeye baglar. Artik diistinsel ve duygusal yetilerini de
gelistirebilir. “Marx’a gore sosyalist bir toplum, yetismis insanin tiim giiclerini gozler

Ontine sermeye basladigi toplumdur” (Fromm, 2015, s. 43).

Insan dogadan ayrilarak biiyiik bir basar1 elde etmisse de kendisi iiretiminin esiri olur.
Urettigi onu esir alarak tapmmasia sebep olur. Insan iirettiginin artik hakimi degil
hizmetgisidir. Yeni liretime gecisle insan kendi putunu kendisi yaratir. Tipki Eski Ahit
orneginden yola ¢ikilarak kendi elleriyle yaptigina tapar hale gelir. Insan ancak saglam
fikri bir inangla ve hayata dair yitirmedigi umuduyla bu kdleligin iistesinden gelerek,
yasamina hilkkmeden bir konuma yiikselebilir. Fromm bu umudu su ifadelerle aciklar:
bas egmeme; uykudan uyanma ve insan olma; caresizlik ve yararsizlik duygusundan

silkinip capcanli ayaga kalkmadir” (Fromm, 2015, s. 182).

Ozgiirliik kavramina adamin karnina kagan yilanin masalini anlatarak somutluk
getirmeye calisan Yuri Davidov, 6zgirliigili bireyin iradesini ve istenglerini yonetmek
olarak goriir. Buradaki 6rnek, zihnimizde yer alan klasik 6zgiirliik anlayisinin celigkili

durumlarini gosterir. Bir anlamda masaldaki 6zgiirliigii kisitlayan dis sinirlamalardan
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biri y1landir. Adamin karnina kagan yilan dnceleri onu yonetir, davranislarini kisitlar.
Bununla yasamaya alisan masal kahramani, yilanin karnindan kurtulduktan sonra artik
eskisi gibi olacagini diisiiniir; fakat ¢ok gectir. Clinkii kahraman iradesine hakim olma
ve onu yonlendirme yetisini kaybeder. Kahraman dis sinirlamalarindan ne kadar da
kurtulmus olsa tamamiyla 6zgiirlik kazanamaz. Bu anlamda Davidov “insan olma
durumunu eylemle ortaya koymaya yonelik kesin istegin yok olmasi”ndan s6z eder
(1997, s. 15).

Ozgiirliik insanin dogustan &liimiine kadar ulasmak istedigi bir durumdur. Ozgiirliigiin
kazanilmasinda bunu cabalayan ve dileyen insanin kendisini kurtarmasi gereken
disaridan kaynaklanan simirlandirmalar vardir. Insanin disinda, onun 6ziinden uzak
olan dis fenomenler dzgiirliigiinii kisitlayarak kendi yaraticiligmna ket vurur. insan
yasamdaki goriingiilere baglilig1 oraninda faaliyetlerini kisitlar. Clinkii faaliyetleri bu
yasamsal goriinglilere bagli hale gelir. “Baska bir deyisle, insanin 6ziiniin ‘disariya
yonelik’, onu c¢evreleyen gercekligin iginde kendi yaratici gelismesiyle olan
iliskisindedir” (Davidov, 1997, s.17). Insanin &zgiirliigiinii digsal kaynaklarin
kisitlayiciligindan ziyade onun igsel siireglerinin bir {iriinii olarak géormek gerekir.
Kendi dogasimni ve 0Ozilinli taniyabilen, kurdugu bagdan emin bir sekilde hayat

istikametini yonetebilen insan 6zgiir insandir.

Marx, bireyin kendisinin efendisi oldugu, yani varligini kendisine borglu ve 6zgiir
oldugu zaman bagimsiz sayilabilecegini ifade eder. Bir bagkasinin araciligiyla yasayan
insan bagimli bir varliktir. Bir baskasi tarafindan yonlendirilen bir yasam bireye ait

olamaz. Birey bir seyi yapmak i¢in 6zgiir oldugu zaman gergekten bagimsiz olur.

Marx’a gore insan caligmasinin karsiliginda elde ettigi {irlinden bagimsizdir ve
{irliniiniin kargisinda 6zgiirdiir. Insan dogadaki nesneleri iiretime katarak dogay:
yeniden iiretir ve evrensel bir ¢aligma egilimine girer. Doga insan emeginin potasinda
iiretim faaliyetine katilarak yeniden bigimlenir ve iiretilir. Marx bu durumu “doganin
beserilestirilmesi” olarak niteler. Dogayr giderek artan bicimde degistirerek
beserilestiren insan ayn1 zamanda kendi dogasini da degistirmektedir. Bu durumda
Marx insan1 doganin bir pargasi olarak gérmektedir. Insanin doga gelisiminin yasal bir
parcast olmasi durumu ve doganin iiretim faaliyetine katilmasi, insanin yasamsal

fiillerine nefes veren islevinden dolayidir:

60



Insan doga ile yasar; bu, su demektir: Doga, onun 8lmemesi i¢in, birlikte kesintisiz
siirec iginde kalmak zorunda oldugu viicududur. Insanin fiziksel ve ruhsal
yasaminin doga ile ilgisinin olmasi, doganin bizzat kendi kendisiyle ilgisinin
olmasindan bagka bir anlama gelmez. Ciinkii, insan doganin bir pargasidir.

(Davidov,1997, s.40)

Insan, cismani, doganimn giiclerini alan, dogadan bir varliktir. Insanin doga ile olan
iliskisi, insan1 neredeyse dogaya, ondan bir par¢ca olmaya esdeger tuttugu icin doganin
kendi kendisiyle olan iliskisidir. Marksizm’in maddeci anlayisina buradan yola
cikarak yorum getirilebilir: Insan doganin bir pargasi ise maddidir yani nesneldir.
Dolayisiyla tirettigi de maddidir. O halde iiretimini dahi maddelerle ortaya koyan bir
varlik, 6ziinde yer alan doganin yansimasidir. Insan dogay1 ne kadar ¢cok egemenligi
altina alirsa onunla olan bag genisler. ilkel ve uygar insanin yasamini idame ettirmek
icin dogaya kars1 miicadelesi, onu dogaya daha ¢ok bag(im)l1 hale getirir ve liretimi
arttirdig1 nispette iretici glicler biiyiir. Bu durum efendinin kolesine bagimli olma
durumuna benzetilebilir. Kole fiizerinde artan egemenligin, efendinin kolesine
bagimliligini artirmast gibidir. Insan dogay: diriltir ve dogay1 iiretimine katarak

zorunlu bir iliski igerisine sokar. Bu zorunluluk ise adeta 6zgiirliigiin bir yazgisidir.

Yabancilagsma sorunu bireylere has bir sorun olmaktan ¢ikip tiim toplumsal kurumlarla
ilintili bir sorun oldugu saptandig1 zaman tam anlamiyla kavranabilir. Marx yasanan
yabancilasmanin ¢ézliimiinii 6zel miilkiyetin ve kapitalist sistemin kaldirilmasiyla
yapilacak bir devrimde goriir. Sosyalist bir toplum diizeninin insanin kendi 6ziinden
uzaklasmasini ortadan kaldiracagini ifade eder. Bu diisiinceleriyle sinifsiz bir toplum
diizenini diisleyen Marx, is¢i sinifinin gorevinin bu devrimei rolii iistlenmesi oldugunu
belirtir. Marx “insan” tanimini; “bir seylere sahip olan insan degil, kendisi bir seyler
olan insan, tam olarak gelismis, gercekten insan olan insandir” (Fromm, 2015, s. 50)

seklinde yapar.

Marcuse, cagdas kapitalist toplumun dogal bir sonucunu olusturan yabancilasma
olgusunu “Tek Boyutlu insan” adli eserinde ele alir. Cok boyutlu dzelliklere sahip
insanoglu, II. Diinya Savasi’nin ardindan gergeklesen Sanayi Devrimi ve pek c¢ok
sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel degisimlerden sonra tek boyuta indirgenen bir canli
haline gelir. Ileri sanayilesmis toplumlarin drnek prototipini teskil eden bu tek boyutlu

insan, hepsi birbirine benzer insanlar yigininin bir pargasi olur. Yasanan toplumun
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dayattig1 hegemonik 6geler, teknolojik gelismenin goriinmeyen baskici isleyisi tek

boyutlu insanin ortaya ¢ikmasinda miithim rol oynamaktadir.

Endiistrilesmis toplumlarda ¢alismak yasama anlam katan bir ugras olma konusunda
yeterli degildir. Burada ne doga ile iliskiyi iceren bir ¢abanin ne de kisisel yaraticiliga
yonelik bir zanaatin yeri vardir. Giderek artan sayida insan, dev biirokratik sistemlere
hizmet etmekten Ote bir amaci olmayan ve bireysel yaraticiliginin sifira indirgendigi
isler yapmaktadir (Gegtan, 2019, s.137). Bu sebeple hayat1 anlamsiz olarak algilayan

yabancilagmis insanin sayis1 artmaktadir.

Marcuse, ge¢misin totaliter rejimlerinin yerini glinlimiizde teknolojinin gelismesiyle
teknolojik tahakkiimiin aldigin1 belirtir. Teknolojik rasyonalitenin toplumu olusturan
bireyleri egemenligi altina alarak tek boyuta indirgemesine sebep oldugunu agiklar.
Marcuse, kapitalist toplumun insan1 yabancilastiran totaliter yapisinin gelisimini iki
ana sebebe baglar. Tiiketim kiiltiirliniin yayginlasmasini ve teknolojik rasyonalitenin
egemen diisiince bigimi halini almasini tek boyutlu insanin ortaya ¢ikmasinin temel

sebepleri addeder (Kalfa, 2001, s.85-86).

Charles Wright Mills, yabancilasma olgusunu beyaz yakalilar tizerine yapmis oldugu
calismayla irdeler. Yabancilasmay1 diyalektik bir kavram olarak ele alan Mills, ruhsal
yap1 ve toplum arasindaki bagintidan yola ¢ikar. Bu anlamda kavrami salt sosyolojik
boyutuyla degil bireysel ozelliklerle iligkisi yoniinde de inceler. Yaratmadigi bir
diinyanin igerisinde yasamaya hapsedilen birey, kitle kiiltlirliniin dayattig1 pek ¢ok
olguyu kabul etmek zorunda birakilir. Mills beyaz yakalilarin yasadigi diinyada
iscilerin yabancilagsmasinin had safthaya ulastigini belirtir. Birey, emeginin iirliniine
yabancilastig1 i¢in kendisi yaratim faaliyetine ruhuyla ve benligiyle dahil olamaz. Bu

durumda iirettigi {iriin onun karsisinda bir meta olarak varlik bulur.

Mills, ¢agdas toplumdaki yabancilagmanin yani sira Amerikan toplumunun nasil bir
yabancilagsma icerisinde bulundugunu inceler. Amerikan toplumunu kitle toplumu
olarak niteleyen Mills, burada bir kamu toplumunun varligindan s6z edilemeyecegini
bunun yerini siyasal ve toplumsal agidan yabancilagmis kitle toplumunun aldigini
ifade eder. Mills, kitle toplumunun ozellikleri olarak baskalarmin diisiince ve
kanaatlarin1 dinleyenlerin fazlaligindan ancak kendi fikir ve kanaatlarini ifade

edebilenlerin azligina deginir. Mills, siyasal yabancilagsmay1 hareket noktasi alir ve
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bunun altinda yatan etkenler olarak toplumsal degiskenlerin onemine dikkat geker

(Tolan, 1981, s. 164).

Mills, teknolojinin toplumu degistirici ve doniistliriicii etkilerine de deginir.
Teknolojinin kapitalist toplum bireyini diisiinme ve kendini gergeklestirebilme
yetisinden yoksun biraktigini vurgular. Marksist diisiincenin devam ettiricilerinden
olan Mills, bireyi tarihsel siirecin bir {iriinii olarak goriir ve ruhsal aygitin toplumun

varligindan bagimsiz incelenemeyeceginin 6nemi lizerinde durur.

Amerikan ekoliinlin birey merkezli agisin1 diyalektik sekilde yansitan Mills, Freud’un
etkisinde kalir. Bu anlamda yabancilagsma, bireyin ruhsal yapisi ve toplum
birlikteliginin dogurdugu bir siire¢ olarak gozlemlenir. Freud’un ¢ocukluk yillarinin
insan yasaminin ileri sathalarini belirledigine dair yaptig1 vurgu 6nem kazanir. Ruhsal
yapinin, toplumsal siireclerdeki degisim ve doniisiimiin icerisinde edilgen bir dis

diinya baglantis1t meydana gelirse yabancilagsma ortaya ¢ikar.

Gergek kiiltirden oldukca farkli olan kitle kiiltiiriiniin “yabancilasma” olgusu
tizerindeki islevini yine Amerikali sosyolog ve psikolog Robert K. Merton
belirlemistir. Merton’a gore yabancilasmanin ilk asamasi olan anomi gercgek kiiltiirel
norm ve amaglarla bireyleri bu normlara uyumlu davranmaya zorlayan toplumsal yap1
yahut kurumlar arasindaki iliskinin kopmasidir. Kiiltiirel yapi, bireylerin birbirlerine
benzer ya da uyumlu davranig gostermelerini saglamak maksadiyla toplumca kabul
edilmis deger, norm ve amaclardan olusur. Toplumsal yap1 ya da ¢evre ise bireylerin
birbirlerine olan toplumsal davramslari arasindaki iliskidir. Iki yap1 arasindaki
uyumsuzluk, gerilim ve kopma halinin bireylere yansimasi “toplumsal

yabancilagsma”nin ilk agamasi olan anomiyi olusturur (Ergin, 1993, s.5).

Yasadig1 ¢agin Gtesinde bir kavrayis ve anlayisa sahip olan Ferdinand Tonnies,
toplumu tarihsel bir siire¢ icerisinde degerlendirir. 1912 yilinda Gemeinschaft und
Gesellschaft adiyla yayimladig1 eserde Birinci Diinya Savasi’nin yarattig siiphecilik

goriislerinin aksi fikirleriyle ilgi ¢ekmeyi basarir.

Tonnies, insan iligkilerinin birbirinden farkli iki temeli arasinda bir ayrim yapilmasi
gerektigine inanir. Onun “Gesellschaft” olarak adlandirdig: iligki, niteligi itibariyla
sozlesmeye dayali bir iligkidir. “Gesellschaft”, birbirlerinden kopuk halde iletisim
kuran bireylerin ¢ikarlarini etkili bigimde siirdiiremeyeceklerini kavramasi iizerine

aralarinda anlagsma yoluyla kurduklar iligkidir. “Gemeinschaft” ise insanin kendisini
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yasadig1 toplumun bir parcasi olarak gordiigii, varolus kosullarina uyum sagladigi bir

iliski bi¢imidir (Pappenheim, 2002, s. 56-57).

“Gemeinschaft”a bireyler fiziksel uzaklik igerisinde olsa dahi birbirlerine baglidirlar.
“Gesellschaft’ta ise bireyler birbirlerinden kopuktur, aralarindaki ¢ikar iligkileri
sebebiyle birlik ve baglilik s6z konusu degildir. Ronesans ve Sanayi Devrimi’nden
sonra Tonnies, toplumda “Gemeinscahft”in agir bastigt bir cagdan gittikce
uzaklasilarak “Gesellschaft”in hiikiim siirdiigii bir ¢aga adim atildigini vurgular.
Modern toplumun insan iligkilerini ¢ikar eksenli hale getirdigi ve bireyler arasinda kin
ve gizli diigmanlik duygularini koriikledigi varsayilirsa bu degisimin yasanilmasi
kaginilmazdir. Modern insan bir hesaplar zincirinin pargasidir. Is yasamindaki doyumu
aldig1 ticretle Olgen, isini ve is yerini yasamdan bagimsiz fakat vaktinin ¢ogunu
gecirdigi bir alan olarak goren insan, emeginin karsili§ini da parayla hesaba kalkisir.
Bu anlamda modern ¢agin igine girdigi ¢ikmazi ve yabancilagsmayi, ToOnnies

“Gesellschaft”in yasandig1 bir ¢cag olarak niteler.

Marx’mn ortaya koydugu iktisat kurami ile “Gesellschaft” arasinda benzerlik s6z
konusudur. Tonnies’in Marks’in goriislerine yakinlik gosterdigi bilinmekle birlikte
aralarindaki en gii¢lii benzerligin modern toplumu ele alig bi¢imlerinde oldugu goriiliir
(Pappenheim, 2002, s. 72). Modern toplumlarda bireyler birbirlerinden tecrit edilmis
halde bulunurlar. Bireylerin aralarindaki bag ve kurduklar iletisimin ¢ikara dayal
olmasi yabancilasmanin gostergesidir. Bu anlamda modern toplumun insa ettigi
yabancilagsmis birey ve toplum Tonnies’in kuraminda “Gesellschaft” terimiyle yanki
bulur. Toénnies i¢in yabancilasmadan kurtulmanin tek yolu, gelecekte
“Gemeinschaft”in ve “Gesellscahft”in 6zelliklerinin biitiinlesmesi ile olusan yeni bir

toplumun insasidir.

2.3. Psikolojik Yabancilasmanin izdiisiimii

Yabancilagma felsefi anlamindan ziyade psikiyatrideki anlamiyla ele alinacak olursa
sizofreni, psikoz gibi ruh hastaliklarinda kisiliksizlesme, ger¢ek disilik veya yabancilik
duygulari, gii¢siizliik, normlara uymama, yalnizlik ve umutsuzluk duygulari ile ifade
edilebilen bir durumdur. Saplantili-zorlanimli hastaliklarda (duygulara yabancilagsma

seklinde) tipik bir 6zellik gosterir (Budak, 2021, s.788).
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Yabancilagma olgusunun klinik anlamda ruhsal bir hastalik olarak karsilig
depersonalizasyon terimi ile ifade edilir. Depersonalizasyon terimi ilk olarak 1898’de
Dugas tarafindan kullanilmistir. Dugas bu tarihi izleyen otuz bes yil boyunca
depersonalizasyon iizerine yazilar yazarak bilimsel faaliyetlerine devam etmistir.
Ancak yiizyillardir inceleme konusu olan ve sik rastlanan bu olguya belirtilerinin
olagandis1 nitelikleri ve semptomlar1 gosteren bireylerin bunu ifadede gii¢lik cekmesi

nedeniyle kesin bir agiklamada bulunulamamistir (Gegtan, 2017, s. 214-215).
Ackner, depersonalizasyon yasayan kisilerde dort ayr1 olgu saptamistir:

1. Bu kisiler kendilerini ya da disg diinyay1r gercek dist bir bicimde algilamaktan
yakinirlar. Gergek dis1 terimi her zaman bu kisilerin kendileri tarafindan kullanilan bir
sOzciik degildir, aktarilanlarin sézlii dilde anlatilabilecegi en uygun terim oldugu icin
kullanilir. Bu kisilerin yasadigi duygular Oylesine gariptir ki cogu kez gecirmis
olduklart durumu dile getirmede biiyiik giigliik ¢ekerler. En ¢ok kullanilan tanimlama,

“Kendimi pargalara boliiniiyormus gibi hissettim” bigimindedir.

2. Gergek dis1 olma duygular kisi i¢in son derece can sikicidir. Ozellikle “cildirma”
ya da “6liim” korkular1 olan kisilere bu duygular daha da iirkiitiicii gelir, diger kisilerde

ise yadirgama duygusu yasanir.

3. Bu duygular hezeyan niteliginde olmayip obsesyon ve fobilerde oldugu gibi benlige
yabancidir. Kisi bu degisik, tuhaf ve gercek dist duygularini, “Bana dyle geliyor”
diisiincesiyle karsilar ve algilanan durumlarin gergekle ilgisi olmadiginin kesinlikle
farkindadir. Depersonalizasyonda gergeklik algilamasinin bozulmasina karsin

gerceklik sinamasi da degisiklige ugramaz.

4. Depersonalize olan kiside duygusal tepkiler yitirilir. Kisi hi¢bir sey hissedemez,
hicbir seyden zevk alamaz ve o donemde sevdigi kisilere kars1 da duygusuzdur.
Sevdigi kisileri, aile tiyelerini ya da gegmisteki hos anilarin1 goziinde canlandiramaz.
Buna karsilik, higbir sey hissetmeme ve higbir seyle ilgilenmeme durumundan 6tiirti

anksiyete yasanir (Ackner, 1954/2017, s. 215-216).

Depersonalizasyon her tiir insanda belirli zamanlarda ortaya ¢iktig1 i¢in kesin bir
sekilde anlasilmas1 zordur. Ozellikle modern ¢agin hiz toplumlarinda temel biyolojik
ihtiyaclarin1 dahi hiz dongiisii i¢erisinde karsilayan bireylerde depersonalize olma
kacinilmaz bir son olabilir. Birey 6ziimseyerek siirdiiremedigi yasantisinin bedelini

cevreye ve kendisine yabancilasarak dder.
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Yabancilagsma kavraminin izlerini psikopatolojik baglamda Freud’da gozlemlemek
miimkiindiir. Freud bireyde yabancilagsmayla birlikte g¢esitli psikopatolojik
rahatsizliklarin temelinde id ve ego arasindaki ¢atismanin, yani i¢giidiisel isteklerle

gercegin catismasinin yattigini diisiiniir:

Ruhsal ¢oziimleme (Psikanaliz), anlamli yasantilarimizin c¢oguna iligskin
bilingliligimizi bastirdigimiz varsayimi istiinde temellendirilen bir dizge olarak
tanimlanabilir. Bu dizgeye gore, i¢imizdeki bilingdist gerceklikle bu gergekligin
bilincimizde yadsinmasi arasindaki ¢eligski ¢ok kez nevrozlara yol acar. Nevrotik
belirti ya da nevrotik 6zyap1 bozuklugu, ancak bilingdist olan1 bilingli olmakla
sagaltilabilir. Freud, nevrozun sagaltilmasi i¢in en Onemli aracin bilingdiginin

ortlisiiniin kaldirilmasi olduguna inaniyordu (Fromm, 2015, s. 96).

Klasik psikanalize gore kisilik, bireyin kendi icerisindeki {i¢ ayr1 giiciin birbirleriyle
etkilesiminin iriiniidiir. Biyolojik istek ve diirtiileri barindiran “id” ile toplumsal
normlara ve beklentilere uygun bir yasantiy1 simgeleyen “siiperego”, birbirlerine karsit
istekleri sebebiyle miitemadiyen bir catisma igerisindedirler. Bu karsitlik icerisinde bir
uzlasma saglayan ego ise ligiincii bir giic olarak bebeklikten yetiskinlige dogru bir
gelisim seyri gosterir ve kisiligin dis diinya ile iligkilerini diizenler. Bu nedenle ego,
kisiden kisiye gore farkliliklar gosteren bir anksiyete yasar ve bu anksiyetenin
yogunlugunu azaltabilmek maksadiyla bilin¢gdisinda bazi savunma mekanizmalari

gelisir (Gegtan, 2019, s. 29).

Freud’un bilingdisindakileri bilince c¢ikararak nevrozlar1 tedavi etme yontemi
yabancilasmanin da ¢6ziimiidiir denilebilir: “Eger insan yalnizca yabancilagsmais tek bir
tutkusunu doyuruyorsa biitiinciil bir varlik olarak doyumsuz kalmaktadir. Bugiin,
bdyle birine yabancilagmis bir tutkunun kolesi oldugu, canli ve biitiinciil bir birey
olarak kendi 6z yagantisini yitirdigi i¢in nevrotik diyoruz” (Fromm, 2015, 112). Freud,
insanin ilkel halinin saglikli bir durum oldugunu diisiiniir. Cilinkli ilkel insanin
icgiidiileri higbir sansiire ugramadan, bastirilmadan doyurulabilir. Ilkel insanin
icgiidiisel istekleri ile egolar1 arasinda herhangi bir ¢atismanin varhigindan s6z
edilemez. Ona gore saglikli yani yabancilasmamis insan yeteri derecede cinsel manada

doyuma ulagmis insandir.

Freud uygarlikla biitiinlesmis insanin yabancilasmis oldugunu diisiiniir. Uygarlik

insanin  i¢giidiilerini  bastirmast  neticesinde  ortaya c¢ikar.  Dolayisiyla
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uygarligin/toplumun birey {izerindeki baskisi “yiiceltme” (sublimation) ve “nevroz”
gibi iki sonucu dogurur. Yiiceltme toplumun deger gosterdigi din, ahlak, kiiltiir, sanat,
bilim gibi kurumlari ortaya ¢ikararak uygarligin gelisimini saglar. Uygarligin bireyler
tizerinde baski uygulamasi neticesinde de icgiidiiler yeterince tatmin edilemez ve

nevrozlar ortaya ¢ikar (Ozyurt, 2016, 5.216).
Freud’a gore:

Eger insan Oedipus Kompleksi'ni ¢6zlimleme basarisizligina ugrarsa ya da baska
bir deyisle, cocukluga iliskin ugrasilarinin {iistesinden gelip olgun bir cinsel
yonlenme gelistiremezse, i¢indeki cocugun istekleriyle yetiskin biri olarak duydugu
istekler arasinda boliiniir. Nevrotik belirti, cocuk ile yetiskin gereksinmeleri
arasindaki uzlagsmayi1 temsil eder. Oysa psikoz, c¢ocukluk isteklerinin ve
diislemlerinin (fantezilerinin) yetiskin ben’i bogmus olduklar1 ve bu ylizden bu iki
diinya arasinda artik uzlasmanin bulunmadigi bir bozukluk bi¢imidir (Fromm,

2015, s. 53).

Nevrotik belirtileri bu sekilde agiklayan Freud, esasinda bir nevrotik durum olan
yabancilasmanin da sebebini agiklamis olur. Freud, nevrotik yabancilagmis hastay1
yabancilagmis insan kabul eder. Kendisini eylemlerinin ve yasantilarinin 6znesi olarak
gormeyen bu hasta kendisini giiclii hissetmez. Yabancilastig1 i¢in de nevrotik bir hal
alir. Igsel bosluk ve yetersizlik duygusunu giderebilmek igin kendisindeki vasiflari

yansitacagl bir nesne seger:

Bir put arayist ve gereksinmesi icinde olan yabancilasmis hasta, karsisinda
¢Oziimlemeyi yapan doktoru bulur ve genellikle ¢ocukken tanimis oldugu iki giiglii
kisi olan anne ve babasinin niteliklerini ona yiikler. Bu ylizden aktarmanin icerigi
genellikle c¢ocukluktaki orneklerle baglantili oldugu halde yeginligi hastanin-
yabancilagmasinin sonucudur. Aktarma olayinin yalniz ruhsal ¢oziimlemede ortaya
cikmadigini sOylemeye gerek yok. Bu olayla, siyasal, dinsel ve toplumsal yasamda
yetke figiirlerinin putlastirildig: ¢esitli bicimlerde karsilagiyoruz (Fromm, 2015, s.
61-62).

Nevroz, yabancilagsmanin sonucunda olusur. Diger bir ifadeyle yabancilagsma, bireyin
kendisini yagayamamasi anlamina gelir. Nevroz, bireyin kendisini bagka nesnelerde

yasamaya ve bulmaya ¢alismasidir. Ancak bireyin 6ziine ulagsmasi nesnelere atfettigi
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ozellikleri kendi saf bilincinde aramasiyla gergeklesir. Birey bir anlamda

fazlaliklarindan siyrilarak 6ziine donmesiyle kendisini bulur:

En genis anlaminda, her nevroz bir yabancilasmanin sonucu olarak ele alinabilir.
Bu dogrudur. Ciinki, kisilikten ayrilarak basat duruma gelmesi, bdylece o kisinin
yoneticisi olmast olgusu ile belirlenir. Bu tutku, insan putunun 6ziinii ussallastirip
ona ¢ok degisik ve cok kez kulaga hos gelen adlar verse bile, gercekte hastanin
boyun egdigi puttur. Hasta, kismi bir istek tarafindan yonetilmekte, kendisinden
artakalan her seyi bu istege aktarmaktadir. Bu tutku giiglendik¢e hasta giicsiizlesir.
Kendisine yabancilasir, ¢linkii kendisinin bir parcasinin kdlesi olmustur (Fromm,

2015, s. 65).

Freud’dan itibaren pek c¢ok nevrotik kayginin dogum travmasina baglandig
goriilmektedir. Heniiz insanin bir cenin halindeyken anne rahminde olusu ve onun
anne rahminden ayrilarak diinyaya gelisi yabancilagmanin kdkenini dogumdan 6nceki
siirece kadar gotiirmektedir. Otto Rank yasanan travmalarin sebebini anneden
ayrilarak, diinyaya gelen ¢ocugun dogum travmasina baglar. Ilksel ayriligin1 dogum
esnasinda yasayan insan geldigi diinyaya yabancidir. Bu anlamda Rank’in
yabancilagmanin temelini dogum travmasina bagladigi goriilmektedir. Bu sebeple
bireyin nevrozlarinin ¢6ziimii dogum anina tekrar donebilecegl yasantilari
deneyimlemesi ile miimkiindiir. Freud bu travmalarin “ilksel fantezilerin” bir
tekrarindan ibaret oldugunu diisiiniir. Otto Rank ise insanin genel dogum travmasinda

bu fantezilerin 6ziiniin bulunacagina inanir (Rank, 2020, s. 61).

Otto Rank’e gore dogum travmasi her tiirlii nevrotik kaygiy1 ifade etmesi bakimindan
mithimdir. Birey yasami boyunca dogum anina geri donmenin izini siirer. Yasadigi
anilarda, insanlar arasi iligkilerde anne rahminin giivenilir ve korunmali ortamina geri
donerek siginmak ister. Bu diinyadaki yabancilagsmanin temelini de anneden bu ilk
ayrilis olusturmaktadir. Nevrotik bireyler bu ayrilik asamasini diinyada baska herhangi
bir durumla ikame edemeyip tamamen geriye donme egilimindedirler. Bu anlamda
anneye tam bir doniisii isterler. Ornegin karanlikta kalan bir cocugun yasadig1 kaygi,
anne karninda bulundugu dénemi hatirlattig1 i¢in ¢ocuga anneden korkuyla ayriligi
akla getirir. Dolayisiyla bu 6rnekten hareketle libido nesnesinden ilk ayrilis fiili bir
yasant1 halinde pek cok nevrotik kayginin igeriginde deneyimlenir. Bu anlamda
nevrotik kisiler bu dogum travmasini tam olarak asamamis bireylerdir. Histerideki

bedensel semptomlar da bu durumun isareti sayilabilir.
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Karen Horney, 19. yiizyilin mutlak belirlemecilik tizerine kurulu bilim anlayiginin
ortaya ¢ikardig bir eser olan Freud’un aksine, ¢evreyi ve kiiltiirel etmenleri psikolojik
rahatsizliklarin ortaya ¢ikmasinda ve kisiligin sekillenmesinde 6nemli bir etken olarak
goriir. Freud nevrotik olaylarin olusumunda ‘ben’ ve ‘alt ben’ arasindaki ¢atismanin
etkili oldugundan s6z eder. Bu anlamda kalict ve belirleyici nevrotik catigmalar
cocuklugun ilk donemlerinde ortaya ¢ikar. Karen Horney ise yaratilisin degismeden
kalan bir sey olmadigini, beden ve cevre i¢ etkilesimi sonucu degisen bir durum
oldugunu belirtir (Horney, 2020b, s.17). Horney, ¢evrenin bireyin kisiliginin ve
yasama bakis ac¢isinin sekillenmesinde yadsinamaz bir gergek olarak var oldugunu
ifade etmesiyle Freud’un psikanalitik ekoliiniin uygulayicist olarak onun kati
determinizim anlayisindan siyrilir. Horney’in kurami holistik ve biyolojik bir felsefe
temeli lizerine insa edilmistir. Kiiltiiriin etkisinin insanlar tlizerindeki neticeleri onun
calismalarinin konusu olmustur. Cevresel kosullarin uygunsuzlugu da pek ¢ok

nevrotik egilimin temelini teskil eder.

Varoluscu filozof Soren Kierkegaard’in modern insanin trajedisini aktardigi “6liimciil
hastalik umutsuzluk™ sézlerinde ifadesini bulan kavrayis1 Horney’i etkiler. Insanm
ruhunu yitirebilecegi ve bu yitimin farkina varamayacagi diisiincesi Horney’in

yabancilagsma kuraminin temelini olusturur (Horney, 2017, s. 16).

Horney, Freud’un kuramini erkek egemen bir toplumun iiriinii oldugu i¢in elestirir. Bu
anlamda psikanalize soyle bir yorumlama getirir: “(...) Psikanaliz bir erkek dehanin
eseridir ve bu goriisleri gelistirenlerin hemen hepsi erkektir. Bu insanlarin bir erkek
psikolojisi gelistirmeleri ve erkekleri kadinlardan daha i1yi anlamalar1 dogru ve akla
yatkin bir olgudur” (Horney, 2020b, s. 59). Horney’in bu goriisleri ifadesinde
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ve Katolik Viyana’min yasantisinin  ve

geleneklerinin Freud’un kuramina yansimis olmasi etkilidir.

Nevrotik yapinin temelinde c¢atismalar mevcuttur. Birey bu catismalar sonucunda
nevrozlara yakalanir. Ancak normal insanlardan farkli olarak nevrotik egilim gdsteren
bireyler ¢atismalari reddetme egilimindedirler. Horney, bireyin nevrotik halde g tiir
davranis sergileyecegini ifade eder: Insanlara yaklasma, insanlarin aksine gitme ve
uzaklagma. Bu davranislar nevrotik yapidaki karakterin catigsmalarinin kaynagim
olusturur. Horney, insanlara yaklagsma davranisi sergileyen bireyi uyumlu tip,
insanlarin aksine gideni saldirgan tip ve insanlardan uzaklasan bireyi ise mesafeli tip

olarak adlandirir.
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Horney, insanlardan uzaklasan bireyin yabancilasma yasadigindan soz eder.
Insanlardan uzaklasan bireyin mesafeli tipi temsil ettigini ifade eden Horney, onlarin
en belirgin Ozelliklerinin yabancilasma oldugunu belirtir. Yabancilagma biitiin
nevrozlarin temelini teskil eder. Yabancilasmada nevrozun bi¢iminden c¢ok
rahatsizligin siddeti 6nemlidir. Bu anlamda nevroz, insan iligkilerindeki bozuklugun
gdstergesidir. Insan iliskilerinde yasanan uzaklasma ve mesafe bireyin kendi benligine
yabancilagsmasiyla iliskilidir. Bireyin, “(...) herhangi bir duygusal deneyime karsi
duyarsizlagmasi, hissizlesmesi, kim oldugunu, neyi sevdigini, neyi sevmedigini, neyi
arzuladigini, ne umdugunu, neden korktugunu, neye hinglandigini, neye inandigini
bilememesidir” (Horney, 2020a, s.57). Bu tiirden bir yabancilasma tiim nevrozlarin
ortak Ozelligidir. Birey, nevrotik 6zelliklere sahipse cevresi ve kendisiyle olan
iliskilerini kaybeder. Bu iligkilerin bozulmasi saglikli bir iletisimi de engeller. Birey
kendisinin ve ¢evresinin duygusal anlamdaki ihtiyaglarinin farkina varamaz ve duygu
erozyonuna ugrar. Kisinin gercek benligi dolaysiz bir gelisimden yoksun kalmaz.
Ayrica oOtekilerle basa ¢ikmak i¢in yapay, stratejik yollar gelistirme ihtiyaci hakiki
duygularini, isteklerini ve diislincelerini bastirmaya zorlar. Giivenlik en 6nemli ihtiyag
haline geldikge, kisinin derinlerdeki duygular1 ve diislinceleri 6nem kaybina ugrar.
Duygu ve istekleri belirleyiciliklerini yitirir. Kisi szgelimi, sofor koltugunda degildir
artik, arabanin ta kendisine doniigsmiistiir. Bu durum onun benlige yabancilasmasinin

gostergesidir (Horney, 2017, s.29).

Kisinin kendi igerisinde yasadigi boliinme onun yabancilasmasini da pekistirir.
Benligine duydugu mesafe, insanlara karsi uzakligi hem kendisine hem de ¢evresine
yabancilagmasi ile sonuglanir. Birey nasil ki hayata bir izleyici tavri ile bakiyorsa artik
kendisine de seyirci tavri ile yaklasan, uzaktan bir kumanda ile yonetilen varliga

doniistir.

Freud’un goriisiine karsi ¢ikan sonraki donem psikiyatristlerinden Frantz Fanon,
bireyin filogenetik, ontogenetik ve sosyogenetik bakis acisini birlestirir. Bu ¢
boyutun tamamini bir araya getiren giiclii bir yabancilasma kavrami ortaya koymay1
amaglar (Fanon, 2016, s.20). Yabancilagsma her tiir toplumsal iliskiden uzak, yalnizca
bireysel yahut organik yapidan kaynaklanan bir rahatsizlik degildir. Ozellikle kiiltiirel
etmenlerin de isin i¢ine girmesiyle bu kavrami tanimlamak miimkiindiir. Bu anlamda
Fanon meselenin patolojik boyutunun haricinde toplumsal iligkilerin roliinii temel

etken olarak ortaya koyar. Hastaliklar higbir zaman tek bir nedene indirgenemez, her
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hastaligin kendi igerisinde birtakim dinamikler tagidigr bilinir. Kimi ruh hastaliklar
yalnizca saf psikolojik kokenli olmayabilir, dis etkenleri yadsimadan derin bir
arastirmaya ihtiya¢ duyulabilir. 19. yilizyil tibb1 her tiir ruhsal hastalifin temeline
pozitivizm anlayisini yerlestirerek rahatsizliklarin kokeninin organik oldugunu
savunmustur. Fanon akil hastaliklarinda kiiltiiriin ve toplumun etkisi oldugu goriisiinii

savunur.

Cagdas insanin ruhsal bozukluklarinin temelini olusturan yabancilasma, ben’in bir
hastalig1 olarak tezahiir eder. Jung psise iizerinden yabancilasmaya bagka bir agidan
yaklasir. Carl Gustav Jung, psise adini verdigi benligi biling ve biling dis1 olmak tizere
ikiye ayirir. Benlik, psisenin tamamini teskil eder ve egonun bilingdist ile baglantisi
nispetinde saglikli bir biitiinliik arz eder. Jung, bu noktada orijinal metinde ‘self” adini
verdigi ‘0z’ kavramindan s6z eder. Ona gore ‘ego’ sadece bilincin merkezi olarak
kabul edilebilir, ‘6z’ ise hem bilince hem de bilin¢ disina ait olan alan1 kapsar. Birey
Oziine ulagsmak icin biling ve biling dig1 arasinda bir uyum yakalamalidir. Birey
dogasinda akilct olmayan, karmasik oldugu kadar asagilik olan yonlerini de kabul

ettigi nispette 6ziine ulasir (Fordham, 1983, s. 85).

Biling dis1 ile bagini yitiren ego, pek ¢ok nevroza da sebep olur. Uyumlu bir ego-benlik
iliskisi ruh sagligmin korunmasi noktasinda &nemlidir. Insanin nihai hedefi psisik
biitiinliige ulagmaktir. Jung bu noktada psisik biitiinliigii saglayan, biling ve bilingdis1

arasinda bir koprii vazifesi géren simge yahut arketipsel imgelerden s6z eder.

Jung psikoloji tarihine kollektif biling dist kavrami ile damgasint vurmus bir
diisiiniirdiir. Kollektif bilin¢dist insanligin ortak mirasini igeren kismi kapsar. Jung’un
bu diisiinceleri modern psikolojiyi oldukea etkilemistir. “Bilingdis1” kavrami Freud’un
ortaya attigr “bilingdis1” kavramindan farkli olarak iki bolimden olusur. Bunlar
“kisisel bilingdis1” (personal unconscious) ve “ortak bilingdisi” (collective
unconscious)’dir (Gokeri, 1979, s.6). Biling dis1 bireye yasamindaki zorlu stireglerde
her daim rehberlik eder. Biling ve biling dis1 arasinda gerceklesen is birligi ve uyum
ruhsal biitlinliiglin dengede kalmasini sagladig: gibi bireye yasam boyunca huzur verir.
Bu anlamda, biling ve biling dis1 arasindaki biitiinlesme bireylesmeyi meydana getirir.
Kisi biling disinin karmasik yapisinin kendi yolunu izlemesini saglamali; aym
zamanda biling de mantigin1 korumalidir. Her ikisi de hayatin yonleridir (Fordham,
1983: 106). Jung, biling ve bilingdis1 arasinda bir bag olmasi gerektiginden ve bu

sebeple iki kavram arasindaki dengenin dneminden bahseder. Bireydeki yabancilagsma
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da dahil pek ¢ok psikolojik hastaligin, biling ve bilingdis1 arasindaki uyumsuzluktan
kaynaklandig1 goriisiinii savunur. Birey bu dengeyi saglayamadig: takdirde pek ¢ok

ruhsal problemler de yasar.

Jung’un ifade ettigi “kisisel bilingdis1” kisiye 6zgii olan, kisinin kendi yasantilarinin
bir irlintidir. “Kollektif bilingdis1” ise “kisisel bilingdisi”nin aksine tiim insanlarda
benzerlik gosterir. Bu nedenle Jung “ortak bilingdis1” adin1 verdigi bilingdisinin bu
boliimiinii “ruhsal yapinin, insanlar1 ‘ortak bir ruhsal temelde’ birlestiren dogal

kokeni” (Gokeri, 1979, s.8) olarak tanimlar.

“Iceddniik”, “disadoniik” ve “arketip” gibi tamdik terimler Jungiyen kavramlar
igerisinde yer alir. Ona gore bilingdisinin “dili” ve “kisileri” semboller; “iletisim yolu”
ise riyalardir (Jung, 2015, s.8). Jung, bilingdisinin ortak bir semboller sistemini
yansitan riiyalarin kisiye 06zgii yorumlanabileceginden sdz eder. Insan kendi
kavrayisinin simirlarini asan bir durumu yahut kavrami tanimlayamadigi zaman bu
kavramlart temsil etmek iizere birtakim semboller tretir. Riiyalar ise bu sembol
liretiminin bilingsiz bir sekilde yapilmasidir (Jung, 2015, s.17). Insan yasaminda her
olay1, olguyu bilinciyle kavrayamaz ve bazen zihninin karanlik bdlgelerine yerlestirir.
Bu karanlik bolgeler bir anlamda biling dis1 alanini kapsar. Biling disinda yer eden bu

tiir diisiinceler riiyalarda ifadesini bulur.

Ruh yitiminin sebebi psisedeki boliinmedir. Modern insanin ¢ok¢a muzdarip oldugu
boliinmiis bir kisilik, yani biling ve biling disinin iki ayr1 kisiligin varligini temsil
etmesi durumu patolojik bir semptom degildir. Bu biling disinin bir semptomudur.
Psisedeki boliinme bireyin yabancilagsmasina da sebep olur. Bu bdliinmenin bilingli
olarak gergeklesmesi, yani bireyin psisesinin bir kismint gegici olarak bastirmasi
uygarligimiza ait bir kazang iken, kendiliginden bilin¢ disina itilmesi ise ruh yitimi
denilen patolojik bir nevrozun nedenidir (Jung, 2015, s.21). Jung’a goére “insan
(yalnizca ve yalnizca) bireylesme siireci tamamlandigi, biling ve bilingdisi baris iginde
bir arada yasamayi, birbirlerini tamamlamay1 6grendigi zaman, biitiinlesmis, sakin,

verimli ve mutlu olur” (2015, s.10)

Birey biling disinin karanlik tarafi olan gélgesiyle yiizlestigi miiddetce modern ¢agin
ruhsal hastaliklarindan kurtulur. K6t yanlariin, bastirilmis duygularinin farkina
varan ve bunlar1 kabul eden birey, yabancilasmasini da asmis olur. Yabancilasma

bireyin benliginin bir anlamda kayb1 oldugu i¢in, benligin golge taraflara asina
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olmak bu durumu 6nler. Aksi halde “Bilince kabul edilmeyen golge, disariya, diger
insanlara yansitilir, sorun onlardir, kétii olanlar da onlar” (Gegtan, 20204, s. 55). Bu
anlamda insanlar toplumdan bazi seyleri gizledikleri zaman yabancilasirlar. Gizlenen
sey i¢imizdeki kusurlu yana dogru yonelim gosterir, bu gizleme toplum tarafindan
fazilet olarak algilanir. Ancak bu gizleme belli miktarda olmalidir ve asir1 derecede
gizleme toplum hayatinin biling dis1 yapisi i¢inde ¢6ziilmeye neden olur. Bu durum da

yabancilasmay1 meydana getirir (Fordham, 1983, s. 125).

Fromm, yabancilagsmay1 patolojik bir olay olarak gormektedir. Ancak Marx ve Hegel
bunu, insansal evrimin 6ziinde bulunan zorunlu bir olay olarak kabul eder. Bu durum,
sevgi yabancilagmasi gibi us yabancilasmasi i¢in de gecerlidir (Fromm, 2015, s.65).
Insanin siyasete, toplumsal kurumlara, liderlere vs. bagliliginin ardinda yabancilasma
yatmaktadir. Yabancilagma bir anlamda bireyin bu oOgeleri putlastirmasi, onlara

bagimli hale gelmesiyle olusur:

Diisiince yabancilasmasi, yiiregin yabancilasmasindan farkli degildir. insan ¢ok kez
bir sey araciligiyla diisiinmiis olduguna, diisiincelerinin kendi diisiince etkinliginin
sonucu olduguna inanir. Gergekte ise beynini kamuoyunun putlarina, gazetelere,
iktidara ya da siyasal bir lidere birakmistir. Onlarin kendi diisiincelerini dile
getirdiklerine inanmaktadir. Oysa gercekte onlara ait olan diislinceleri kendi
diistinceleriymis gibi benimsemektedir. Ciinkii onlar1 putlari, bilgelik ve bilge
tanrilar1 olarak se¢mistir. Putlarina kesinlikle bu nedenle bagimlidir ve onlara
tapinmaktan bir tiirlii vazgecemez. O, putlarin kdélesidir. Ciinkii, beynini onlara

emanet etmistir. (Fromm, 2015, s. 63- 64)

Bireyin aklini teslim ettigi bu 6geler onun bunalimina, bagimliligina sebep olur. Bu
durum yabancilagmanin bedelidir. Yasamdaki pek c¢ok bunalim, bagimhilik ve
putlastirma durumlart  yabancilasmanin  dogrudan bir anlatimidir.  Ruhsal
bozukluklarin temelinde yer alan en 6nemli olay insanin kendi kimligini yasamakta
basarisiz olmasidir. Yabancilasma yasayan birey kendine has duygu ve diisiincelerini
kendisi digindaki bir nesneye aktardigi i¢in artik kendisi degildir. ‘Ben’ ve kimlik
duygusunu yitirmistir. Kimlik duygusunun kaybi bireyi kendi igerisinde ¢oziilmiis

durumda biraktig icin tiim kisiliginin biitiinlenmesini engeller (Fromm, 2015, s.65).
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Yabancilagmanin sahip olma duygusuyla dogru orantili oldugu, cagdas insanin
doymak bilmeyen isteklerinde goriilebilir. Bunalim yasayan bireylerin siirekli bir

seyler satin alma yahut bir seylere sahip olma istegi bu noktada 6nemlidir:

Bunalim ge¢iren bireylerin ¢ok kez siirekli olarak bir seyler satin alma ya da bagka
durumlarda, siirekli olarak yemek yeme istegine kapilmalar1 gibi cagdas insanin da
yeni seylere sahip olmakta ve onlar1 kullanmakta doymak bilmeyen bir aclig
vardir. O bu achig daha iyi bir yasam i¢in duydugu istegin anlatimi olarak
ussallagtirmaktadir. Satin aldiklarinin, yasami dogrudan zenginlestirici seyler
olmasalar bile, zaman kazanmasina yardim ettiklerini 6ne siirmektedir. Bununla
birlikte, kazandig1 zamanla ne yapacagini bilmemekte ve gelirinin bir boliimiind,
kazanmaktan bodylesine gurur duydugu zamani 6ldiirmek i¢in harcamaktadir

(Fromm, 2015, s. 169).

Fromm, yabancilagma kavramini iki varolus bigimi olarak tanimladigi “sahip olmak”
ve “olmak” ilkeleri ¢er¢evesinde ayrintili bir incelemeye tabi tutar. Giiniimiiz modern
cagin insaninin esyalara, kisilere, sevgiye, kisacasi seylere sahip olma hirsinin onu
cevresine ve i¢inde yasadigi kosullara nasil yabancilastirdigi tizerinde durur. Fromm’a
gore “sahip olmak” ve “olmak”™ olarak nitelendirilen iki varolus bigiminin birey
acisindan tercihi, icerisinde yasadigi toplumun hegemonik ogeleriyle ilintilidir. Bir
toplumda sosyal ve ekonomik kurumlar, ahlak yapis1 vs. hangisi desteklenirse bireyler
de bu iki karakter yahut davranig bi¢iminden birini segerler. (Fromm, 2019, s.10).
Gilintimiiz kapitalist toplum diizeninde bireyler “sahip olmak™ ilkesine gore yasarlar.
Her zaman her seyin ¢ok daha fazlasina sahip olmak isteyen birey, ona gore
acgozlidiir. Bu sahip olma edimi, higbir zaman sonlanmayacak ve birey her zaman
daha fazlas1 i¢in ¢aba harcayacaktir. Sahip olma davranisi 6zne ve nesneler arasindaki

canli iliskiyi yok eder. Ozne ve nesneyi “sey”lere doniistiiriir.

Gegmisten giinlimiize bireyin yasamla miicadelesi, dogaya hakim olma fikri {izerine
kuruludur. Endiistri caginin baglamasiyla dogaya hakim olan insan, yasanan teknolojik
gelismeler ve makinelesmeyle birlikte sonsuz haz ve mutluluga ulasacaklarini
diistintirler. Ancak durum tersine bir hal alir. Bireyin yasamiin efendisi olmasi
gerekirken, bu makinenin bir carki durumuna gelir (Fromm, 2019, s.21). Endiistri
caginin yarattifi bu sistemde birey, makine iirettigi kadar degerlidir. Bu durum
yabancilagsmis bireyin gostergesidir. Degerini insani Ozelliklerinden almak yerine,

duygusuz, ruhsuz, cansiz bir makineye kole oldugu miiddetge insanoglu yabancilagir.
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Ciinkii o, arada insani bagm kalmadigi bir makine ¢arkinin dislisidir. Bu durum
giiniimiizdeki “sahip olmak” ilkesinin {rlintidiir. Sahip olmak fikri, bireyin
yabancilagsmasinda basat rol oynar. Ancak bunun ¢oziimiiniin “olmak™ ilkesine geri
dontilmesiyle bagarilabilecegini savunan Fromm, bu iki ilke arasindaki farki madde ve
ruh ikilemi iizerinden 6rnekler. Olmak ilkesi, yasamla aktif, samimi ve canli bir iliski
icerisinde olup onunla bir olmay1 ifade eder. Kendisini yasamin bir parcasi olarak
goren, diger insanlarla is birligi igerisinde aktif bir dmiir siiren ve onlarla duygusal,

diisiinsel ¢ok cesitli paylasimlarda bulunan birey, hamliktan olmaya dogru yol alir.

99 ¢

Bireyin yabancilagma durumundan kurtulabilmesi “sahip olmaktan” “olmak” ilkesine
yol alabilmesi ile miimkiindiir. “Olmak” goriinenin arkasindaki goriinmeyen 6ze
ulagmaktir. Fromm’a gore “Higbir sey istemeyen insan, hi¢cbir seye karsi bir ihtiras
duymaz icinde ve iste gercek bagimsizlik ancak boyle gerceklesebilir” (Fromm, 2019,
s. 87). Esasinda Fromm, egodan ve nefsinden arinan insani gercek anlamda 6zgiir
olarak tanimlar ve bu Ozgiirlik bireyin yabancilasmadan kurtuldugunun da
gostergesidir. Toplumsal agidan bakildiginda labirentten ¢ikis insanin hayat karsisina
yeterince uyanmis bir vaziyette ¢ikmasiyla miimkiindiir. O zaman hayati oldugu gibi
algilayarak gercek manada yagama katilir. Bu katilim onun yagamin diriliginin farkina
varmasint saglar. Fromm’a gore “Biz genellikle yar1 uykudayizdir ve isimize
baslamak icin ancak yettigi kadar uyaniriz. Ama canli bir varligin biricik 6nemli 6devi
olan yasamaya baslamak i¢in yeterince uyanmis degiliz” (Fromm, 2015, s.181).
Insanin bu diinyada yetkinlesebilmesi ancak iyisiyle kétiisiiyle yasami se¢mesiyle

mumkindiir.

Bireyi toplumsal yagsamin bir pargasi olarak goren ve toplumdan ayirmayan Bireysel
Psikoloji ekoliiniin kurucusu olan Alfred Adler, Freud ve Jung’un aksine igsel
psikolojik siireglerin nesnel olarak etkilenmediginden s6z eder. Bu durumun bireyin
yaratilig1, yasam tarzi ve amacindan ortaya ¢iktigini savunur. Adler’e gore bireyin tim
fizyolojik ve psikolojik Ogeleri dinamik bir birligin ifadesidir. Bu 6geler bir biitiin
olarak algilanmazsa iki ¢eligsen ve savasan varlik olarak goriiliir (Adler, 2020b, s. 14).
Alfred Adler, bireyde ortaya cikan pek ¢ok psikolojik sorunun kaynagini toplumla
uyum saglayamama ve is birliginden yoksunluk olarak agiklar. Toplumla saglikli bir

iletisim igerisinde bulunan birey nevrozlara yakalanmaktan da kurtulur.

Adler’in igerisinde bulundugu doénem Karl Marx ve taraftarlarinin etkin oldugu

yillardir. Bu kuramcilar, Aristoteles’ten beri siiregelen “Insan sosyal bir hayvandir.”
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sOziiniin gercek manasini derinlemesine kavramiglardir. Durkheim’in sempati ve
dayanisma duygusu olarak tarif ettigi sey, Adler’in sosyal ilgi veya sosyal duygu
dedigi olgulara zemin hazirlar. Eger bir kimse “sosyal ilgi”” den yoksunsa Durkheim’in
anomi, Karl Marx’1n yabancilagsma dedigi durum ortaya ¢ikar (Yoriikkan, 2020, s.22).
Yasadigr donemin sosyalizm temelli anlayisindan oldukca etkilenen Adler, bu
baglamda insan1 merkeze alan ve insanin toplumla iliskisi nispetinde inga ettigi bir
gOoriisiin taraftar1 olmustur. Ona gore bireyde toplumsallik duygusu ne kadar fazla ise
birey psikolojik sorunlardan da uzak kalacaktir. Toplumsallik duygusu gelismemis

insanlar yagamin olumsuz tarafina dogru bir yonelim gosterirler.

Adler’in ortaya attif1 Bireysel Psikoloji kurami, yasamin 6ziinde bulunan g¢aba
harcama, gizemsel yaratici giicii kavrama arzusu ve bir alandaki yenilgiyi baska bir
alandaki basartyla kompanze etme (dengeleme) anlayisindan ortaya ¢ikmistir (Adler,
2019a, s.23). Bu anlamda Bireysel Psikoloji amaca yonelik olan bireyin yasama karsi
tutunma ¢abasini, giigliikleri yenme ugrasin1 ve miicadelesini konu edinir. Adler,
bireyin ruhsal anlamda tiim tavir ve davraniglarinin bir amaca yonelik oldugunu
savunur. Birey yetersizlik duygusundan siyrilip istiin olmak ister ve hayatta
eksiksizlige ulagsma konusunda c¢aba harcar. Adler’e gore bireyin tiim fiillerine yon
veren bireysel yasam amacini saptamak gerekir. Bu sebeple onun teorisini erek

bilimsel olarak nitelendirmek mimkindiir.

Adler, yabancilasma da dahil tiim nevroz sorunlarini “asagilik duygusu” yahut
“gligsiizlik duygusu” g¢ercevesinde inceler. Birey, toplumda karsilastig
gligsiizliiklerin altindan kalkamayacagi ve toplumsal yasam sorunlarina hazirliksiz
olmasi sebebiyle nevrotik oOzellikler gostermeye baglar. Ona gore nevrozlarin
temelinde bireysel iistiinliik amac1 vardir. Ustiinliik cabasi bireyden bireye degisir.
Ciinkii her bir bireyin ¢evre ve kalitimla ilgili faktorleri farklilik gosterir.
Gergeklestirilmesi olanaksiz olan “ideal tamlik”™ ile siirekli bir kiyas igerisinde bulunan

insan, miitemadiyen asagilik duygusu yasar (Adler, 20204, s. 20).

Adler, bireydeki asagilik duygusunun sebebini toplumsallik duygusunun yokluguna
baglar. Birey, kendisindeki yetersizlik duygusunu yahut asagilik kompleksini yagam
islubuna gore farkli sekillerde dis diinyayla bulusturur. Yasam {isluplarindaki
farkliliklar bu duygular, ¢evrelerine yansitirken baskalasim gosterir. Bireyin ge¢mis
yasantilarinin, ilk ¢ocukluk anilarimi yorumlayis seklinin hayata ve diinyaya karsi

tutumunda 6nemli rol oynadig i¢in yagsam tislubunu belirlemede de 6nemli bir etkiye
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sahip oldugu goriiliir. Eger bir kimse yeteri kadar toplumsallik ilgisi igerisinde sosyal
yasama adapte olarak yetistirilirse asagilik kompleksi duymayacaktir. Adler bir
¢ocugun yasantisindan yola ¢ikarak bu durumu kanitlama yoluna gider. Ona gore bir
cocuk toplumsallik duygusu asilanarak biiylirse yasam ddevlerine yan ¢izmeden onlari
sorumluluk olarak algilayip benimser ve bu konuda cevresinden ilgi beklemez.
Dolayistyla agagilik duygusuna kapilmaz (Adler, 2019b, s. 29). Bu baglamda birey
yasamin karsisina ¢ikan zorluklarla miicadele etme kudretini kendisinde bulur.
Deneyimin {iriinii olan Adler’in kurucusu oldugu Bireysel Psikoloji ekolii de
yabancilasma kavramini, toplumsallik duygusunun yoksunlugu cercevesinde bir

zemine oturtur.

Adler’e gore herkeste az ya da c¢ok asagilik duygusu bulunur. Birey ¢ogunlukla dis
giicler tarafindan degil kendi 6z-belirlenmisligi icerisinde yasar. Adler bireyin
ilerideki yasaminin bicimlenmesinde ¢ocukluk yagantilarinin 6nemine deginir. Bireyin
yasam uslubu ve amaci erken ¢ocukluk yasantilarinda belirlenir. Ona gore yasam
tarzinin temeli ¢ocuklugun ilk dort-bes yili icerisinde atilir. Bu durum egonun tam
olarak gelismesi ve yasama kars1 tutumun sabitlesmesiyle kapanir (Adler, 2020b: 40).
Bireyin yasam tarzi ve Ustlinliik amacin1 anlamak bir anlamda tim nevrozlarin
sebebini kavramak bakimindan miihimdir. Adler’e gore “asagilik duygusu hatali
sosyal uyumdan kaynaklandigina gdre sosyal egitim, hepimizin i¢imizdeki asagilik
duygularin1 yenmemizi saglayacak temel bir yontem sayilabilir” (Adler, 2019a, s. 51).
Bireydeki tistlinliik amacinin kokeninde, daha dogrusu insan ruhunda Tanr1 gibi olma
diisiincesi yatar. Tanr1’ya benzeme, ondaki kusursuzluga dykiinme tistiinliik amacina
yonelimi saglar. Nevrozlarin yagamin ii¢ sorununa bagli oldugunu vurgulayan Adler,
toplum, meslek ve ask konusundaki giivensizligin veya uyumsuzlugun nevrozlarin

temel sebepleri oldugunu belirtir.

Yasami amagsal bir ¢caba olarak nitelendiren Adler, bireyin icerisine girdigi tistiinliik
cabastyla ideal olana ulagsmaya calistigini ifade eder. Bu anlamda yasamda {tstiinliik
cabasinda olan ve bu ¢abasini toplumsallik duygusuyla birlikte yumugatmaya calisan
insan yabancilagma duygusundan kurtulur. Esasinda, verilen toplumsallik duygusu
egitimi neticesinde yabancilasma durumundan kag¢inmak miimkiindiir. Kisaca;
“Adler’e gore biitlin sorunlarimizin ¢éziimii, toplumsal isbirligi ruhuna sahip olmamiz

gerektirir” (Adler, 2019b, s. 263).
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3. MiLLi EDEBIYAT DONEMi TURK ROMANINDA TOPLUMSAL
ANLAM BOYUTUYLA YABANCILASMA

3.1. Mekansal / Cevresel Yabancilasma

Mekanlar insanlarin bu diinyada yagamlarini stirdiirdiigii siginaklaridir. Mekanlar basit
bir geometrik gorliniim tasimazlar. Hayal giicii ve diislince etkilesimiyle bireyin icsel
diinyasini yansitma iglevlerini de goriirler. Mekanlar ge¢misin barinaklaridir. Bireyin
anilarinin diislenerek yasandigi uzamlardir. Bireyin igsel diislerine gore sekillenir,
olumlu ve olumsuz hal alirlar. Mekanlara yalniz anilar degil, biling disinda gizlenenler
de yerlesmistir. Gaston Bachelard’a gore “Ruhumuz bir konuttur. Ve ‘evleri’, ‘odalar1’
hatirlayarak kendi i¢cimizde ‘konaklamay1’ 6greniriz. Eve iliskin hayallerin iki yonde
birden ilerledigi daha simdiden goriiliiyor. Biz evin i¢inde oldugumuz kadar o da bizim
icimizdedir” (2017, s.30). Bu baglamda 6zellikle edebiyatin roman tiirii mekan

tasvirleri ile kahramanlarin ruh hali arasinda ilgi kurar.

Roman kahramanlar1 bulunduklar1 mekanla kurduklar iliski neticesinde ona deger
yiiklerler. Yabancilagsma olgusu bireyin kendinden uzaklasmasi anlamina geldigi gibi
onu var eden mekanlardan da uzaklasmas1 manasini tasir. Bireyler mekanla kurduklar
menfi bag sonucunda uzamsal boyutta yabancilasma yasarlar. Dolayisiyla Milli
Edebiyat Donemi romanlarinda mekan ve insan arasinda ilgi kuruldugu goriilmektedir.
Bu baglamda mekansal yahut ¢evresel yabancilagsma “Konaktan/Kdskten Apartmana
Degisen Yasam Tarz1”, “Istanbul’un Semtlerine Gore Degisen Yabancilasma Algis1”,

“Koye/Eve/Yasadig1 Sehre Yabancilasma” basliklar etrafinda incelenmistir.

Romanlarda Batililasmanin etkisiyle konaktan apartmana dogru degisen mekan
anlayis1 anlatic1 yazarlarin elestiri odagindadir. Konaklar, Tanzimat Devri’nin kendine
has hayat tarzinin semboliidiirler. Alaturka konaklarin yerini yeni binalarin almasi ve
alaturka-alafranga tabirlerinin anlamlar idrak edilmeden usuliine uygun olmayan
sekilde dizayn edilen yapilar tenkit edilir. Yasamin siirdiiriildiigii, bireyin anilar
belleginde 6nemli bir yere sahip olan mekanlar farkli bir milletin yasam tarzina gore

inga edildiginde kendi kimliklerini yansitmazlar. Alafranga kahramanlar Sisli’nin
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Avrupai binalarina dzenirler. Ayn1 zamanda romanlarda Istanbul’un semtlerine karsi
da olumsuz bir algi s6z konusudur. Istanbul roman kahramanlarinin sevdikleri
kadinlardan ayrildiklar1 yer olmasi miinasebetiyle yabancilastiklari mekanlardandir.
Dénemin siyasi ortami da bireylerin Istanbul’dan uzaklasma istegini &n plana ¢ikarir.
Romanlarda azinliklarin ¢ogunlukta oldugu ve Batili hayatin etkisini hissettirdigi
Beyoglu, Sisli, Kadikdy gibi semtler; Uskiidar, Camlica, Beykoz, Eyiip Sultan gibi
semtlerde yasayan kisiler tarafindan olumsuzlanan ve yabanci telakki edilen mekanlar

arasinda yer alir.

3.1.1. istanbul’un Semtlerine Gore Degisen Yabancilasma Algisi

Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin en nemli merkezlerinden biri olan Istanbul genis bir
tarihi cografya icerisinde yer alir. 19. yiizyil sonlari ile 20. yiizy1l baslarinda bu sehir
medeniyet degisikligine ait karmasay1 ¢esitli yonleriyle yansitir. Romanlarda asli tema
olarak karsilasilan Dogu-Bati1 ve eski-yeni ¢atismasi mekan ekseninde kendisini
gosterir. Konak ve geleneksel yapiya uygun evlerden modern hayata gegis endisesi, ev
tefrisinden insani iligkilere ve cevreye yonelen miitereddit bir dikkatle kendisini ifade
eder. 1908-1920 yillar1 arasinda yazilan romanlarda bu mekan bir ge¢is dénemi
ozelligi gosterir. Yeni anlayisin etkisiyle her yeniye iyi ve giizel; eskiye kotii ve ¢irkin
diyen bir dikkatin hakimiyeti s6z konusudur (Aktas, 2018, s.394). Bu baglamda donem

romanlarinda Istanbul yazarlarin bakis agisinin tezahiirlerine gore sekil alir.

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiiciik Pasa adli eserinde konagin hanimi Naime
tarafindan Istanbul’dan kdyiine gonderilen ve kdyiine dondiikten sonra oradaki hayata
aligamayarak vefat eden Salih’in drami séz konusu edilir. Salih Istanbul’da anne ve
babasiyla Pasa’nin yasadigi konaga kirk giinliikken gotiiriiliir. Bu konaktaki yasama
alisan Salih, evin pasasi tarafindan himaye edilir. Ancak Naime Hanim Salih’i Pasa
Baba’nin 6liimiinden sonra anne ve babalarinin gittigi kdye gonderir. Bu durumun

farkina varan Salih, Naime Hanim’a duydugu &fkeyi Istanbul’a yansitir:

Katar, Haydarpasa istasyonundan biraz uzaklastiktan sonra Salih bu tarafa bir daha
bakmadi, Pasa merhumu diisiindii. O sag olmayinca Istanbul neye yarar? Simdi
Salih’e gore Istanbul demek Hanimefendi demektir; onu diisiindiikce su Kartopu’nu
bile seven kadinin kendisini ni¢in sevmedigini bir tiirlii anlayamiyor, ‘varsin

sevmesin, ben de onu sevmem’ diyordu (Tepeyran, 1984, s.72).
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Salih, kendisine “Kiiclik Pasa” lakabini veren Pasa Baba’sinin dliimiiyle konaga da
Istanbul’a da yabancilasir. Artik onun icin bu mekanlar bir anlam ifade etmez. Higbir
sevgi gormedigi bu mekanlar kapali mekan hiiviyeti kazanir. Pasa’nin 6limii ile

Istanbul da onun i¢in anlammn yitirir ve bdylelikle kdyiine gitmek ister.

Halide Edip Adivar’in Handan adli romaninda Refik Cemal, hafiyelerin kendisi
hakkinda tahkikat yaptiklarini haber alir. II. Abdiilhamit doneminin ortamini yansitan
romanda Refik Cemal’in Istanbul’a olan yabancilasmasi anlati metninde kendisini

hissettirir:

Zaten bugiinlerde Istanbul’un biitiin havasinda artan tazyik ve tecessiisii adeta
omuzlarimda hissedecek bir hal buluyordum. Kopriide yiiriirken goriinmeyen
birtakim gozler alnimdan dimagima gegip beni teftis ediyor; etrafinda giden
adamlarin agizlarinda kelepge, dimaglarinda bir ¢ember var zannediyorum.
(Adivar, 2017b, s.30-31)

Biitiin fikirlerin ve duygularmn Istanbul’da durmus oldugunu ifade eden kahraman,
donemin siyasi ortaminin mekan {izerindeki yabancilastiric1 etkisini ortaya koyar.
Siirgiine yollanacagini anlayan Refik Cemal hi¢ olmazsa Fransa’ya gitmek istedigini

beyan eder.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi adli romaninda Fikret
Istanbul’dan uzakta esi Sait Bey’in ciftliginde yasamaktadir. Yegeni Meliha’nin
dayisim Istanbul’a davet etmesi iizerine Istanbul’a gitmek isteyen Sait Bey, esinden
olumlu bir karsilik bulamaz. Fikret, yasadigi kdyde buldugu huzur ve mutlulugu
Istanbul’da bulamayacagmi diisiiniir. Istanbul ona Nejat’t hatirlattid1 igin amilar
belleginin karanlik mekani arasindadir. Istanbul’a yabancilasan kahraman anneannesi
orada olmasina ragmen bu sehre gitmek istemez. Fikret, miinzevi kdy hayatini biiyiik

sehrin kalabalik yasantisina tercih eder.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli romaninda mekan ¢ogunlukla Nafi Bey’lerin Sisli
Pangalti’daki koskleridir. Sisli’deki bu kosk diisiik ahlaki deger yargilarina sahip, her
tirlii degeri yok sayan, yanlis Batililasmis insanlarin toplandiklari yerlerdendir.
Istanbul’un ahlaki manada yozlasmis kesiminin toplandig1 bu ev yabancilagsmanin her
boyutuyla yasandigi semtlerden biri olan Sisli’dedir. Sisli daha ¢ok alafranga yasam
tarzin1 benimseyen insanlarin yasadigi, kendi degerlerine ve kiiltiiriine yabancilasmis

insanlarin mekanidir. Kurgusal metinde Sisli’nin karsisina bu evde oturanlarin tam
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tersi bir hayat siiren, milll ve manevi degerlerine bagli olan Nadir Bey’in
Sehzadebasi’ndaki evi yerlestirilir. Sehzadebasi ise Dogulu yasam tarzini benimseyen,
kendi kiiltiirel degerleriyle baglarin1 koparmamis, ahlaki ve namusu i¢in yasayan
insanlarin  mekamidir. Sisli’de yasanan ahlaki bozulmuslugu vurgulamak adina
Sehzadebasi tam tersi vasiflariyla metinde yerini alir. Nadir Bey’in evi tam anlamiyla
bir Tiirk evidir; “Nadir’in evi Sehzadebasi’nda idi. Vefa’ya inen sokaklardan birinde,
ti¢ katl1, yiizti kararmis, pencereleri genis, biiyiik bir eski Tiirk evi” (Safa, 20164, s.75).
Haremlik ve selamlik boliimleri olan bu ev geleneklerin yasaticisi konumundadir. Evin
sadeligi insanin ruhunu dinlendirebilecek niteliktedir. Evin yoksulluktan ziyade
siiklineti saglamasi nedeniyle boyle sade bir sekilde dizildigi goriilir. Bu evin
kahramanlarindan Fahri ve Nadir, alafranga hayatin temsilcisi konumunda olan
kahramanlarin aksine tamamiyla kendi ahlaki deger yargilarmma bagli, toplumun
meselelerine kayitsiz kalmayan kimselerdir. Fahri de tipki Mebrure gibi Anadolu’da
yetismis, daha sonra Istanbul’a gelmistir. Bu durum kurgusal metnin sonlarma dogru
Mebrure ve Fahri’nin yakinlasmalarina sebep olur. “Imbikten siiziilmiis saf ve temiz
bir ruha” sahip olan Fahri, son derece hassas bir ruha sahiptir. Mebrure
Sehzadebasi’ndaki bu evden ayrilirken viicudunu ve ruhunu o aileden korumasi
tavsiye edilerek ugurlanir. Romanin ismini de veren “Sozde Kizlar” viicutlarini ve
ruhlarin1 bagka erkeklere pazarlayarak hayatlarina yabancilasmis kisilerden olusur. Bu
manada Madam Panayota’nin Taksim’deki evi bu kizlarin miisterisi oldugu
mekanlardandir. Bu evde kendi viicutlarina ve ahlaki yargilarina yabancilastirilan

kizlar para karsilig1 bir meta gibi alinip satilir.

Alaturka yasam tarzinin temsili olan bir diger ev Belma ve kardesi Salih’in
Cerrahpasa’daki evleridir. Belma bu evin kendine yabancilagmis bireylerindendir. Asil
ad1 Hatice olan gen¢ kiz Sisli’deki hayata 6zenerek ismini daha alafranga bir isimle
degistirir. Belma yalnizca ismini degistirmekle kalmaz kimligini de degistirir. O artik
Cerrahpasa’li degil Sisli’li alafranga bir yasamin temsilcilerindendir. Belma’ya
kardesi Salih’ten bu noktada ikaz gelir: “Bundan sonra gdziinii a¢, Sulukule’de dolas,
Beyoglu'nda dolasma. Cirkefe gir, Sisli’deki eve girme. Aklint basina topla” (Safa,
20163, s.86). Kiz kardesinin Sisli ve Beyoglu'na gitmesini istemeyen Salih, onun
yasadig1 ask macerasindan dolay1 Galata Kopriisii’nii dahi gegmesinin yasak oldugunu
bildirir. Ciinkii Beyoglu 19. yiizyildan itibaren Avrupali yagam tarzinin hiikiim

stirdiigii yerler arasindadir. Beyoglu, Tanzimat’tan giiniimiize kadar roman
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kahramanlar1 i¢in 6nemli mekanlardandir. Romanlarda vakalarin tamami veya bir
kism1 Beyoglu'nda gecer. Sozde Kizlar’da Beyoglu Batililasmanin etkisiyle ahlaki
degerlerinden uzaklasan daha dogrusu yanlis Batililasan kahramanlarin yasadiklar
mekanlardandir. Romanin bagkahramani Mebrure yasanan tatsiz olaylardan sonra
Istanbul’u terk etmek ister. Onun igin Istanbul Cerrahpasa ve Sisli gibi iki u¢ hayatin
yasandig1 bir sehirdir. Istanbul ona her manasiyla yabancidir. istanbul’da bulundugu
her an ac1 ¢ektigini diisiinen geng¢ kiz memleketi Manisa’ya donmek ister. Babasinin
da bulunmasi iizerine Mebrure, Fahri’yi de yanima alarak Anadolu’ya doner. Bu
anlamda Anadolu bireyin kendine doniigiinii simgeleyen mekan olarak kurguda yerini

alir.

Halide Edip Adivar’in Raik’in Annesi adli romaninda romanin baskahramani
Istanbul’da kendisini zorla evlendirmeye calisan ailesinden kagmak ister. Bu sebeple
yasadig1 sehre yabancilasir. Istanbul’un diger semtlerinden olan Heybeliada’da
yasamaya baslar. Heybeliada’y1 Istanbul’un diger semtlerine gére ruhuna yakin bulur.
Komsusunun kiz1 Necibe ile evlendirilmek istenen kahraman ahlaken begenmedigi
geng kizla evlenmek istemedigi igin asil istanbul olarak adlandirilan muhitten kagip
Heybeliada’da Halki Palas adinda bir otele yerlesir. Necibe Batili yagam tarzina
O0zenen, kendi degerlerini kiigiimseyen ve bu bakimdan kiiltliriinden uzaklagan
yabancilagsmis bir sahsiyettir. Boyle bir kisiyle evlenmek istemedigi i¢in gen¢ adam

Heybeliada’ya siginir.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adli romaninda Pervin’in hatira defterinden hareketle
yasadig1 olaylar konu edilir. Romanda Istanbul’u gérmek ve oradaki hayati teneffiis
etmek istegi ve hevesiyle Istanbul’a amcasmin yanimna ii¢ ayligma kalmaya giden
Pervin’in basindan gegenler anlatilir. Pervin kendi donemindeki geng kizlara nazaran
maddiyata dnem vermeyen, yiiksek ruh ve ahlak sahibi, meziyetlerle donatilmis bir
esle hayatini birlestirmek ister. Ancak Istanbul’a dair gdzlemleri olumsuz olan Pervin,
bu sehirdeki zevk, eglence alemlerinden donemin giyim-kusamina ve ahlaki yapisina
degin elestirilerde bulunur. Istanbul’u ruhunu daraltan, onu sikan kapali bir mekan
olarak tasvir eder. Oyle ki bu mekanda karsisina ¢ikan herkes amcasinin yasadig1 aile
hayatindaki huzursuzlugun bir yansimasindan ibarettir. Bu anlamda amcasiin eski
esinden olan Nigar ve Abdi adindaki ¢ocuklar: Istanbul’un sikici havasini daha da
olumsuz olarak algilamasina sebep olur. Oncesinde ailesiyle izmir’de yasayan Pervin

Istanbul’u hayallerinin sehri olarak goriir:
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Simdiye kadar beni en ¢ok isgal eden sey, babamin memuriyeti yiiziinden uzak
yasamaya mecbur oldugumuz Istanbul hayatiydi. Arkadaslarimla en cok
konustugum, yalniz kaldikca en kiymetli hayalim, hep ve yalniz, buydu. Bana gore,
saadet, zevk, yani gipta edilecek hayat, ancak Istanbul’da bulunabilir; zarafet,

giizellik, siklik ancak orada ¢igeklenip gelisebilirdi. (Mehmet Rauf, 2017, s.7)

Dogup biiyiidiigii sehir olan Izmir’in medeni olmadigini diisiinen Pervin Istanbul’da
aradigt mutlulugu bulacagini diisiiniir. Ona goére insanin mutlu olacagr ve
yasayabilecegi sehir ancak Istanbul’dur. Pervin, Istanbul’a gitmek igin babasima
yalvarir ve kendisini amcasinin yanina gondermesini ister. Bunun {izerine Pervin
amcasmin yanmna Istanbul’a gelir. Pervin heniiz Istanbul’a gelmeden 6nce bu sehir
hakkinda olumlu intibalara sahiptir. Muhayyilesinde siirekli Istanbul ve Izmir arasinda
kiyaslamalarda bulunur. Istanbul’un izmir’den iistiin 6zelliklerini siralar. Bir may1s
sabah1 yola ¢ikan Pervin Fenerbahge’yi, Moda’y1, Adalar’i, Kadikdy’i diisliniir ve
buralarda yasanan hayatin giizelligini hayal eder. Pervin umdugunu bulamaz,

Istanbul’a adimim1 atar atmaz yasadig1 sehirle Istanbul’u kiyaslamaya baslar;

(...) Clinkii hakikat o kadar fena, o kadar ¢irkin, o kadar harap edici ki... Evvela o
insanm ilk ayak attig1 yer, rihtim... izmir’in Avrupa sehirlerini andiran muhtesem
Kordon’una bedel buranin rihtimi dar, siyah, bogucu yer... Vapurlardan ¢ikarilan
un cuvallanyla, sair esyayla ytklii, bir tarafi en adi, hatta en sefil gazinolarla,
kahvehanelerle kapali birkag arsin eninde bir rihtimcik, sonra yiik arabalari, kira
faytonlar1 arasinda ezilmeden nasil gezdiklerine hayret edilecek karmakarisik bir

halk, yani bir sark sehri... (Mehmet Rauf, 2017, s.9)

Pervin hakikatlerin oldugundan farkli oldugunu diisiiniir. Batili bir sehir olarak
diisledigi Istanbul’un tamamiyla bir sark sehri oldugu kanaatine varir. Pervin
Istanbul’a hem yabancidir hem de yabancilagsir. Istanbul’un her seyine kars1 yikici bir
tesir duyar, her seyde hayal kiriklig1 yaratan bir bigimsizlik ve nizamsizlik goriir.
Halbuki muntazam, genis bir yer gorecegi iimidiyle geldigi Istanbul ona bogucu, dar
bir mekan olarak goriiniir. Beyoglu ve Galata da onun elestirilerinden nasibini alir.
Beyoglu’nu “iki tarafa uzayan dar, pis sokaklarla yapilmis tek bir caddeden ibaret”
(Mehmet Rauf, 2017, s. 9) bir yer olarak tanimlar. Bogazi¢i’ni yali enkazlariyla gevrili
bir yer olarak tasvir eder. Amcasinin oturdugu Istinye’yi de begenmez. Anadolu ve
Rumeli Sahillerini kiyaslar ve Rumeli Sahili’ni daha canli bulur. Istinye’yi bir koy

olarak telakki eder ve burada {i¢ bes yalidan bagka bir sey bulunmadigini ifade eder.
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Pervin Istanbul’a dair besledigi emellerin, hayallerin gordiigii manzara karsisinda

yikildigini anlat1 metinde su sekilde agiklar:

Hakikat su ki hayati da kendi gibi uygunsuz ve zarafetsiz, harap, mahmur ve
hareketsiz bir sey. Istanbul, iste bir aydir iginde yasiyorum. Her smif halkiyla
temastayim, her yerini gezdim, gordiim, tetkik ettim; miiskiilpesent davranmadim,
merakla aradim, sordum ve kararmmi verdim: Istanbul, hayati ve yasayis tarziyla
bliyiik bir milletin bagkenti olacak bir sehir olmaktan o kadar uzak, kadar, o kadar

ki...(Mehmet Rauf, 2017, s.10)

Pervin i¢in Istanbul’da yasanan hayat insani vasiflarindan yoksundur. Izmir’deyken
gormedigi bu sehre karsi besledigi olumlu duygular Istanbul’a geldikten sonra
tamamiyla degisir. Pervin Istanbul’daki insanlarin gaflet ve tembellik icerisinde
yasadigini bu sebeple Istanbul’da canli bir hayatin bulunmadigindan séz eder. Ancak
Istanbul’da yasayan halk durumunun farkinda degildir, onlar yasadiklarmi ve
eglendiklerini zannederler. istanbul’un en kibar seyir yeri olarak tarif edilen Géksu,
murdar, yikilmak iizere olan kopriileriyle dogal giizelliklerden nasibini almamis bir
yer olarak tasvir edilir. Bu anlamda Pervin, Bogaz’in kibar halkinin dogal giizellikleri
bulundugu i¢in Goksu’yu ziyaret etmelerine sasirir. Gegen yaz izmir’de seyrettigi bir
sinemada gordiigii Avrupa’daki sehirler kendisini mest eder ancak Istanbul dyle
degildir. Bu sebeple “kokusmus” olarak nitelendirdigi Goksu Deresi’ndeki hayattan
insanlarin nasil memnun olduklarini sorgular. Burada yapilan eglencelerden insanin
memnun olabilmesi i¢in insanin gilizellik ve siirden nasipsiz olmast gerektigini
diisiiniir. Zevk ve incelikten yoksun insanlarin mekani olarak nitelendirdigi bu seyir
yerlerinden ve buradaki insanlardan da nefret eder. Pervin ii¢ ay sonra binbir umutlarla
geldigi Istanbul’dan harap ve perisan bir halde ayn1 vapurla memleketi izmir’e geri
doner. Istanbul’u “ugursuz sehir” olarak niteler. Pervin’in Behi¢’e kars1 fikirlerinin
degismesi zaten sevmedigi Istanbul’dan nefret etmesine sebep olur. Behig, bir kadimla
evlilik i¢in paranin miihim oldugunu gerisinin hayat degil yalnizca hayalden ibaret
oldugunu evin hanimina sdyler. Bunu duyan Pervin’in Behi¢’e olan bakis a¢is1 degisir.
Hatta Behi¢ son zamanlarda Pervin’le onun zengin bir kiz oldugunu diisiinerek
ilgilenir. Pervin Nigar’dan durumu 6grenmesi iizerine Istanbul’u terk etme karar1 alir.
Pervin’in “Demek ki, Istanbul’un en maddi, en kaba adamlar1 i¢in nasilsa en miimtaz,
en ulvi sairleri i¢in de hayatta lazim olan sey yalniz servet, yalniz para dyle mi?”

(Mehmet Rauf, 2017, s.115) seklindeki ifadeleri Istanbul’daki insanlari da maddi
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cikarlar iizerine iliskiler kuran bireyler olarak tanimlar. Pervin Istanbul’un sairlerini
paradan miirekkep varliklar olarak goriir. Pervin’in Istanbul’a olan bakis agisinin

olumsuz hal almasinda karsilastig1 insanlarin ve Behi¢’in etkisi bliyiiktiir.

Refik Halit Karay’in Istanbul un Bir Yiizii adli romaninda baskisi Kani’nin Avrupa
seyahatlerine sik sik esi Sayan’la birlikte katilmasi, Sayan’in Avrupa ile kendi vatani
arasinda kiyaslamalar yapmasina imkan sunar. Istanbul’da bir baska deyisle vataninda
yasanilir yer kalmadigini ifade eden Sayan, kendi koklerini ve mazisini inkar eder.
Sayan Berlin’e yerleserek orada dmriinii siirdiirmek ister. Bu durum kendi milletinden
de kopusu temsil eder. Hatta cocuklarinin “Berlin dururken Istanbul’da yasanir m1 hig?
Viyana’ya, Peste’ye, Biikres’e bile raziyim...” (Karay, 2019, s.191) sozleri Bati
ozentiliginin yeni nesiller {izerindeki etkisini gosterir. Kahraman anlatict Ismet, bu
durumdan rahatsizlik duyar. Simdilerde vatanini be§enmeyen bu insanlarin
gecmislerini hatirma getirir. Istanbul’un icinde yasayip ikbale kavusmus olan bu
insanlarin  nankorligine anlam veremez. Kani bunun {zerine hiikimete
giivenmedigini ve kendisinde olan yetenegi ile her yerde zenginlige erisecegini ifade
eder. Disart iilkelerde yasama ihtimali bu insanlarin kendi vatanlarina diismanlik
duymalarma sebep olur. Bu anlamda Istanbul’un degisen ¢ehresine vurgu yapilir.
Kurgusal metinde Istanbul eski zamanlarda sahsiyetli ve ehemmiyetli olarak
goriiliirken sonrasinda renksiz ve sefil olarak algilanir. Bu baglamda kahraman anlatic
Ismet alintilanan ifadelerden goriildiigii {izere eski Istanbul’a ve Istanbul hayatina

duydugu 6zlemi dile getirir:

Simdi defterimi kapadim; ta cardakg¢i tursucudan baglayarak Saraghanebasi’ndaki
konag1, Fikri Pasa’nin saatli odasini, hizmetgiler pesinde kosan Damat Bey’1, bizim
o serseri ruhlu Kiiglikhanimefendi’yi, herkesi, her yeri tekrar gézliimiin 6nilinden
gegiriyorum; pek iyi tanidigim ve gordiigiim o devrin sayan1 dikkat biitlin simalarinm
birer defa daha hatirliyorum ve ne kadar zevk duyuyorum... Halbuki son senelerin
hatirat1 bende boyle gilizel ve huzurlu bir teessiir yapamiyor; yiiregim sikiliyor,
sinirlerim geriliyor, vicdanim azaba benzer bir siz1 ile doluyor; adeta {iziiliiyorum.

(Karay, 2018, 5.196)

Refik Halit Karay’m Osmanli Imparatorlugu’nun son devrinde siirdiiriilen konak
yasami hakkindaki gézlemlerini ve annesi Nefise Ruhsar Hanim’dan dinlediklerini
eserlerine yansittigr goriiliir. Konak ve kosk doneminden apartman hayatina bir

anlamda biiyiik ve genis aileden cekirdek aileye geciste yasanan sosyal degisimler
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Refik Halit’in devamli isledigi konulardandir (Aktas, 1986, s. 20). Bu sebeple Ismet’in
Istanbul’un eski konak yasantisina duydugu 6zlem bosuna degildir. ismet, Istanbul’un
giizelligine olan hayranlikla yeni devrin yarattigi olumsuzluklar tizerinde durur. Eski
devrin kendileri i¢in adeta big¢ilmis kaftan oldugunu diisiiniir. Bu ayriliktan dolay1
gonlii hicran ve yeisle doludur. Diger manada Ismet hayatla olan bagin1 kaybeder ve
kendisini yar1 hayatta telakki eder. Yeni devir onun yasadigi hayattan uzaklagmasina
sebep olur. Soguk bir kis giinlinde pencereyi actiginda kendisini karsilayan manzara
kahramanin Istanbul’a yabancilastigmnin gostergesidir. Bu yabancilifin igerisinde
Ismet bir ezan sesi duymak ister. Oyle ki duyacag1 ezan sesi ona bir nebze de olsa eski
giinlerini animsatacaktir. Ismet’in; “Gurbette, yabanci diyarlarda kalmis gibiyim;
yerime, evime, membaima donmek arzusunun bir aglik gibi i¢cimi bayilttigini
duyuyorum. Ayni1 Istanbul’un iginde Istanbul’u arayarak ve artik bulamayacagimi pek
iyi anlayarak higkira hickira aglamak istiyorum.” (Karay, 2018, s.197) ifadeleri
mekana yabancilasmasinin gostergesidir. Istanbul’da kendisini gurbette kalmis gibi
hisseder. Bu sebeple evine “Eski Istanbul” a tekrar geri dénmek ister. Ismet’in durumu

bu diinyada var olan insanin durumunu hatira getirir.

Istanbul’un Batililasan ¢ehresi Beyoglu, Tiirk romaninda Ahmet Mithat Efendi’den
itibaren ikili karsitliklarin mekani olarak yansimasini bulur. Beyoglu yanlis batililasma
seriiveninin en gergekei tanigr olarak karsimiza c¢ikar. Beyoglu'nun Tiirk
edebiyatindaki yolculugu hemen hemen biitiin tiirlerde etkisini gosterir. Pek c¢ok
oykiide, siirde, romanda, denemede, hatiratta yer alan Beyoglu her yazar tarafindan
farkli sekillerde Tiirk edebiyatina konu edilir (Ozpalabiyiklar, 2000, s.11). Beyoglu bu
eserlerde genel itibariyla eglence merkezi olarak ele alinir. Orhan Okay’a gére Ahmet
Mithat Efendi gibi Osmanli aydinlar1 da Bati medeniyetini genellikle {i¢ sekilde
tanimislardir. Bunlar kitaplarda okunan Avrupa, gezginlerin, azinliklarin ve Bati’ya
ozenen Tiirklerin Istanbul’da, bilhassa Beyoglu'nda yasadiklar1 Avrupa ve bizzat
seyahat gibi vesilelerle goriiliip taninan Avrupa’dir (Okay, 2017, s.42). Bu agidan
degerlendirildiginde Istanbul’un Beyoglu ilgesi de Avrupali yasam tarzimin bir
numunesidir. Burada Bati’nin bir prototipini gérmek ve yabancilarin hayatina vakif

olmak mumkindiir.

Ozellikle Tanzimat doneminden itibaren Tiirk romaninda iistlendigi misyon
neticesinde mekan olarak Beyoglu'nun yer almasi tesadiif degildir. Beyoglu roman

kahramanlarinin olumsuz Ozelliklerini gostermek ve yasam tarzini elestirmek
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amaciyla bilhassa bilingli bir tercihle yazarlar tarafindan se¢ilen sembolik mekandir.
Bu durum Milli Edebiyat Donemi romanlarinda da Beyoglu’nun tercih edilmesinin
sebeplerindendir. Bat1 karsisinda geri kalinmigligin kabulii, Tiirk aydin ve yazarlarinin
belli yonleriyle Bati’dan istlinliigiinii kanitlama gayretini beraberinde getirmistir. Bu
sebeple Beyoglu da manevi degerler bakimindan Tirk toplumunun istiinliglini
kanitlamak pahasina her tiirlii ahlaksizligin vuku buldugu, kimliksiz sahsiyetlerin

yasadig1 bir mekan olarak telakki edilmistir.

Erciiment Ekrem Talu tarafindan yazilan ilk baskis1t 1922 yilinda yapilan Giin
Batarken adli romanda Balkan Harbi 6ncesinden Miitareke’nin imzalanmasina kadar
olan donem konu edilir. Bu sebeple eser ¢okiis devrinin 6zelliklerini yansitir. Bir Tiirk
subayinin devrin sartlarinin ve getirildigi makamin da etkisiyle yasadig1 yozlasmanin
hikayesi konu edilir. Hulki Bey’in sahsinda Miitareke sonrasi Tiirk milletinin igerisine
diistiigli durum sembolize edilir. Hulki Bey’in annesi Sadberk Hanim oglu ve gelini
ile birlikte Fatih’te oturdugu mahalleyi terk edip Ayaspasa’da bir apartmana taginir.
Olaylarin temelini teskil eden bu mekéan degisikligi yasamlarindaki degisimin de
baslaticis1 gibidir. Sadberk Hanim bu mahalleye tagindiktan sonra eski komsulariyla
arasina mesafe girer. Apartmanda oturmus olmalarinin etkisiyle yasli kadin
komsularinin kendilerini ziyareti zorlasir. Sadberk Hanim bu sebeple oturdugu evden

memnun degildir ve yasadigi mekéana kars1 yabancilagir:

Sadberk Hanim ise, kendini bu bir kattan ibaret dapdaracik mesken i¢inde, kafese
hapsedilmis bir kus gibi mahsur goriiyor, pencereden baksa bas1 doniiyor, sokaga
ciksa doniiste minareye ¢ikar gibi o bitmez tilkenmez merdivenden trkiiyordu.
Bindenaleyh biitiin 6mrii ne kendisinin ne de gelini Hediye'nin bir tiirli

isinamadiklart kasvetli meskenin i¢inde gegiyordu. (Tald, 1990, s.1)

Sadberk Hanim i¢in biitiin émriinii gecirecegi yeni evi onun ruhunu daraltan bir mekan
niteligindedir. Gelini Hediye de Sadberk Hanim gibi diisiiniir. O da bu eve 1sinamaz
ve kendisini bu mekana yabanci hisseder. Sadberk Hanim tasindiklar1 mahalleyi
“menhus” yer olarak niteler. Ona gore Frenklerin ¢ogunlukla oturduklar1 bu semte
tasinmak akil kar1 degildir. Bu sebeple oglu Hulki’yi ikna etmek ister, ancak Hulki
israrlarinda galip gelir. Esi ve annesini alarak Beyoglu’ndaki bu semte yerlesir.
Sadberk Hanim Beyoglu’na tasinmaktansa Sariyer’e taginmayi teklif eder ancak bu
teklifi kabul gérmez. Sadberk Hanim ve gelini Hediye’nin Beyoglu’'ndan nefret

etmeleri i¢in tiirli sebepler vardir. Onlara gére Beyoglu ugursuz bir semttir. Beyoglu
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nice yuvalar1 dagitan ve biitiin erkekleri bastan ¢ikaran fitneci bir mubhittir. Etraflarinda
ahlaki yonden diiskiin kadinlarin bollugu Sadberk Hanimi her daim endiselendirir.
Oglu Hulki’nin bu kadinlarin etkisiyle yuvasin1 dagitmasindan korkan Sadberk Hanim
yasadiklar1 semti terk etmek ister. Sadberk Hanim gelini Hediye’yi on {i¢ yasindan beri
tanir ve ona her zaman sahip ¢ikar. Hediye, Sadberk Hanim ve oglunun her istegini
yerine getirmeye ve onlart memnun etmeye caligir. Bu sebeple Sadberk Hanim oglu
Hulki’nin yasadiklari muhitte baska kadinlardan etkilenip gelini Hediye’yi
aldatmasindan korku duyar. Ayaspasa’daki apartmana tasindiktan sonra baslarina bir
felaket gelmesinden endise duyan Sadberk Hanim’in korktugu basina gelir. Hulki
Bey’in ortagi Prodromos onu Beyoglu'nda bulunan cemiyetlere alistirir. Hulki bu
cemiyetlerdeki eglencelere yabanci kalmamak i¢in poker dahi Ogrenir. Bu
cemiyetlerde kadinlarla da yakinlik kurar. Nihayet Sadberk Hanim’1n korktugu basina
gelir. Eglence meclisindeki kadinlar1 gordiikten sonra esine karsi da yabanci bir insan

haline gelir.

Romanda Beyoglu’nun Hulki’nin aile yapisinin bozulmasinda etkisi oldugu goriiliir.
Diinyevi alemin temsilcisi Beyoglu gibi bir mekanin karsisina uhrevi bir hava tastyan
Eyiip Sultan yerlestirilir. Yazarin bu iki zit mekani bilingli olarak karsi karsiya
getirdigi goriiliir. Anlatt metninde Eyiip Sultan hakkinda uzunca tasvirler yapilir.
Oliiler beldesi olan Eyiip Sultan’da yasam diger semtlere gore oldukga farklidir. Oliiler
arasinda oturduklar1 i¢in gayb alemine derin bir itikatla bagl olan insanlar orada
bulunmaktadir. Bu anlamda ruhaniyeti bulunan Eytiip Sultan Beyoglu’na zit bir mekan
olarak anlatt metnine yerlestirilir. Beyoglu anlati metinde olumsuz ifadelerle
yansimasini bulur. “Sarkla garbin biitiin ¢irkinliklerini, fezayihini ve yalniz bunlari bir
arada cem’eden bu belde-1 miilevves Ui fesad, yine sark ile o garbin gayr-i mesru
miinasebetinden dogmus giiya bir pigtir.” (Tal@, 1990, s.45) yapilan alintida goriildigii
tizere Beyoglu, Bat1 ve Dogu’nun birlesiminden dogan gayrimesru iliskinin sonucu
ortaya ¢ikmis bir ¢ocuga benzetilir. Beyoglu ne Sarkli ne de Garplhidir. 16. yiizyildan
19. yiizy1l baslarina kadar ¢evrenin niifusunu yabancilar, onlarin yerlesmis olanlarini
levantenler ve azinliklar teskil eder (Ozpalabiyiklar, 2000, s.10). Anlatidaki ifadelerde
de goriildiigl lizere Beyoglu'nda yasayan insanlarin vatan ve millet gibi methumlari
yoktur. Bu sebeple yanlarinda ti¢ dort pasaport tasirlar ve kimliksiz bir sekilde yasarlar.

Savaslarda binlerce sehit olmasina karsin bu insanlarin burunlar1 bile kanamaz. O
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donemde Istanbul’u sarsan ihtilaller, savaslar Beyoglu’ndaki insanlara hicbir sekilde

tesir etmez. Bu anlamda anlatic1 yazarin Beyoglu’na bakisi olduk¢a olumsuzdur:

Beyoglu! Miicahidin-i Fatih’in ahfadindan, zamanla ahz-1 sar etmek iizere Bizans
tarafindan ankasdin Istanbul’da birakilmis bir mikroptur. Bu mikrop dahi, dort yiiz
bu kadar senedir harikulade bir azim ve sebat ile ifa-y1 vazife ederek bir karha-i
akile suretinde daire-i tahribatini tevsi etmis ve saadet, servet, kuvvet, sithhat hiilasa
bir kavmin esbab-1 azametini tehyi ve teskil eden eshap ve avamil namina
Istanbul’da ne var, ne yoksa yemis bitirmis, bugiinkii inhitat1 o ihzar eylemistir.

(Tald, 1990, s.46)

Payitahtin asirlar boyu toplayip biriktirdigi muazzam servetleri Beyoglu'nun “gayya-
y1 suhlit” unda yok olur. Devletin tiirlii sikintilarla ugrastigi Milli Miicadele donemi
Beyoglu sakinlerinin firsattan istifade her tiirlii zevk ve sefahat alemine daldiklar
donemdir. Burada vicdanlar kolay alinir satilir birer meta, servetler kolay elde edildigi
icin ¢abuk harcanan “sey”’ler degerindedir. Burada ahlak kurallar1 hige sayilir.
Doénemin kumarhaneleri, fuhushaneleri, gazinolar1 hep bu semtte toplanir. Ailelerin
geng kizlari, kadmlar1 Beyoglu'nda sefil bir yasamin izini siirerler. Oyle ki Beyoglu
vatan vazifesini kutsi ve asli gorevi bilen asker Hulki’yi bile yoldan ¢ikaran mekan
hiiviyetine dontistir. Beyoglu bu anlamda roman boyunca yabancilagmanin ve her tiirlii
degerden yoksun yabancilagsmis insanlarin mekanidir. Her tiirlii ahlaki yozlagmanin
hiikiim siirdiigii bu mekan yazar anlatic1 i¢in Istanbul’un “pislik yuvas1” dir. Oyle ki
Miitareke Beyoglu’ndakiler tarafindan bayram gibi kutlanir. Dort yil siiren savas ve
bozgunlarin neticesinde Galata K&priisii’niin iki yaninda farkli duygular hakimdir. Bir
taraftan yasananlara karg1 matem tutan halkin varlig1 diger taraftan bu durumu sevingle
ve coskuyla kargilayan Beyoglu ahalisinin durumu dikkati ¢eker. Hulki Bey
Miitareke’ nin ertesi sabah1 Beyoglu’ndaki evinden ¢ikarken kendisini buradaki halka
yabanci hisseder: “Sabahleyin erkenden ikadmetgdhindan firlamis olan Hulki Bey,
sokaklara dokiilen bu piir-siirdr kalabaligin arasinda kendisini yabanci ve fazla hissetti.
Diikkanlarin, riiesa-y1 galibenin defne dallariyla ¢ercevelenmis resimlerini teshir eden
camekanlarmin onilinden gecerken ruhunun sikildigini duyuyor gibiydi” (Tald, 1990,
5.82).

Alint1 metinde gegen ifadelerden Hulki Bey’in esasinda Beyoglu’na karsi ne derece
yabancilastigini  gozlemlemek miimkiindiir. O donemde gayrimiislim halkin

cogunlukta oldugu Beyoglu’'nda Osmanli Devleti’nin maglubiyeti zaferle karsilanir.
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Bu durum Hulki Bey’in tahammiil sinirlarin1 asar ve i¢indeki zehri akitabilmek i¢in
bir dost arar. Ancak etrafinda Izmaru ve Prodromos gibi iki Rum’dan baska kimse
kalmamistir. Vatan ve millet mefhumuna mugayir bu iki kisiyle derdini paylasmak ve
duygularina ortak olmalarini istemek anlamsizdir. Hulki Bey bu olay neticesinde
etrafindaki herkese karsi nefret duyar. Cocuklugunu, Balkanlar’da gecen gengligini
hatirina getirir. Anlati metninde Galata Kopriisii bir yoni Batililagan diger yonii yerli
kalan Istanbul’un iki zit goriiniimiinii vermesi acisindan o&nemlidir: “Karakdy
meydanini da gegerek kendini Koprii’niin lizerinde buldu. Burada durdu. Bir geldigi
cihete bir de karsida zi-hayat bir heykel-i istirap gibi, sdkin ve azametli duran
Istanbul’a bakt1 Pek bariz bir tezat teskil eden bu iki muhtelif manzara yine bicare

Tiirk’iin kalbini yeis ve nevmidi ile doldurdu” (Talti, 1990, s.85).

Galata Kopriisii istanbul’u yalmizca fiziksel olarak ikiye ayirmaz; ayni zamanda
yasay1s tarzi itibarryla da iki ayr1 Istanbul’un goriiniimiinii verir. Bir yanryla hayat
dolu, zevk ve safaya doniik yasam tarziyla Beyoglu, diger yaniyla sakin ve azametli
ancak pek cok istirapla dolu Fatih semti bulunur. Hulki Bey icin Galata Kopriisii kisisel
tarihinin tenkidi noktasinda sembolik bir degere sahiptir. Hulki Bey’in diisiinceleri
onun eve doniisiinii saglar. Eve doniis yalnizca fiziksel manada bir geriye doniis
degildir. Ev bireye ait olan, sadece bireyin hiikmiiniin gectigi kisacasi bir yasam
bi¢iminin temsilidir. Bu anlamda Batililasma tarihimiz evden kagisin tarihidir
(Ayvazoglu, 2003, s.9). Hulki Bey’de bu iki yiiz yillik maceranin evden kacan
cocuklarindandir. Bu sebeple hayatin suurunu idrak ederek eve donmeyi tercih
etmistir. Anlasildig:1 gibi bu ev semboliktir. Oyle ki romanmn sonundaki Fatih’in
Estekzade mahallesi yani ¢ocuklugunu ve gengligini yasadigi mekan, Hulki Bey’in

hatalarindan pigmanlik duyarak geri dondiigii evidir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak adli romaninda Seniha dogup
biiyiidiigii konaktan ve Istanbul’dan uzaklasmak ister. Seniha alafranga hayat tarzina
O0zenen donemin gen¢ kizlarma bir 6rnek teskil eder. Ona gore gelismislik ve
medeniyet Avrupa’dadir. Bu sebeple yasadig1 hayati, konagi ve Istanbul’u begenmez.
Istanbul’'un Batililasan cehresi olan Beyoglu'nda gezer ve oradan dostlar edinir.
Kendisini yasadig1 topraklara ait hissetmez. Anlat1 metinde gecen ifadeler bu durumu

kanitlar niteliktedir:

Seniha, simdi bdyle basibos sahlanmis bir hayvan iistiinde gibiydi. Fakat, kendini

daracik bir saha i¢inde, mahsur ve mahpus hissediyordu. Ruhunda ¢ilgin
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cevelanlarin, bitmez tiikkenmez mesafelerin hasreti vardi. En kiiglik teferruatina
kadar her seyini ve her tarafini bildigi ve ezberledigi bu evden, dogdugu giinden
beri daima ayni havayr yuta yuta adeta bunaldigini hissettigi bu memleketten
kagmak, uzaklara, goriilmemis, isitilmemis seylere dogru gitmek istiyordu

(Karaosmanoglu, 2016, 5.43).

Seniha hayatin kontroliinii bagkalarinin eline birakmis gibidir. Hayat1 lizerinde higbir
hakimiyete sahip olmayan genc kiz kendisi dahil yasadig1 mekanlara da yabancilasir.
Kendisini yasadigi konakta mahsur kalmis gibi hisseder. Avrupa iilkelerine hasret
duyar ve bu nedenle kendi memleketinden bir an 6nce kagmak ister. Avrupa’nin
gormedigi sehirlerini dahi Ozler. Yasadigi alafranga hayatla Avrupa O6zlemini
dindirmek ister. Bu sebeple Beyoglu'ndan dostlar edinir, miirebbiyesi Madam
Kronski’nin soézlinden ¢ikmaz. Batililar gibi bes caylar1 ve salon giinleri diizenler.
Seniha’ya gore “Istanbul’da higbir sey dikkate degmezdi; buradaki hayatin herhangi
nevinde olursa olsun, goniil bulandirict bir yavanlik vardi” (Karaosmanoglu, 2016,
s.43). Bu sebeple Avrupa’da yetisen Faik Bey’in Istanbul’da sikilmamasina sasirir.
Oyle ki Avrupa onun igin keyfi olarak yasanmas gereken bir yer degil bir gerekliligin

sonucu yasayacagl mekandir.

Omer Seyfettin’in Efruz Bey adli romaninda ziippe tipinin bir érnegi olan Efruz Bey
siklikla Beyoglu'nda gezer. Ozellikle Tokatliyan’da metresleriyle giiniibirlik iliskiler
igerisine girer. Bu anlamda vataninda yasanan siyasi degisikliklerin dahi farkina
varamaz. Gayrimiislimlerin ¢ogunlukta oldugu ve donemine gore kiigiik bir Avrupa
ornegi olan Beyoglu Efruz Bey’in mekani olarak sembolik bir 6nem tasir. Efruz Bey
Beyoglu’ndan arkadaglar edinir. Kurgusal metnin ilerleyen kisimlarinda Beyoglu’lu
arkadaslar ile birlikte tekrar bir isim degistirme olayi ile karsilagilir. Efruz Bey ve
onun “asil” arkadaslar1 bir masa etrafinda bir araya gelerek isimlerini degistirmeye
karar verirler. Ozellikle ceddinin isimlerini kendilerine unvan olarak vermeyi uygun
goriirler.  Higbir muayyen fikri olmayan bu adamlar kimliklerine de
yabancilagsmiglardir. Kendilerine yabancilasan bu kahramanlarin toplandiklar
mekanlardan biri Beyoglu’'ndaki Pera Palas’tir. Kagithane de kahramanlarin
yabancilastiklar1 mekanlar arasinda yer alir. Efruz Bey ve arkadaglar1 Kagithane’de
gezintiye cikarlar. Ancak Kagithane onlar {izerinde olumsuz bir izlenim uyandirir.
Anlat1 metinde gecen “Sarhos sandallar1 sahilde denize diismiis aga¢ golgelerinde

uyukluyorlardi. Adi muasakalar, ¢ingene siirlileri buranin manzarasini, hatirasin
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hakikaten agirlastirtyordu.” (Omer Seyfettin, 1976, s.83) ifadeleri mekana dair

olumsuz izlenimlerdir.

Peyami Safa’nin Simsek adli eserinde mekanlar roman kahramanlar tarafindan
yabancilasmanin yasandig1 yerlerdir. Romanin baskisisi Miifid, Istanbul’un bir semti
olan Kadikoyii’'nii sevmez. Dayis1 Sacid’le ayni evde yasamak istemedigi igin ev
aramaya ¢ikan Miifid, Kadikdy’de oturmak istemez. Ciinkii ona gore “orasi da serbest
ve diiskiin kadinlarin muhitidir.” Oyle ki bu durum Miifid’in Kadikdy’e ofke
duymasina sebep olur. Kadikdy bir anlamda Batili yasam tarzinin mekanlar1 arasinda
sayilabilir. Buna karsilik Beykoz, Camlica Miifid tarafindan sevilen mekanlardandir.
Uskiidar’a bagli olan bu semtler Dogulu yasam tarzinin hiikiim siirdiigii, aile yasantist
bozulmamis semtlerdir. Bu minvalde Kadikdy’e zit nitelikler tagir. Miifid’in mekanlar

algilayisi da hayata bakis acisinin yansimasini gosterir.

Salahaddin Enis’in Neriman adli romaninda Biiyiikada, romanin bagkisileri Neriman
ile Semih Vecdi’nin eskiden birlikte olduklari mekanlardandir. Biiyiikada anilarin
yasandig1 mekan olmasi miinasebetiyle 6nemli yere sahiptir. Ancak ge¢miste giizel
anilara gahitlik eden bu adanin Semih Vecdi ve Neriman’imn ayriligindan sonra Semih
Vecdi’nin ruhuna verdigi istiraplarla kapali mekana doniistiigii goriiliir. Bu mekan
Semih Vecdi’nin aci duydugu bir yer haline doniistiigii i¢in yabancist oldugu bir

mekan konumundadir:

Aradan gecen zaman Semih’in ruhunda yavas yavas bir kayitsizlik, bir unutmusluk
meydana getirmisti; fakat, yedi sene sonra onu, askini ilk yasadig1 yer olan Ada’y1
gormek tekrar yarali, umutlar1 yikilmis bir kalple onun hatiralar1 arasinda
bulunmak, bunlarin tizerindeki kalin perdeleri aralamis, onda eski duygularin iflas
etmis manzarasin diriltmisti. Simdi meghul ve goériinmeyen bir el bu perdeleri
araliyor, iizeri kiillenmis hatiralar1 birer birer canlaniyordu. O zaman kavusmak
tizere iken elden kagirdig1 iimitler arasinda kalmis olmaktan dolay1 ruhunda bir act

hissetmisti. (Salahaddin Enis, 2004, s. 23)

Semih Vecdi mekana aidiyetini kaybetmesi ile birlikte wmitlerini de yitirir.
Istanbul’dan ayrildig1 yedi yillik siire zarfinda Anadolu’nun bir sehrinde yasadigi igin
kendisini Istanbul’a yabancilasmis hisseder. Artik Biiyiikada’nin, Istanbul’un onun
ruhuna elemden baska bir sey vermedigi asikardir. Bu durum mekanlarla var olan

insanoglunun yasadig1 olaylar neticesinde yasadiklart mekanlara kars1 degisen bakis
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acisini ortaya koyar. Biiylikada, Semih’in Neriman’la yasak ask yasamasi1 sonucunda
Semih’in terk etmek zorunda kaldig1 darlagan bir mekan hiiviyetine biirliniir. Yasadig1
olaylar sonucunda kendisini su¢layan Semih Vecdi’nin vicdan azabi ¢ekmesine sebep
olan bu mekan, “vicdaninda namus yarasi acan bu yer dimaginda ac1 bir hatira olarak
yasamaya devam eder: “Hayir artik burada durmamaliydi. Buradan kagmali,
uzaklagmaliydi. Artik buradan, her seyin kendisine sugunu hatirlatarak vicdaninda o
namus yarasini kanatan bu ¢evreden kacip gitmeli biraz uzaklarda bu yaranin iizerine

damla damla merhem siirerek bunu unutmaliyd:” (Salahaddin Enis, 2004, s.136).

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi adli romaninda Biiyiikada, Macit ve Gilizin adl1 iki
kahramanin birbirleriyle ilk kez karsilastiklar1 yer olmasi bakimindan 6nemlidir.
Birbirleriyle Biiyiikada’da tamisip asklar1 miiddetince bu mekanda bulusan
kahramanlar, ayn1 zamanda bu mekanda birbirlerinden ayrilirlar. Ayrilik matemi adeta
mekana da yansir. Oncesinde Macit igin seving ve nese kaynagi olan Biiyiikada,
Gilizin’in kendisine olan ilgisiz tavirlar1 dolayisiyla sonlanan iliskinin acilarla dolu
mekan1 haline gelir. Yagmurlu, bulutlu ve matemli hava Macid’in ruhunda aksini
bulur. Bizans zamaninda yaptirilmis Hristos manastirinin bulundugu Biiyiikada’daki

Hristos da ayriligin hiizlin ve kasvetini tasir:

Obiir giin, o Hristos’ta bulusacagimiz giin, ¢arsambaydi...Yagmurlu, bulutly,
matemli bir glin! Onun bu yagmurlu havada bahusus mektubu okuduktan sonra
artik katiyen gelmeyecegini bile bile ruhum binihaye matemlerle, elemlerle yiiklii
oldugu halde Hristos’a ¢iktim. Ondan ilk mektubu aldigim giin de bir carsambaydi.
Ve vyine Hristos’taydik! Yagmurdan, yagmur olmasa bile {iisendiginden,
lakaydisinden gelmeyecek diye diye bin kahir ve tehevviir iginde ben yine Hristos’a
cikiyordum. Askimin saadetimin basladig1 yere onun (ka)zanirken kaybettigim

askinin hicran ve matemiyle gidiyordum. (Mehmet Rauf, 202143, s. 57-58)

Macit’in yasadigi istirap ¢evresindeki canli-cansiz varliklara da yansir. Ruhunun aci
cekmesi sonucunda denizi dahi haletiruhiyesine gore algilar. Oncesinde giizel anilarin
siginag1 olan Biiyiikada sonrasinda Macit’in yasamina son vermek istedigi mekan
halini alir. Biiyiikada ahalisi, Biiylikada’ya ait olan her sey ona ac1 verir; “Bin tiirlii ac1
fikirler ac1 hatiralarla 6lmek, aglamak istiyordum. Simdi laterna susmus, etrafimda
siiktit, derin, derin bir mezar siiklitu, yalniz nihayetsiz bir siiklit... Ah ne giin, ne

giin...” (Mehmet Rauf, 20214, s. 59)

93



Macit’in Giizin’in yoklugunda Biiyiikada’ya bakisin1 su sozler 6zetler mahiyettedir:
“Iki giin sonra Ada’ya avdet lazim geldi. O Heybeli’nin onunla o kadar tatl1 saatler
gecirmis oldugumuz c¢amlarinin 6niinden gegerken sonra Biiylikada’nin karsidan
goriinen muazzez manzarasina bakarken ne 1zdirap, Necip, ne 1zdirap... Sanki kizgin
bir sisle daglantyormusum gibi maddi bir ezayla helak oluyordum” (Mehmet Rauf,
20214, s. 63). Biiyiikada’nin manzaras1 dahi Macit’e ac1 verir. Glizin’in yokluguyla

beraber mekan da Macit’e yabanci bir goriiniim arz eder.

Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli romaninda baskisi Pervin ve amcasimin ailesi
Biiyiikada’ya gezintiye giderler. Istanbul hakkinda olumsuz yargilara sahip olan
Pervin, Biiyiikada’y1 Istanbul’un yasayan yiizii olarak gériir. Burada yasanan hayat
Istanbul’un diger semtlerindekilere benzemez, canli bir yasanti séz konusudur.
Biiyiikada’da yazlari mehtap sefasina ¢ikan insanlar adanin giizelliginden mest olurlar.
Bu agidan Pervin Istanbul’un yegane eglenilecek yeri olarak Biiyiikada’y1 goriir. Hatta
Bogazici’yle adayr mukayese ederek Bogazigi’ni “cesetlerle dolu bastan basa bir
harabe” (Mehmet Rauf, 2017, s.101) olarak tarif eder. Bu anlamda Biiyiikada romanda
olumsuzlanan bir mekan degildir. Aksine Bogazigi’'ne karsi olumsuz bakis agisi

Biiyiikada i¢in gegerli olmaz.

3.1.2. Koye /Eve/Yasadig1 Sehre Yabancilagsma

Peyami Safa’nin Simsek adl1 romaninda insanin bakis acisina gore sekillenen mekan
algis1 Miifid’in sahsinda ifadesini bulur. Cevresindeki aile bireylerine yabancilagsan
kahraman, yasadigi duygu durumunu mekana da yansitir. Yasadiklar1 ev/kosk Miifid’e
sevmedigi biiylikbabasini hatirlatir. Miifid’in hassas mizacinin etkisiyle gosterdigi
stipheli ve vehimli halleri onun yasadig1 koskte huzurunun kagmasina sebep olur. Kosk
onun ruhsal manada kendisini huzursuz hissettigi bir mekandir. Burada yasadig: tatsiz

olaylar onun hatirlamak istemedigi ge¢gmisinden anilar tagir:

Biitiin hayatin1 burada geciren Miifid’in ruhi tesekkiilii {izerine bu koskiin biiytik
tesirleri olmustu, muhayyilesine “daima bir facia beklemek™ vehmi bu binadan
geldi, korkun¢ dehlizlerde yiiriitken fevkaltabia, ndgehzuhur bir vak’aya
ugrayacagini tevehhiim etmekten hi¢ kurtulamamisti, ekseriya Pasa’nin hayaletine
rasgelmekten korkuyor, bazi da, adim atarken ayaklarinin altina bir ugurum

aciliverecekmis zannediyordu. (Safa, 2016b, s. 25-26)
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Mekanlar insanin ruhunun gizlerini barindirdig: yerlerdir. Mekanlarin insanlarin ruhi
vaziyetlerinin tesekkiiliinde 6nemli rol oynadiklari bilinir. Bu anlamda kahramanlarin
psikolojik durumlar1 mekana yansir ve mekani algilayis tarzini etkiler. Miifid de baba
otoritesinin golgesi altinda, kendi duygu ve deger diinyasina uzak aile fertleriyle
yasadigi bu mekandan yani evden uzaklagsmak ister. Gaston Bachelard’a gore “Ev
sanki i¢sel varligimizin topografyasidir. Ev, insan ruhuna iliskin bir analiz aleti olarak
ele alinabilir” (2017, s.29). Yasadiklar1 kdsk-ev bu baglamda Miifid’in ruh diinyasin
yansitir. Miifid yasadig1 koskle olumlu bir bag kuramaz, ona yabanciligini hissettiren
bir mekan olarak koske kars1 duygularini nefret derecesine vardirir. Oyle ki bu kdskte
gizlice yasanan yasak agk adeta Miifid’e kendisini mekan araciligiyla hissettirir.
Miifid’de roman boyunca siirekli var olan vehimler, onun gelecekte bir faciayla

karsilasacaginin da isareti gibidir:

Bu vehimler ilerledi, o raddeye geldi ki, Miifid hayatinda biiyiik bir faciaya
ugrayacagini kat’1 bir hiss-i kablelvuku ile biliyor, her hadisede, bu yakin veya uzak
felaketin bir isaretini artyordu. Bir uguruma gerilen ip iistiinde yiirliyormus gibi, her

an siiklit korkusuyla, yiiregi ¢arparak, emniyetsiz yastyordu (Safa, 2016b, s. 26).

Miifid’in duygulan koskten gitmesi yoniindedir ancak kendisini oraya baglayan gizli
rabitalarin oldugunu hisseder. Yine pasif bir sekilde yasadigi hayatin seyircisi
konumuna diiser. Hayatin1 yonetecek bir kudreti ve iradeyi sahsinda bulamaz.
Miifid’in esi Pervin’e siirekli olarak bu evden ayrilmak istedigini sdylemesi mekanda
yabancilasmanin gostergesidir. Onun ruhi tesekkiilii ve muhayyilesi tizerinde biiyiik
tesirleri olan bu kosk, nefretini giin gectikgce besler ve biiyiitiir. Ancak Miifid’in
dayisiyla yasak ask yasayan Pervin, Sacid’in de tehditleriyle Miifid’in bu dilegini

gerceklestirmek istemez.

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi romaninda baskisi Macit Glizin’i sevmektedir.
Giizin’in Istanbul’u terk etmesi sonucunda Macit i¢in Istanbul yabanci bir sehir haline
gelir. Istanbul’un her kosesi Giizin’le olan hatiralariyla doludur. Yasananlarin
muhayyilesinde siirekli canli olmas1 Macit’e her an aci verir. Bu tahammiil edilmez
hisler Macit’in mekana olan bakisini da etkiler. Mekanlar ancak sevilen insanlarla
birlikte deger kazanir ve anlamli héle gelir. Sevdigi kadinin olmadigi bu mekan

Macit’in ruhunu daraltan ve kendisini huzurlu hissetmedigi kapali mekan haline gelir:
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Iste, bugiin miifarakattan yedi ay sonra bile beni sokaga adim attirmayacak kadar
miiteellim eden bu hatiralar... Yemin ettim: Onunla beraber olmazsa Oliinceye
kadar bana artik tur yoktur...Tekrar oralara gidip bir giin su agaclarin altinda, su
yolda onunla beraber, onun heva-y1 viicudunda onun seda-y1 nevazisiyle sermest
olarak gezdigimi diislinmeye tahammiil edemeyecegimi biliyorum...Onun i¢in
sokaga c¢ikmiyorum...Ciinkii nereye baksam, o...Beraber gezmedigimiz

Istanbul’un bir kdsesi kalmadi... (Mehmet Rauf, 2021a, s. 23-24)

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiiciik Pasa adli romaninda olay orgiisii Nigde iline
bagli Anadolu’da bir koyiin tasviri ile baslar. Bu kdy devlet biiyiikleri tarafindan
unutularak yalnizligina terk edilmis, fakirligin ve sefaletin yasandigi mekan olmasi
acisindan 6nem tasir. KOyiin yazarin ifadeleriyle yalniz yasayanlara degil oliilere de
uygun bir yer olmamas1 buradaki halkin ve insanlarin kdye yabancilagsmalarina da
sebep olur. Kdydeki yoksul hayat ve yasamsal canliligin olmamasi mekanm anlam

boyutuyla kapali 6zelliklere sahip oldugunun gostergesidir:

Yasayanlara yurt olmak degil, dlillere mezarlik yapilmak icin de hi¢ elverisli
olmayan bu mevkide, kirk kadar sefil evle bunlar i¢inde azapl bir hayati uzatmaya
calisanlarin hal ve kiliklart goriiliince, buralarda pek siddetli olan ve uzun siiren
kisin serrinden bir dereceye kadar sefil evle bunlar i¢inde azapli bir hayat1 uzatmaya
calisanlarin hal ve kiliklar1 goriiliince, buralarda pek siddetli olan ve uzun siiren
kisin serrinden bir dereceye kadar sakinmak i¢in bu miithis ucurumun dibine

sokulduklari anlagilir (Tepeyran, 1984, s. 11- 12).

Yoksulluktan kirilan kdyliilerden alinan vergi de anlatici1 yazarin elestirilerine hedef
olur. Anlatict yazar bu durumu affolunamaz bir su¢ olarak goriir. Higbir iyilestirme
caligmasinda bulunulmayan kdyden yalnizca vergi alinmak suretiyle yararlanilmasi
anlatic1 yazarin devlet yetkililerini elestirmesine sebep olur. Ayni zamanda koy,
konum itibariyla bir ugurumun altina kuruludur. Anadolu kd&yliisiiniin yasadiklar
mekandan bigane hayatlarin1i devam ettirmeleri mekanla bag kuramadiklarinin
gostergesidir. Onlar sadece hayatlarini devam ettirebilmek i¢in ugurumun kenarina
siginmiglardir. Eger mekanla bir aidiyet kursalardi yagamlarini tehlikeye atacak bu
koyde yasamak istemezlerdi. Burada hayat emaresi goOsteren hicbir sey
bulunmamaktadir. Anadolu kd&yliistiniin her hale ve sarta uyum saglama cabalari

anlatici yazar tarafindan yadirganir:
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(...) Bu ucurumdan ara sira miithis giiriiltiilerle kdytlin arkasia yuvarlanan ¢ok
biiylik taslar1 parcalayarak faydalanmak zahmetine katlanmadan, diistiikleri yerde
Oniine, iki yanina birer duvar yaparak onu dordiincii bir duvar gibi kullanmak

suretiyle viicuda getirdikleri evcikler iginde goniil rahatli§iyle yasayanlar da vardir.

Her seye, her hale pek ¢abuk aligan insanlarin en korkung bir tehlike ile de iki kardes
gibi yan yana yasayabileceklerini, koca Anadolu’da yer bulamamig gibi bu kdy
ahalisinin korkung¢ ugurumun altinda yerlesmeleri, isbata kafidir (Tepeyran, 1984,
5.12-13).

Romanin en can alic1 yerlerinden biri Salih’in Naime Hanim tarafindan konaktan
koyline gonderilmesidir. Salih’in kii¢iik bir ¢ocuk olarak kdy hakkinda malumati
yoktur. Pasa’nin 6liimii iizerine evin hanimi Naime tarafindan koyiline gonderilen
Salih, dogdugu fakat ardindan kirk giinliikken Istanbul’a getirildigi bu yere yabancidir.
Koyde benlik yikimina ugrayan Salih, kendisi ve bulundugu mekan arasinda yasadigi
uyumsuzluk neticesinde koy halki tarafindan yadirganir. Kiiciik Pasa olarak
adlandirilan Salih’in hayal ettigi koy ile gittigi koy arasinda nice farklar vardir.
Salih’in Istanbul’dan kdyiine gelmeden dnce zihninde olusturdugu koy tasavvuru
gayet olumludur. Ancak koye dondiigii zaman gordiigli manzara karsisinda

hayretlerini gizleyemez.

Salih yalnizca koytine degil, anne ve babasina da yabancilasir. Heniiz kirk giinliikkken
geldigi konakta annesinin konagin oglu Haldun’a yaptig: siitannelik kendisine olan
ilgiyi azaltir. Salih bu sebeple 6z annesini pek fazla tantyamaz ve ondan hicbir sevgi
goremez. Babasi da ona bir baba sefkati géstermedigi i¢in Salih ailesine karsi1 bir 6zlem

de duymaz. Anne ve baba algis1 onun zihninde heniiz olugsmaz.

Salih, zihninde Kagithane’ye benzeyen bir kdy tasavvuruyla geldigi i¢in karsilagtigi
manzara ona hayal kiriklig1 yasatir. Salih’in kdye gonderilmesi evin hizmetlileri olan
Nazikter, Nevnihal Kalfa ve Miirebbiye Aleksandrin’e fazlasiyla lizer. Ancak Naime
Hanim’in inad1 inattir ve onu bu fikrinden vazgec¢iremezler. Her ne kosulda olursa
olsun Salih, Istanbul’daki konaktan uzaklastirilir. Salih’in kdyle ilk karsilastig1 zaman
gordiigli manzara icler acisidir. Tasavvur etmis oldugu kdy hayali gergekler karsisinda
silinir gider. Sefil ve bedbaht halde bulunan kdy Salih’i hayal kirikligina ugratir.
Dogmus oldugu ve daha kirk giinliikken ayrildigi kdyiine yabancilasan Salih igin bu
doniis pek iyi olmaz. Kiiciik Pasa Salih artik bu kdyde yapayalniz, yabanci bir
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misafirdir. Babast Ali’nin baska bir kadinla evlenmesi Salih’in ilivey anne elinde
liziintiiden lmesine sebep olur. Uvey annenin eziyetleri heniiz istanbul’daki konak
hayatinin sasaasini unutamayan c¢ocugun ruhuna agir gelir. Yasadigi sikintilara
katlanamayan Salih vefat eder. Salih’in bu kdye yabanci kalmasini anlatici yazar su
sekilde ifade eder; “Kopekler, en ziyade kiraci ile beygir tistiinde zifaf aksami biitiin
ceyizleriyle gelin odas1 yanmis fakir, 6ksiiz bir kdyli kiz gibi meyus duran Kiigiik
Pasa’ya havliyorlardi; ¢ilinkii kopekler yalniz bunlar1 yabanci sayiyorlar; kiracinin
attig1 taglar1 bulup 1sirarak tekrar hiicum ediyorlardi. Gerek 6nde giden, gerek arkadan

gelen iki askere bir sey dedikleri yoktu” (Tepeyran, 1984, s. 87).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda Seniha’nin yasadigi
konag: terk edip Italya’ya gitmesi ev ahalisinin iiziintiisiine sebep olur. Konagin
icerisinde yas havasi hakim olur. Konak bir mezarlik gibi kasvetli héle biirliniir. Naim
Efendi, Seniha’nin gidisine olan {iziintiisiinden dolay1 odasindan ¢ikmaz. Hayata kars1
tiim timidini yitiren ihtiyar adam mahzun bir teslimiyet icerisinde her seye boyun eger
hale gelir. Seniha yasadig1 konaktan ve hayattan nefret ettigi ve yillarca 6zlemini
duydugu Avrupai hayata kavusmak i¢in evini terk eder. Bu anlamda Seniha yasadig:
eve yabancilagmistir. Bunun iizerine babasi Servet Bey, histerik 6zellikler gdsteren bir
ruh hali igerisine girer. Seniha ailesinin kendisini senelerce Avrupa’ya gotiirme
bahanesiyle avuttugunu ifade eden mektubunda Avrupa’dan uzak kaldig: i¢in yasadigi
i¢ sikintilarini ailesinin anlamadigindan sz eder. Seniha anlasilmadigini diistindiigii
bu evi terk eder ve Madam Kraft’la Avrupa’ya gider; “Zira, orada kalmis olsaydim,
muhakkak intihar edecektim; son zamanlarda kalbimi ne kesif bir kasvet istila etti,
beynime ne vahim, ne korkung bir fikir saplandi bilmezsiniz” (Karaosmanoglu, 2016,
5.132). Dogup biiyiidiigii konaga yabancilagan Seniha, Avrupa’y1 kendi vatanina tercih
eder. Batililasmanin olumsuz etkisini Seniha’nin kendi evini terk etmesinde
gbzlemlemek miimkiindiir. Oyle ki Seniha’nin Italya’dan sonra Paris’e yerlestigi ve
burada piyano dersleri aldig1 goriiliir. Seniha’nin yazdigi mektuplarda gegen “Buranin
tasini, topragini kendi memleketimden ziyade seviyorum. Ahalisi ne kadar nazik, ne
kadar zinde, ne kadar iyi insanlar!” (Karaosmanoglu, 2016, s.138) seklindeki ifadeleri

kendi vatanina diger bir deyisle ev’e olan yabancilagmasidir.

Resat Nuri Giintekin’in Calikusu adli romaninda geng idealist bir 6gretmen olan
Feride’nin hikayesi konu edilir. Feride’nin nisanlis1 Kdmran’in kendisini aldattigini

Ogrenmesi lizerine Anadolu’yu gezerek 6gretmenlik yapmasi ve ask acisini meslegine
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vakfederek hafifletmeye c¢alistigr goriiliir. Feride’nin Anadolu’nun pek c¢ok yerine
tayini ¢ikar. Higbir 6gretmenin tercih etmedigi Zeyniler Kdyii’'nde muallimlik gorevi
Feride tarafindan memnuniyetle karsilanir. Feride Kamran ve akrabalarinin kendisine
sadakatsizlik gosterdigini diisiinerek her neresi olursa olsun Istanbul’dan uzaklasmaya
karar verir. Zeyniler Koyli, Feride’ye tamamiyla hayal kiriklig1 yasatir. Feride’nin
Zeyniler Koyili'ne geldigi zaman karsilagtig1 manzara karsisinda izlenimleri 6nemlidir.
Bu koydeki yapilar ile Istanbul’'un Bogazi¢i yalilarini mukayese eden Feride
sagkinligin1 gizleyemez; “Koy deyince goziimiin Oniine yesillikler arasinda eski
Bogazici yalilarindaki giivercinliklere benzeyen sevimli, sen manzarali kuliibeler
gelirdi. Halbuki bu evler, ¢okmeye yiiz tutmus, simsiyah viranelerdi” (Giintekin, 2018,
s.214). Anlati metinde gegen ifadeler Feride’nin daha ilk andan itibaren bu koyii
yabanciladiginin gostergesidir. Feride’nin zihnindeki kdy tasavvuru buraya uymaz.
Yasadig1 hayal kirikligt; “Zeyniler simdiye kadar isittigim ve resimlerini gérdigim
koylerden higbirisine benzemiyordu.” (Giintekin, 2018, s.214) ifadelerinden

anlasilmaktadir.

3.1.3. Konaktan/Koskten Apartmana Degisen Yasam Tarzi

Tercliman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edildikten sonra 1910 yilinda basilan Jon Tiirk
Ahmet Mithat Efendi tarafindan II. Mesrutiyet’in ilaninin sonra kaleme alinir. Roman
istibdat yonetimine elestiriler getirdigi gibi kadin egitimi, hafiyelik, feminizm, evlilik,
gelenek ve gorenekler hakkinda pek ¢ok bilgiye kaynaklik eder. Ahmet Mithat Efendi,
Nurullah ve Ceylan arasinda vuku bulan gayrimesru iliskiden yola ¢ikarak Dogu-Bati
eksenli bakis acisiyla yanlis Batililagmay1 irdeler. Romanin tezatliklar iizerine kurulu
olmasi sebebiyle Ahmet Mithat’in egitici yazar kimliginin de devreye girmesiyle
birlikte ansiklopedik bilgi verilerek yapilan agiklamalarla okurun bilgi sahibi olmasi
saglanir. II. Abdiilhamit doneminin siyasi muhalif bir hareketi olan Jon Tiirk tabiri
romanda c¢esitli cepheleriyle aksini bulur. Roman genellikle kadinlarin egitimi, yanlis
Batililasmanin Ceylan’in sahsinda 0Ornegi ve tehlikeli sonuglari, gelenek ve
goreneklerin kina gecelerinde, diigiinlerde uygulanis sekli hakkinda o donem

toplumunun kiiltiirel yasamina dair pek ¢ok bilgiye ulasilabilir.

Ahmet Mithat Efendi’ye gére Dogu ve Bat1 medeniyetleri karsilikli olarak birbirini
anlamaz yahut yanlis anlar. Bu baglamda Bati’y1 gercek yonleriyle degerlendirmek

gerektigini diislintir (Okay, 2017, s.49). Ahmet Mithat Efendi yanlis Batililasmay1
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roman kahramanlar1 iizerinden 6rnekler. Bu sekilde yanlis bir medeniyet algisinin
olumsuzluklarina deginir. Romanin ana kahramani Nurullah alafranga bir gengtir.
Ancak Nurullah’in alafrangalifi onun yasam sekli olarak Dogulu yasayisi
benimsemesinin oniinde engel teskil etmez. Nurullah, Fransizcay1 ¢ok iyi bilir, resim,
miizik, felsefe gibi ilimlerin yan1 sira dini bilgilere de vakiftir. Nurullah’in karsisina
tamamiyla Batili bir yagam tarzin1 benimseyen Ayse nam-1 diger Ceylan ¢ikarilir.
Ceylan ise alafranga diislinceleriyle Bati’nin her tiirlii fikrini benimser ve bunu
yasamina uygulamakta ge¢ kalmaz. Ceylan, Nurullah’1 da kandirarak bir anlamda
onunla erkeksi bir tavirla iligkiye girer. Bu gayrimesru birlikteligin meyvesi de
gayrimesru bir ¢ocuk olacaktir. Bu anlamda romanda toplumun pek ¢ok sorunu
irdelenir. Roman Istanbul’da Keskekgilerbasi'nda “konak yavrusu” olarak
nitelendirilen mekanda baslar. Yazar romanin girisinde konaklarin zamanla

azalmasina sitemde bulunur:

Gergi su ‘konak yavrusu’ tabiri bugiinkii giinde adeta unutulmus bir tabir hitkmiine
girdi. ‘Konak’ kalmadi ki yavrusu olsun. Eski zamandan kalma koca koca konaklar
bir yanginda yandikg¢a arsalari parca parca satilarak mahalleler olustu.
Yanmayanlar1 da mirascilar tarafindan ilk 6nce enkazi bu ticaretle mesgul olanlara
satilip yikildiktan sonra arsalart bunun gibi yeniden yeniye mahalle olmak tizere
parca parca satildi. Konak da kalmadi yavrusu da. Ama hikdye edecegimiz olayin
gectigi yer olan mahalli biz hala bir ‘konak yavrusu’ diye nitelendirecegiz. (Ahmet
Mithat Efendi, 2019, s.9)

Ahmed Mithat Efendi’nin 1908 Mesrutiyetinden sonra yazdig1 Jon Tiirk romanina
kadar mimarimiz Avrupalilasma yolunda gittikce dejenere olmustur. Alaturka
konaklarin yerini yeni binalar almaya baslamis, hatta eski konaklarmn bir kismi tamir
edilerek yenilenmistir. Romanin kahramanlarindan Dilsinas Hanim’in Keskekgiler
Bagi’ndaki konagi da bu tiirden degisiklige ugramis evlerdendir (Okay, 2017, 5.125).
Dilsinas Hanim’in konagi her ne kadar yenilenme gayreti icerisinde olsa da eski
hususiyetlerini muhafaza eder. Ahmet Mithat’a gore alaturka ve alafrangay1 iyi
tantyarak evleri usuliine uygun sekilde diizenlemek gerekir. O dénemde Istanbul
yanginlar1 neticesinde konaklar yanarak yok olmaya yiiz tutar. Eski zamandan kalma
konaklar da satilarak mahalleler meydana gelir. Bir anlamda konaklarin degeri kalmaz,
bunlar genelde ticaret erbabi tarafindan satilarak mahalleler olusturulur. Anlatic1 yazar

esasinda bu durumdan sikayetcidir. Ancak her ne olursa olsun romanin gegtigi mekani
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“konak yavrusu” olarak niteler. Daha sonra Batililasmanin da etkisiyle konaklarin
giinden giine sayilarinin oldukg¢a azaldiklar1 goriiliir. Yapilara yansiyan alafrangalik
anlatic1 yazarin goz zevkini bozar. Ayrintili bir mekan tasviri ve ardindan mekana
yansiyan Batililasma c¢abalar1 alafranga zevkin yerli kiiltiirle uyumsuz imtizaci
ekseninde elestirilir. Mekan da tipki milletin kiiltirel degerleri gibi tahrip edilerek

yenilenmeye ¢alisilmistir. Anlati kisisi bu durumu su sekilde betimler:

Gayet saglam ama gozlere 0yle goriiniiyor. Hele i¢i pek bakimli. Sonraki sahipleri
tamir ve siisiin Onemini daima igerilere adaya geldiklerinden konagin i¢i gergekten
pek bakimli. Hatta ilk 6nceki yapimint siisleyen tepe camlari, sofa setleri, biiytlik
dolaplar, ¢igeklikler, raflar, filanlar kaldirilarak binaya yeni binalarin sekil ve sureti
verilmeye gayret edilmis. Ger¢i bu gayretteki yanlishik boyle seyleri anlayanlara,
bilenlere gizli olamazsa da bu evin sahiplerinde o zevkler olmadigindan evlerini
alafranga yapmak istemisler de bu arzuyla o canim eski mimari giizelligini

kaybetmisler.

Bu tahrip ederek yenileme gayreti dosemelik esyada da goriilmiis. Eski divanlar,
minderler kaldirilmis. Yerine koseler, kanepeler, koltuklar, sandalyeler konulmus.

(Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 10-11)

Anlatict yazar alafranga bilgisi fazla olmayan kimsenin binadaki uyumsuzlugu
anlayamayacagini ifade eder. Alaturkaya benzememek icin tamamen alafranga olma
gayesiyle yapilan bina eski tarzda yapilmis olmasi sebebiyle uyumsuzlugun timsalidir.
Bu uyumsuzluk kendinden bagkasina benzeme arzusunda olan insanlarin mekan
tasavvurunun yansimasidir. Her anlamiyla Batili olma cabasi bireylerin yasam
alanlarini da sekillendirir. Yasamin siirdiiriildiigii, bireyin anilar belleginde 6nemli bir
yere sahip olan mekanlar farkli bir milletin yasam tarzina, kiiltiirline gore insa
edildiginde elbette ki pek ¢ok zitlig1 barindirabilir. Bu binalar bireyin rahatca bir
yasam alanmin olmadigi, kendi kimligini yansitmayan mekanlara doniisiir. Bu
anlamda mekanlar da insanlar gibi arada kalmighigin sembolii haline gelir. Yasamsal
alanlar ne tam anlamiyla Batilidir ne de Dogulu. Dénem insanmin yasadigi ikilem
mekanlarda yansimasini bulur. Bu mekéan romanin baskisileri Ahdiye ve Nurullah’in

diiglinlerinin yapilacagi yer olmasi miinasebetiyle ayrintili bir sekilde tasvir edilir.

Romanda bir diger mekan 6rnegi her yoniiyle Batili bir yagamu tercih eden Ceylan’in

ailesi ile beraber yasadigi evdir. Kazim Bey’in evi “haremlik ve selamlik”
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bulunmamasi yoniiyle alafranga bir evdir. Anlatic1 yazar “Kéazim Bey’in evi alafranga
idare edilir bir ev oldugunu bilirsiniz ya!” (Ahmet Mithat Efendi, 2019, 5.102)
ifadeleriyle bu durumun okuyucunun bilgisi dahilinde oldugunu vurgular. Evde
Kiryako isminde bir Rum usak ve onun kardesi olan Despino adinda da diger bir
hizmet¢i bulunmaktadir. Evin bakimimin Rum hizmetkarlara birakilmasi se¢ilen yasam
tarzinin neticesidir. Milli mimariye uygun olmayan Batili tarzda insa edilen ve
dosenen evler Batililasmanin bellek mekanlar1 olarak anlati metninde yer alir. Bir
anlamda kendi degerlerine uzak sekilde insa edildiginden mimaride yabancilasmanin

yansimasini buldugu mekanlardandir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda bir ailenin yikilig1 ii¢
neslin hayatinda ele alinir. Konak hem ailenin hem de Osmanli Devleti’nin
semboliidiir (Enginiin, 2017, s.427). Konagin en yash kisisi Naim Efendi II.
Abdiilhamit devri ricalinden kalma yash bir zattir. Naim Efendi ¢evresindeki insanlara
kars1 itaatkar ve hiirmetlidir. Anlatici yazar Naim Efendi’nin sahsinda kusak
farkliliklarini vurgulamak icin Istanbul’un iki devri oldugundan s6z eder: Bunlardan
biri Istanbulin digeri ise Redingot devridir. Istanbulin devri diinyaya yeni bir insan tipi
cikarir. Romanda Bognak bahgivan, harem agalart ve Cerkes halayiklarinin yasadigi
bliyiik ev hayatlariin bu devirde basladigi ifade edilir. Redingot devri ise bu devirden
oldukga farklidir. Anlatici yazar bu devrin insanlarim1 “yar1 usak, yari kapikulu,
riyakar, adi bir nesil” (Karaosmanoglu, 2016, s.11) olarak telakki eder. Bu devirde
Istanbul’'un konak hayati yerini kdsk hayatina birakir. Batililasmanimn etkisini
gosterdigi donem redingot devridir. Yasayis, giyinis ve diisiiniis tarzi itibariyla
gelenegin disina cikilir ve Rokoko meraki baglar. Anlatict yazarin ifadesiyle
“binalarimiz, esyalarimiz, elbiselerimiz gibi ahlakimiz, terbiyemiz de rokokolasti.
Abdiilmecit devrinin o agur, zarif ve i¢in i¢in gelenek¢i Osmanliligindan eser kalmadi”

(Karaosmanoglu, 2016, s.11).

Naim Efendi romanda redingot devrinin mensubu olup Istanbulin devri igerisinde
yetismis kimselerdendir. Yakup Kadri’nin realist anlayis1 romanda da aksini bulur.
Naim Efendi’nin ruh hali ve yasadigi mekan arasinda bag kurar. Naim Efendi yasadig1
konak gibi eskiden kalmistir ve ruhu da eskiye aittir. Naim Efendi “yirmi bes yasindan
beri daima sasan, tiksinen, lirken ve kaybolmus bir dmriin hasretini ¢geken bir adamdir”
(Karaosmanoglu, 2016, s.12). Cocuklugu ve gengligi Istanbul’'un en kalabalik

konaklarindan birinde gegen Naim Efendi, eski hayatina 6zlem duyar. O yeni hayata
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alisamaz ve konusulan dili bile artik anlamakta giicliik ¢eker. Ornegin damadinin bir
kitabin1 eline gecirir ve onu okumaya gayret eder. Hayatinda hi¢ roman okumayan
Naim Efendi elindeki eserin edebiyaticedide romanlarindan oldugunun farkina varir:
“Bununla beraber, onun bu kitapta anlayamadig1 sey, ne eserin terkibi mahiyeti, ne
mubharririn maksat ve gayesi idi, dogrudan dogruya kelimelerin manasidir ki ona
miiphem geliyor, dogrudan dogruya ciimlelerin teskilindedir ki bir yabancilik, bir
gariplik buluyordu.” (Karaosmanoglu, 2016, s.12-13) alintida goriildiigii tizere
okudugu kitabin ciimlelerini anlamakta dahi zorlanir. Bu anlamda kusak farkinin dilde
yansimas1 goriiliir. Damadi ve torunu sayesinde ayni evde oturmalar1 neticesinde
onlarin diline ve pek ¢ok yenilige alisir. Cihangir’de yasadiklar1 konak ve Kanlica’daki
yalist damadi ve torunlariyla ikamet ettigi mekanlardandir. Romanin ilerleyen
boliimlerinde Seniha’nin konagi terk edip Avrupa’ya gitmesi ev halki tarafindan
hayretle karsilanir. Bunun iizerine ¢ok sevdigi torunundan ayrilan Naim Efendi, konak
halkiyla pek goriismez ve zamaninin ¢ogunu odasinda gegirir. Bu durumu bahane eden
damadi Servet Bey biiylikbabasinin kendilerini istemedigini bahane ederek konaktan

taginip bir apartman dairesine yerlesmek ister:

Hem dogrusu, bu evde bir tiirlii rahat edemiyordum; senelerden beri bu genis
odalarda alt1 ay kis bir tiirlii 1sitnmanin, senelerden beri alt1 ay yaz bir taraftan nefes
almanin imkanin1 bulamadim. Bu ne ¢ok pencere, bu ne ¢ok kap1... Kanunusanide
duvarlarina arasindan bile hava igliyor. Nasil dosesek, ne yapsak nafile. Daima her
tarafinda bir sigint1 gibisin. Sana 6teden beri sOylerim. Sisli’de, o miikemmel ve
yeni apartmanlar dururken burada bir gogebe halinde yasamanin manasini

anlayamiyorum. (Karaosmanoglu, 2016, s.140-141)

Konak, Tanzimat devrinin kendine has hayat tarzinin semboliidiir. Romandaki olaylara
paralel olarak yasam tarzinin degismesiyle birlikte konaktan apartman dairesine
gecilir. Bu manada apartman da yasam tarzindaki degisimin bir sembolii
konumundadir. Servet Bey yasadigi konakta kendisini bir sigint1 gibi hisseder.
Sisli’nin yeni usul apartman daireleri Servet Bey’i cezbeder. Ozellikle bos vakitlerinde
bu apartman dairelerini ziyarete gider. Bu evlerin Frenk tislubuna uygun sekilde dizayn
edilmesi onun i¢in olduke¢a etkileyicidir. Servet Bey i¢in apartmanlarin bulundugu
muhit olan Sisli tipki Avrupa sehirlerine benzer. Onu en ¢ok kendisine ¢eken de
alafranga yasamayi seven biri olarak Avrupa’yr andiran yapilarin ¢ogunlukta

olmasidir. Sisli’nin genis caddeleri, giiriiltiisii, elektrikli tramvay1 onun dimaginda
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Avrupa’y1 cagristirir. Giinlin birinde Servet Bey, konaktan taginarak bu apartman
dairelerinden birine yerlesir. Bu evin yemek odasi Fransiz tarzina uygun olarak
dosenir, diger kisimlar ise Ingiliz tarzina uygun sekilde dizayn edilir. Konaktan
apartmana gecis toplum yapisiyla birlikte degisen bir zihniyeti de yansitmasi

bakimindan 6nem tasir.

3.2. Kiiltiirel Degerlere Yabancilasma

Her insan toplulugu belli bir kiiltiirii olusturur. Bir toplumun yasam tarzi ve gegmisten
glinlimiize insanin yarattig1r her sey Kkiiltiirii olusturur (Tezcan, 2008, s.4). Kiiltiir
toplumun devamliligini saglama hususunda 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiirel degerler
milletlerin milli benliklerini korumalarinda zirh vazifesi goriir. Kiiltiir kusaktan kusaga
aktarilan varolma kosullar1 arasinda yer alir. Bu anlamda bir ulusun kimliginin

devamliliginda kiiltiiriin 6nemi yadsinamaz.

Her kiiltiir, kendi kiiltiirlinii savunur ve onu korumaya ¢alisir. Bu sebepten dolay1 bagka
kiiltiir 6gelerine kars1 yabancilagsma egilimi gosterir. Etnosantrizm (Kiiltiirel
Icedoniikliik) olarak adlandirilan bu anlayis, kendisini her bakimdan kiiltiirlerin en
lyisi olarak goriir. Bunun zitt1 olan kiiltiirel yozlasma ise bir {ilkenin kendi kiiltiirel
ogelerini kaybederek tamamen yabanci kiiltiirlerin hakimiyeti altina girmesidir. Bir
toplumda yabanci deger ve davraniglar, milli kiiltiir 6gelerinden fazla ise o kiiltiir
yozlasir (Tezcan, 2008, s.10). Insanin kendi kendine varolmas: kiiltiir araciligtyla
gerceklesir. Osmanli toplumunda Batililasmanin etkisiyle kismen de olsa kiiltiirel
yozlagsma gerceklesmistir. Ozellikle ddnemin aydinlari icerisinde milli degerlerden
tamamen uzaklagarak Bati medeniyetinin tiim degerlerinin benimsenmesi gerektigi
diistincesine hakim isimler bulunur. Bir kisim aydinlar asil medeniyetin Bati
medeniyeti oldugunu disiintirler. Kimi yazarlar edebi eserlerde bu durumu ortaya
koyar ve Batililagmay1 savunur. Bu baglamda degerlendirildiginde kendi kiiltiirtiniin
degerlerinden uzaklasan bireyler, bagka bir milletin kiiltiirlinii benimsemesi sonucunda
Oziinden uzaklasir ve kiiltiirel yabancilasma yasarlar. Milli Edebiyat Ddénemi
romanlarinda yasanan kiiltiirel yabancilagsmay1 c¢ok acik bir sekilde kahramanlar
tizerinden gozlemlemek miimkiindiir. Batili degerlerin sorgulanmadan yasama tatbik

edildigi romanlarin sonu ¢ogu kez hiisranla sonlanir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Hayattan Sayfalar adli romaninda mezarliklar1 tahrip

eden milletin kendi degerlerine olan saygisizli§i vurgulanir. Mezar taglarinin tahrip
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edilmesi Oliilerine dahi saygi gostermeyen bir medeniyetin elestirisi olarak

yorumlanabilir:

Medeni memleketlerde oldugu gibi bu mezarlarin higbirinde bir sevgilinin, bir
annenin, babanin, kardesin, bir oglun, kizin ¢icek demetleri kiligina girmis hasret
ve saygl izini gormezsiniz. Zavalli oliilerimiz! Bu kozalaklt mahalleye bir
kalabalikla getirilip gomiildiikleri giinii, gelip gecenlerin insanligina kalmis
fatihalarina emanet edilerek, bir daha hi¢ aranmamak tizere birakilirlar. (Giirpinar,

ty., s.31)

Oliiler mezarhiklarina gomiildiikten sonra yakinlari tarafindan bir daha ziyaret
edilmemek tiizere terk edilmis olurlar. Bir medeniyetin kiiltiirel simgelerinden olan
mezarliklara zarar verilmesi orada yatan oOliilere saygisizliktir. Mezarliklar milletin
gbriinmez ruhunu canlanmig birer resim gibi yazilarla dile getirir. Milletin manevi
degerlerini yansitarak yasayanlarin ebedi hiirriyete kavustuklari mekanlar olarak
telakki edilirler. Anlatic1 yazar bu durumda doganin insandan daha vefali oldugunu
ifade eder. Ona gore hangi akraba intizamli sekilde mezar iistiinde biten ¢igekler kadar
vefalidir? Insanlar 6liileri terk etmistir ancak sadik tabiat ona kucagini agtigi gibi
siislemeye de devam etmektedir. Bu anlamda hilkat her zaman daha vefalidir. Bu
durum; “Tiirk, tabiatin keyfine dokunmaktan korkar, her seyin diizenini Allah’ina
birakir.” (Glirpinar, ty., s.31) seklinde teslimiyetin sembolii olarak ele alinir.
Mezarliklar ayn1 zamanda insanlarin hem bu diinya hem de ahiret evidir; “Mezarliklar
sehrin biitiin gezinticilerine ve serserilerine agik birer seyir yeridir. Cocuklar
kuzularini burada otlatirlar, kugbazlar kapancalarini, 6kselerini bu agaclara kurarlar,
giires meraklis1 delikanlilar burada pehlivanlik ederler. Serserilerden agag, mezar
kovuklarinda yatip kalkanlar olur. Caniler buralara gizlenir. Polisler, jandarmalar
avlarini bu mezarliklarda ararlar” (Giirpinar, t.y., 5.33). Mezarliklar 6liilerin siginag:
olmaktan ziyade insanlar i¢in de yasam alani olur. Bu mezarliklarda Allah yolunda
O0lmiis genc asiklar yatmaktadir. Higbir yabanci memleketle kiyas olunamayacak bu
topraklardaki vakur mezarlar Tiirklerin ruhundan bir parca tasir. Mezar taslar1 bir
milletin kokli gegmisini hatirlatir ve hayattan bir manzara sunar. Bu anlamda tarihin

de yasadig1 mekanlardandir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romaninda kiiltiirel degerlerine yabancilasan geng
kizlarin igine diistiikleri igler acist durum gozler Oniine serilir. Belma ailesiyle

Cerrahpasa’da oturmaktadir. Ancak ailesini ve ¢evresini begenmez. Hatta annesini
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“Annem hayati Mahmutpasa’ya kadar tanir” (Safa, 2016a, s.180) sozleriyle tahkir
eder. Babasi dini degerlerine pek bagli olmasa da cami hocalig1 yapmaktadir. Belma
anne ve babasindan, yasadigi hayattan pek memnun degildir. Nadir’in
Sehzadebasi’ndaki evinde bir giin Behi¢’le tanisir ve ona aktris olmak istedigini
sOyler. Behi¢ onu Sisli’de ailesinin bulundugu koske siklikla gotiiriir. Bu koske
Istanbul’un cemiyet hayatindan isimler gelir. Bu kisiler ahlaki olarak bozulmus
insanlardan olusur. Belma da bu yozlagsmis hayata uyum saglar ve Behi¢’ten hamile
kalir. Behi¢ gayrimesru iligkileriyle meshur oldugu i¢in elinden pek c¢ok “sozde kiz”
gecer. Bu kizlarla beraber olduktan sonra onlarla iligkisini keser. Bu insanlar alafranga
yasam tarzina sahiptir. Bu sebeple her tiirlii ahlaksizligi Batililasma kilifina
uydururlar. Belma’nin gayrimesru iligkisi neticesinde hamile kalmasi ve bebegini
dogurduktan sonra ¢ocugun frengili olmasindan dolay1 Behi¢ tarafindan dldiirtilmesi
insani vasiflarin1 kaybetmis bir kahramanin yasam bi¢imini gozler Oniine sermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu kahramanlar Batililagmay1 yanlis bir sekilde algilayip
hayatlarina uygularlar. Kiiltiirlerinden uzaklastiklar1 gibi insanliklarini1 da kaybederler.
Kendi kiiltiirel degerlerine bagli kalarak yasayan Belma’nin annesi ve babasi
hayatlarindan memnundur. Belma Batili yasam tarzina olan 6zentisinden dolay1

ailesinden nefret eder ve bu aileden uzaklagmak ister:

Tuhafiye magazalarinin camlarinda, mecmualarda, kartpostallarda gordiigim
tuvalet esyasindan ve resimlerden mi bilmiyorum. Bilmiyorum, bir ilkbahar,
bundan alt1 sene evvel, su mahalleden, su evden, su kosedeki mescitten, babamdan,
annemden, birdenbire igrendim. Ama nasil igrenis. Tahmin edemezsin. Atilmak,
bagka bir diinyaya, baska bir hayata atilmak istiyor, bunun i¢in deliriyordum. (Safa,
20164, 5.180)

Tiirk gengleri Belma 6rneginde goriildiigii iizere yanlis Batililagmanin kurbani olurlar.
Kiiltiir bir yasama bi¢imidir. Kahramanlarin 6zendikleri Avrupai yasam tarzi onlarin
yasadiklar1 hayata ve ailelerine yabancilagsmalarina sebep olur. Hem kendilerine hem
de yasadiklar1 topluma yabancilagsan kahramanlar pek ¢ok kotiiliigiin de kaynagi héline
gelirler. Keza Belma da yasadig1 hayattan ve ailesinden nefret eder. Baska bir hayata
atilmak icin sabirsizlanir. Bu sebeple kendine aktris olma ideali edinir. Mahiyetini
bilmedigi bir hayatin 6zentiligi ugruna sahici hayatini yitirir. Kendi degerlerinden ve
kiiltiirtinden koparak yabanci bir hayata atilir. Bu nesil bulundugu toplumun yasayisini

ve diislinlisiinii begenmez. Bu sebeple Avrupa ve Amerika’ya gitme hayalleri kurar.
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Benligini ve kimligini inkdr eden gen¢ kadin su ifadeleriyle bu durumu destekler:
“Ismimden basliyarak, kendime ait, her eski seyi biraktim: Hatice’ydim, Belma oldum.
Cerrahpasa kiziydim, Beyoglu kadini oldum. Eskilerin ‘yapma’ dedikleri, ihtiyarlarin
cirkin bulduklari, hocalarin giinah saydiklar1 ne varsa merakla ve zevkle yaptim. Bu

arzumda bana en ¢ok kolaylik gosteren Behig¢’tir” (Safa, 2016a, s.181).

Behig, Belma’nin eski yasam tarzin1 geride birakmasinda en 6nemli role sahiptir. Tam
anlamiyla alafranga olan bu adam, Belma’y1r da kendi diinyasinin igine ¢ekmeyi
basarir. Behi¢ onu yalnizca Sisli’deki evine gotiirmekle kalmaz, Viyana operalarindan,
tiyatrolarindan sevkle soz ederek ona yeni bir yasamin kapilarini aralar. Viyana
kumpanyalarinda Belma’y1 meshur edecegi vaadiyle kandirir. Ruhunu ve hayallerini
Behig’e birakan geng¢ kadin yasadigi pismanlhigi Mebrure’ye de ayni yola girmemesi

i¢in ibret olarak anlatir.

Mehmet Rauf’un Menekse adli eserinde donemin edibi Hiiseyin Biilent kendi
toplumunun degerleriyle Avrupa toplumunun kiiltiirel degerleri ve yasam tarzlari
arasinda kiyaslamalarda bulunur. Tiirk toplumundaki fertlerin Avrupa toplumundaki

fertlerle ayn1 seviyede olmadiklarini ifade eder:

Asirlardan beri ilim ve fenle, meslek ve zanaatla cilalanmis bir toplumla cehalet ve
karanlik icinde pihtilasmis bir toplum arasinda karsilagtirma yapmak miimkiin
midiir? Fen ve sanatin burada da ilerleyip kendine mahsus ustalarini yetigtirmesi
icin daha seneler var ve bu seneler zarfinda, biz zavallilar, mahrum, her seyden
mahrum... Sanattan, fikirden, zevkten, rahattan mahrum bekleyecegiz. (Mehmet

Rauf, 2021b, 5.19)

Hiiseyin Biilent Tiirk toplumunu cehalet icerisinde kalmis bir toplum olarak telakki
eder. Fen ve sanatin toplumumuzda ilerleyebilmesi icin senelere ihtiya¢ oldugunu
diisiinen Hiiseyin Biilent, sanattan ve zevkten mahrum bir toplum igerisinde yasadigin
diisiniir. Bu anlamda Hiiseyin Biilent sanatin sonsuzlukla kurulan bir bag oldugunu
bilir. Devlet adamlarinin sanattan uzak olmalarini elestirir. Avrupa’da en siradan bir
insanin dahi sanatla hemhal olusuna deginir. “Kiiflii ruhlarin emelleri de kiiflii, pash
fikirlerin icraati da pasl olur” (Mehmet Rauf, 2021b, s.19) ifadesiyle kendi toplumuna
ve degerlerine olan yabancilagsmasini da ortaya koyar. Ona gore bu sebeplerden dolay1

Istanbul hayatimin degismesini beklemek de mucize olur.
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Hiiseyin Biilent her anlamda Batililagmis bir kahramandir. Postanin getirdigi Fransizca
gazeteleri takip eder, gazetelerin icerisinde yer alan haftalik bir dergi onun Paris
hayatina dykiinmesine sebep olur. Paris’i “kiiltiir ve zevk muhiti” olarak nitelendirir.
Paris’e ve Avrupali yasam tarzina olan 6zlemini anlati metinde su sekilde dile getirir:
“Bari, hayatimizda su sanat ve giizellik belirtilerinden mahrum olmasaydik da
ruhlarimizin mahrum oldugu mutluluklara gozlerimiz olsun ulagabilseydi... Halbuki,
yok... Giizellik yok, zarafet yok, kiiltiir yok. Sanat, hig, hi¢bir sey yok... Ve sonra,
geng Tirkiye’nin saadetinden nasil bahsedilir bilmem ki...” (Mehmet Rauf, 2021b,
5.39)

Hiiseyin Biilent, kendi kiiltiiriinden kopmus bir aydini simgeler. Yasadigi muhitte
sanat ve giizellik zevkinden mahrum oldugunu ifade eden sozleri bu durumun
kanitidir. Kiiltiir, insanin ortaya koydugu, i¢inde insanin var oldugu tiim gergeklikleri
ifade eder (Uygur, 1984, s.17). Hiiseyin Biilent bu gerg¢ekliklerin iiriinii olan kiiltiirti
bir nevi milli kiiltiiriinii inkar eder. Yasadigi topraklarin sanattan ve estetikten yoksun
oldugunu belirtir. Kendi kiiltiiriiniin uzak oldugu bu degerler yiiziinden milletin

saadetinden s6z edilemeyecegini dile getirir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Cadi adli romaninda ana kahramanlardan olan Nagit Nefi
Efendi’nin sonradan evlendigi esi Stikriye Hanim ile ¢cocuklarini da alarak eski esinin
mezarin1 ziyaret etmesi ve burada yasadiklari konu edilir. Binnaz Hanim’in
Rumelihisari’ndaki mezarini ziyarete giden Siikriye Hanim’in yol boyunca yaptig:
gozlemler mithimdir. Hisarin tarihi dokusunun kaybi kahramanlarin dikkatini ¢eker;
“Hisar’in pek gozde bir gezinti yeri oldugu, kahvelerin sayisindan, dikilmesine emek
verilmis biiylik agaclardan anlagiliyordu. Fakat simdi kiy1 bulunmasina karsin, bayagi
¢copliik haline gelmis ve kaldirimi o denli bozulmustu ki taslar Ulu Fatih’in Hisar’1

yaptirdig1 tarihte ddsenmis saniliyordu” (Giirpinar, 1971, s. 72).

Fatih Sultan Mehmet doneminden kalma giillelerin iizerine tarihe dair bir kayit yerine
el ¢izimiyle tiirlii sekiller yapilmis ve taglar 6nemini kaybetmistir. Bu tarihsel alanin
bir bolimi hirdavat yerine doniismiistiir. Deniz kiyist birer ¢op yigini1 haline
getirilmistir. Bu anlamda Tiirkler i¢in tarihi 6nemi olan duvarlar harap edilmistir.
Anlati metinde gegen “Iste Avrupali gelir, Tiirkiin ruhunu bu ¢opliikte arar ve
hakkimizdaki korkung¢ hiikmiinii verir.” (Glirpinar, 1971:74) ifadeleri Avrupali’larin
bizim medeniyetimize bakis agisini1 ortaya koyar. Kiiltiir, insanin nasil diisiindiigii,

duydugu, yaptigi, istedigi, nasil baktigi, 6ziinii nasil gordiigii, degerlerini, iilkiilerini,

108



isteklerini nasil diizenledigi gibi durumlar ihtiva eder. Kiiltiir insanin yasama
tislubunu, var olma programini ve davranis kaliplarini ortaya koyar (Uygur, 1984,
s.17). Avrupa’daki fertlerin kiiltiirel mirasina deginen Nasit Nefi Efendi, kendi
halkinin degerlerine ve kiiltiirel mirasina sahip ¢ikmamasini bu minvalde elestirir.
Mezar taglarmma denk gelen kahramanlar burada yatanlarin kimliklerini belirten
yazilarin taglarin tizerine kazindigina dikkat ¢ekerler. Ayni zamanda romanda Robert
Koleji’nin bulundugu binanin Rumelihisari’ndaki konumu anlatic1 kahramanin
elestirilerine hedef olur. Ingilizlere ait olan bu kolejin bayirlarin iistiinde bir tepede yer
almasi Ingilizler’in egitim anlaminda Tiirk topraklarmdaki iistiinliigiinii sembolize
eder. Mezarliga yakin bir yerde maden dokiintiilerine ve hayvan diskilarina rastlanir.
Bu anlamda mezarligin yaninda bu tiir tedbirsizliklerin olmast buranin manevi
dokusuna zarar verir. Kahraman anlatict Robert Koleji’nin konumuyla ilgili ¢esitli

goriislerde bulunur:

Ciinkii Robert Kolej o tepeye konduruldugu giinden beri orada yapinin eksik
oldugunu Hisar’da gencten, yashidan bilen kimse yok... Ingilizligin yurdumuzda
bir ‘niifuz’ alan1 demek olan o iistten bakan yerde okul binalar1 arttik¢a artiyor.
Okul yoneticileri Hisar’in tepesinde Ulu Fatih’in soylenegelen tarihsel okiiz gonii
(lejant)mni taklit ediyor galiba. Bilinen hikayedir ya: Ikinci Sultan Mehmet, fetihten
once, Rum Imparatoru Konstantin’den bir 6kiiz goniiniin drtebilecegi kadar bir yer
istemis. Uygun cevap alininca, gonili sogan zar1 inceliginde tabakalara ayirarak
bugiin Hisar’in yapilmis bulundugu alan1 kaplayacak genislikte bir yer ele ge¢irmis.

(Giirpinar, 1971, s. 77)

Robert Koleji yoneticileri kendilerine ayrilan alana yayilarak bu okulu
genisletmislerdir. Okulun ¢evresine inga edilen yapilar da Rumelihisari’nin kdylerinde
bulunan diger evlere kiyasla hem nicelik hem nitelik bakimindan iistiindiir. Nagit Nefi
Efendi bu durumu “baris¢t yollarla fetih” olarak telakki eder. Buna nispetle
Mesrutiyet’ten sonra Tiirk milletine ait olan okullarin yalnizca isimlerinin
degistirildigi, Robert Koleji kadar biiylik bir alana sahip olmadigi elestirilir. Bu
sebepten dolayr Tiirklerin kendi vatanlarinda yabancilik c¢ektiginden ve farkli

muameleye tabi tutuldugundan soz edilir:

Bu memlekette iistiin ve basarili yasamak i¢in Tiirk’ten baska bir sey olmak
gerekiyor. Yurdumuzda Alman, Ingiliz, Fransiz, Rus iistiinliigii, her seye soz

gecirmesi her giin bizi biraz daha kaplayarak boguyor. Her birimiz, pek nedenini
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bilmeyerek bu yabanci uluslardan birinin tarafini tutar, bilgisizce dviiciisii olur,
dediklerinin yerine gelmesine istekli bulunuruz. Onlarin ise, pek su gotiiren iyilik
severlikleri, amaglari, elde etmek istedikleri hemen birbirinin aymidir. (Giirpinar,
1971, s. 78)

Alintt metinde Tiirk milletinin yabanci milletlere dykiindiikleri ve bu sebeple kendi
topraklarinda otekilestirildiginden séz edilir. Kendi topraklarmda Alman, Ingiliz,
Fransiz ve Ruslarin Uistiinliiglinii elestiren Nagit Nefi Efendi Tiirkler’in kiiltiirlerinden
uzaklastiklari diisiiniir. Mezarligin yanina kurulan kahve ocagi da mezarliklara
saygisizligin gostergesidir. Bir toplumun kahvehaneleri, mezarliklari, okullar1 her biri
kiiltiiriin 6geleridir. Toplumun biitiin maddi ve manevi {riinleri kiiltiiri meydana
getirir. Keza insan1 hayvandan ayiran bu kiiltiirel mirastir. Kiiltiir bir anlamda insanin
kendisini ifade etme bi¢imi, var olma kosuludur. Kendi kiiltiirel degerlerine sahip
c¢ikmayan bir milletin Batililar tarafindan kiiglimsenmesi de bu sebeple olagan

karsilanir.

Saffeti Ziya’nin Salon Koselerinde adli roman1 Halit Ziya Usakligil’in ifadelerinden
anlasildig: iizere yazarin kendi hayatindan izler tagidig1 eseridir. Roman kahramani
Sekip’i “Sekip, gengligimin benim i¢in pek kiymettar bir hatira-i hiisranidir.”
ifadesiyle kendi hayatindan miilhem kurguladiginin isaretlerini verir. Yazar bu
eserinde giizel giyinmeyi, salon ve niikte komplimanlarin1 becermeyi, Avrupalilar
kadar iyi dans etmeyi milliyetseverlik olarak gostermeye calisir (Solok, 2016, s. 226).
Bu sebeple ana kahraman Sekip dolayiminda kiiltiirel yabancilagsmanin izlerini stirmek
miimkiindiir. Roman, Beyoglu’nda bulunan Pera Palas Oteli’nde diizenlenen bir
baloya katilan Sekip’in gozlemleriyle baglar. Cagdaslasmanin baglangici olan
Tanzimat’tan sonra ¢ogu Beyoglu’'nda olmak iizere resmi yahut gayriresmi pek ¢ok
balo diizenlenir. Bu balolarin romanlarda da izlerini siirmek miimkiindiir. Salon
Koseleri’nde romaninda tertip edilen baloya Beyoglu'nun aristokrat aileleri katilir. O
gece sinir buhranm1 yasayan Sekip baloya gitmek istemez. Romanin baslangicindan
kendi milletini ve kiiltiirlini tahkir eden bir aydinin bakis agisina rastlamak

mimkindiir:

Boyle 6zel gecelere gidildigi zaman isterim ki biz Tiirkler de inceligimiz, tavrimiz,
durusumuz, terbiye ve nezaketimizle bakislar1 iizerimize c¢ekelim. Fes giymis

birisiyle giizel bir kadinin vals ettigini gorenlerin bir an durup ‘Suradaki geng Tiirk
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ne kadar da giizel vals yapiyor!” diye takdir etmelerini arzularim. (Saffeti Ziya,
2017, s. 6)

Sekip baloda Miss Lydia adinda bir Ingiliz kiz1 ile tanisir. Sekip bu kiz ile vals yapar.
Geng kiz Istanbul’da kimsenin vals yapamamasindan sikayetcidir. Bir tiir salon dans1
olan vals Batililara 6zgiidiir. Vals yaptiklari sirada geng¢ kizdan hoslandigini fark eden
Sekip’in Ingiliz kizinin kendisinin bir Tiirk’e gore iyi dans ettigini soylemesi iizerine
cani sikilir. Bu nedenle Avrupalilar ile Tiirkler arasinda kiyaslamalara girisir. Sekip
Bey Tiirkler’in en az Avrupalilar kadar egitimli olduklarini savunur. Ancak Sekip
Bey’in bu miidafaasi tezatliklar igcermektedir. Ciinkii Avrupai bir yasam tarzi
icerisinde, Avrupa Ozentiligi dogrultusunda yasam tarzini kuran gen¢ adam kendi
milletinin istiinliiglinii savunma gayreti igerisine girer. Sekip Bey’in Tepebasi
Tiyatrosu’nun Oniinden gegerken oradaki mutlu insanlarin hayatina gipta etmesi
kendisinin Avrupali dostlar1 arasindaki mutsuzlugunu yansitmasi bakimindan
mithimdir. Bu anlamda Sekip’in yalniz kiiltiiriine degil hayata da yabancilastigi
goriiliir. Hayata karst umutsuz olan Sekip, ayni zamanda usanmisligin verdigi
psikolojiyle uykusuz geceler gecirir. Cevresindeki insanlart “duygusuz adamlar”
olarak niteler. Sekip Bey “Ben neyim? Ne arzu ediyorum, ni¢in bdyle ac1 ¢ekiyorum...
(...) Evet, ben neydim, ne arzu ediyor, ni¢in bdyle rahatsiz oluyordum. Ben bu ince, bu
hassas kalbimle bir zavalli, bir gariptim” (Saffeti Ziya, 2017, s. 34) ifadeleriyle
yalmzligin vermis oldugu yabancilik duygusunu ozetler. Cevresindeki kayitsiz,
yalnizca maddi hazlar pesinde kosan, insanlar1 kiiglimseyen, hayatta her seye sahip
olduklart icin higbir seye sasirmayan insanlarin arasinda yasadigr yalmzlhigi ve
garipligi dile getirir. Bu sebeple kendisini hiir insanlar arasinda bulunan bir esire

benzetir.

Anlati metinde Sekip Bey’in “Bizleri kendilerine yabanci, kendilerinden uzak, baska
bir diinyadan, bagka toplumlardan, baska bir mayadan sayan halktan nefret
ediyordum.” (Saffeti Ziya, 2017, s. 36) ifadelerinden Avrupalilara olan nefretini dile
getirdigi goriiliir. Sekip Bey, Avrupalilardan Tiirk milletini kiigiimsedikleri i¢in nefret
eder ancak onlarin ortamlarinda bulunmaya devam eder. Hatta bir Ingiliz’in dogustan
{istiin oldugunu diisiiniir. Bu topluluktan intikam almak i¢in bir ingiliz kiz1 olan Miss
Lydia’y1 kendisine asik etmeyi amaclar. Bu sebeple geng kizi kendisine asik ederek
bir anlamda kendi vatanina ve milletine bagl hale getirmek ister; “Mutlaka bu kiz da

beni sevecek; beni goriince heyecanlara ugrayacak; beni diisiinecek; buradan giderse
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Istanbul’u, benim vatanimi 6zleyecek, bu magrur Ingiliz kizinin kalbi bir geng Tiirk’iin
sevgisiyle ¢irpmacak... Mutlaka...” (Saffeti Ziya, 2017, s. 36) Sekip Bey Oylesine
Batililasmistir ki bu olayda dahi kendisini Balzac’in kahramanlarina benzetir.
Avrupali arkadaglar1 karsisinda kendisini siirekli kiiglimsenmis hisseder. Kiiltiirel
degerlerine ve hayatina yabancilasmamak i¢in Miss Lydia’dan kagmaya karar verir.
Kaderin kendisine tayin ettigi yola teslim olmak gerektigini diisiinen Sekip Bey
diisiincesinin temelini Dogulu bakis agisina yorar. Sekip Bey, hayatin kurallar
olmadigin1 bu anlamda tevekkiil ve teslimiyet i¢erisinde kendisini kadere birakmak
gerektigini ifade eder. Bu bakis acisin1 Sekip Bey Dogulu olmak seklinde telakki
ederek kendi medeniyetini kiigtimser. Ona gére Dogulu olmak hicbir sey yapmadan,
tam bir teslimiyetle olaylar1 seyretmek anlamina gelir. Sekip Bey ve Avrupali dostlari
arasinda alaturka saat ve alafranga saat tartismalar1 da dikkat ¢ceken hususlardir. Sekip
Bey, Avrupalilarin yemek yeme saatleri ile Tiirklerin bu saatlerinin birbirlerinden
farkli oldugunu ifade eder. Tiirklerin bu anlamda da diger milletlerden farkli oldugunu
belirtir. Ancak Sekip Bey roman boyunca bu fikirlerde olsa da Avrupali dostlarinin
operalarina eslik eder. Kendi kiiltiiriine ait olmayan pek cok eglenceye katilir. Miss
Lydia uygarhigin ilerlemesine higbir katkida bulunmadiklari, edebiyatlarinin Binbir
Gece Masallarr’ndan ibaret bulundugu, ilim ve sanat toplantilarinda Tiirklerin
goriilmedigi ve diinya toplumlar igerisinde ilerlemelerinin ne durumda olduklar
hakkinda higbir fikir edinemedikleri i¢in Osmanlilig1 ve Tiirkliigii asagilar. Miss Lydia
Tirkleri Rumlardan ve Frenklerden 6grenmek zorunda kaldiklari i¢in bu sekilde bir
diisiinceye sahip oldugunu dile getirir. Bu sebeple yalnizca Sekip Bey’1i bilgili ve
egitimli gordiiglini onun haricinde bu vasiflara sahip herhangi bir Tiirk’le
karsilagmadigini ifade eder. Sekip Bey, Miss Lydia’nin bu tavirlarina karsin ona olan

askin1 unutur ve vatan sevgisini her seyin tizerinde tutarak miidafaaya geger:

Toplumun gozii bizim tizerimizde oldugu, herkesin benim en kiigiik hareketimden,
en kiigiik tedbirsizligimden bin tiirlii anlamlar ¢ikarip ‘bir Frenk olsa baska tiirlii
hareket ederdi, kiz1 dile getirmezdi!” Yahut ‘Tiirkler iste boyledir, canim, aramiza
kabul etmeye gelmez ki... Mutlaka bir pot kirarlar!” demeye can attig1 bir zamanda
bir Ingiliz kadar sogukkanlilik, bir Avusturyal1 kadar terbiye ve incelik gostererek
bu agkta, bu ince miicadelede Osmanliligi, Tiirkliikk gururunun her yerde oldugu gibi

biitiin san ve serefiyle muzaffer ve galip ¢cikarmak lazim gelecegi diigiincesi agkima
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iistlin geldi ve o dakikadan itibaren ylice bir amaca hizmet etmek arzusuyla

doldum... (Saffeti Ziya, 2017, s.133)

Sekip Bey, Miss Lydia’ya olan agkini Tiirkliik bilincine aykir1 buldugu ve yapacagi en
kiiciik yanlistan Tiirklerin mesul tutulacagimi bildigi igin Ingiltere’ye donmek zorunda
kalan Miss Lydia’ya evlenme teklifinde bulunmaz. Askin gegici bir duygu oldugunu
diistinen Sekip Bey, Tiirkliik bilinciyle vatanina hizmet etmeyi en yiice duygulardan
biri telakki eder. Sekip Bey Tiirklerin de uygar bir millet oldugunu Ingiliz kizina
kanitlamak i¢in davranis bigimini degistirir. Miss Lydia’dan vazgeger ancak Sekip Bey
bu vazgecisle iradesini, benligini, tim duygularin1 Lydia’nin arkasinda birakir. Miss
Lydia’y1 ugurlamaya gittigi vakit yasadig1 perigsanlikla Lydia’nin dayaniklilik ve umut
telkinine dayanarak yolunda 1srarci olmaya karar verir. Kurgusal metnin son ciimleleri
her seyi 6zetler mahiyettedir; “Simdi her sey; askim, ruhum, genglik hayallerim, biitiin
varligim, biitiin umutlarim benden kagiyor, beni sonsuz bir hiisrana, sonsuz bir sefillik

ve perisanliga mahkim ediyordu” (Saffeti Ziya, 2017, s. 143).

3.2.1. Yasam Tarzinda Yabancilasma

Yasam tarzinda yabancilagsma kiiltiirel yabancilasmanin en 6nemli gostergesidir.
Kilik-kiyafette, davranista yabancilagsma, alafranga bir yasamin tercihi neticesinde
degisen musiki anlayis1 yasam tarzinda yabancilasmanin 6rnekleridir. Yagsam tarzinda
yasanan yabancilagma Milli Edebiyat Donemi Tiirk Edebiyati’nda ziippe tipinin ortaya
c¢ikmasina sebep olur. Dig goriiniise Onem veren ancak ger¢ek manasiyla
Batililasma’yr  6ziimsemeyen  ziippe tipi  varolusunu  gerceklestirememis,
yabancilagsmis insana ornektir. Yasam tarzinda yabancilasma o déonemde danslardan

seyirlik oyunlara, sofra diizenine, adabimuaseret kurallarina degin etkisini hissettirir.

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi romaninda kahramanlardan Cemil Bey, yalnizca
giyim-kusamina dikkat eden, ‘sik’ higiyla tin salmis bir kisidir. Kendisini yalnizca
sikligryla var eden bu kahraman dénemin alafranga kisilerindendir. Giyim kusamina
oldukca 6nem veren Cemil, varolusunun anlamini yitirmis gibidir. Varolus 6ziinde
Ozglirliigli barindiran bir durumu ihtiva eder. Sartre’a gore birey once var olur ardindan
0ziinii seger. Yani birey kendisinden ne yaratirsa o sekilde yagam yolculuguna devam
eder. Cemil bu baglamda kendi varolusunu gergeklestiremeyen daha dogrusu se¢imleri
taklit¢ilikten Oteye gidemeyen bir karakterdir. Kendi igsel dinamiklerinden

beslenemedigi ve igerisinde bulundugu olgusal durumun sorumlulugunu almadigi i¢in
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kendisini gerceklestirememistir. Cemil, Heidegger’in “Das Man”ini tarifler gibidir.
“Das Man” insanin kendi varlik yapisinin birligi ile yiliz yiize gelmesini, bir kisi
olmasini ve kendisiyle, diger kisilerle, cevresiyle iliski kurmasini engelleyen 6gelerin
biitiiniidiir. Insanin degerinin igeriginden yalitilarak yozlastiriimasidir (Kiziltan, 1986,
s.121). Ona gore dis goriiniis ve insanlar tarafindan takdir edilme arzusu en 6nemli
deger halini alir. Glizel giyinmesini ve bununla dviinmesini maharet sayan Cemil, lisan
konusunda aymi basariyr gosteremez. Hayatta elbiselerinin, boyun baglarinin,
gomleklerinin, potinlerinin sevgisinden baska bir sevgi bilmeyen Cemil, donemin

kendine yabancilagsmis yanlis Batililagan tipini temsil eder:

Hizmet¢i kadin artik evvelce verilen emrin icra olunmayacagini anlamis oldugu i¢in
kap1y1 ona da acti, igeri Cemil de girdi. Kapinin 6niinde durarak bir reverans yapti,

sonra bir ayaginin lizerinde bir kere dondii ve tebessiimle ‘Sik miyim?’ diye sordu.

Cemil’in birinci meraki giizel giyinmekti. Bunda hakkiyla muvaffak oldugunu her
giin mutena, mutarra kiyafetleriyle herkese gosterirken bununla iktifa etmeyerek
herkesin bunu kendisinin yiiziine sdylemesini ve bunun bir rivayet halinde umum

arasinda teessiis etmesini takip ederdi. (Mehmet Rauf, 2021a, s. 14-15)

Cemil, doneminin Batili yasayisini temsil eden kahramanidir. Bu manada kendi
memleketine ve milletine yabancilasan Cemil, Avrupai yasam tarzina Ozenir.
Batililarin adabimuaseretini taklit eder. Zevk ve sefahat igerisinde 6miir siirmek icin
diinyaya gelmis gibidir. Avrupa’da ozellikle Paris’te lilks harcamalariyla bilinen

kahraman tiiketime yonelik maddeci bir yasam tarzinin temsilcisidir.

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiiciik Pasa adli eserinde olaylar Istanbul’da bir konakta
gecer. Konagin hanimi Naime, siise ve gosterise oldukca merakli, Bat1 6zentisi bir
kadindir. Kiiglik Pasa olarak adlandirilan Salih’in egitilmesi amaciyla tutulmus olan
miirebbiye Aleksandrin Batili hayatin bir temsilcisi olarak romanda yer alir. Naime
Hanim, Salih’in egitiminden ziyade kendi o6zel isleri ve kilik-kiyafeti icin
Aleksandrin’t mesgul eder. Bu anlamda Beyoglu Naime’nin aligveris yaptigi
mekanlardandir. Batili yasamin sembolii olan Beyoglu, Batili hayata 6zenen ve
kiiltiiriine yabancilasan Naime’nin ugrak mekanlarindandir. Naime miirebbiye
Aleksandrin’in de yardimiyla dis gorliniis olarak Fransiz kadinlarina benzer.

Aleksandrin’in Batili yasam tarzi hakkinda vermis oldugu bilgiler ve Batili giyim
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tarzint Naime tizerinde olusturmak i¢in yapmis oldugu aligverisler bunun

gostergesidir:

Naime siise, elbiseye miiteallik her seyin modasini ondan 6grendiginden birgok
hanimlarin giptalarina hedef oluyordu. Beyoglu’ndan alinan her seyi o arar, bulur,
onun zevkiyle secilirdi. Hanim evvelce saclarini ancak bir iki tiirlii tanzim
edebilirken, simdi bir¢ok sekillerde diizeltmesini 6grenmis, adeta bir Fransiz kadin1

gibi bezenmekte maharet peyda etmisti. (Tepeyran, 1984, s. 66)

Ahmet Mithat Efendi’nin Jon Tiirk adli roman1 Dilsinas Hanim’in kizt Ahdiye’nin
kina gecesi ile baslar. Evde tertip edilen kina gecesi tiim ayrintilariyla betimlenir. Bu
anlamda alafranga ve alaturka adetler karsilastirilir. Kadmlarin gelinlik giymesi
alafranga adetten addedilir. Gelinlik giymek konusunda Avrupa’nin taklit edildigini

anlatic1 yazar su ifadelerde dile getirir:

Nasil ki gelin giydirmek konusunda taklit ettigimiz Avrupa’da bugiinkii gelin
kiyafetleri de gbze batmaya baslamislardir. Alfred Nake [Naquet] gibi evlendirme
meselesini sadelendire sadelendire adet ve merasimlerin hepsinden kurtarip
tamamen serbest birakmak gayretinde bulunan hiirriyetin yeni fikir ustalar
bugiinkii gelin kiyafetini yani baska kadinlardan seckin bir kiyafetle gelini herkese
gostermeyi adeta utanmaya layik ayiplardan kabul etmektedirler. (Ahmet Mithat
Efendi, 2019, s. 35)

Jon Tiirk romani 19. asir Istanbul’'unda diigiin Adetleri iizerine ¢ok degerli folklor
bilgileri ihtiva eder. Dilsinas Hanim’in konaginda kadinlar arasinda cereyan eden
alaturka-alafranga raksli eglenceler eski kina gecelerine nazaran pek nezih bulunur.
Ancak yazar yeni usill kina gecelerinde de baska tiirlii rezaletlerin oldugundan dem
vurur. Ikinci Mesrutiyet’ten sonra yazilan roman alafrangaligin fazlastyla yayildigi bir
devrin mahsuliidiir (Okay, 2017, s.129). Ahmed Mithat Efendi bu romanda alaturka-
alafranga eglence meclislerinden ziyade nezaket kurallarimin disina ¢ikilmamasi

noktasinda elestirilerde bulunur.

Gelinlik giyme adetinin zamanla degisecegine vurgu yapan anlatici, bu baglamda
Fransiz politikact Alfred Nake’i 6rnek verir. Hiirriyetin bu fikir ustasinin gelinin
abartili giyimine elestiri getirecegini diisliniir. Anlatic1 yazar toplumun degisen ve
doniisen yapisi itibartyla kiiltiirel yasamin birer simgesi olan kiyafetin de degisime

ugrayacagin ifade eder. Nasil ki toplumumuzda daha oncesinde “yiiz yazis1” adeti
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vardi, bunun yerini daha sonra “gelin bas1 baglamak™ adeti aldi. Anlatic1 yazar eskisine
gore daha agir, siislii gelinlik modellerinin ortaya ¢iktigini belirtir. Ancak bu durumu
medenilikten uzak addeder. Gelinlerin oldukga ihtisamli olan giyim-kusaminin
zenginligin gostergesi oldugu kanaati yaygindir. Anlatic1 yazar bu manada Avrupa’nin
bile sadelesmeye dogru gittigini ifade eder. O donem kadinlar1 gelinlikleri Paris’te
bulunan terzilere diktirirler. Bu durum bir anlamda toplumsal konum itibariyla
istiinliigiin  semboliidiir. Cilinkii Bati medeniyetini kendi medeniyetinden {istiin
gorerek Bati taklidi yasantiy1 benimseyen kadinlar gelinliklerini de Fransiz modasina
uygun diktirerek bir yabancilagsma yasarlar. Kendi degerlerinin sembolii olan giyim-
kusam dahi taklit¢ilige karisir. Bu anlamda roman igerisinde Ahmet Mithat’in sesi
duyulur gibidir. Ahmet Mithat Efendi anlatic1 yazar agzindan kendi medeniyetinin
istlinliiglinti “gelinlik modeli” iizerinden vurgular. Ona gore “Garnitiirii yukaridan
asagiya kadar limon ¢igeklerinden ibaret olan bu entariyi Parisli hem de kibardan bir
geline giydirmis olsalar ¢ok giic begenen Parisli madamlar bile tenkit edip kinayacak
yerini bulamazlardi” (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 35-36). Parisli kadinlar dahi Tiirk
is¢iliginin  Uriini olan bu gelinligi begenirler. Gelinligin umdugu degeri
bulamamasinin tek sebebi gelinligi Parisli bir kadinin degil de Osmanli’l1 bir kadin
olan Ahdiye’nin giymis olmasidir. Anlatic1 yazar kadinin kendine gliveninin kilik-
kiyafetle olacagini diislinlir. Ona gore kadinlar iizerlerinde siis ve ziynet esyalartyla

kendilerini glivende hissederler:

Ger¢i erkek goziinde kadinin giyinme ve siislenmesi ikinci derecede Onem
alabilecek seylerden goriilmiisse de mademki kadinin kendi giizelligine itimadi
stislenmesiyle olacak, o halde kadin1 bu gayret ve 6zende tamamiyla serbest
birakmali. Ta ki bakislar1 kendine ¢ekme hakkindaki iimitlerine zarar gelmesin de
kadinliga mahsus olan biitiin iistiin gelen giizel tavirlariyla gergekten tamamiyla

bakislar1 kendine ¢ekmeyi basarsin. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 39)

Kadinin giyim-kusama olan zaafin1 bilen yazar-anlatici, erkek bakis acisiyla durumu
yorumlamaya girisir. Ona gore erkekler i¢in kadinin giyim-kusami ve siislenmesi
ikinci derecede dnemlidir. Zaten giizel olan bir kadinin da bu tiir slislenmelere ihtiyaci
yoktur. Bu anlamda giizellik hem fiziksel hem de ahlaki olarak vurgulanmis olur. Bu
durumda kadinlarin dis goriiniislerine kendi i¢ giizelliklerinden fazla deger atfetmesi
bir anlamda yabancilagsmanin tezahiiriidiir. Kadin kendisini disg goriiniisii itibartyla

giivende hissedecekse eger 6zgiiven telkin eden kaynaklarinda problem var demektir.
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I¢sel bir degere ve farkindalia sahip olamayan kadinlar disaridan gelen telkinlere agik
olur, bu durum onay alma ihtiyacinin artmasina sebep olur. Kendisiyle bag1 zayif olan
bu kadmlarin disaridan gelen etkilere acik olmalarindan dolay1 yabancilastiklari
gortiliir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar romaninda “modistra” olarak tabir edilen kadin
terzilere rastlanir. Bu kadin terzi Giizin’in gelinligini diker. Alafranga bir yasam tarzini
benimseyen Sisli’deki koskiin fertleri tamamiyla Batili geleneklere uygun bir diigiin
tertip eder. Mebrure Sisli’deki yasam tarzindan etkilenir. Avrupa dergilerini okudugu
icin kendi giyim-kusamini da bu yonde degistirir. Yasam tarzi bir anlamda milli bir
tislup karakteri gosterir. Bir bagka medeniyeti taklit ederek bu iisliipta yapilacak her
degisiklik milli degerlerin kayb1 yahut degismesi anlamina gelir (Okay, 2017, s.93).
Her millet kendi milli ve manevi degerlerini sosyal hayatina ve yasam tarzina yansitir.
Bu anlamda Sisli alafranga hayatin yasandigi mekanlardandir. So6zde Kizlar
romaninda Batililagmaya calisan tipler, Sisli’de bu hayat1 yasayabilecekleri i¢in mekan
olarak oraya miidavimdirler. Bu yasam tarzin1 benimseyen sézde kizlar (!) kendi
degerlerini kaybettikleri ve 6zenti bir yasam siirdiirdiikleri i¢in kiiltiirel degerlerine

yabancilagsmislardir.

Yaz1 hayatina gazetecilikle baslayan, mizah yazarlhigiyla sohret bulan Refik Halit
Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii adli eseri 1918 tarihinde yayimlanan ilk romanidir.
1908 ve 1922 yillar1 arasinda Tiirk toplumu ve insan1 yasanan sosyal ve siyasi olaylar
neticesinde toplumun biitiin kurumlarina bagl olarak sosyal ve siyasi bir bunalim
ierisine girer. Refik Halit Karay’in bdyle bir dénemde kaleme aldig1 “Istanbul’un Bir
Yiizii” adli romaninda alisilmis roman teknigini birakarak yeni bir denemeye giristigi
gdzlenir. Romanda birbiriyle ilgisiz gorlinen birgok olay ve kisiler ayr1 ayr1 boliimler
hélinde verilmis ve Istanbul’un sosyal-siyasi yapisi eski ile mukayese imkani

saglanarak aktarilmistir (Aktas, 1986, s.79).

Romanin ana kahramani Ismet Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne mensup olanlarla
1908’den sonraki siyasi ortamdan faydalanarak zengin olan harp zenginlerini, Milli
Miicadele doneminde yasananlari kendi muhayyilesinin imkanlariyla kiyaslama geregi
duyar. Ismet’in agzindan dénemin eski devir simalarindan olan Ziya Bey’in tam
anlamiyla Batililagmis bir kahraman olarak anlati metnine yansidigi goriiliir. Ziya Bey,
Bati dillerini iyi bilir, Londra ve Paris’i gormiistiir. Edebiyata ve yeni fikirlere aciktir.

Eski zaman geleneklerinin yasatildigi babadan kalma konagin igerisinde Batil1 yasam
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tarzin1 stirdiiriir. Kocaman bir kiitiiphaneye sahip olan Ziya Bey, zamaninin ¢ogunu
arastirmayla gecirir. Esi ise Ziya Bey’in aksine geleneksel degerlere sahip, yaslt ve
intizaml1 biridir. Beyefendinin hoppaliklarina ve Avrupaliliklarina aldirmadan kendi

halinde bir yasam siirer. Ziya Bey’in giyim-kusami da alafrangadir:

Ziya Bey gayet sik giyinir; 0 zamanda sakalli, yasl bir adam i¢in hos goriilmeyecek
kiyafetlerde sokaga c¢ikip dikkati celbeder. Arkasinda bonjur, yakasinda bir giil,
kolunda pardosii, tirash tuvaletli, fes giymis bir ecnebi konsolos gibi Frenkge
konusa konusa gen¢ adamlarla vapurda, trende gidip gelirken alem hayretle ona

bakar, fakat hiirmet de eder. Ad1 dleme, fazla ¢ikmistir (Karay, 2018, s.116).

Halide Edip Adivar’in Seviyye Talip adli romaninda baskisi Fahir’in esi Macide’nin
alafrangalagma meraki sonucunda kilik-kiyafetinde degisim yasadig1 goriiliir. Macide
kitap ve musikiye olan merakiyla birlikte yeni kadinlar gibi giyinmek ister. Ancak bu
durumdan esi Fahir memnun degildir. Macide’nin eski uzun elbiseleri onun igin her
zaman daha kabul goriir. Ancak Macide’de yasanan degisim Fahir’in Londra’dan
dondiigiinde gordiigli kadin ile sonraki kadin arasindaki farkla birlikte epeyce
belirginlesir. Oncesinde kardesi gibi olan Numan’in karsisina basortiisii ile ¢ikan
Macide, sonrasinda alafranga modaya tamamiyla uyum saglar. Yar1 dekolte
denebilecek bir elbise ile yabanci erkeklerin karsisina ¢ikmaya baslar. Macide Batili
kadinlar gibi giyinmeye basladig: i¢in kilik-kiyafetinde de milli degerlerine uygun

giyim tarzindan uzaklagir.

Halide Edip Adivar’in Raik’in Annesi adli roman ailesi tarafindan zorla evlendirilmek
istenen erkek kahramanin bakis acisiyla kaleme alinir. Komsularinin kizi Necibe ile
evlendirilmek istenen kahraman milli degerlerine baghdir. Necibe’nin bat1 6zentisi

tavirlari onun Necibe’den sogumasina sebep olur:

Simdi Necibe erkekten kagiyor, volanh ¢arsaflar, tiil semsiyeler, fisiltili etekleri ile
mahalleyi dolduruyor. Hele ben eve gelir gelmez kurulmus bir makine gibi
piyanosunu ¢almaya baslar. Bu zararsiz kii¢iik kiz nihayet pek can sikici bir geng
kadin oluyor. Hazir elbise diikkanlar1 agilali, gramofonlar ¢ikali halkimiz eski
sadeligini milli gelenegini kaybetmeye basladi. En fakiri bile -bayramda olsun- iri
Alman cocuklari i¢in yapilip da bizim zayif kizlar1 kaplumbagaya benzeten ucuz
hazir bir fistan aliyor. En kenar mahallede biiyliyen kizlar bile mutlak karnavalda

cikan rumca bir sarkiy1 sdyliiyor. (Adivar, 1967a, s.14)
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Kahraman anlatict Necibe’nin sahsinda kadinlar elestirir. Necibe giyim-kusamiyla
tam bir Batili gibidir. Bu durumu “can sikici” bir durum olarak nitelendiren kahraman
eski sadeligini kaybeden Tiirk milletini de elestirir. Milli geleneklerini kaybetmeye
baslayan Tiirk milleti Rumlardan etkilenerek onlarin dilinde sarkilar sdyler. Ayni
zamanda Bat1 6zentiligi sonucunda piyanoya olan ilgi artar. Necibe’nin annesi haber
gondererek kizlarimi kahramanla evlendirmek istediklerini sdylerler. Ancak
Necibe’nin oldukea akici bir sekilde Fransizca konusmasi, Beyoglu diikkanlarindan
aligveris yapmasi onda olumsuz izlenimler uyandirir. Bilakis bu denli Bat1 hayram
olmast Necibe’den sogumasina sebep olur; “Kocasini, ‘bonjur’ diye karsilayan,
Beyoglu'nda Fransizca pazarlik eden, ¢ocuguna anneden Once ‘mama’ dedirten
kadinlardan Allah, bizim gibi kendi halinde yasayan gengleri korusun.” (Adivar,
1967a, s.15) ifadeleri gen¢ adamin kendi kiiltiirel degerlerine yabancilasmig bir

kadinla evlenmek istemediginin kanitidir.

Omer Seyfettin’in Efruz Bey adli romaninda Asiller Kuliibii adiyla bir kuliip kurmak
isteyen Efruz Bey ve alafranga arkadaslar1 Efruz Bey’in annesiyle birlikte yasadigi
yar1 alaturka yar1 alafranga evde bir toplant1 diizenlerler. Bu ev her persembe giinii
Efruz’un saat ikiden sonra “kibar” ve “asil” olan dostlarin1 agirladig1 yerdir. Evin bir
odasi bu islere tahsis edilir. Odaya kabul giinli vasitasiyla asiller ve pasazadelerden
baskasini alinamaz. Oyle ki “Kibar, zengin, asil bir aile iginde alafranga terbiye alarak
biiyiimeyenler salonlara kabul edilmeye layik degil” dirler (Omer Seyfettin, 1971,
$.53). Bu durum yasam tarzindaki degisikligin gostergesidir. Bir anlamda kiiltiirel
yabancilasma Ornegi sayilan gerek mimaride gerekse kilik-kiyafette yasanan

degisimler Batililasmanin etkisiyle gerceklesir.

Efruz Bey ve arkadaslar1 yanlis Batililasmis kahramanlardir. Bu anlamda Efruz Bey
Batili adabimuaseret kurallarina uymayan konuklarini elestirir. Cizgili pantolonun
altina sar1 potin giyenleri uyumsuzluklarindan dolay1 zevksizlikle suglar. Ictikleri ¢ay1
dahi Tiirklerin tarziyla igmeleri Efruz Bey i¢in igreti bir durumdur. Bu anlamda
Efruz’un kendi kiiltiirinii ve milletini de kiicimsedigi goriiliir. Efruz Bey’e gore
“Likor kadehini tutmasini, biskiiit almasimi bilmezlerdi. Yemek yemesini, cay
igmesini, reverans yapmasini bilmeyen insan m1?” dir (Omer Seyfettin, 1971, 5.54).
Bu sebeple bulunduklar1 salona yalnizca alafranga ve medeni kisiler girebilir. Efruz
Bey’in Galatasaray Lisesi’'nden arkadaslari ise kendi tabirince hepsi medeni olan

Batililasmus tiplerdir. Bu tipler alafrangalagsmak i¢in en 6nemli hususun Mesrutiyet’in
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ilan1 oldugunu diisiiniirler. Bu anlamda Ingiltere’yi ornek alirlar. Pek ¢ok
miistemlekeye sahip olan Ingiltere’nin Hindistan iizerinde kurdugu hakimiyet 6rnek
olarak verilir. Ingiltere’de her sey asillerin ve lordlarn elindedir. Hiik(meti
olusturanlarin ¢ogu lordlardir. Bu nedenle Efruz Bey’in arkadaslarindan Miizekki Bey,
Ingiltere’yi vatanindan ¢ok sever. Kilik-kiyafette oldugu kadar yasam tarzinda da

taklitcilik devam eder. Oyle ki bu durum kendi milletini inkar edecek seviyeye varir:

-Biz, Ingilizler sayesinde yasiyoruz derdi, yoksa ne Abdiilhamit bizi rahat birakirdu,
ne de lttihatcilar cetesi... Basimiz sikiya geldi mi hemen onlara kosacagiz. Tabil

onlar1 severiz.
Efruz Beyin en hosuna giden onun bu haliydi.

-Ne karakter, ne karakter! Sanki anadan dogma bir Ingiliz... derdi (Omer Seyfettin,
1971, s. 56).

31 Mart Vakasi’ndan sonra kendisinde inkilap fikri ortaya ¢ikan Efruz Bey
Mesrutiyet’in igerigine dair bir diisiinceye sahip degildir. Yasanan politik kavgalari
bundan béyle adilik olarak telakki eden Efruz Bey ne Ittihat ne de Mesrutiyet
taraftaridir. Kendisini kibar ve asil olarak goren kahraman boyle islerle ugrasmanin
lizumsuzluguna deginir. Kilik-kiyafetlerinden davraniglarina degin yabancilagan daha
dogrusu yanlis Batililasan Efruz Bey’in, ailesindeki Tiirk hizmetgilerine olan
davraniglar1 da degisir. Onlar1 medeniyetsizlikle su¢layan Efruz Bey yalnizca Rum
hizmet¢i Despina’nin kendisinin bakimini {istlenmesini ister. Kendi memleketinin

fertlerini “idraksizlik” ve “kabalik” la itham eder.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi romaninda kiiltiirel degerlerine yabancilasan
alafranga bir tip olan Meftun ile karsilagilmaktadir. Meftun donemin alafranga tipleri
gibi Bat1 hayranidir. Bu hayranligin1 davranislarindan, konusma tislubuna ve yasam
aliskanliklarina degin yansitir. Ozellikle evin yemek diizenine miidahale eder, asc1
Zarafet’e Fransizca yemek adlarini 6gretir. Tamamiyla Fransiz kiiltiiriine ait yemekler
yapmas1 konusunda talimatlarda bulunur. Paris’e gidip dondiikten sonra yasamlarini

ve davranislarini Batili degerlere gore tertip eder:

Meftun Beyefendi Paris’ten geldi geleli bir bucuk seneden beri Istanbul’da
yasamini tamamiyla alafrangaliga dokmek istiyor; bu arzusu yoluna maddi manevi
olanca giiciiyle gerekeni yapmaktan geri durmuyor; fakat amacina tamamiyla

ulasamuiyor; iiziilityordu.
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Mesela ag¢1 Zarafet Abla’ya:

Potage aux pointes d’ Aspérges (Fr. kuskonmazl sebze)
Homard a la Bordelaise (Fr. Bordo usulii i1stakoz)
Volaille demi-deuil (Fr. Garnitiir mantarl yemek)
Boeuf froid en gelée (Fr. Joleli soguk sigwr eti)

tiriinde alafranga yemekler pisirtmek i¢in saatlerce tarif veriyor... (Giirpinar,

2015b, 5.57-58)

Meftun mutfaktaki yemek takimlarin1 Batili usule uygun olarak degistirir. Elinde
Fransizca yemek kitaplariyla birlikte asg1 Zarafet’e alafranga yemek yapimi
konusunda bilgiler verir. Oyle ki Meftun gorgii kurallarini dahi Bat1’dan 6diing almis
bir tiptir: “Meftun’un elinde alafranga adetler, ve servis emrinde kendine kilavuz
edindigi bir ‘Savoir-Vivre’ kitab1 vardi. Her iste bu esere bagvurarak bir sayfasini agar,
yapilmasi gereken seyleri tayin eylerdi.” (Gilirpmar, 2015b, $.61) “Savoir-Vivre” adi
verilen eser Fransizca bir gorgii kitabidir. Meftun i¢in bir kahvenin sunumunda dahi
“elegant” (s1k) olmak olduk¢a dnemlidir. Biitiin aile fertlerini alaturka terbiyeye gore
egitmek vazifesini listlenir. Ancak diger alafranga tipler gibi bu duruma diismek ona
giiliing vaziyetler verir. Biiylikannesi Sekure Hanim’a beden temizligi konusunda
tuvalet kitabindan 6rnekler verir. Yemegin adabi konusunda da ailenin tiim fertlerini
catal-bigak kullanmaya zorlar. Bu yenilikler ev halki tarafindan 6ziimsenmez.
Meftun’un Beyoglu’na gidip donmedigi kimi giinlerde ev ahalisi alafranga yemek
salonunda yemek yemeyi terk eder ve geleneksel usule uygun olarak yer sofrasi
kurarlar. Anlatici yazar alafrangalifin nasil 6grenilecegine dair anlati metinde su

ifadelerde bulunur:

Alafrangalik nasil 6grenilir? Tabii Frenk memleketlerinde bulunmakla, onlarin her
adetini gormekle ve goriilenlere uymaya ugrasmakla evvela 6grenilir, zamanla da
aliskanlik kazanilir. Orada bulunmayanlar bu gérgii kurallarini nasil 6grenebilirler?
Bu adetlerin bilgisi bazi kitaplarda goriiliir. Uygulamasi da Frenk dostlar bulunarak

uygulamaya konabilir. (Giirpinar, 2015b, s.64)

Meftun alafranga adetleri nasil Ogretecegine dair uzun siire kafa yorar. Frenk
adetlerinin usuliine uygun sekilde 6gretilmesi igin bir eser yazmaya karar verir. Oyle

ki bu kitaba koyacag1 ismi uzun uzun diisliniir ve Fransizca pek ¢ok terkipten olusan
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yeni adlandirmalar bulur. Eski yeni bir¢ok Fransizca kitaptan yararlanarak eser
yazmaya karar veren Meftun, hem yazar hem de yazdiklarini1 ev ahalisine “Ameli
Adab-1 Hayat” seklinde ders olarak verir. Meftun boylelikle ev halkinin hayat tarzi ve
gorgiilerini degistirmek ister. Her yoniiyle alafrangalagmak isteyen Meftun, “Sam
hirkasiyla aksamlar1 yemekten sonra ¢ikagelen” alaturka misafirlerden sikayetcidir.
Kuskus pilavi yiyenleri, Osmanlica kitap ve dergi okuyanlart ayiplar. Aliskanliklarini;
“Tlirk¢e sOylenmesi en kolay s6zcligii unutmak... S0z arasinda konuya uygun olsun
olmasin Fransizca deyimler sdylemek... Bir sohbette yorulup sikilinca 1slikla opera
pargalar1 calmak...” (Giirpinar, 2015b, s.67) seklinde siralar. Meftun’un aliskanliklari
dahi kendi kiiltiiriinii tahkir edici niteliktedir. Yemek kiiltlirtinii tanitirken Osmanli
toplumuna 06zgii yemek adlarimi siralar ve bunlardan nefret ettigini ifade eder.
Kendisini ait hissettigi semtleri “Kisin Horhor, yazin ErenkoOyii. Fakat akli
Beyoglu’nda...” (Glirpinar, 2015b, 5.67) seklinde belirtir. Kendi kiiltiiriine ait eserleri
Oylesine kiiciimser ki okumaktan {rktigii eserler olarak Evliya Celebi
Seyahatnamesi’ni, Kavaid-i Tiirkiye’yi, Milli romanlar: gosterir. Meftun’un kiiltiiriine
yabancilasmasinin en agik gostergesi anlati metinde gecen; “Tiirkliikk 6zellikleriyle
olusan bir ‘orijinalite’yi kabul etmemek, boyle bir iddiada bulunanlari adi gérmek.”
(5.68) ifadeleridir.

Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu adli romaninda Zeyniler Kdyii’nlin ebesi Nazife
Molla’nin kiz1 Zehra’nin diigliniinde giydigi gelinlik kdy ahalisi tarafindan alafranga
bulunur. Anlati metinde gegen “Benim hediye ettigim gelin elbisesi kdyiin
ihtiyarlarina yine fazla alafranga goriinmistii. Kulagima etraftan, ‘Yarin ahiret’,
‘Miinkir nekir’, ‘Kizgin topuz’ gibi kelimeler geliyordu.” (Giintekin, 2018, s.251)
ifadeleri koyliilerin kilik-kiyafet konusundaki olumsuz tavrinin gostergesidir. Ancak
Feride bu 6nyargilarin kiskangliktan kaynaklandigini diisiiniir. Batililagmanin etkisiyle
kilik-kiyafette yasanan degisim donem romanlarinda sik¢a islenen konular arasinda
yer alir. Gelinligin alafranga elbise seklinde tasarlanmis olmas1 Batililasmay1 olumsuz

olarak algilayan koyliilerin dikkatini ¢eker.

Fatma Aliye Hanim’in Enin adli romaninda roman baskisisi Sabahat, komsu kizlari
Fehame ve diger kadinlar giyim tarziyla dikkati ¢eker. Ozellikle Sabahat’in alafranga

bir tarzdaki giyimi kurgusal metinde resmedilir;

Sabahat beyaz keten bir kostiim giyinmisti. Elbiseye bakan, dikisine kumasindan

ziyade para verilmis oldugunu anlayacagi vechile gayet giizel bigilip dikilmis ve bir
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usta terzi elinden ¢ikmis oldugunu anlardi. Elbisede gogiis ve enseyi Orten ve
bilezikleri teskil eden agir bir deriden bagka garnitiir yoktu. Kulaklarinda her giin
bulunan orta biiyiikliikte gayet beyaz birer tek tastan baska huliyat yoktu. Sabahat
bir koltukta Itimat da bir sandalye iizerinde oturmuslardi. Bir ipekli fistan hisirtisi
ile Nebahat iceriye girdi. A¢ik pembe parlak ipekli kumagtan beyaz miislin d6 sua
ve danteller ile tezyin olunan elbisesinin etekleri de musanna kirmalarla

stislenmisti. (Fatma Aliye, 2012, 5.78)

Sabahat’in iivey kardesi Nebahat giyim tarziyla alafranga oldugunu kanitlamak ister.
Ancak Ingiliz miirebbiyeleri Miss Mod bu durumun farkina varir. Nebahat’in giyindigi
elbiseyi elestirir ve kendisine alafrangalik konusunda ders vermeyi telkin eder.
Nebahat ise elbisenin giizelinin kendisini sik gdsteren oldugunu ifade ederek taarruza
gecer. Nebahat alafrangalagmaya calisan ancak bu durumu taklitten 6teye gegemeyen
bir kahramandir. Ingiliz miirebbiye Miss Mod giyim tarz1 konusunda Nebahat’e ablasi
Sabahat’i 6rnek gosterir. Ablasini her daim kiskanan ve ona karsi hir¢in tavirlar
sergileyen Nebahat bu durum karsisinda onunla alay eder. Sade giyinmeyi tercih eden

Sabahat’i hasislikle suglar.

3.2.1.1. Tipoloji ve Yabancilasma: Ziippe Tipi

Kiiltiirel degerlere yabancilagsmanin bir 6rnegi kilik kiyafette yabancilasmadir. Kilik-
kiyafet bir milletin kiiltiirel degerleri igerisinde yer alir. Her medeniyetin kendine gore,
kendi 6ziline uygun giyim tarzi bulunur. Bati medeniyeti dairesine girilmesiyle beraber
bu durum degismistir. Batililasma hareketlerinin baslangicindan beri medeniyet
degistirme ile kiyafet degistirme beraber miitalaa edilmis, kiyafete 6n planda yer
verilmistir. Ozellikle II. Selim ve II. Mahmud déneminde ordunun 1slahati, askerlerin
kiyafetini degistirmek gibi diistiniilmistiir (Okay, 2017, s.168). Tanzimat devrinden
itibaren Batililagmanin etkisiyle kilik-kiyafette degisiklikler meydana gelmistir. Batili
kiiltiir 6gelerinin pek ¢gogunda oldugu gibi kilik kiyafette de taklit¢ilik s6z konusudur.
Kilik kiyafette yasanan degisim ziippe tipinde de etkisini hissettirir. Ziippe tipi
Batililasmanin gercgeklestigi toplumlarda ortaya c¢ikmistir. Modern yasam tarziyla
birlikte bu tipte insanlar ¢ogalmistir. Goriintirliigiin 6nem arz ettigi ziippe tipi i¢in Bati
her sekliyle taklit edilmelidir. Bu tipler alafranga tiplerdir ve kendi toplumunun

kiiltiirel degerlerinden uzaklagsmislardir.
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Hiseyin Rahmi Giirpinar’in = Sipsevdi romaninda Meftun Bey donemin
alafrangalagmis, dejenere olmus ziippe tipine 6rnek teskil eder. Sofra adabindan beden
temizligine, okudugu eserlerden yasadig1 semte kadar alafranga bir tiptir. Bu sebeple
kendi kiiltliriine ait eserleri okumaktan imtina eder, Tiirkliik’ii bir nevi kiiglimser.
Fransiz adabimuaseret kurallarin1 aile efradina tatbik etmeye calisir. Geleneksel
degerlerin tiimiiyle karsisinda yer alir. En sevdigi semtler Sisli ve Beyoglu gibi
Batililasmanin sembolik mekanlaridir. Tiirk usulii yemeklerden nefret eder. Eve bir
Rum hizmet¢i olan Eleni’yi alir. Meftun Bey donemin diger ziippe tipleri gibi
niimayise 6nem verir. Bu durum konusmalarina ve davranislarina yansir: “Dokunakli,
wsirict bir s6z. Meftun Bey igin soziin en haklisi, agzindan ¢ikarken karsisindaki
tizerinde bir tiir gosteris etkisi gosterenidir. Gergekle bag isterse yiizeysel, anlik yahut
hi¢ olsun...” (Giirpinar, 2015b, s.70) Sozleri de hayati gibi sahici olmayan bu tip her
anlamiyla sathidir. Edebiyat-1 Cedide’yi elestirir ve onlarin yenilik¢i olmadigini ifade
eder. Meftun Bey bagli oldugu edebi ekolii giiya bir asir sona ortaya ¢ikacak olan
“hi¢izm” olarak agiklar. Meftun alafranga diiskiinliigiinii babasinin egitiminden sonra
bakimini iistlenen amcasindan alir. Amcasi onu egitim almasi i¢in Paris’e gonderir.
Meftun hi¢ zahmetsizce, kitap agmadan bir is sahibi olmayr amaglar. Amcasina
Paris’te iyi bir egitim aldigina dair yalan mektuplar kaleme alir. Esasinda Paris’te
tiniversiteleri, kurumlari gezer. Tiyatrolara, balolara gider ve gezmedigi Avrupa tilkesi

kalmaz. Meftun hi¢ ¢alismadan herkes tarafindan bilinen bir alim olmak ister.

Giizide Sabri Aygilin’lin Yabangiilii romaninda Pakize Hanim’in kardesi Cemal Bey,
bu dénemin ziippe tipine drnek teskil eder. Cemal Bey, sadece giyim-kusamina 6nem
veren, zihnini ve ruhsal diinyasin1 6nemsemeyen doneminin yabancilagsmig insanidir.
Siklik modasina uyarak Batili gibi giyinmeye 6zenen bu tip arada kalmishigin da
sembolii sayilabilir. Giizel ve sik giyinerek Batili toplantilarin gézdeleri haline gelen
bu tipler salonlarda énemli yer tutarlar. “Sik”lik o dénemin 6nemli kavramlarindan
biridir. Alafranga giyim tarzi sikligin gostergesi sayilmistir. Dis goriiniise 6nem veren
tipler siklik yarisina girerek kendilerini topluma kabul ettirmek ister. Cemal Bey
davraniglariyla giiliing duruma diisse de moda meraklist gériinmek hevesinde olan bir
tiptir:

Feridun ileriye dogru yiiriidii. Cemal Bey kendisini karsilamak i¢in ayaga kalkmisti.

Feridun hi¢ tanimadig1 bu gen¢ adama selam verirken dudaklarini 1sirmisti. Zira

pek tuhaf bir vaziyet karsisinda kalmisti. Dar pantolon, kisa bir ceket, gayet siki
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uzunca bir iskarpin, dik bir yakalik, al bir kravat, siyaha bakan koyu ve kiiciik bir
fes, tek gozliikle sikliga 6zenen bu ziippe beyin Oniinde ne sdyliyecegini sasirdi.
Bereket versin ki amcasinin suallerine cevap vermekle mesgul oluyordu. Rahmi
Bey, yegenim Feridun diye takdim ederken onun Oyle garip bir egilisi vardi ki
giilmemek kabil degildi. Cemal Bey bir nezaket eseri olarak bah¢ede dolasmak
bahanesile ¢ekildi de Feridun genis bir nefes aldi.

Rahmi Bey giilerek:

-Nasil bizim kayinbirader, sik degil mi? diye soruyordu.
-Fevkalade efendim..

Rahmi Bey giilmesinde devam ederek:

-Moda meraklisi, diyordu. Yalniz giizel giyinmek, sik goriinmek suretile, salonlari

stislemekten bagka meziyetleri olmiyanlardan. (Aygiin, t.y., 5.27)

Cemal Bey, ziippe tipinin hemen hemen tiim 6zelliklerini tasir. Edebi konferans verir
gibi bildiklerinin reklamini yapar. Dis goriiniisiiyle insanlar tarafindan her an onay
almaya hazir gibidir. Bir akt6r gibi roliinii oynar ve kalabaliklara kendisini tanitir.
Alafranga ziippe Avrupa 6zentiliginden dolay1 kendi toplumuna yabancilasir. Bu tipler
milli tarihlerinden habersiz, igreti tavirh, kibirli ve hoppa adamlar hélini alir (Alver,

2006, s.167). Ziippe tipi topluma aykir1 davranarak ¢evresine de yabancilasir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli eserinde ahlaki yonden yozlagmis olan Istanbul’un
taninan ailelerinin yasamlar1 konu edilir. Romanin c¢agdas olarak nitelendirilen
karakterlerinden olan Behi¢ doneminin ziippe tipine Ornek teskil eder. Mebrure’ nin

goziinden Behig¢ su sekilde tasvir edilir:

Gazetelerde karikatiirli yapilan asri gen¢ bu muydu? Hayir, gergi kiyafeti o kiyafet,
tuvaleti o tuvaletti; gerci soz sOyleyisi, yiirliyiisii, bakisi, biitliin halleri o hallerdi,
fakat ziippe ismi verilen giiliing Tiirk genci bu degildi; ¢linkii Behig, ne yaptigini
bilmeyen, budala, tecriibesiz bir insan olmak soyle dursun, etrafinda herkesin
zaaflarini ¢ok iyi anlamis, herkesi giiliing ve manasiz gorebilmis, kendi arzularina

gore yagamanin sirrini kesfetmis bir mahliktu (Safa, 201643, s.73).

Behig¢ 6rnek bir Tiirk genci olamaz. Bat1 6zentisi, ahlak yoksunu, insanlarin zaaflarin
cok iyi kullanan ve yasamini bu zaaflar iizerinden doyuma ulastirmaya calisan

hirslarinin, egosunun ve nefsi arzularinin kélesi bir genctir. Klasik psikanalize gore
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kisilik, bireyin kendi icerisindeki ii¢ ayr1 giiciin birbirleriyle etkilesiminin {irtintidiir.
Biyolojik istek ve diirtiileri barindiran “id” ile toplumsal normlara ve beklentilere
uygun bir yasantiyr simgeleyen “siiperego”, birbirlerine karsit istekleri sebebiyle
miitemadiyen bir ¢atisma icerisindedirler (Gegtan, 2019, s.29). Freud’un klasik
psikanaliz kuramina gore Behi¢c id’ine mahkim, onun boyundurugundan
kurtulamamus bir genctir. Kendisine gore oldukca zekidir ve yasamay1 yalnizca kendisi
bilir. Ancak cevresine kars1 oldukca zararl ve tehlikeli bir insandir. ici ve dis1 farkli
iki benlige sahiptir. i¢ten pazarlikli, bencil ve nankér olan bu adam disariya karst
maske takar ve sevimli goriinmeye calisir. Pek ¢ok geng kizi kandirarak uygunsuz
iligkilere girer. Geng kizlarin iradelerinin zayif oldugu zamanlarda onlarla birlikte olur.
Mebrure ise kaybolan babasini bulma pahasina tasvip etmedigi bu eglence ortamlarina

katlanmak mecburiyetinde kalir.

Refik Halit Karay’in Istanbul 'un Bir Yiizii adli romaninda Recai Bey ziippe tipine
ornektir. Istanbul’'un en sik genclerinden olan bu Recai Bey elbise ve tuvalet
meraklisidir. Cemiyeti Riisumiye olarak adlandirilan giimriikte memurdur ancak is
yerine hi¢ ugramaz. Omriinii sokaklarda kadin pesinde kosarak gegirir. Kahraman
anlatict Ismet’in ifadeleriyle “Bircok kadinlar, rivayete nazaran onun ugrunda
servetlerini tliketmisler, kocalarindan ayrilmislar, kendilerini zehirlemeye kadar
varmiglardi” (Karay, 2018, s.86). Misirli bir prenses dahi onun askiyla ickiye ve
kumara diiser. Kadinlarla bir aydan fazla beraber olamayan Recai Bey, zengin
kadinlarla birlikte olur ve onlarin servetleriyle gecinir. Konagin gen¢ kadinlarindan
Sadiye Hanim da Recai Bey’e 4sik olur. Madam Tirello adindaki Italyan Hoca Recai
Bey’in hemsiresine ders verir. Piyano hocasinin aym1 zamanda Fikri Pasa’larin
konaginda Sadiye’ye de ders vermesi iizerine iki aileye birbirinden bahsetmesi
neticesinde Sadiye Hanim da Recai Bey’e kars1 bir merak uyanir. Daha sonra Sadiye
Hanim ile Recai Bey goriismeye baslarlar. Recai Bey ve Sadiye Hanim’1n goriismeleri
mektuplar araciligryla olur. Recai Bey mektuplagsmalarinda da titizdir; Londra mali
kagitlar kullanir. Camasirindan biitiin esyasina kadar her seyi Ingiltere’den getirtir. Iki
asik mektuplarint Fransizca kaleme alirlar. Bu anlamda Batililasan gengler Tiirkceyi
yetersiz bulur. Kendi dillerinin sevgi ve aski anlatmakta yetersiz oldugunu diisiiniirler.
Oyle ki bulustuklar1 zaman dahi Fransizca konusmaya baslarlar. Bu anlamda Tiirkgeyi
iptidai ve derinligi olmayan bir dil olarak nitelendirirler. Bu iki gencin bulustuklar1 yer

yine Batililasmanin sembolik mekéanlarindan Beyoglu’dur. ismet Hanim’1n iki 4s13a
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evlenme fikrini ileri slirmesi de hos karsilanmaz. Sadiye Hanim evliligi diisiinmenin

geri fikirlilik oldugunu ifade eder. Bu sebeple hayata bakis acilart da farklilig1 goriiliir.

Refik Halit Karay’in Istanbul 'un Bir Yiizii romaninin bir diger Batililasmis kahramani
Ahmet Bey’dir. Ailesi tarafindan ¢ok muteber olan ve dedesinin hanedanligi
doneminde memlekete faydalar1 olan Ahmet Bey’in ailesinin aksine farkli bir yasam
stirdiirdiigli goriiliir. Onun i¢in ¢evresindeki insanlar “Geberip gitse de familyanin
namusu kurtulsa!” (Karay, 2018, s.125) seklinde ifadeler kullanirlar. Giin gectikge
asir1 davraniglar sergileyen ve ¢evresindeki insanlara tehditler, iftiralar savuran Ahmet
Bey, Beyoglu’nda sefil bir yasam siirer. Yaninda bulunan Ermeni ve Yahudi muavinler
Beyoglu’nu haraca keserler. Ahmet Bey “Pera Palas’a gider, Unyon Fransez
suvarelerine sokulur, ecnebiler hakkinda saraya kocakari masali kabilinden jurnaller
verir” (Karay, 2018, s.125). Etrafindakiler tarafindan edepsizlikleriyle bilinir.
Insanlarin yiizlerine kars1 iyi olmasina ragmen arkalarindan jurnal uydurarak o kisileri
yonetimin goziinden diisliriir ve tiirlii iskencelere maruz kalmasma sebep olur.
Insanlarin yiizlerine kars1 dalkavukluk eden Ahmet Bey’in korkusundan konaginda
misafir eksik olmaz. Onun hismindan ve yapacag kétiiliiklerden ¢ekinenler
konaklarina akin eder ve ona kul kole olurlar. Ahmet Bey’in kendisinden daha taskin
davraniglarda bulunan bir oglu da bulunmaktadir. O da kii¢lik yasindan itibaren babasi

gibi hafiyelik yapmaya baslar. Yaptig1 kotiiliikler bununla da kalmaz:

Daha biyiklari terlemedigi halde yirmi bes yasindaki delikanlilarin yapamayacagin
yapmaya baslamistir; kisacik boyu ile samur kiirklii bir kocaman biiyiik adam
paltosuna biirlinlip agzinda kehribar agizliga takili bir sigara, Beyoglu
Caddesi’nden kaslar1 ¢atik, surat eksi, emsali goriilmemis bir azamet ve hindi

kabaris1 ile gegisi vardir, insanin tiiyleri diken diken olur. (Karay, 2018, s.127)

Etrafina kars1 kibirli ve alayci olan, her daim insanlar1 asagilayan bu gen¢ heniiz on
alt1 yasina geldiginde herkesin nefretini kazanir. I¢inde yasadigi toplumun degerlerini
asagilar, yasadig1 memleketi ahir olarak nitelendirir. Isminin Tiirk ismi olmasindan
rahatsizdir; ona gore “Paul”, “Jean” isimleri daha caziptir. Agzina gelen her seyi sdyler
ve insanlari tahkir eder. Bati dillerine olan hayranliginin aksine Arapca ve Acemce ile
dalga gecer. Oyle ki bu geng biitiin Istanbul insanina karisir hale gelir. Heniiz yirmi
bes yasina geldiginde oldukea yiliksek makamlara getirilir. Hiilkmii herkese samil olan
bu gen¢ Mesrutiyet’in ilanindan sonra eski riitbesini kaybeder ve topraklarindan

siiriiliir. Ornegi verilen eski devir simalar1 yeni devirde sefalet icerisinde dmiir siirerler.
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Romanin bir diger ziippe tipi Fatin Bey’dir. Kéani’lerin evinde yapilan diiglin merasimi
sirasinda Ismet’in Dariilfiinun’da hukuk hocasi olan Fatin Bey’i tasviri onun ziippe

tipinin 6zelliklerini tagidigini gostermesi bakimindan 6nemlidir:

Aramizda yalniz iki erkek vardi. Biri hukukta mi, dariilfiinunda mi, bir biiyiik
mektepte muallimiymis, ama muallime benzeyen bir cihetini ben géremedim,
zlippenin alasi, sirtinda beli kemerli dapdaracik harp modasi elbise, bileginde altin
bilezikli sekilsiz, acayip bir saat; ipek gergin ¢oraplarini ta baldirina kadar gosterip
Oyle oturuyor, lavantadan, kumastan, terzilerden bahsediyor, soguk soguk

galantoriler yapiyor. (Karay, 2018, s.146)

Fatin Bey kadinlar meclisinde tavir ve davraniglariyla ilgi ¢ceker. Kadinlar ona hos
goriinmek icin giyinirler ve onu eglendirmek i¢in elinden geleni yaparlar. O da aksine
kadinlara kars1 ilgisiz ve hepsini kendisine cekeceginden emindir. Bu sebeple
cevresindeki kadinlara karsi laubali ve simarik tavirlar sergiler. Batili giyim kusamiyla
dikkat ¢ceken gen¢ adam, 6gretmen olmasina ragmen dis goriiniisiiyle 6n plana ¢ikar.
Modaya uygun giyinir ve ortalikta adeta bir prens gibi dolasir. Cevresindeki kadinlar
ise onun bu tavirlarim1 hos goriirler. Ciinkii haremde bulunan diger kadinlar da bu
Avrupai davraniglardan hosglanirlar. Konuklar arasinda yer alan kadinlar Avrupa’da
cesitli tilkelere yaptiklar1 seyahatlerden s6z ederler. Kadinlara Almanca konusarak
gosteris yapan Fatin Bey, kadinlar1 kendi ¢ekmeyi basarir. Bu kadinlarin higbiri
eslerinden ve hayatlarindan memnun degildir. Siiphesiz bu durum da Bat1 6zentiliginin
bir sonucu olarak algilanabilir. Kahraman anlatic1 bu kadinlar: “tiiredi kizlar” tabiriyle
adlandirir. Bu kizlar mahalle hayatindan zengin hayatina yeni girdikleri ve davraniglar
yoniiyle sonradan gdérme olduklari i¢in bu tabirle nitelendirilirler. Sekil itibariyla goz
alan bu kizlar davranis ve konusmalariyla sathidirler. Her seyi birden yapmak
istedikleri gibi -saz, lisan, tuvalet- hicbir seye onem verip ¢alismazlar. Omiirlerinin
cogunu terzilerde kiyafet diktirmekle gegiren bu kizlarin peslerinde “ziippe”ler gezer.
Idrakten yoksun, cahil olan bu ¢ocuklar konusmalartyla da bilgisizligini yansitirlar.
Bat1 6zentiligi bu kadinlar arasinda o kadar yaygindir ki komsu kizlar1 olan biri Rum
biri Ermeni “Matmazel Mari” ve “Mis Novart” a fazla itibar gosterirler ve onlara
hanedan ailesine mensupmuscasina hiirmet ederler. Bu kadinlarin dikkat ¢eken tarafi
tiitline ve ickiye diiskiinliiklerinin yan1 sira etere ve morfine de bagimli olmalaridir.
Hayatin tiim zevklerini unutup uyusturucuyu bir zevk haline getiren kadinlar ¢evresine

ve kendilerine de yabancilasmig bireylerdir.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli roman1 Naim Efendi’nin damadi
ve torunu ile yasadigi kusak catigmasi etrafinda kurgulanir. Yakup Kadri’nin
eserlerinde sark-garp, eski-yeni, hayal-hakikat seklinde ortaya ¢ikan kutuplagmalar
havasini teneffiis ettigi, eserleriyle beslendigi edebi devirden ileri gelir (Aki, 1960,
S.17). Yazardan hareketle Naim Efendi ile torunu Seniha arasindaki kusak catismast
dikkati ¢eker. Naim Efendi esi Nefise Hanim’in vefatindan sonra ailesi lizerindeki
hakimiyetini kaybeder. Otorite kaybi aile fertlerinin diledikleri gibi yasamalarina
sebep olur. Naim Efendi geleneklerine bagli, eski fikir ve goriislere sahip bir Istanbul
beyefendisidir. Ancak esi Nefise Hanim hayattayken yasadigi konak belirli degerler
ve gelenekler etrafinda bir anlayisla yonetilir. Esi hayattayken kizi ve damadi konaga
niifuz edemezler. Esinin 6liimii Naim Efendi’nin otoritesinin sarsilmasi anlamina gelir.
Kiz1 evlendigi giinden beri -yaklasik yirmi senedir- eski aligkanliklarini terk etmek ve
yeni yasam tarzina uyum saglamak durumunda birakilir. Esinin Sliimiiyle birlikte
konagin idaresini kiz1 Sekine iistlenir. Sekine annesinin aksine “titiz, iradesiz, tembel
bir kadin” dir (Karaosmanoglu, 2016, s.14). Bu sebeple kocasimnin tizerindeki etkisi
fazladir ve cocuklarmin da arzularina boyun eger. Sekine’nin kocasi ziippe tipine

Ornektir:

Kocasi ise kirk bes yasinda bir ziippeden basgka bir sey degildi. Alafranga hayat
namina sabahtan aksama kadar bin tiirlii garabet yapan bu adam, Biiyiik Hanim’1n
vefatim1 miiteakip, evi kendi heveslerine gore esasindan degistirmeye kalkti; ne
kadar eski esya varsa hepsini tavan aralarina ve mahzenlere attirdi, her oday1
Avrupa’dan gelmis mobilya kataloglarina gore ayr1 bir islupta, ayri bir renkte

Pisaltiye dosetti. (Karaosmanoglu, 2016, s.14)

Naim Efendi’nin damadi Servet Bey Diiyunu Umumiye miifettislerindendir. Biiytik
hanimin yetistirdigi ne kadar hizmetgi varsa hepsini konaktan uzaklastirir. Konaga
Beyoglu’'ndan getirdigi  hizmetgileri yerlestirir. Evin idaresini ¢ocuklarina
miirebbiyelik yapan Lehistanli bir kadina birakir. Servet Bey, Miisliimanlik’tan ve
Tiirklik’ten nefret eden bir kazaskerin ogludur. Servet Bey, Mesrutiyet’ten dnce
dogarak Mesrutiyet’ten sonra genisleyen ve bir nesilden ziyade her modaya gore kalip
degistiren snob tabakadandir (Aki, 1960, s.132). Bu agidan bakildiginda hem dinine
hem de milletine yabancilagsmis biridir. Aldig1 terbiye ve yasadigi muhitin birbirinden
farkli olmas1 sebebiyle Servet Bey doneminin arada kalmis insanlarindandir. Bu

sebepten kimligi ve kisiligi yeterince gelisemez. Servet Bey Oyle bir tiptir ki
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kiictikliikten beri Fransizca bilir, Galatasaray Mektebi’nde okur, Beyoglu'nda tatli su
frenkleriyle ahbap olur, opera pargalari dinler. Her daim Avrupa’ya seyahat
edecekmiscesine valizi hazir ve nazir bekler. Servet Bey Oylesine yozlagsmis ve
alafranga diiskiinii bir tiptir ki bunu yasadigi ¢cevreye de aksettirir. Onun hirsli ve inat¢i
tavirlart konakta soziinli gecirmesine sebep olur. Bu nedenle Servet Bey, konakta
Tiirk¢e konusulmasina izin vermez. Servet Bey’in ayni zamanda ruhu viicudundan
daha tembeldir. Oglu Cemil’in de babasindan farkli kalir yan1 yoktur: “Henliz yirmi
yasinda bir mektep ¢ocugu olmasina ragmen, Beyoglu’ndaki biiyiik lokantalarin,
gazinolarin, barlarin, bazi eglenceli evlerin sadik bir gediklisidir; bu yasinda bir¢cok
tiryakilikleri, vazgecemedigi birgok itiyatlari ve ikinci bir tabiat haline girmis zevkleri,
hazlar1 vardir” (Karaosmanoglu, 2016, s.15). Cemil’in ayn1 zamanda Beyoglu’nda
yasayan bir metresi de bulunmaktadir. Servet Bey oglunun asri hayata gore yetismesini
ister. Yakup Kadri, Servet Bey ve oglu Cemil iizerinden bireylerin yasam tarzi ve
psikolojisinden hareketle toplumun bir ziimresinin panoramasini ¢izer. Kiz1 Seniha ise
stirekli degisen bir mizaca sahiptir. Ayn1 zamanda alayci ve suhtur. “En ziyade zevk
aldig1 kitaplar Gyp’in romanlari, yeni tiyatro piyesleri ve Paris’in mizahi gazeteleri”
dir (Karaosmanoglu, 2016, s.17). Seniha bu romanlari bir miirebbiye gibi goriir ve

romanlardaki kahramanlara 6ykiiniir.

Romanin bir diger ziippe tipi olarak adlandirilacak kahramani Faik Bey’dir. Faik Bey
kiigiik yaslarindan itibaren Avrupa’nin c¢esitli sehirlerinde dolasir, tavir ve
davraniglarinda Batili gibidir. Piyano ¢almayi, dans etmeyi sever. Batili bir salon
adami gibi davraniglar sergiler. Diger gengler onun yaninda baya8i ve ziippe
goriiniirler. Faik Bey ayn1 zamanda kumara fazlasiyla diigkiindiir. Dindar bir insan olan
Naim Efendi’nin nazarinda kumar hos karsilanmadig: icin yash adam Faik Bey’in
torunlariyla gériismesini istemez. Faik Bey’de kumar iptilasi her seyin lizerindedir ve
arkadaslariyla bir arada oldugu salon giinlerinde Beyoglu’lu madamlarla poker oynar.
Faik Bey alayci, sakaci ve rint ayni zamanda iradesiz bir sahsiyettir. Faik Bey’in
karsisina yazar tarafindan 6zellikle konumlandirilmis bir kahraman olarak Hakki Celis
dikkati ¢ceker. Hakki1 Celis ince ve sair ruhlu biridir. Geleneksel degerlere bagl ve
ahlaki yonden diiskiin olan bu topluluktan farklidir. Seniha’ya ilgisi olan Hakk1 Celis,
onun etrafindaki insanlara kars1 nefret besler. Faik Bey’e kars1 derin bir kini vardir.
Onu gayet sathi ve hissiz olarak nitelendirir. Romanda gegen diger bir ziippe tipi Macit

Bey’dir. Istanbul’da en iyi giyinen ve kadinlar nezdinde en fazla ragbet géren kisinin
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kendisi oldugunu diisiiniir. Sabahlara kadar Beyoglu barlarinda Viyanali kadinlarla
vals eder. Kadinlara diigkiinliigii ile bilinir. Macit Bey’in arkadas1 Nazif Bey’de ona

benzer.

Omer Seyfettin’in Efruz Bey adli romaninda ana kahraman Ahmet Bey ziippe tipinin
tipik bir temsilcisidir. Ahmet Bey diger adiyla Efruz Bey, Hiirriyet’in ilanindan haberi
olmayan Nisantas1 ahalisini esefle karsilar. Kanun-1 Esasi’nin kabuliine olan sevincini
calistigni kaleme giderken giyim zevkine yansittigir sdylenebilir: “Bunlar diisiine
diisiine sabahi dar etti. Siyah bonjurlarini giyindi. ‘Tam resmi olmayayim’ dedi. Beyaz
eldivenler takti. Her giinkiinden daha sik oldu. Gelmesi hiirriyetten daha ziyade
sasilacak bir hadiseydi” (Omer Seyfettin, 1976, s.13). Ahmet Bey kurgusal metnin
ilerleyen boliimlerinde Efruz Bey adini alir. Kendi kimligini tanimlayan ismini
degistirir. Onun i¢in goriinmek ve her daim sikligiyla yahut iiniiyle goz Oniinde
bulunmak ¢ok mithimdir. Calistig1 kaleme giderken “sik”lik telagina diiser. Ahmet Bey
kalemdeki arkadaslarina hiirriyet tellaliginda bulunarak gosteris yapmay1
diistinmektedir. Bir anda “kahramanlik” damarlar1 kabarir. Bu sebeple kalemde hig
olmadik yerde “Yasasin hiirriyet!” naralar1 atmaya baslar. Ancak davraniglarinin
farkinda olmayan kahraman yaptiklarina kendisi de bir mana veremez. Hiirriyet
kelimesini kullanmast onun ruhunda galeyanlar, olmadik sevingler meydana getirir.
Eski idareye lanetler okur. Kendisini oldugundan farkl sekilde tanitan kahraman bir
saat sonra tiim Babiali tarafindan taninir. Bir anda tiim Beyoglu’nu birbirine katar.
Efruz Bey davranislarinda bilingli degildir. Hiirriyet’in manasini bilmeyen, yalnizca
“goriinmek” ihtiyacindan dolay1 naralar atan kahraman hayat1 da anlik degisen duygu

durumuyla yasar. Yasaminin hi¢bir evresinde istikrarli davranmaz.

3.2.1.2. Seyirlik oyunlar (Kanto)-Alafranga Dans

Dans, Bat1 adetleriyle birlikte memleketimize giren toplu eglencelerdendir. Raks
denilen oyun tarzi en ilkelinden en gelismisine kadar biitlin topluluklarda bulunur.
Ahmed Mithat’in dans iizerine en ¢ok fikir yiriittiigli roman1 Jon Tiirk’tir. Bu
romaninda yazar Avrupa ve Dogu danslarini birbirleriyle kiyaslar ve dansi estetik
acidan degerlendirir (Okay, 2017, s.130). Romanda Ahdiye’nin diigiin giinii ¢alinan
pargalar ve oynanan oyunlarin alafranga usule uygun olmasi dikkat ¢ekicidir. Evin
hanimi Dilsinas her ne kadar bu duruma kars1 ¢iksa da alaturka parcalar ve danslar

diigiine katilan davetliler tarafindan kiiciimsenir. Kendi medeniyetine ve kiiltiiriine ait
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oyunlarin, musiki zevkinin kiiciimsenmesi bireylerin  yabancilagmalarinin
tezahiiriidiir. Bir anlamda kendilerini musikileriyle birlikte inkar eden insanlar yabanci
bir milletin musiki aletleri ve oyunlarinda farkli bir kimlikle yabancilasmay1 gorsel

tarzda yasarlar:

Bununla beraber pek giizel egleniliyordu. Hele bazi hanim kizlar Peruz gibi Eleni gibi
tiyatrolarda okuduklari kantolar ile erkeklerden ¢ok kadinlar arasinda sohret kazanmis
olan aktristleri pek giizel taklit etmis olduklarini bu gece ispat ettiler. Zavalli Dilsinas
Hanim 6fkesinden terler dokiiyorsa da kime meram anlatacak? Damadin annesi yerine
gececek kirklik, kirk beslik Zeliha Hanim’la biraz dertlesecek olduysa da hanimi kendi
fikrine ¢cekemeyecegini goriip buna da hayli iiziildi. Halbuki taze kizlar yalniz o
kantolar1 belki de o aktristlerden daha giizel okumak suretiyle degil, baz1 kantolara
6zgli olan danslar1 yapmak suretiyle de becerilerini ispata gayret ediyorlar. (Ahmet

Mithat Efendi, 2019, s. 24)

Kanto oynama agisindan geng¢ kizlarin kendilerini begendirme arzusu dikkati ¢eker.
Bu kadinlar en iyi sekilde sergilemeye calistiklar1 kantolarla kendilerini ispata ¢alisir.
Bir anlamda en fazla alafrangalasan en ¢ok begeniyi de alir. Kizinin armonika
calmasina siddetle karsi ¢ikan Dilsinas Hanim’in alafranga danslart muhayyilesi
almaz. Dilsinas Hanim, kanto gibi danslar1 edep dairesinin diginda goriir. Ancak i¢i
yangin yeriyse de disindan bu durumu belli etmemeye ¢alisir, ¢linkii kizinin en mutlu
giiniidiir. O da genglerin sergiledikleri oyunlara o giin i¢in uyum saglamak durumunda
kalir. Tam anlamiyla Dogulu bir bakis agisina sahip olan Dilsinas Hanim tezatliklar
icerisinde evinde Batili oyunlarin sergilenmesini hayretle seyreder. Osmanl gelenek
ve goreneklerinin yasadigi diiglinlerde milletin kendi kiiltiirline ait olmayan musiki
parcalar1 ve Bati tarzi oyunlarla eglenme cabalari onlarmm kendi kiiltlirlerinden
uzaklastiklart manasina gelir. Kendi kiiltiirline yabancilagan bireyler kiiltiiriine ait pek
cok seyi tahfif etme yolunu tutar. Bu durum bir anlamda kendini inkara kadar varir.
Kendi degerlerini 6ziimseyememis, ge¢misiyle saglam bir bag kuramamis ve bu
anlamda bilgi yoksunu olan gencler kendi degerlerini de kiiclimseme egiliminde

olurlar.

Anlatic1 yazar kina gecesini olusturan kadinlarin kantolar1 be§enmesinin onun kolay
olmasindan kaynaklandigin ileri stirer. Gii¢ miizikleri sevmeyen halk, kolay olana

daha meyyaldir. Bu sebeple alaturka yahut alafranga olsun fark etmez hangi tarafi
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benimserse benimsesin kina gecesine gelen herkes kantolara hayranlik duyar. Bu

durum anlat1 metni igerisinde su sekilde degerlendirilir:

Agir ve glic miizikleri begenip hoslanmak gii¢ ve yetenegi herkeste bulunabilir mi?
Miizik de edebiyat gibidir, edebiyatin mizah kismi pek kolay, pek sen oldugundan
herkes anlar, herkes begenir. Fakat is yiice edebiyata gelince anlayanlarin adedi azala
azala bendeniz hi¢ de begenilecek seylerden sayilmaz. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s.
30-31)

Anlatic1 yazar miizik ve edebiyat kiyasina girer. Tipki musikide oldugu gibi edebiyatta
da zor olan seyleri kimse begenmez ancak mizahi olan diger deyisle kolay olan
tiriinleri herkes anlar ve anladiklari i¢in de begenir. Bu durum elbette ki yazarin goriisii
dogrultusunda bdyledir. Halki yakinen gézlemleyen yazar, zor olan edebi {iriinlerin bu
sebeple anlasilamayacagini ve begenilmeyecegini vurgular. Kantolar da herkesce

anlasildig1 i¢in sevilen bir tilir olarak karsimiza ¢ikar.

Jon Tiirk romaninda Nurullah ve Ceylan’in bas basa kaldiklarinda dans ettikleri sahne

dikkati ¢eker. Anlatic1 yazar burada Dogu ve Bat1 danslarini kiyaslama imkani bulur:

Avrupalilar bizim Dogu danslarini begenmezler. Viicudun bazi kisimlar1 harekete
gecirilmesine edebe aykiri manasi verirler. Biz onlarin dansinda bacak kaldirmak
yolundaki durumlara bu manay1 vermek istemeyiz. Giizel sanatlarin her yoniinde
oldugu gibi dansta da edebe uygun ve edep dis1 yonler vardir. Gayet kibarca oynanan
bir kadril gayet cesurca oynanan bir ‘kankan’ arasindaki fark hangi dikkatli bakisa
gizli kalir? Gergi bizim Dogu danslarinda bir kadril, bir lansiye agirliklar1 yoktur.

(Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 112-113)

Dogu ve Bati danslar icrasi bakimindan farkliliklar arz eder. Batililar Dogu
danslarindaki bazi hareketleri edebe aykiri bulurlar, bizler ise Bati danslarindaki

hareketleri edebe aykir1 buluruz. Bu durum anlati metninde dile getirilir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar’inda Sisli’de yer alan Nafi Bey’lerin evi ahlaksizliklar
ve carpik iliskileriyle {in salmistir. Bu evde diizenlenen kabul giinlerinde uygunsuz
sekilde toplanan Istanbul’un alafranga yasam tarzini yansitan kesimi birlikte pek ¢ok
eglenceler diizenlerler. Bu eglencelerden biri alafranga danslardir. Alafranga usul
danslar tamamen kendi degerlerine zit bir bigimde sergilenerek eglence vasitasi haline
getirilir. Bu eglencelerde Batililasmanin etkileri goriiliir: “Erkekler fazla gergin, agir,

dimdik; kadmlar fazla gevsek, hafif ugucu, etekleri hava hiicumlariyla bazen sisip
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kabaran, bazen de bir sarmagik gibi bacaklarin yumusak siitunlarina sarilarak
doniiyorlar, boslukta ucusan, ici bos kagit bebeklere benziyorlardi” (Safa, 2016a,
s.50).

Bu sekilde bir dans gosterisi kendi kiiltiirlerinden uzaklasan insanlarin sergileyecegi
tiirdendir. Kadinlar ve erkekler ten temasi kurarak dans ederler. Bir anlamda kendi
kiiltiirlerinden uzaklagarak yanlig Batililasan gengler bunu hayatin her alanina uygular.
Eglence tarzlar1 bile kendi kimliklerinden uzaktir. Bu sebeple kiiltiirlerine
yabancilasan gengler gayri ahlaki olsa da eglencelerini devam ettirirler. Mebrure de bu
dans gosterilerinin bas kahramanlarindandir. Eski okulunda 6grendigi danslarin yan
sira yeni danslart da 6grenir ve tatbik eder. Behi¢c Mebrure’ nin viicudunun dans igin

cok uygun oldugunu ifade eder. Ayrica kabul giiniinde salon oyunlar1 da oynanir.

Kabul giiniiniin davetlilerinden olan Nizamettin Bey, Avrupa sefaretleri sirasinda iyice
Batililagir ve tiyatrolar1 takip eder. Nizamettin Bey Belma’nin aktrislige hevesli
oldugunu bilir ve ondan birka¢ rol yapmasimi talep eder. Belma’'nin aktrislige
hevesinde ¢arsafa girdikten sonra Sehzadebasi sinemalarini seyretmesinin etkisi
biiyliktiir. Bu sebeple c¢esitli meclislerde monologlar sdyler ve roller temsil eder.
Sinemaya ve aktrislige zaafi fazlasiyla olan bu kadin, emelini ger¢eklestirmek i¢in tim
kutsallarin1 fedaya hazirdir. Keza bu kabul giiniinde de sergiledigi temsille biiyiik

begeni toplar.

3.2.2. Bat1 ve Dogu Arasinda Araftahk Hali

Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra Tanzimat’la birlikte baslayan Batililasma ve
aydinlanma cabalar1 Osmanli devletinin her tabakasina yayilir. Yonetimde yasanan
bozulma, ¢6ziilme ve yozlagsma her alanda varligini hissettirir. Bir taraftan Bati’nin
tiim degerlerini kabul etmeye ve benimsetmeye ¢alisan aydinlar, diger taraftan eski
degerleri 6diinsiiz savunan eski yanlilari, bir yanda da asir1 kutuplar1 uzlastirmaya
calisarak orta bir yol takip eden ve her iki yasam tarzina da segici bir dikkatle yaklasan
aydinlar bulunmaktadir (Glindiiz, 2013, s.18). Bu durumda iki yasam tarzi arasinda
arafta kalan aydinlar o donemin romanlarinda da yansima alani bulur. Bu durum
Tanzimat devrinin bariz bir karakteridir. Tanzimat doneminden itibaren yasanan
cagdaslagsma hamlelerinin Mesrutiyet devrindeki devamina sasirmamak gerekir. Bu

donemde aydinlarin sarsilan ruhsal diinyalari i¢sel ¢atismalara sebep olur. O dénemin
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toplumsal-i¢sel ¢catismalar1 ve degisen yasam tarzi sosyal, siyasal ve kiiltiirel anlamda

romanlara da yansir.

Birinci Mesrutiyet zamaninda ortaya ¢ikan ve kokleri Tanzimat’a kadar gotiiriilen zit
diinya goriisleri II. Mesrutiyet’in hiirriyet havasi icerisinde daha ¢ok karsi karsiya
gelme imkani bulur. Tanzimat doneminde hayatta ve zihinde iki diinya, Dogu ve Bati
medeniyeti catigmaksizin yan yana bulunur. Bu garip sentezsiz ikilik devrin
karakteristik 6zelligidir. Ozellikle dénemin aydinlar1 bu fikirler arasinda geliski
olmasia bakmaksizin Bati’nin belirli 6zelliklerini kendi medeniyetlerinin 6zleriyle
sentezlemeye calisirlar. Batili egitim alip Beyoglu c¢evresi ile temasta olanlar ve
medrese egitimi alanlar iki zit kutbu teskil ederler. Birinci ziimre Levanten’ler
(miirebbiyeler) tarafindan yetistirilenleri digeri ise halk kitlelerini temsil eder. Bu iki
hayat tarz1 birbirinden habersiz ve birbirlerine yabancidir. Ancak ayn1 kdke baglanma
bakimindan az ¢ok temas noktalar1 bulunur. Ikinci Mesrutiyet her tiirlii basin
ozgiirliigiinii sagladig1 igin bu ayriliklar catisma haline gelir. Iki ayr1 diinya goriisii
birbirleriyle catisan iki ideoloji haline déniisiir (Ulken, 2015, s. 279). II. Mesrutiyet
doneminde kaleme alinan romanlarda da iki ayr1 diinya goriisiinlin yarattig1 ikilemi
gozlemlemek miimkiindiir. Kahramanlar, Dogu ve Bati medeniyetlerinin kiiltiirel
degerleri arasinda bocalayip kararsizlik igerisinde kendi iradelerini yonetemedikleri
bir hayat siirdiiriirler. Ciinkii medeniyet bir zihniyet meselesini beraberinde getirir.

Bati medeniyetin zihin yapis1 idrak edilmedikce tam anlamiyla Batililagmis olunamaz.

Peyami Safa’nin Simgek adli romaninda kiiltiirel degerlerine yabancilasan, Batililasan
bir hayat tarzinin temsilcisi olan Sacid’in karsisina Dogulu bir yasamin kahramani
Miifid yerlestirilir. Bu anlamda Dogu ve Bati ¢atismasi sembolik manada iki kahraman
lizerinden okura aktarilir. Ikisiyle iliskisi bulunan Pervin esasinda yeni bir medeniyetin
arada kalmis kahramanini temsil eder. Araftalik hali Pervin’in ruhi muvazenesini

bozar ve isterik semptomlar géstermesine sebep olur:

Sacid biiyiik seciyeleriyle bir garpli, Miifid bir sarkli adam timsalidir; bu iki erkek
arasinda her iki enmuzece de temayiil eden, seri-iit-teessiir Pervin’de miitemadi bir
tahavviil halindedir ve zekasiyle yapmaya calistig1 frene ragmen bu zit riizgarlar
arasinda, ancak tabi sevklerinin gosterdigi istikametlere kosuyor. “Kadin kalbi”
dedigimiz tabii sevkler ve suursuz temayiiller mecmuu olan gizli ve muglak halita
karsisinda hangi tiirlii insan; cidalci, kudretli ve hain Sacid mi, yoksa, faziletkar,

miitevekkil, asil Miifid mi kazanacaktir? (Safa, 2016b, s. 62-63)
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Eserde sembolik manada Miifid Hintli bir prense, Sacid ise bir Ingiliz fabrikatoriine
benzetilir. Esas olarak Miifid Dogu’nun, Sacid ise Bati’nin bir temsili olarak
kurgulanir. iki karakter birbirlerine tam manasiyla zittir. Biri ne kadar miisfik ise digeri
o kadar hasindir, birinde merhamet duygusu ne kadar fazla ise digerinde o kadar kati
ve duygusuzca hisler belirir. Bu zit vasiflar Pervin’in kadin ruhunda terkip eder. Pervin
ne kocasindan ne de Sacid’den vazgegebilecek saglam bir karaktere sahiptir; “Yalniz
bir tiirliisti, yalniz Miifid ve yalniz Sacid ona eksik geliyor, onun i¢in ikisinin ortasinda
yasamaktan zevk aliyor. Bu iki adam; yan yana geldikleri vakit, ancak tam bir erkegin

yerini tutabiliyorlar” (Safa, 2016b, s.49).

Miifid bir Dogulu olarak duygularin inkisaf ettigi “kalb™i, Sacid ise Batili’'nin
mantiksal yoniine paralel olarak “irade”yi temsil eder. Kalp ile irade bir giin
carpisacaktir. Fakat hangisinin galip gelecegi ise soru igaretidir. Bu anlamda Dogu ve
Bati catigmasi iki kahramanin sahsinda sembolize edilir. Pervin’deki bu
sadakatsizligin sebebini ¢ocukluk yasantisinda aramak miimkiindiir. Pervin, kumarbaz
ve ¢apkin bir baba ile aileyi ayakta tutmaya ¢alisan bir annenin miicadeleleri i¢erisinde
cocuklugunu gecirir. Bu nedenle onun zihnindeki baba imgesi esine karsi
sadakatsizliginin sebebidir. Esasinda babasinin varliginda babasizligi tatmis olan
Pervin, esini aldatarak ne Sacid’den ne de Miifid’den vazgecemeyerek bu eksikligi

gidermeye ¢alisir.

Roman boyunca Sark ve Garp medeniyetleri arasindaki mukayese devam eder.
Miifid’in kendisi gibi mefkire insani1 olan arkadast Ali, “kamil insan” tanimlamasini
Sarkli-Garpli ruhunun bir birlesimi olarak yapar. Ancak boyle bir terkibi tagiyan ruh,
yasam1 boyunca hayal kirikligindan muaf olacaktir: “~-Bu diinyada mutlaka bir “kamil
insan” enmizecine ihtiya¢ varsa, bence bu ihtirasla feragatin en son derecelerini
tastyan bir “sark-garbli ruhu” olabilir. Azam? derece isteyen, en siddetli ihtiras tasiyan
ve bir Amerikali hirsiyla ¢alistiktan sonra, mutlaka ugrayacagi siikituhayal karsisinda

bir sarkli bir feragat ve tevekkiil gosteren insanin ruhu” (Safa, 2016b, s. 177).

Pervin doneminin arada kalmis, dilemmali insaninin kadin sahsinda viicut bulmus
halidir. Oyle ki bu kadin ruhi muvazenesini bulamamis ve bir sahsiyet sahibi
olamamustir. Bir anlamda Pervin, Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda bocalayan
insanin sembolik manada zuhurudur. Pervin bu agidan nevrotik 6zelliklere de sahiptir.
Nevrozda insanlar bir basarisizlik belirtisinden veya kisilik duygusunun

zayiflamasindan korkarlar. Viicut veya ruh belirtilerinden faydalanmak, bu belirtileri
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benimsemek sartiyla kendilerini korumaya alirlar. Bu belirtiler, iyi anlasilamadiklari
icin ¢oziilemez zannedilen sorunlardan olusan ruh tansiyonlar1 meydana gelir (Adler,
2020, s.15). Bu ruh tansiyonlarin1 roman boyunca yasayan Pervin’in nevrotik yapisinin
bir izdiisiimii olan kararsizlig1, kocas1 ve sevgilisi arasinda bir yasantiy1 tercihine

sebeptir:

Fakat Pervin amiyane manasiyle bir sinirli kadin gibi, heniiz ruhl muvazenesini
bulmamis ve bir sahsiyet sahibi olmamistir. Bir taraftan kadin oldugu ig¢in
hayalperverdir. Miifid’e baghdir; 6te yandan erkeklesmis, fettan, piskin bir kadin
zlimresi i¢inde yetistigi i¢in suhtur. Bunun i¢in, kendisi de, birbirine zit iki
temayiiliin arasinda bocalayarak sasiriyor ve bu kararsizligin istirabint ¢ekiyor

(Safa, 2016, s.81).

Saffeti Ziya’nin Salon Koselerinde adli romaninda baskisi Sekip Bey’in durusu ve
Ingiliz dostlar1 karsisindaki diisiinceleri sembolik agidan diisiiniildiigiinde Dogu
medeniyetinin Bati medeniyeti karsisindaki konumunu yansitmasi bakimindan
miihimdir. Dogu biitiin medeniyetlerin kaynagidir ve bir bakima maddenin karsisinda
ruhu temsil etmektedir (Ayvazoglu, 2003, s.100). Sekip Bey Dogu’nun temsilcisidir,
ancak degerleri ve yasamak istedigi hayat arasinda bocalamaktadir. Bu yoniiyle o
donemdeki aydinlarimizin, daha dogrusu Dogu toplumlarinin arada kalmisligim

yansitmasi bakimindan 6nem tasir. Bu durum benligini sorguladigi diyaloglarda géze
carpar:

Ben neyim? Ne arzu ediyorum, ni¢in boyle aci1 ¢ekiyorum...Evet, ben neydim, ne
arzu ediyor, ni¢in bdyle rahatsiz oluyordum. Ben bu ince, bu hassas kalbimle bir
zavalli, bir gariptim. Bunu ¢ok 1iyi hissediyordum...O zengin, o kayitsiz
adamlar...Hayat1 arzularina bagli bulmaya, arzularinin gergeklesmesi icin her tiirlii
fedakarlikta bulunmay1 miimkiin goren, o zarafetleri, servisleri, bilgileri, gururlu
bakislariyla diinyay: kiigiimser gibi duran... Her seyi gordiikleri i¢in higbir seye
sagmayan... Bir sey begenmeyen, begenmeye yanasmayan bu adamlarin yaninda
ben, bizler ¢ok zavalli, ¢ok garip kaliyorduk, ddeta hiir insanlarin yaninda zincire
baglanmis esirlere benziyorduk ve bunu simdi daha feci, daha aci surette

hissediyordum... (Saffeti Ziya, 2017, s. 34)

Bu durum Sekip Bey’i intikam almak iizere bir ask iliskisine siirtikler. Sekip Bey,

Lydia’nin kalbini galarak, onu kendine asik ederek bir diger ifadeyle “bir Ingiliz
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kizinin kalbini bir Tiirk’iin sevgisiyle doldurarak™ intikamimi alir. Sekip Bey’in
intikam1 bile bir Dogulu’ya yakisir sekildedir. intikamimi, Batinmn akilc1 zihniyetine
bir bagkaldir1 niteliginde, Dogulu duygusalligiyla alir. Sekip Bey, Bati1’ya kars1 daima
cocuk kalmighgin, geri kalmisligin yahut ge¢ kalinmishgin bir gostergesi olarak kendi
medeniyetimizin sembolik manadaki temsilcisi sayilabilir. Tanzimat déneminden
itibaren Dogu ve Bati sentezine ulasilamadigim, aydinlarin egemen bir Islam
kiltiriiniin  semsiyesi altinda kesin ve kisitli bir Bati’ya yonelisin mantigini
stirdiirdiigiinii ifade eden Jale Parla, Tanzimat’in diinya goriisiiniin Osmanli normlar1
ve kiiltiiriiniin egemen oldugu bir diinya goriisii oldugu fikrini ileri siirer. Bir anlamda
yenilik¢i fikrinin arkasinda yogurucu ve belirleyici bir Osmanlt kiiltiiriiniin mutlak
egemenligi vardir (Parla, 2014, s. 13). Sekip Bey’in diisiince yapisi tam da boyledir.
Epistemolojik olarak Osmanli kiiltiiriiniin ve normlarinin egemen oldugu bir diinya
goriistine sahiptir; ancak “vals yapmak™ gibi eglencelerle batili yagam tarzina da uyum
saglama cabasi icerisindedir. Ancak igerisindeki nefret duygulariyla bu ¢eligkiyi bir

kez daha vurgular:

Simdi hizlica yiiriiyordum. Biitiin hislerim, onurum belirsiz bir hakaret altinda
kamgilantyor, kaniyordu...Nefret ediyordum, o magrur, o kibirli geng
kizlardan...Bizleri kendilerine yabanci, kendilerinden uzak, baska bir diinyadan,
baska toplumlardan, baska bir mayadan sayan halktan nefret ediyordum. Biitiin

genglik giiciim bir araya gelmis, isyan ediyordu. (Saffeti Ziya, 2017, s. 36)

Ingiliz kiz1 Miss Lydia’nm Tiirkler’i ve Osmanli’y1 kiiciimseme cabalar1 Sekip Bey
tarafindan Ofkeyle karsilanir. Boyle durumlarda ondaki ask duygusu yerini vatan,
millet duygusunun yiiceliine birakir. Miss Lydia’nin babasmin islerinden dolay1
Londra’ya gitmek durumunda kalmasi tizerine Sekip Bey’i son bir kez ¢agirmasi ve
Sekip Bey’in Tiirkliikk gururuna yakismayacag diisiincesiyle son veday1 reddetmesi,

Tirkliik ve Osmanlilik fikrinin askindan {istiin geldigini gosterir:

Toplumun gozii bizim iizerimizde oldugu, herkesin benim en kiigiik hareketimden,
en kiiciik tedbirsizligimden bin tiirlii anlamlar ¢ikarip ‘bir Frenk olsa bagka tiirlii
hareket ederdi, kiz1 dile getirmezdi!” Yahut ‘Tiirkler iste boyledir, canim, aramiza
kabul etmeye gelmez ki... Mutlaka bir pot kirarlar!” demeye can attig1 bir zamanda
bir Ingiliz kadar sogukkanlilik, bir Avusturyal1 kadar terbiye ve incelik gostererek
bu agkta, bu ince miicadelede Osmanliligi, Tiirkliik gururunun her yerde oldugu gibi

biitiin san ve serefiyle muzaffer ve galip ¢cikarmak 1azim gelecegi diisiincesi agkima
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iistlin geldi ve o dakikadan itibaren ylice bir amaca hizmet etmek arzusuyla

doldum... (Saffeti Ziya, 2017, s. 133)

Sekip Bey, kendi 6ziinden ve milli benliginden uzaklagsmaz. Batili yasam tarzinin
bilingsizce toplumun her alanina uygulanmaya calisilmasinin yarattigi tahribat Sekip
Bey’in bu durumun farkina vararak daha yiice bir bilingle Tiirklik ve Osmanliliga
hizmet etme amaciyla, bir ingiliz kizina olan askini terk etmesiyle telafi edilmeye

calisilir:

Ask ve agk gibi gecici, unutulan, ard1 sira bozgunlar, yaralar, pismanliklar birakan
duygulara boyun egip cocukc¢a hareket edecek yerde biitiin o hayalciligi bir tarafa
birakarak toplum iginde Tirkliik duygusunun bir vahset 0rnegi degil bir deger
oldugunu diisiinmeye basladim. Tiirklerin de uygar bir millet oldugunu bir Ingiliz
kizina, bir Ingiliz ailesine kars1 kanitlamak gerektigini diisiinerek derhal hareket

seklimi degistirdim. (Saffeti Ziya, 2017, 5.133-134)

Sekip Bey duygularini yiice ideali ugruna terk eder. Tiirkliik ve Osmanliliga hizmet
ask1 onun bir kadina duydugu asktan iistiin gelir. Tiirklerin terakkisini bir Ingiliz kizina

kanitlamak gayretini milli dava olarak goriir.

3.2.3. Musiki ve Yabancilasma

Batililasmanin etkisiyle toplumun kiiltiirel degerlerinden olan musiki anlayisinda
degisimler baslar. Ozellikle alafranga miizik aletleri hem roman kahramanlarinin hem
de yazarlarin Batililasma’nin etkisiyle zihin yapisindaki degisim ve doniisiimii ortaya
koymasi agisindan miithimdir. Tanzimat doneminden itibaren kullanilmaya baglayan
piyano Batililagma’nin en ©6nemli sembolidir. Milli Edebiyat Doénemi Tiirk
Edebiyati’nda piyano, gramofon, mandolin, keman gibi Bati menseli musiki aletleri

roman kahramanlarimin duygularini ifadede bir araci rolii {istlenir.

Miifide Ferit Tek’in milli miicadele doneminin buhranli giinlerini anlattigi Aydemir
adli eserinde Hazin’in roman boyunca kullandigi musiki aletleri dikkati ceker.
Batililasmanin etkisiyle Tiirkler’in musiki anlayisinda ve zevklerinde yasanan degisim
sonucunda Bati’dan gelen miizik aletlerinin kullanim1 6nem kazanir. Keza Hazin’in
keman ve piyanoya olan diiskiinliigii, onun eski musikimize degil de Bati’dan gelen
musiki aletlerine ilgisi Batililasma ekseninde degisen ve insanlar1 etkisi altina alan
musiki anlayisinin gostergesidir. Hazin’in sanatkar ve hassas tabiati ailesinin

kendisine tip egitimi aldirmasina karsilik musikiye olan meylinin ifadesidir. Musikiye
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meraki babasi Nedim Pasa’nin kendisine tip egitimi aldirmasina dahi engel olur;
“Hazin’e tip tahsil ettirmek istiyordu. Hazin’in gayet hassas ve sanatkar tabiati, bu
arzusuna mani oldu. O, musikiye kars1 biiyiik bir temayiil goriiyordu” (Tek, 2002,
s.22). Aydemir, Hazin’den keman g¢almasini ve bu konudaki istidadini géstermesini
talep eder. Gen¢ kadin biiylik bir askla bagli oldugu piyanosunun bagina gegerek

Aydemir’in bu talebini geri ¢cevirmez:

Simdi Hazin Hanim sizden istirham etsem bana biraz keman ¢alar misiniz? Nevin

Hanim’1n bahsettigi sihrin cazibesine herkesten evvel ben tutulmak istiyorum.

Salon karanlikti. Nevin, piyanonun mumlarmi yakt1 ve oturdu. Hazin de notalig1

yaklastirdi ve kendi mumunu yakti. (Tek, 2002, s. 20)

Roman boyunca karsilasilan bir diger musiki aleti kemandir. italya’dan topraklarimiza
gelen bu musiki aleti Aydemir’de insanliga karsi duydugu sevgiyi pekistiren bir
goriinime kavusur. Keman sesi onun duygularinin coskunlugunu yansitan, ic
diinyasint terennim eden, yasadigi i1zdirabi dile getiren Ozelliklere sahiptir:
“Diyebilirim ki bana insaniyet askin1 sevdiren, birka¢ defalar dinledigim keman sesi
olmustur... Demir dalmis, uzaklar1 disiiniiyordu. Orada lacivert Marmara’ya bakan
balkonda beyaz ve sevgili bir gblge vuruyordu. Uzak esiri bir kemanin aglayan fotlar
teker teker kalbime damladi...Simdi yalniz olsaydi siiphesiz aglayacakti” (Tek, 2002,
s. 88).

Bati menseli musiki aleti Tiirkliik ideali tagiyan Aydemir’in duygularimi aktaran bir
islev goriir. Milli duygularimi kendi kiiltiirline ait olmayan bir musiki aletiyle ifade
edebilen ve i¢ diinyasinin buhranlarini bu vasitayla disa vuran Tiirk gengleri kendi
kiiltiirlerinden uzaklagmiglardir. Duygularmi bile farkli bir milletin medeniyet
dairesinin vasitalariyla ifade etme imkani bulurlar. Roman boyunca musikinin insan

ruhu {izerinde biraktig1 derin tesire ve maneviyati besledigine deginilir.

Peyami Safa’nin Simsek adli romaninda bagkahraman Sacid ve Miifid’in evlerine
gelen davetliler piyanoyu eglence vasitasi yaparlar. Piyano alafranga bir yasam siiren
Sisli’nin salon hayatinda vazge¢ilmez bir musiki aletidir. Bat1 tarz1 yagami benimseyen

insanlarin piyano gibi bir vasitayla eglenmeleri de olagandir:

Pervin, Samiye’yi kolundan tutarak piyanoya oturttu. Gen¢ kiz hazin bir sey
calmaya baglad (...) Pervin ve otekiler de Sacid’in etrafina ¢evrildiler. Piyanoyu

bir Miifid, bir de Ali dinliyordu; gen¢ kiz, calarken, etrafina dikkat etmiyecek

140



derecede kendinden gectigi i¢in, musikinin ekseriyete alaka vermedigini anlamadan

calmakta devam etti:

Miifid’le, Ali bir kanepede oturuyorlardi; Miifid musikiyi sonuna kadar, bir miiptela

dikkatiyle dinledikten sonra, yanindakine:
-Ali! Azicik disar ¢ikalim, dedi. (Safa, 2016b, 5.67)

Halide Nusret’in Kiiller adli romaninin bagkisisi Suzan kemana ve musikiye olan
diiskiinliigiiyle bilinir. Ozellikle esinin vehimli ve buhranl kisiligi esinden 6liime dair
parca calmasini istemesiyle biitiinlesir gibidir: “Namik...” dedi, ‘Rica ederim Namuik,

biraz keman ¢alar misin?’
‘Ne calayim?’ diye sordum. Sesi hi¢ degismeden cevap verdi:
‘Oliimii diisiindiiren bir sey, bir 6liim havas1 Namik...” (Zorlutuna, 2012, s. 51)

Suzan’in esinden 6liim havasi ¢almasini istemesi kahramanin Slecegini hissetmesini
ve bu Olimiin esinin elinden olacagini disiindiigiinii sezdirir niteliktedir. Suzan
musikiye ve kemanina Oylesine tutkuyla baghidir ki hayatta onlardan baska bir seyi

sevmeyi bile tasavvur etmez:

(...) Sevmek bence tehlikeli bir seydi. Mahiyetini bilmeden, onun miihlik bir esaret
olacagini tahmin ediyordum. Sonra bende sanat agki, biliyorsun ki bir hastalik halini
almisti. Onun haricinde memleket sevgisinden baska bir agka tahammiil edemem
saniyordum. Ben sade giizel Istanbul ile kemanimi ve fircami sevmek igin

yaratilmig gibiydim. (Zorlutuna, 2012, s. 54)

Suzan’ evlilige dair olumsuz yaklasimiyla asir1 sevginin 6ldiiriicli esaretinden s6z
etmesi adeta gelecegi goriir gibi konusmasi dikkati ceker. Esi Namik’1in kendisine olan

asir1 diiskiinliigii bir vehimin kurbani olarak yasamina son vermesine sebep olur.

Salahaddin Enis’in Neriman adli romaninin ana kahramani olan Neriman piyano ¢alan,
musiki ve sanattan anlayan ince ruhlu bir kadindir. Batt musikisine ait bir miizik aleti
olan piyano, donem romanlarinda batililasmanin etkisiyle degisen musiki anlayisina
da ornektir. Musiki Neriman ve Semih Vecdi’nin asklarinin ortak dilidir. Ikisinin
birlikte ¢aldiklar1 piyano onlarin asklarmin dliimsiizligiinii terenniim eder. Uzun bir
ayriliktan sonra Istanbul’a dénen Semih Vecdi, Neriman’m oturdugu késke dogru yol
alir. Neriman koskte her zamanki gibi piyano ¢almakla mesguldiir. Piyanonun essiz

nagmeleri Semih Vecdi’yi o yone dogru siiriikler:
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Koske yaklagsmisti... Aksamin hiizlinlii gblgeleri arasinda iizgiin, mustarip, halsiz
piyanonun inleyen nameleri siiriikleniyordu. ilerleyemedi... Bu yaralayict nameleri
biraz dinlemek i¢in durdu... Bu misra; ‘Bir kizin duas1’ unvanli misra idi... Evet!...
Bunu tanimisti... Bu kendisinin ve Neriman’in sevdigi bir misra idi. Evet bu
hiiziinli hava... O, bir zamanlar bunu severdi... Bundan iki sene Once, heniiz
birbirlerine agklarini itiraf etmemislerdi... Eger birbirlerine kars1 hissettikleri gizli
sevdalarini itiraf edecek olurlarsa sevdalarinin samimi ahengi bozulacak gibi

geliyordu onlara. (Salahaddin Enis, 2004, s.13)

Neriman ve Semih Vecdi’nin asklar1 piyano etrafinda dolayisiyla musiki ¢ergevesinde
giiclenir. Iki asik birbirlerine itiraf edemedikleri duygularmi piyano vasitasiyla
aktarirlar. Bu anlamda piyano Bati musikisinden gelen bir alet olmas1 miinasebetiyle
musiki anlaminda yasanan yabancilagsmanin sembolik manada ortaya ¢iktigi bir arag
konumundadir. Bir Kizin Duast isimli parca da Semih ve Neriman’in ortak zevklerini
yansitan bir sarkidir. Piyanonun 1stirapli nagmeleri Semih Vecdi’yi muhayyilesinin
sonsuz ufuklarina siiriikler. Bu pargada terenniim eden, dua eden kiz metaforu onun
hayal ufuklarinda Neriman’1 c¢agristirir. Musikinin hayal giiciine verimlilik kattig
stiphesizdir. Hayal giicli bireyin {iiretkenligini arttirir. Bireyi kendi gergekligine
yaklastirabilir veyahut ondan uzaklastirabilir. Bu anlamda musiki ve piyano hayal
giiclinii zenginlestiren bir igleve sahiptir. Roman boyunca Neriman’in piyanoya olan
tutkusu siklikla goriiliir. Duygular inig ¢ikisli olan Neriman, piyanoyla tiim duygu
durumlarini gevresine aksettirir. Kalbinin aci1 ve iizlintiilerini ancak piyano vasitasiyla
ifade imkani bulur. Hayatin1 musiki ve sanatla biitiinlestiren Neriman, Semih’le de bu
ortak paydada birlesir. Esi Haydar Nebil’in anlamadigi musiki onu kendisinden

uzaklastirir.

Piyanonun giizel sanatlarin igerisinde yer alan insan ruhunun inceliklerini yansitan bir
musiki arac1 olmasi1 Semih’in Haydar Nebil’e elestirel yaklagimina sebep olur. Musiki
ve giizel sanatlar tabiattan miilhem ruha ince bir duyarlilik katar. Ince bir his ve
duyarliliktan yoksun olan Haydar Nebil i¢in musiki hi¢bir deger tagimaz. Esinin
caldig1 piyano onu uykusundan uyandirdigi ic¢in rahatsiz olur ve uykuyu piyano

dinletisine tercih eder:

(...) fakat her ne olursa olsun piyano bir musikidir. Musiki ise giizel sanattan

ibarettir. ..
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Semih onayladi:

-Neriman Hanim ¢ok dogru soyliiyorlar... evet, musiki... bu da siir gibidir. Bu da
gilizel sanatlardan olusur. Giizel sanatlarin kaynagi ise daima tabiattir... ruh
lizerinde iz birakan seyleri ararlar... bazen siir ruha incelik verir... o zaman
musikinin yumusak, bereketli ve hiilyali kollar1 sairin ruhunu yiiksek ve sonsuz bir
siir semasina yiikseltir. Sairin ruhu orada, o hiilyal1 siir semasinda ¢irpinir, titrer ve
kendinden geger ki bu, hayatin en mutlu ve essiz anlarindan biridir. (Salahaddin
Enis, 2004, s.75)

Semih, Haydar Nebil’e piyano ve mandolin nagmelerinin insan ruhunu yansittigini ve
sonsuzluga ulastirdigini anlatir. Sema kadar sonsuz ve derin olarak algiladigi musikiyi
insan1 maddi diinyadan manevi aleme dogru yolculugu olarak goriir. Tipki siir gibi bir

sanat olan musiki hasta ve yarali bir kalbin terciimani olur.

Gilizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii adli roman1 smif ve mevki farkindan otiirii
birbirine yabanci hayatlarin romanidir. Bursa’nin bir koylinden Beyrut’taki
konaklardan birine evlatlik verilen Leyla’nin evlatlik verildigi aileye uyum saglamasi
ve 0 yasam tarzini benimsemesi insanlar tarafindan yabangiilii olarak anilmasini
degistirmez. Leyla konakta Beyrut’un iinli hocalarindan dersler alir. Ozellikle

musikiye istidadi olan bu ¢ocuk ut sesinin inleyen nagmeleriyle kendinden geger:

Bir aksam Beyrutun en meshur musikisinaslar1 selamlikta toplanmislardi. Sarkilar
birbirini takibediyor, san’atkarlarin ellerindeki musiki aletleri kederli bir kalbin

takatsiz iniltileri gibi titriyor dinleyicilerini miiteessir ediyordu.

Bu sirada Rahmi Beyin dikkatli bakiglar1 Leylaya donmiistii. Musikinin bu mastim
ruhta hasil edecegi tesiri anlamak istiyordu. Cocuk o kadar derin bir zevk i¢inde
dinliyordu ki babasinin kendi iizerine ¢evrilen bakislarindan bile haberi olmuyordu.
Selamliktaki misafirler bu kadar kiigiik bir kalbde mevcut olan duyguyu hayretle

karsilamakta idiler. (Aygiin, t.y., S.8)

Leyla’da derin izler birakan musiki, babasinin kendisine ut almasiyla kabiliyetini
gelistirecegi alana doniisiir. Babas1t hem dogu hem de bati musikisini 6gretmek igin
hocalar tutar. Piyano derslerinin haricindeki zamanlarda Arapca ut dersleri alir. Bati
kiiltiirline ait bir miizik aleti olan piyano ile Dogu kiiltiiriine has musiki aleti olan udu
O0grenmesi, Leyla’nin sahsinda dogu ve bati kiiltiiriinii sentezlemesi bakimindan

onemlidir. O dénemin insan1 Dogu ve Bat1 kiiltiirii arasinda bocalamaktadir. Bu durum
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giyim kusamindan, gelenek-goreneklerine kadar yasam tarzina da sirayet etmistir. Bu
anlamda Dogu ve Bati kiiltiiriinii 6z degerlerinden uzaklagmadan sentezleyebilmek

Oziinden kopmadan yeniliklere agik olmak miithimdir:

Sabahleyin biiyiik kalfa gelip beyefendinin kendisini istemekte oldugunu soyledigi
zaman Leyla derhal babasinin odasina kostu. Rahmi Bey ayakta duruyor. Elinde

minimini sedefli bir ut tutuyor ve:
-Kizim, diyordu, bu utu sana aldim; memnun oldun mu?
O zaman ¢ocuk costu. Kollarini babasinin boynuna doladi ve:

-Ah!!! dedi. Rilyamda sabaha kadar hep bunu gordiim. Kucagimda boyle siislii

minimini bir ut varmis, ne gilizel ¢altyordum.
Rahmi Bey giilerek:

-Piyano derslerinin hari¢ bir zamaninda biraz da arapca ut Ogrenirsin diye
diistindiim, herhalde pek fena bir saz degildir, diye cevap veriyordu. (Aygiin, t.y.,
5.8)

Leyla’nin piyanodan arta kalan zamanlarda ut 6grenmesi dikkat ¢eker. Babasi ona
oncelikli olarak bati temelli musiki kiiltiiriinii 6gretir. Ut ise firsat buldugu bos
zamanlarinda ugrasacagi bir musiki aleti olarak goriiliir. Leyla misafirlige gittigi 6len
{ivey amcasinin evinde piyano ¢alar. Uvey amcasinin oglu Feridun ise ona Batil1 birkag
parcadan ornek vererek calmasini ister. Leyla piyano ¢almayi “alafranga mahiyet”
addeder. O donemde Batililasmanin ve kendi degerlerine yabancilagmanin etkisini

metin igerisindeki diyaloglarda gdzlemlemek miimkiindiir:

(...) Bu aralik Rahmi Bey salonun bir tarafina ¢ekilmis olan bu iki viicude dogru

bakarak:

-Leyla, dedi, biraz piyano ¢almaz misin?

Hanimefendi onlara dogru donmiistii. Feridun yalvaran bir tavirla ayaga kalkt::

-Y orgun oldugunuz halde litfunuzu temenniye miisaade buyurursunuz zannederim.
Leyla yavasca:

-Estagfurullah!

Diye cevap vererek endaminin biitiin inceliklerile piyanoya dogru yiiriidii.

Taburenin tzerine oturduktan sonra Feriduna hitaben:
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-Kusurumu itiraf edeyim, dedi. Alafranga maharetim biraz noksandir, Harhalde af

buyurulacagina eminim...

Leylanin beyaz ve ince parmaklar fildisi klavyeler tizerinde dolasmaga bagladi.
Kendi kendine sdylenir gibi:

-Ne c¢alayim acaba? diyordu.

Feridun notlar1 karistirirken:

-Faust, dedi. Sonra ilave etti:

-Toska... Bilmem; hangisi arzu buyurulur?

-O halde lutfediniz...

Leyla hassas kalbinin biitiin rikkatile calmaga basladi. Feridun heyecandan sarhos

gibiydi (Aygiin, t.y., 5.20-21).

Roman boyunca Leyla’nin en fazla caldifi musiki aleti piyanodur. Oncesinde

Feridun’un ricastyla Batili pargalar ¢alan Leyla ara sira alaturka parcalara yonelir.

Leyla, aile toplantisinda babasi tarafindan piyano ¢almaya tesvik edilir. Ancak babasi
Rahmi Bey ve iivey annesi Pakize Hanim arasinda alaturka ve alafranga musiki
diyaloglar1 dikkati ¢eker. Pakize Hanim alafranga musikiyi toplumuna yabancilagsmis
bir birey olarak alaturka musikiden iistiin goriir. Bu manada Leyla’yr tahkir eder.
Kendi kiiltiiriine yabancilasan Pakize Bat1 6zentisi bir karakterdir. Bati musikisinin
zarif ve ince oldugunu diigiiniir ancak kendi musikisini sadece taktir etmekle yetinir.
Tercihi her zaman Bati musikisidir. Leyla’y1 koyli oldugu igin Bati musikisine layik
gbrmez. Donemin Batililagsma 6zentisi tiplerine 6rnek olarak Pakize de tipki “ziippe”

olarak nitelendirilen kardesi Cemal’le ayni 6zellikleri tasir:
Leyla, piyanonun 6niine oturmustu. Rahmi Bey:
-Hicazdan.. dedi. Pakize Hanim asabi bir halde:
-Bilirsiniz ki piyanoda alaturka sevmem.
Rahmi Bey:

-Ben de sizin dan.. dan.. alafranganizdan hoslanmam, vakia garbin musikisinin
kiymetini takdir etmez degilim; fakat kendi milli sarkilarimizi ve kiymettar

bestelerimizi de bunlara tercih ederim. Ne yapayim.
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Pakize Hanimin gozlerinde 6tke simsekleri ¢akti. Gayet tatli esmer ¢cehresi morardi.

Kindar bir sesle:

-Zaten 1yi alafranga ¢almak igin biraz zarif diisiinceli olmak ister. Hakikaten dagda
odun yarar gibi dan.. dan.. ¢alinan piyano elbette dinlenmez... Taburenin iistiine
oturusta bile dyle incelik vardir ki... bu her kadinda bulunmaz.. hele fitri olmiyan

seylerdeki sogukluk insanin daima goziine batar. (Aygiin, t.y., s. 49-50)

Pakize Hanim’1n karsisina Dogu medeniyetini temsilen esi Rahmi Bey konulur. Rahmi
Bey Bati’y1 da gayet iyi 6ziimseyen ancak kendi kiiltiiriinden uzaklagsmamis biridir.
Kiiltiirel degerlerini hakkiyla yasayip yasatir, Batt medeniyetine de bigane kalmaz.
Pakize Hanim ve kardesi Cemal gibi i¢i kof bir Batililasma yasamaz. Pakize Hanim ve
Cemal Bey, kendi kiiltiiriinden kopmuslardir. Kendi kiiltiirlerini benimsemedikleri

gibi Bat1 musikisi hakkindaki miiktesebatlar1 da sinirlidir.

Piyano, Batililasmanin tesiriyle Tiirk kiiltlirline girmis bir miizik aletidir. Roman
kahramanlarinin geleneksel musiki aletlerinden ziyade yabanci musiki aletlerine
yonelmeleri kendi kiiltiirlerine yabancilastiklarinin gostergesidir. Ancak piyanoda
kendi kiiltlirlerine ait miizik parcalarin1 ¢almalart iki kiiltliriin de etkisinin
hissedildigini gosterir. Piyano kahramanlarin ¢ektikleri istiraplar1 ve ayrilik acisini

paylasan ortak bir vasitaya doniisiir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Jon Tiirk romaninda bagkisi Ceylan’in alafranga yasam
tarzin1 benimsemesinde cocuklugundan itibaren aldigi Bati tarzi egitimin rolil

biiyiiktiir. Ozellikle kiigiik yaslarindan itibaren keman Ve piyano dersler alir:

Cariyelere piyano 6gretmek i¢in bir ve arp ile keman 6gretmek i¢in diger bir ve
alafranga dans gretmesi i¢in de bir ki ii¢ Fransiz kadin hoca bu dairede hizmetli
olarak bulundugu gibi kiiciik hanimefendilere Fransizca 6gretmek i¢in bir de gayet
gliclii bir Fransiz kadin hoca haftada ii¢ giin devam etmektedir. (Ahmet Mithat
Efendi, 2019, s. 79)

Ceylan, yalniz Bat1 musikisine ait aletleri ¢almakla kalmaz, ayn1 zamanda alafranga
dans dersleri de almak i¢in kendisine Fransiz hocalar tutulur. Kiigiik yaslardan itibaren
egitime tabi tutulan bireyler yetigkinlikte ¢ocuklukta aldiklar egitimin yasamlarindaki
etkisinin farkina varirlar. Cocukluk egitimi bireyin ilerideki yasamini sekillendiren
onemli bir asamadir. Bu anlamda Ceylan, ileride olusacak alafranga kimligini kiigiik

yaslardan itibaren Fransiz hocalardan aldig1 derslere bor¢ludur. Onun bakis agisinin
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Batili hayata doniik olmasinda ¢ocuklugunun gectigi ortam miithimdir. Babas1 Kdzim
Bey kizinin bilhassa alafranga bir terbiye ile yetismesini ister. Bu durum yasamin her
alaninda oldugu gibi dil 6grenme hususunda da s6z konusudur. Babasi onun Cerkezce
Ogrenmekten ziyade Fransizca 6grenmesini ister. Ayse’nin Tiirk¢e alfabeyi sokmeden

evvel Fransizca okumaya baglamasi bu durumun kanitidir.

Ceylan ve Nurullah arasinda devam eden siddetli tartismalarin mola araci piyanodur.
Ceylan her anlamiyla alafrangalasmis bir kiz oldugu i¢in musiki aleti olarak da
piyanoyu tercih eder. Ancak onun piyano ¢alma istegi alaturka musikiye yakinligiyla

bilinen Nurullah tarafindan geri gevrilir:

Ee, sevgili Ceylan! Bu aksam kulaklarimi siislemeyecek misiniz?’ dedigi zaman

Ceylan bu emri kabul etmeye can atip, ‘Oyleyse haydi piyano odasmna gidelim’

dedi.
Nurullah Bey:

‘Hayir! Ben alaturka isterim. Hatta yalniz saz degil ses de isterim. Bence piyano
alaturka musikiye tastamam yakismadig1 gibi bizde piyano akompanyiman yapip
santdr veya santdz okumak yolu heniiz ag¢ilmamis oldugundan okuyanin sesi
piyanoya maglup oluyor, kaybolup gidiyor.” deyince Ceylan derhal kabul ederek
gercekten bir ahu gibi ayak cubuguyla kostu gitti, bir ut alarak geldi. (Ahmet Mithat
Efendi, 2019, s. 110)

Piyanonun alaturka musikiye uygun olmayacagini ifade eden Nurullah, Ceylan’dan ut
calmasini ister. Alaturka musikiye uygun bir alet olan ut, piyona karsisinda Dogu’lu
hayatin temsilcisi gibidir. Piyano ise alafranga bir yasamin sembolii sayilabilir. Cilinkii
Ceylan da yasayis1 yoniiyle alafranga oldugu i¢in direkt piyanoya yonelir. Bunun
karsisina ise ut c¢ikarilir. Udun alaturka sese uyumlu oldugunu diisiinen Nurullah,
alaturka bir miizik zevkine de sahiptir. Nurullah kendi giiftelerini Ceylan’in agzindan
dinleme firsat1 bulur. Nurullah’in musikiye istidadi bulunmakla birlikte musikiyi asagi
alemlerden yiice alemlere yiikselis olarak nitelendirir ve bu nagmeler icerisinde adeta

kendisini kaybeder.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadimin Evrak-i Metrukesi adli romaninda
Fikret’in musikiye ilgisi dikkati ¢eker. Fikret piyano dersleri alir ve bu alanda
kendisini egitir. Fikret’in miitevazi ve hassas mizaci piyanoyla biitiinlesmesine sebep

olur. Bir giin yasadiklan ¢iftlige esi Sait Bey’in yegeni Mediha ve Nejat gelir. Bu
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esnada Fikret’in piyano ¢almasi talep edilir. Fikret, piyanonun basina oturur ve Sait

Bey alafranga parcalardan birini ¢almasini rica eder:

Kendilerine Manon’dan bir par¢a c¢almak istiyordum. Kalbimin feverani
parmaklarima sirayet etmisti. Arttk ruhumun galeyan eden askiyla ¢aliyordum.
Manon’dan Sapho’ya gectim. Bu gece sanki Manon’nun ve Sapho’nun sevda
hikayelerini piyanonun ahenkli sedasina ekleyerek onlara bu iki zavalli ask
sefilesinin feci sonlarin1 anlatmak istiyordum. Mediha Hanim sikildigini1 ima eden
bir tavirla ¢ocuklariyla mesgul oluyordu. Kocama baktim, bir koltugun yumusak

yastiklarina gémiilmiis, huzurla sigarasini i¢iyor. (Aygiin, 2021, s.40)

Mediha alafranga pargalar1 sevmedigi i¢in piyano dinletisine karsi ilgisizdir. Calinan
parca Manon ve Sapho’nun sevda hikyelerinin ac1 sonlarini anlatir. Iki parca da sonu
hazin bir sekilde biten ask romanindan uyarlanmis operalardir. Bulundugu ortamdan
etkilenen Fikret dinletiden sonra kalp rahatsizligi gegirir. Calinan parga Fikret’in yasak

askini hatirlatmasi sebebiyle onu fazlasiyla etkiler:

Fikret bir 6gle yemegi sonrasinda piyanonun basina gecer. Nejat ve karisina ¢aldigi
pargalar arasinda giiftesi Ahmet Rasim’e bestesi Leon Hanciyan’a ait Karciar

makaminda bir sarki olan:
“Bilmem ki safa nese bu 6mriin neresinde
Sad olsa goniil bari biraz son nefesinde.” (Aygiin, 2021, s. 58)

yer almaktadir. Fikret bu pargay1 kalbinin en aci hisleriyle c¢alar. Piyano onun ruhsal
sikintilarini yansitan, derdini paylastig bir enstriimana doniisiir. Karcigar makamindaki
bu sarkidan sonra Hiiseyni makamina gecer. Piyano dinletisi Nejat ve Fikret arasindaki

ask1 yeniden hatirlatarak Fikret’i miinzevi hayatindan alip bambagka alemlere siiriikler.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli eserinde Nevin’in sahsinda Batililasmanin ve
sonucunda yasanan yabancilasmanin bir 6rnegini bulmak mimkiindiir. Nevin her
yonliyle alafranga bir kadindir. Nevin’in kdpegini dahi Viyana’dan getirdigi varsayilirsa
piyanodan baska musiki aleti calmamasi1 sasirtict gelmez. Abisi Behi¢ de teniste
mabhirdir. Her anlamda yanlis Batililasmis olan bu aile -Nafi Bey’lerin evi- alafranga
yasamin timsalidir. Oyle ki Nevin piyano ¢almay1 okudugu Amerikan mektebinde
Ogrenir: “Nevin parmaklarimi tekrar piyanonun tuslarina koydu, 6niinde duran notaya

egildi;
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-Ah, “Mon homme” bu havay1 hi¢ dinledin mi?
-Ben Izmir’de iken ¢ikmist1” (Safa, 20164a, s.21).

Nevin’in piyanoda c¢aldig1 par¢a da alafrangadir. Nevin alafrangalifini ¢aldig1 parcayla
bir kez daha kanitlar. Ahlaki yonden yozlagsmis olan bu kadin ahlaksizca konugma
yapmasi lzerine Mebrure tarafindan tekrar piyanosuna yonlendirilir. Piyano
Batililagsmanin bir simgesidir. Batili bir yasam tarzinin hiikiim siirdiigii bu evde piyano
da alafranga yasantinin tamamlayicisi niteligindedir. Nevin kurgu metinde pek ¢ok kez
piyano basina gecer. “Van Sitep” gibi alafranga parcalar ¢alar. Piyano anlati metnin
kimi yerlerinde Mebrure’nin dert ve kederlerini paylastigi bir arag haline gelir. Mebrure
sinirlerinin gevsedigi anlarda, iradesini kotiirim eden kararsizliklar igerisinde
kivrandigi zamanlarda piyano calar. Piyano onun heyecanlarini yatistirmak igin
kullandi1g1 musiki aletlerinden biridir. Piyano ona Izmir’i, mektep yillarimi, ¢ocukluk
giinlerini animsatan bir sembol mahiyetindedir. Piyanoda ¢aldig1 parga “taze ve saf
hiilya giinlerinin havasi”ni tasir (Safa, 2016a, s.115). Alafranga bir yasam tarzinin
benimsendigi Sisli’deki evin musiki sesi piyano, geleneksel degerlerin yasatildigi
Nadir’in Sehzadebasi’ndaki evlerinden gelen musiki sesi ise uda aittir. Ut bir anlamda
Tiirk evlerinin, geleneksel hayatin hiikiim siirdiigii, manevi degerlerine bagli insanlarin
yasam tarzini simgeleyen sembolik arag konumundadir. Ferahfeza makaminda ¢alinan
ut huzur veren sesiyle Mebrure ve Nadir’i etkiler. Ferahfeza makamindaki ut sesi metnin
sonunda Mebrure’nin babasindan haber alinmasi {izerine yaganan sevingli anlarin arka
fonunda tekrar ortaya ¢ikar. Ayn1 zamanda Nadir Bey’lerin geleneksel Tiirk evi olan
Sehzadebasi’ndaki evinde Mercan adli kedinin varligi da Miisliiman evlerin

tamamlayict unsurudur.

Halide Edip Adivar’in Raik’in Annesi adli romaninda kahraman anlatici Raik’in annesi
Refika’nin yasantisini gozler Oniine serer. Refika esi Rauf tarafindan aldatilmasina
ragmen ondan ayrilmaz. Aile kurumunun kutsiyetine inanan kadin esine sadakatsizlik
etmemeye 6zen gosterir, oglu Raik’e kars1 annelik vazifesini en iyi sekilde yerine
getirmeye calisir. Kahraman anlatici bir glin Refika’y1 yegeni Mansur’la goriir, idealize
ettigi bu kadin hakkinda koétii diisiinmek istemez. Ancak hayati ve fikirleri alt {ist olur.
Rauf’un Mansur’u sevmemesinden siiphelenen kahraman anlatici Refika igin “Fakat
onda, tam olgunlugunu gordiiglim kadinlik, al¢alirsa artik biitiin insanliga, biitiin iyilige
kars1 besledigim saygi, inang yikilacakti.” (Adivar, 1967a, s.61) ifadeleriyle Refika’nin

esini aldatmadigina inanmak ister. Ciinkii Refika’y1 dylesine idealize eder ki insanliga
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olan inancini ve deger yargilarini bu kadinin sahsinda geneller. Onun hislerinin esiri
olmayacagini diisiiniir. Yegeni Mansur ve Refika’y1 birlestiren husus musikidir. ikisi de
musikiye ve edebiyata diigkiindiir. Refika’nin babas1 “Mansur iyi keman calar; Refika
da piyano...Bu kis daima miizikle vakit gecirmislerdi. Refika, Mansur’un hastaligindan
biitiin kadinlar gibi ona biiyiik igtenlik gosterir.” (Adivar, 1967a, s.63) sozleriyle
kahraman anlaticiya Refika ve Mansur’un bulugsma gerekg¢elerini agiklayarak yanlis
anlasilmanin 6niline ge¢gmek ister gibidir. Refika ve Mansur Batili yasam tarzinin
sembolleri olan piyano ve keman gibi musiki aletlerini ¢alarlar. Musiki iki kahramani
birlestirmesi agisindan Onemli bir isleve sahiptir. Ancak bu iliski olumsuzluk
yaratabilecek bir durum oldugu i¢in piyano ve keman gibi musiki aletleri kullanilarak

bir anlamda sembolize edilerek aktarilmaya ¢aligilir.

Refik Halit Karay’in Istanbul’'un Bir Yiizii romaninda konak ahalisinden Sadiye
Hanim’in hastalanmasi {izerine uzun bir tedaviye ihtiya¢ duyulur. Bu sebeple Vassaf
Hadi Bey gorevlendirilir. Vassaf Hadi Bey’le gegirilen uzun zamanlar ve sohbetler
Sadiye Hanim’in evli olmasina ragmen doktoruna asik olmasina sebep olur. Bu askin
sembolii olarak piyano goriilebilir. Sadiye Hanim yasadigi askin tesiriyle saatlerce
piyanonun basinda zaman gegirir. Sadiye Hanim tenha ve izbe yerleri tercih edip
yardimcisi Ismet’e siirekli Vassaf Bey’den bahsetme ihtiyaci duyar. Sadiye Hanim’in
sanata ilgisi yalniz piyano ile sinirli degildir, ayn1 zamanda siirle de yakindan ilgilidir.

Bu anlamda piyano geng asiklari birbirlerine baglayan rabita vazifesindedir.

Resat Nuri Giintekin’in Calikusu adli romaninda Feride’ nin yillar sonra 6gretmenlik
yaptig1 vilayetteki okulun metruk salonunda rastladig1 org eski giinlerini hatirlatan
musiki aletidir. Feride bu orgu gordiigiinde eski yillarina bir doniis yapar. Gordiigii org

onun maziden gelen bir arkadags1 gibidir:

Etrafima bakinirken koselerden birinde goziime toza, topraga bulanmais bir eski org
ilisti, birdenbire gonliimde tatli ve mahzun bir ihtizaz uyandi. Cocuklugumun mesut
giinleri bu orgun caldig1 agir, derin ilahiler i¢inde ge¢misti. Unutulmus bir dost
mezarina yaklagir gibi titreye titreye onun yanina gittim. Bu salona ne yapmaya
geldigimi, nerede oldugumu unutmustum. Yavasg¢a ayagimi bastim, tuslardan
birine parmagimi koydum. Org, yarali bir goniilden gelir gibi agir, derin bir ses

verdi. Ah, bu ses! (Giintekin, 2018, 5.320)
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Feride, org’u goriince dayanamayarak “kantik” adi verilen dinsel bir sarki ¢calmaya
baslar. Fransiz lisesinde okudugu yillarda aldig: alafranga egitimin neticesinde Batili
musiki aletlerini ¢almay1 6grenir. Kendi milletine yabanci bir milletin kiiltiiriine ait
musiki vasitasiyla eski giinleri arasinda rabita kuran Feride, musikide yabancilagmanin
ornegidir. Clinkii Feride Batililarin “kantik” adi verdikleri ilahilerini ¢almaktadir.
Org’u c¢aldik¢a okudugu Fransiz lisesine dair hatiralar zihninde canlanmaya baslar.
Eski glinlerin hayaliyle tamamen kendisinden geger. Org, Feride’nin mazisiyle kopri
kuran bir isleve sahiptir. Bu okulun musiki hocas1 Seyh Yusuf Efendi de Feride’nin
caldig1 orgdan etkilenir. Seyh Yusuf Efendi yasl gozlerle org’u calmaya devam eden
Feride’nin musikiye olan yetenegini fark eder. Seyh Yusuf Efendi Feride’nin musikiye
olan ilgisinden oldukga etkilenir ve ona asik olur. Oyle ki Seyh Yusuf Efendi’nin
6liimiinden 6nce yasadigi son anlarda Feride’nin ¢aldig1 orgla gozlerini tekrar acgar.
Ancak Seyh Yusuf Efendi bir musiki aletinin esliginde hayata veda eder. Romanin

ilerleyen boliimlerinde Feride ve alafranga arkadaslarinin piyano ¢aldiklar1 goriiliir.

Mehmet Rauf’un Geng Kiz Kalbi adli romaninda [zmir’den Istanbul’a amcasinin yanina
gelen Pervin’in yagami anlatilir. Pervin amcasinin zorba davranislarini ele alirken onun
gramofona olan diskiinligiinii dile getirir. Gramofon evde otorite olan amcasinin
istedigi vakitlerde ¢alinir ve dinlenir. Her konuda aile fertlerine karismay1 kendinde hak

bilen amcasi alaturka bir adamdir ancak kanto da dinler:

Bazen gramafon calinir, her seyde yalmiz kendi arzusunun icra olunmasina
ehemmiyet veren amca bey evde keyif ve irade yalniz onun oldugu i¢in kilitli bir
dolaba sakladig1 gramofonu yalniz kendi istedigi vakit ortaya ¢ikararak yalniz kendi
begendigi havalar1 ¢calmakla ve kalin sesiyle, ‘Oh, oh!” ¢ekerek cosar, hosnut olur.
Bilhassa bu son giinlerde kara kasli Pembe kantosuna son derece diiskiin
oldugundan her gece bunu tekrar tekrar dinlemeye mecbur kaliyoruz. (Mehmet
Rauf, 2017, s.20)

Pervin’in amcast evdeki miizik eglencesini kendi keyfi ve iradesince diizenler.
Kendisinden baska higbir aile ferdinin s6z sahibi olmadigi bu evde eglenmek de
amcasinin istedigi vakitlere miinhasirdir. Yalnizca kendi begendigi musiki pargalarini
calan amcasi1 Batili tarzda bir miizik zevkine sahiptir. Halbuki amcas1 Dogulu bir yasam
tarzinin miimessili olmasina ragmen Batili musiki zevkine sahiptir. Kendi musiki

anlayisindan uzak olan gramofonla eglenmesi ayni zamanda kanto dinlemesi bu

151



durumun gostergesidir. Evdekilerin begenileri dnemli olmadigi i¢in kantoyu tekrar

tekrar dinlemeye mecbur edilirler.

Anlat1 metninde bahsi ge¢en diger musiki aleti piyanodur. Amcasinin esinin piyanoyu
alaturka bir pargayla ¢almasi Pervin’in bu durumu elestirmesine sebep olur. Piyanonun
Batililagsma etkisiyle kiiltiiriimiize sonradan dahil olan bir musiki aract olmasit donem
insaninin kendi musiki aletlerine de yabancilastigin1 gosterir. Ciinkii alaturka parcay1
begenmeyen kahramanlarin Pervin’in alafranga bir parga ¢almasini taktirle
karsilamalar1 bu durumun kanitidir. Pervin “Vald Tufeyl”den bir vals ¢alar. Bu parca
bitince Kremyon’un “Ask ¢igeklenince” valsine geger. Bu pargalar Behi¢’in ve
cevresindekilerin daha Oncesinde calinan alaturka musikiye ilgi duymadiklarin1 ve
alafranga parcalardan zevk aldiklarin1 gosterir. Pervin’in Behi¢ Bey’den aldigi
begeniyle birlikte yasadigi memnuniyet insanlarin degisen musiki anlayisina bir 6rnek
teskil eder. Bu baglamda semboller alanina giren piyano, kiiltlirline yabancilasan ve
farkli bir medeniyet dairesinin miizik zevkini edinen roman kahramanlarinin
kullandiklar1 vasita halini alir. Behig ve Pervin’in ruhlarinin yakinligi musiki vasitasiyla
olur. Ortak siir ve musiki zevki iki ruhun birbirlerine yakinlagmasina sebeptir. Pervin
Behi¢’in Bati musikisine olan derin bilgisine hayran kalir. Onda ince bir zevk ve ruhun
hakim olduguna kani olur. Bati musikisi hakkindaki malumati Chopin, Schumann,
Beethoven hakkinda bildikleri Pervin’i ziyadesiyle etkiler. Cevresindeki insanlar musiki
bilgisinin eksikliginden dolay1 konuya yabancidirlar ancak iki geng musikiye ilgisinden

dolay1 birbirlerine yakinlasirlar.

Halide Edip Adivar’m Yeni Turan adli romaninda Yeni Turanlilar’in bas
temsilcilerinden olan Kaya, Erenkdyii’ndeki Yeni Turan yurdunda konferans vermeye
hazirlanir. Anlatici kahraman Asim, Kaya’nin kim oldugunu merak eder ve Kaya’y1
dinlemeye gider. Bu sirada salonda ¢alan ney sesi Asim’1 fazlasiyla etkiler. Mevleviler
ellerinde neylerle salondakileri adeta biiyiilerler. Musikiye dini bir hava vererek adeta
Selguklular dénemini animsatirlar. Musikinin verdigi 6ze doniisiin ifadesi sayilabilecek

milli hava anlati metninde su sekilde ifadesini bulur:

Bununla beraber yeni musikisinaslardan birinin milli sarkilari, ilahileri ve dramlart;
bu ince, esrarengiz, sufi anasiriyla beraber, bilmem neden, birdenbire bu kadar sene
bu kadar ecnebi niifuz ve tesirinden sonra dilini bulan mert, vahsi, serseri ve kavi bir

Tatar Tiirk’ii sesini, nefesini getiriyordu (Adivar, 2014, s.29).
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Neylerin nagmeleri Asim’1 atalarimin ruhi havasii solur hale getirir. Batililasmanin
tesiriyle yasanan yabancilasma musikiye de yansir. Bu havanin diginda Tiirkliik ruhuna
ait bir coskuyla dolan Asim, ecdadin1 animsar ve kaybettigi benligini bulmus gibi olur.
Yeni Turan’in halkin ruhunu kazanmak i¢in mukaddime niteligindeki ney dinletisiyle
insanlarin dimagini, ruhunu ecdatlarinin eski yoluna ¢agirdig: goriiliir. Bu ses sembolik
manada Tiirkliigilin sesidir. Asim bu sesin tesiriyle mensubu oldugu Yeni Osmanlilar’in
yolundan ayrilmay1 dahi distiniir. Halkin “Ey Yeni Turan, sevgili iilke, sdyle, sana yol

nerde?” (Adivar, 2014, s.31) nidas1 kulaklarinda ¢inlar.

Anlati metninde Kaya’nin Oguz’un hayati pahasina yaptigi evlilige yabancilastig
goriiliir. Hamdi Pasa, Kaya’yla zorla evlenir ve onu mutlu etmek i¢in elinden geleni
yapar. Kaya Hamdi Pasa’y1 sevmedigi i¢in onun kendisine yaptig1 fedakarliklar kabul
etmez. Kendisine bir mesgale olmasi amaciyla Hamdi Pasa Kaya’yr musikiyle
ugrasmaya tesvik eder. Kaya her defasinda Hamdi Pasa’nin piyano ¢almasi teklifini
reddeder. Kaya, Hamdi Pasa’ya kars su ifadeleri kullanir; “Ben Yeni Turan sarkilari,
parcalar1 ve musikisiyle, hususuyla tasra mekteplerimizde ders okuttugum zaman o
kadar mesgul oldum ki klasik musikiyi pek ¢alamiyorum” (Adivar, 2014, s.70). Kaya
bu ifadeleriyle 6z musikimize olan sevgisini ortaya koyar. Bir anlamda piyanonun kendi

musikimize ait bir vasita olmadigini sezdirir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak adli romaninda yanlis Batililagmis
kahramanlardan biri olan Seniha Beyoglulu arkadaglarini topladigi salon giinlerinde
piyano calar: “Seniha biitiin hincim1 simdi piyanodan aliyordu. O delikanlilar yani
baslarinda duruyor ve bir notanin yapraklarimi g¢evirmekle, digeri ¢alinan havayi
terenniim etmekle mesgul oluyordu.” (Karaosmanoglu, 2016, s.24) Her anlamiyla
alafranga yasamin musiki aleti de piyano olacaktir. Dolayisiyla piyanoda da bar havasi

calarlar.

Halide Edip Adivar’in Seviyye Talip adli romaninda Batili bir kahraman olan
Numan’in diigliniinde ¢alinan musiki aletlerinden biri piyanodur. Romana da ismini
veren “Seviyye Talip” adl1 kahraman bu diigiine katilanlarin diline diigmiistiir. Yasam
tarz1 itibariyla yadirganan bu kadin esini terk ederek miizik hocasi1 Cemal Bey ile
birlikte yasamaya baslar. Olaylarin i¢ yiizii farkli olmasina ragmen halk arasinda
Seviyye bu sebepten kotii olarak taninir. Piyano ¢almasi istenen geng bir kiz imal1 bir
sekilde piyanoyu en giizel ¢alacak olan kiginin Seviyye Talip oldugunu sdyler. Seviyye

cevresine gore diigsmiis bir kadindir ve sembolik olarak da piyano ¢almasi énemlidir.
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Piyano dersi almasi neticesinde miizik hocas1 Cemal Bey’e asik olmasi da piyanonun
olumsuz iglevini ortaya koyar. Anlatt metinde dikkat ¢eken bir diger husus Fahir,
Numan ve ¢cocukluk arkadaslar1 olan Seviyye Talip’in heniiz kii¢iik yasta iken gittikleri
operadir. Ingiliz miirebbiyeler tarafindan yetistirilen Seviyye, bir yoniiyle Bati
musikisinden anlar. Halide Edip’in kahramanlarinin ¢cogunun 6zellikle kadinlarin Bati
musikisinden zevk alacak tarzda yetistikleri goriiliir (Aktas, 2018, s.365). Seviyye de
Bat1 musikisinin zevkiyle yetismis bir kadindir. Bir aksam Seviyye’nin babast Ahmet
Bey ev ahalisini toplayarak Beyoglu’nda bulunan Italyan opera trupuna gétiiriir.
Seviyye’nin miizige olan ilgisi alint1 metinde gegen ifadelerden anlasilir; ““(...) Ciinkii
sevdigi parcalari, locanin dniinde, parmaklariyle hayali bir piyanodan izliyor ve bir
kus gibi ince sesiyle eslik ediyordu. Zaten Seviyye’nin miizige olan istidadi, sesinin
giizelligi ve her seyi kavrayan olaganiistli kulagi, aile icinde ‘darb-1 mesel’ olmustu”

(Adivar, 1967b, s.30).

Seviyye’nin musikiye olan ilgisi aile fertleri tarafindan bilinir. izledikleri
primadonnanin etkisinde kalan gencler evlerinde onu taklit ederler. Dolayisiyla
Batililasmanin musiki alaninda kendisini gdstermeye basladigi goriiliir. Romanin bir
diger karakteri Fahir’in esi Macide esinin de etkisiyle Batililasmaya g¢alisan bir
kadindir. Bu sebeple yasam tarzinda degisiklikler yapan Macide piyano ¢almaya heves
eder. Bunun tlizerine Macide’ye piyano se¢meye yine alafrangaligin mekani olan
Beyoglu’na gidilir. Macide’nin piyano hocasinin Seviyye’nin as131 Cemal Bey olmasi
kararlagtirilir. Macide Cemal Bey’in evinde piyano dersleri alir. Cemal Bey ve
Seviyye’nin yasadiklar1 ev alaturkadir. Seviyye’nin piyano c¢almasi lizerine Fahir;
“Oomriimde ilk olarak, biitiin benligimi alan bir maddi tutkunlukla dehsetli ve ¢ilgin,
kemiriliyor, eziliyordum.” (Adivar, 1967b, s.56) ifadeleriyle yasadigi ruh halini ortaya
koyar. Seviyye’nin piyano ¢almasi Fahir’in iradesini kaybetmesine neden olur.
Seviyye’nin hem ¢alip hem sGylemesi Ve sesinin etrafindakileri etki altinda birakmasi

ondaki sanat kabiliyetini gosterir:

Yavas yavas ben, miithis, sonsuz altin zincirlerle baglanarak, biitiin ge¢gmisten, hatta
su yanimdaki, o kadar sevdigim, mavi kordelali gen¢ bastan, Numan’dan, besikte
hayalini gordiigim yavrumdan bile, uzaklasiyorum. Onlar o kadar yabanci,
ufuklarin hayal bile edemedigim tehlikeli tadlar1 arasina, onlarin hi¢ katilmadiklar

bir his alanina siiriikleniyorum (Adivar, 1967b, $.56).
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Alint1 metinde goriildiigii iizere Fahir, yasadig1 her seye kars1 yabancilagmaya baslar.
Seviyye’nin ¢aldig1 piyano onun geg¢misinden, esinden, ¢ocugundan, arkadasindan
uzaklasmasina sebep olur. Bu anlamda piyano Fahir’i ¢evresinden uzaklastirarak onu
yabancilastirict bir igleve sahiptir. Seviyye’nin evine giren Fahir’le disarida biraktigi
Fahir ayni1 kisi degildir. Fahir Seviyye’den o kadar etkilenir ki bundan dolay1 kendisini
baskalasmis hisseder. Fahir, Seviyye’yi cocuklugundan beri sevmektedir. Bu sebeple
ondan fazlasiyla etkilenir. Biitiin viicudu kendisine hiikmeder bir hal alir. Fahir bu
anlamda yabancilasan bir kahraman olarak anlat: metindeki yerini alir. Iradesi elinde
olmadan siiriiklenen bu adam yasadigi ask karsisinda igine doner. Musiki roman
boyunca insanlar1 bir araya getiren muhabbet meclislerinin aract konumundadir.
Ancak bu durum Fahir’de tam tersi bir igleve sahip olur. Seviyye’lerin evinde
toplanilan bir giinde Omer Hayyam’1n rubailerinin Seviyye tarafindan ingilizce olarak
sOylenmesi ve Seviyye’nin Schouman’in, Hayne’nin siirlerinden bestelenen pargalari
okumast 6z musikimizden uzaklasildiginin gostergesidir. Milli degerlerinden
uzaklagan kahramanlar kendi ana dili yerine baska milletlerin dilleriyle-Batililagsmanin

etkisiyle- Tiirk sanatkarlarinin eserlerini seslendirirler.

Ahmet Mithat Efendi’nin Jon Tiirk romaninda baskisilerden Fatma Ahdiye, annesi
tarafindan kendi kiiltiirtine ve degerler sistemine ait bir egitimle yetistirilmek istenir.
Bu sebeple pek c¢ok hocalardan dersler alir. Ahdiye’nin Batili nesriyati okumasi
yasaklanir. Bu durum musiki tahsiline de etki eder. Ozellikle armonikay1 ¢almasina
izin verilmez. Bu durumun olugsmasinda armonikanin Bati menseli bir miizik aleti
olmasi etkendir. Ayn1 zamanda armonikanin sesi annesi tarafindan “seytan sesi” olarak

nitelendirilir:

Bizim Ahdiye yeniyi, eskiyi karistirarak ger¢ekten milkemmel bir egitim ve 6gretim
icinde yetismis bir kiz oluyordu. El hiineri olarak bicip dikmek, nakis ve dantela
yapmak derecelerini buldu. Yalniz armonikadan biisbiitiin mahrum kald1. Inatci
Cerkez katinda armonikanin seytan sesi oldugu inanci 6yle yerlesmis ki kerpetenler

ile sokiip ¢ikarmak miimkiin degil. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s.21)
Ahdiye eski-yeni birlesimi bir egitimden gecirilir. Bu egitim esnasinda Bati’nin bilgi
ve donanimindan yararlanilmasina izin verilmez. Bunlar evdeki calg: aletlerinde de

kendini gosterir. Armonika ¢almasina miisaade edilmeyen bu evde Bati’ya ait bir

musiki aletinin sesi de yabancidir ve bu yabancilik seytansi olarak algilanir. Hatta
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kizinin kina gecesinde dahi ¢alg1 ve g¢engi istemeyen Dilsinas Hanim bu durumu

mecburen kabullenmek durumunda kalir:

Yats1 namazlarini kilacak olanlar kildiktan sonra fasla baslandi. Her biri bir bagska
ustadan ders almis bulunan ve hemen higbirisi tarafindan musiki usuliine uyma
vazifesi diisliniilmemis olan hanimlar bes alt1 saz birden fasil ettikleri zaman saz
heyetinde istenen birlik ve diizenli sarkiya giris konusunda biiyiik biiyiik kusurlar
ediyor idiyse de saz heyetini bilen hanimlarin azlig1 dolayisiyla da bu usulsiizligiin
kimse farkinda olmuyordu. Piyanonun diyapazonu ile sazlarin diyapazonlari
arasinda akort yapabilmek bu hanimlarin kar1 olabilir mi? Bu durumda ince sazlarin
piyanoya eslik edebilmeleri ihtimalin disina ¢ikti. Piyanistler nobet nobet ayri
caliyorlar, bazilarinin ustalar1 parmaklar1 bozulmasin diye (!) alaturka hicbir sey
O0gretmemisler. Alafranga marslar, polkalar, valsler caliyorlar. Hatta bazi
ilerlemisleri opera ve operetlerin en kolay pargalarini da calabiliyorlar. Ama usul
denilen sey alafrangada da var. Buna ne kadar uyduklarini ve falsolarinin azligini,
coklugunu kim fark edecek? Mevcut hanimlarin hemen hepsi goziinde alafranga
orkestra bir giiriiltiiden ibaret olmak tizere kabul ediliyor. (Ahmet Mithat Efendi,
2019, s. 22-23)

Anlatic1 yazar piyano c¢alanlarin usuliine uygun calmadiklarina yonelik elestiriler dile
getirir. Musiki usuliine uygun olmayan pargalardaki hatalar ¢evresindekilerin musiki
bilgisinin azlig1 sebebiyle fark edilmez. Hatta alaturka musikinin bu sazlar1 ¢alanlar
olumsuz etkileyecegi diisliniilerek hocalar tarafindan eksik egitildikleri vurgulanir. Bu
anlamda kendilerine yabanci bir kiiltiirtin ¢algi aletlerini ¢almakta ve 6grenmekte beis
gormezler. Ozellikle alafranga marslar, polkalar ve valsler calarlar. Avrupa ve
Amerika’ya 6zgli bu miiziklerin ¢alinmasi Batililagmanin donemdeki yansimasini
gosterir. Ayni zamanda operaya ait parcalar da calinir. Usuliine uygun sekilde
calinmayan ve sOylenmeyen bu parcalar bir taklitcilikten Oteye gecemez. Ciinkii
bunlari icra eden kadinlar i¢in karsilarinda hitap ettikleri kitlenin bilgisizligi islerini
daha kolay hale getirir. Alaturkadan ziyade alafranga olan her sey giiriiltii de dahil
kabule sayandir. Bu durum anlatici yazarin elestiri slizgecinden geger. Musiki
anlamimda bilgi birikimine sahip olan yazar Bati 6zentiliginin ¢ikardigi ¢ok sesliligi

elestirir.

Fatma Aliye Hanim’in FEnin adli romaninda musiki eserin adindan miilhem

inlemelerin, ahlarin yankisini terenniim eden bir fonksiyon {istlenir. Sabahat’in
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Sopen’den parcalar ¢aldigi piyano donem kadinlarinin miizik zevkini Bati’dan
aldiklarinin gostergesidir. Nihat’in Suat’in ¢almasi i¢in La Batay adli notay1 kendisine
vermesi iizerine Sabahat bunun sebebini sorgular. Bu parcanin elem verici oldugunu
bilir:

O kadar notanin i¢inden bunu niye intihap ettin harp meydaninda miyiz Nihat?

Nihat, ‘Hayat zaten neden ibarettir?’

Suat, ‘Hayat neden mi ibarettir? Bizim sinnimizde bizim hal ve mevkiimizde
bulunanlar i¢in hayat lezaizinden, menafiinden istifade olunacak bir seydir.
Tabiatin glizellikleri, neseleri, stirurlari, siiri, sevdasi hep bizi bahtiyar etmek i¢in
degil midir? Beseriyetin mesaisi ulum ve fiinunun hezaini ile meydana getirilmis
bu kadar hos zaman gecirilmeye mahsus tatli mesagil, eglenceler hep bizim i¢in

degil midir? (Fatma Aliye, 2012, s.81)

Sabahat Nihat’in hayata kars1 karamsar bakis agisini sorgular. Ancak Nihat insanlik
adina diisliniir. Diinyada bir kuru ekmege muhtag¢ insanlar bulundugunu belirterek
gecim derdinin insanlar1 diisiirdiigii durumun aciligini vurgular. Hayatta siirekli
engellerle karsilasan insanlarin hayatim “harb-i daimi” olarak niteler. Nihat bu
anlamda insanlarin acilarina, hiiziinlerine ve sikintilarina duyarli, empati sahibi bir
kahramandir. Suat ise Nihat’in zitt1 fikirlere sahiptir. Ona gore diinyada kimseye zarar
vermedikten sonra baskalarinin kederleriyle ugrasmak yerine hayattan tat almak
yegane amactir. Bu sebeple Nihat’1 ince diisiindiigii i¢in elestirir. Nihat’in musikiye
bakis1 da acilarin terenniimii seklindedir. Musikiyi hayatin inlemeleri olarak goren
Nihat anlati metninde duygularmi su sekilde dile getirir: “Sanki musiki hayatin
miibarezat ve istirabinin aksinden, mihnetzedeganin, bicareganin su iginde
bulundugumuz havaya karigsan nalis ve feryadindan muazzep olan ruhun seyyal-i
miistekisinden baska nedir?.. Musiki enin-i hayat degildir de nedir?..” (Fatma Aliye,
2012, 5.82) Musiki hayattaki acilarin, inlemelerin notalara dokiilmiis halidir. Sabahat

i¢in Oyle degildir. O hayatin sevinglerini, neselerini piyano vasitasiyla disa vurur.
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3.3. Otoriteye Yabancilasma

Yabancilasmanin toplumsal yap1 igerisindeki goriiniimleri farklilik arz eder. Insan
sosyal bir varlik oldugu i¢in diger insanlarla iletisim halindedir. Yasadig1 toplumun
sosyal yapisi ve kurumlart bireyi etkiler. Bu sebeple birey toplumda otorite olan pek
¢ok kurum ya da kisi ile yasadigi iliskiler sonucu onlardan uzaklasir yahut araya
mesafe koyar. Otorite “bir kimsenin sosyal konumundan, karizmasindan veya sahip
oldugu uzmanlik aldig1 yetkiyle istedigini yaptirabilmesi durumu; bir kurumun, sahip
oldugu mesru gligten dolay1 kural koyup kurallarina itaat isteme hakkinin olmasi hali.”
(Cevizei, 2021, s.332) seklinde tanimlanir. Otoritenin iki anlami vardir. Birincisi
uzmanlikla digeri yonetme hakkiyla ilgilidir. “Otoriteye Yabancilasma” baslig1 altinda
Milli Edebiyat Donemi romanlarinda toplumun en biiyiikk birimi olan otorite
konumunda yer alan devletin ve toplumun en kiiciik birimi olan ailede otorite olarak
goriilen babanin roman kahramanlar tizerindeki yabancilastirict etkisi incelenmistir.
Otoriteye yabancilasma durumunun bireyin yonetime ve aile kurumunda baba’ya

yabancilasmasi seklinde ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

3.3.1. Bireyin Siyasi Otoriteye/Yonetime Yabancilagsmasi

Bireyin siyasi otoriteye yabancilagmas1 Milli Edebiyat Donemi romanlarinda siklikla
karsilagilan bir durumdur. Milli Miicadele doneminin zorlu sartlar1 halkin fakirlik ve
sefalet igerisinde yasamalar1 donemin yonetimine elestirileri de beraberinde getirir.
Pek ¢ok romanda halkin iktisadi ¢okkiinliigliniin sebebi devlet politikalarina baglanir.
Cephede savasan halk ile yonetim arasindaki refah seviyesi farki halkin yonetime
yabancilagsmasina sebep olur. Ayni zamanda hiikiimete yakin olan insanlarin bolluk
ve refah icerisinde bulunmalar1 elestirilir. Bu durum halk arasinda da tabakalagmalara
yol acar. Kimi kahramanlar Tiirk¢iiliikk ideolojisi ¢cercevesinde sekillenen bir yonetime
sahip olmak ister ve bu bakimdan halka fikirlerini benimsetmeye ¢alisirlar. Mesrutiyet
yonetimine gec¢ilmesi i¢in miicadele veren kahramanlar ile bu yonetime karsi ¢ikan,
eski yonetimin devamini isteyen kahramanlar catisirlar. Istibdat ddneminin
atmosferini yansitan romanlarda kahramanlarin karamsar bir ruh hali igerisine
girdikleri goriiliir. Bu baglamda donemin bireylerin yabancilagmasinda etkili oldugu

goriilir. Yonetim ile halk arasinda esitlik bulunmadigini romanlarinda dile getiren
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yazarlar yasanan yabancilagmay1 roman kahramanlar tizerinden ekonomik diizlemde

irdelerler.

Miifide Ferit Tek’in Aydemir adli eserinde Hazin’in babasi Nedim Pasa’nin padisaha
yakinlig1 bulunmaktadir. Padisahin halkin iktisadi ilerlemesine olan kayitsizligi Nedim
Pasa’nin ilgisini ¢eker ve bu noktada Padisah’1 elestirmekten ¢ekinmez. Halk ve
Padisah (yOnetim) arasinda ekonomik anlamda yasanan bu ugurum yonetimi

benimsemeyen ve ona karsi yabancilasan bir halkin varligini sezdirir:

Nedim Pasa bir saray adami idi. Babasi eski sadrazam Kamil Pasa vasitasiyla
bundan otuz bes sene evvel padisahin dostluguna varis olmustu ve o zamandan beri
saray muhitinde gecen hayatinda o, biitiin yaratilisgindaki soy temizligini
muhafazaya muktedir olarak, hi¢bir entrikaya dahil olmadan, hi¢bir giin menfaatini
diistiinmeden devletin saadetine calismisti. Ve iste bu fazilet ile baskalarinin hicbir
zaman ciiret edemedigi seyleri o yapar ve hiinkdrin huzurunda bile daima
diisiindiiklerini sdylerdi. Bu kadar cesareti, bu kadar asaleti sultan evvela taacciible
gdrmiis, sonra bir iki kere degistirmek ve diizeltmek istemisti. O, bir giin, milletin
iktisadi ve igtimai terakkilerinin ihmal edildigini ¢ekinmeden arz etmisti. O giin
padisahin darildigin1 Nedim Pasa fark etti ve hi¢bir seyden korkmayarak asil bir
siikunetle cezasimi bekledi. Fakat padisah, sarayda dogru sdyleyen ve kendisini
seven tek bir adami ihtimal ki bir baskalik, bir tenevvii diye saklamis ve intizarin
hilafina ona pek cok da iltifat etmisti. Fakat Nedim Pasa memnun degildi; ¢iinkii
biitliin mesaisine ragmen milletin iktisadi ilerlemesi unutuluyordu. Padisah nafiz bir
nazar ve miiessir vasitalarla dahilde stikuneti, harigte sulhu temin ediyor, maliyede

iktisath davranarak devletin yiiksek siyasetini oldukga giizel idare ediyordu. (Tek,
2002, s. 23)

Padisah’in sulhu temin etmesine nispeten iktisadi ilerlemeyi ihmal etmesi Nedim
Pasa’nin dikkatini ¢eker. Nedim Pasa’nin Padisah’a yapici elestirileriyle durumu
haberdar etmesi onun milletinin her anlamda refahini diisiinen bir yonetici oldugunu
ispatlar. Milletinin refah1 ve kalkinmasi i¢in Padisah’1 karsisina almay1 dahi goze alir.
Halkin Nedim Pasa’nin fikirlerinden hareketle Padisah nazarinda hemen hemen yok
sayilmasi ve siyasetin hem ekonomik hem de fikri 6zgiirliiklerin 6niinde engel teskil
etmesi siyasete-otoriteye olan yabancilasmanin gostergesidir; “(...) Fakat bu birkag
asir evvelki prenslerin usulii olan siyaset, ahalinin fikri ve iktisadi terakkisini tamamen

ihmal ediyordu. Ahali, ihtimal ki padisah nazarinda, yoktu bile; devlet demek, onca
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padisah demek degil miydi?” (Tek, 2002, s.24) Halk ile yonetim birbirlerinden o kadar
farklilasip ayrismistir ki devletle es deger olan Padisah nezdinde pek ¢ok yonden

unutulmaya mahk@m bir halk kitlesi ortaya ¢ikmistir.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli eserinde Miitareke sirasinda cephede
savasan kahramanlarin hayatlar1 konu edilir. “Atesten Gomlek” Cumhuriyet devri
romani i¢in yeni bir baglangi¢ niteligindedir. Romanda yeni bir mekan olarak Anadolu
one ¢ikar (Torenek, 2013, s.4). Kahraman anlatici Peyami, Mehmet Cavus’tan silah
talimi alir. Izmir miicadelesinin mukaddes bir numunesi sayilan Ayse yaralilara ve
hastalara hemsirelik yapar. Savasa fiilen olmasa da yardimlariyla destek verir. hsan
ve Cemal de Peyami’nin silah arkadaslaridir. Bu isgaller sirasinda halkin bir kismi
Osmanli yonetimini desteklemez. Tiirkliik bilinciyle miicadeleye girisirler. Mehmet
Cavus da padisah diismanidir. Mehmet Cavus biitiin yabancilarin Tiirklere diigsman
oldugunu diisiiniir ve bu sebeple cepheden cepheye kosar. “Uciincii ve en kuvvetli
itikad1 da padigsah diismanligiydi. ‘Artik millet isi eline alsin,” derdi. Fakat millet
kimdir, isi nasil eline alir, buna dair hi¢ efkarinda vuzuh yoktu. Herhalde elinde silahla
diismanlarla bogusmayanlar1 kim olursa olsun milletten saymiyordu” (Adivar, 2017a,
5.98). Mehmet Cavus’a gore Tirkler ellerinde silahla vatanlarini canla basla
savunmalidirlar. Bu anlamda Miisliiman Tiirkler diger milletler gibi parayla degil
kendileri de bizatihi savasin igerisinde yer alarak vatanlarini miidafaa etmelidirler.
Osmanl1 yonetimi ile cephede savagan halk arasinda yasanan kopukluk dikkati ¢eker.
Yonetimin savasa karsi tutumlari ve halkla olan mesafeleri halkin ydnetime

yabancilagsmasina sebep olur.

Refik Halit Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii adli eserinde yeni devrin tiiredi politika
zenginlerine elestiriler getirilir. Istanbul’da zamaninda vezirlik yapan Fikri Pasa’nin
konaginda gegen olaylar konak ahalisinden olan Ismet’in agzindan kaleme almnr.
Konagin beyi Ihsan, Mesrutiyet’in ilanindan sonra yetisen gencleri konaga toplar,
onlara ziyafetler verir. Sabahlara kadar politikadan s6z eden bu gengler birbirleriyle
tartigarak bu toplantilardan dargmn ayrilirlar. ihsan Bey yeni devrin genglerini her
yoniiyle destekler ve bu noktada hiiklimeti elestirir. Hiikimetin yonetimi hirsizlar,
usaklar elinde birakmasindan &tiirii onlara kizginlik duyar. Thsan Bey devrin diger
bireyleri gibi yonetime yabancilasmis kahramanlardandir. Thsan Bey’in yeni devrin
genglerine iyilikleri bu kadarla da kalmaz. Onlar1 devrin taninmis simalariyla tanistirir,

kilik-kiyafetlerine yatirim yapar. Bu genglerin ¢ogu makam mevki sahibi olduktan
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sonra Thsan Bey’in konagindan elini etegini cekerler. Thsan Bey yetisen genglerin
“Eski devre rahmet okuttuklar1” ndan (Karay, 2018, s.108) dem vurur. Bu gengler daha
sonrasinda devletin ¢esitli makamlarina gelerek yonetimde yer alirlar. Yeni devrin
gengleri bu konak toplantilarinda eski hiikiimeti ve yonetimi elestirirler. Siyasetle
ilgisiz tavirlar icerisinde bulunurlar. Bu gencler politikaya atildiktan sonra hagmet ve
debdebe icerisinde bir yasam siirmeye baslarlar. Vatanlarinda tutumlu goriinen bu
gengler, kazandiklarini Avrupa’da harcamaya baslarlar. Eski devirlerin giizellikleri
yeni yetisen harp devri simalarinin ellerinde yok olup gider. Kahraman anlatic1 yeni
nesil simalara nazaran eski devir mensuplarin1 daha az zararli, temiz ve miibarek
olarak goriir. Nevi sahsina miinhasir olan eski devir simalari, rahat ve miireffeh bir
hayat yasamislardir. Yeni devrin simalar1 kahraman anlatici tarafindan “seni” ve

“hayasiz” olarak nitelendirilir.

Halide Edip Adivar’in Yeni Turan adli eseri donemin reform diisiincelerini, kendi
hayal ve arzulartyla yorumladigir bir Yeni Tiirkiye 6zlemidir. Yazar bu eserinde
Tirkgiiliik akimmdan kuvvetle etkilendigi gibi Prens Sabahattin’in adem-i
merkeziyetcilik fikrini de esas almistir (Enginiin, 2017, s.398). Romanda Asim
karakteri tizerinden siyasi firkalar arasinda yasanan anlagsmazliklar ortaya konur.
Amcast dolayisiyla siyasetle mesgul olan Asim ic¢in hayatin yegane amaci
“siyasiyyat”tir. Yeni Osmanlilar firkasin1 destekleyen Asim ve amcasi kendilerine
mugayir olan lttihat ve Terakki Firkasi'na cephe alirlar. Asim’in amcasinin ittihatgilar
aleyhinde bulunmasi ve onlara kars1 propaganda yapmasi kendisinde Ittihatgilara kars:
bir nefret uyandirir. Asim dylesine emindir ki; ona gore “Ittihatgilar memlekette dine,
iyilige, vatanperverlige mugayir ne varsa hepsini yapiyorlardi” (Adivar,2014, s.14)
sozleriyle Ittihat ve Terakki'nin tiim giizel mefhumlarin karsisinda olduguna dair
elestirilerini dile getirir. Yirmi bes yasina kadar bu diigiinceler igerisinde olan
kahraman iradesini amcasinin fikirlerine dogrultusunda yonlendirir. Bu durumun
olusmasinda amcasimin otoriter kisiligi etkilidir; “Hatta amcamin etrafimi, irademi,
biitiin muhakemat ve hissiyatimi saran kuvvetli sahsiyeti beni ittihat ve Terakki’de bir
Tiirk gencinin tabii surette temayiil edecegi bazi tecelliyata bile bigane birakti”
(Adivar, 2014, s.14). Amcas1 kendisini kars1 firka olan Ittihat ve Terakki’ye karsi
yabancilastirir. Bu yabancilagsma kars1 firka aleyhinde her tiirlii yasakli eylemleri

yapmaya degin kendisini gosterir. Ittihat ve Terakki’nin Tiirkliigii pek ¢cok noktada
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uyandirdigint ve Tiirk genglerini milliyet¢i fikirler etrafinda vatani ve milleti i¢in

calismaya tesvik ettigini Asim -her ne kadar kars1 olsa da- kabul eder.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti, o dénem toplumunda Yeni Lisan cereyaniyla birlikte
memlekette milliyet¢iligi ve Tiirk irkinin azalmasina karsi gencleri ve kadinlar1 bir
araya getirip egitim faaliyetlerini yaygimnlastirma ¢abasindadir. Asim, Tirk
feminizminin bu firkayla giindeme geldigini belirtir. iki firkanin faaliyetleri zamanla
siyasi ve sosyal yasamda belirli bir sekil alr. ittihat ve Terakki’nin etrafinda
birlestirdigi geng Tiirkler “Yeni Turan” ismiyle gaye ve emellerini birlestirerek ortaya
cikarlar. Bu isme karsilik Asim kendi firkalarinin da “Yeni Osmanlilar” ismini aldigini
ifade eder. Yeni Turan ademimerkeziyet baska bir deyisle federasyon, Yeni
Osmanlilar ise merkeziyet taraftaridir. Kurgusal metin politikaya karigan bir ask
macerasint isler. Iki firkanin 6nemli isimleri Asim’m amcast Hamdi Pasa ve Liitfi
Bey’dir. Liitfi Bey’in silik bir karaktere sahip olmas1 Asim’in zihnindeki parti baskani
prototipine uymaz. Bu sebeple amcasinin izini siirer. Amcasinin destekledigi partinin
giiclii bir simasi1 oldugunu bilir ve onun tiim fikirlerini sorgulamadan, kayitsiz sartsiz
destekler. Amcasinin kararlarindan emin bir insan olmasi, Liitfi Bey’in ise hakikatten
bir karaktere sahip olmasi ve kizi Samiye (Kaya) sayesinde mensubu oldugu firkanin
ilerleyebilmesi Asim’in muhayyilesini yonlendirir. Mensup olduklar1 firkalarin
ideolojilerinin farklilig1 sebebiyle iki dost zamanla birbirlerine diigman olurlar. Ancak
Liitfi Bey’in kizi Samiye amcasinin evine gelmeye devam eder. Bu eve olan
ziyaretlerini aksatmaz. Bu ziyaretlerin siklasmasinda Samiye’nin Asim’in yengesiyle
muhabbeti ve bir yandan da amcasimin Samiye’ye olan sevgisi yatmaktadir.
Ittihatgilarin memlekette kaybetmeye baslamasindan itibaren Samiye’ye bir azamet ve
vakar gelir. Asim, Samiye’yi anlati metinde “Samiye anasiz ve daima biiyiik
lakirdilarla konusan biiyiikler arasinda biiylimiis olmasindan, yasindan c¢ok biiyiik,
adeta kendine sahip bir erkek tavri almisti. Sliphesiz dimagi da azim ve irade
kabiliyetleri de pek harikuladeydi.” (Adivar, 2014, s.17) seklinde tasvir eder. Asim

amcasinin Samime’ye olan yakinligini ve zaafini nefretle karsilar.

Hiiklimetin Yeni Osmanlilara gegmesiyle birlikte Liitfi Bey ve kiz1 Samiye ortadan
kaybolur. Asim, Yeni Osmanlilar firkasimin vekili olan amcasinin 6zel katipligini
listlenir. Mecliste Yeni Osmanlilarin ¢ogunlukta olmasina ragmen Ittihat ve Terakki
partisi halkin sevgisini kazanir. Yeni Turan’in mektepleri, kurumlari, Fukara-Perver

Teskilati, Teksir-i Niifus Cemiyeti, Sihhat-i Umumiye Kuliibii, Tirk dili, Tiirk
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edebiyati iizerine yayinlari, gazeteleri artig gosterir. Yeni Turan kadinlarini okutarak
onlar1 da ¢aligma hayatina kazandirir. Yeni Turan kadinlarinin giyim-kusami Tiirk-
Islam anlayisma uygun sekildedir. Yeni Turan’la birlikte kadinlar evlerinden ¢ikar,
sosyal hayata karisir. Bu kadinlar mekteplerde hocalik eden, hasta-bakici olarak
yetisen, askerlerin yardimina kosan, milli iktisadiye katkida bulunan kadinlardir. Bu
kadinlar bir siis araci yahut bir biblo gibi durur vaziyette olmadiklarindan Asim’in
takdirini kazanirlar. Asim bu anlamda Yeni Osmanlilar kadinlariyla Yeni Turan
kadinlarin1 kiyaslar. Onlar1 fiziki goriinlimii itibariyla gilizel bulmaz ve Yeni
Osmanlilar’a mensup olan kadimlarin gekiciliginden s6z eder. Yeni Turanlilarin
politikasinin halk nezdinde hatir1 sayilir bir itibar kazanmasinda bu kadin hareketinin
mithim rolii bulunmaktadir. Asim i¢in Yeni Turan’in politikasi deyim yerindeyse
“muzir” bir politikadir. Kendi tabirince bu “muzir” politikay1 hos gostermeye ¢alisan
kadinlara kars1 kin beslemektedir. Asim ve amcasi politikanin igerisinde her seyi
miibah sayarak Yeni Turan aleyhine propaganda yaparlar. Siyaset igerisinde her seyi
miibah gbren bu anlayis yonetim tabakasinda yasanan ayriliklarin ve yabancilasmanin
gostergesidir. Asim’a gdre cahil kimseler bu propagandaya alet olurken, akli selim
olanlar Yeni Turan’a katilirlar. Yeni Turan partisine mensup olanlar hemen hemen
Anadolu’dan bir sehrin en kiiciik mahallerine degin yardim elini uzatir ve her yere
kendi miiesseselerini kurarlar. Yeni Turanlilarin agtiklar1 Cuma Mektepleri bu
anlamda onemlidir. Ciddi, vakur beyaz basortiilii siyah cilippeli kadinlar bu Cuma
Mektepleri’nde kiiciik ¢ocuklart egitmek i¢in ders verirler. Hatta Yeni Osmanlilar
cemiyeti igerisinde c¢ocuklarmi Cuma Mektepleri’ne gotiirenler de bulunmaktadir.
Kendi politikalarinin “ebedi vasitas1” olarak nitelendirdikleri kotii propagandayr Asim
ve amcasi kadmlar iizerinden yapar. Kadimlarin ¢alismasmin islim dinine uygun
olmadig diislincesini yaymaya g¢alisirlar. Asim kendi firkasinin aksine Yeni Turan’in
gercek din savunucusu bir parti oldugunu itiraf eder. Bu anlamda Yeni Turan gengligi
denilen bir genglik tasavvuru s6z konusu edilir. Bu gengler hem dinlerini yasamaya
caligan hem de medeni olmay1 dine aykir1 gormeyen genclerdir. Biitlin hayati vazifeleri
Ve eglenceleri yaninda ibadete zaman ayiran bu gengler hakiki dindar gengler olarak

telakki edilirler.

Dini medenilesme yoniinde bir engel olarak goren halka kars1t Yeni Osmanlilar bu
gencleri kolaylikla dinsizlikle itham eder. Bu sebeple Yeni Osmanlilar cemiyeti

kendilerini yiiceltmek ve faaliyetlerini 6n plana ¢ikarmak i¢in karsi olduklar firkay1
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her tiirlii sekilde karalamaya caligirlar. Siyasi hayatta firkalarin birbirlerini kotiilemek
icin sarf ettikleri ¢abalar ve tiim ahlaki, insani degerleri yok sayarak politika yapma
tesebbiisleri birbirlerine yabancilasan iki firka {izerinden 6rneklendirilir. Yeni Turan
partisinin Oguz ve Kaya adinda iki gii¢lii savunucusu vardir. Oguz bilhassa kadinlarin
camilerde ders verme gibi yetkilerinin siki savunucusudur. Kaya ise Liitfi Bey’in kiz1
Samiye’nin ta kendisidir. Kurgusal metnin kimi kisimlarinda Asim Yeni Turan’a
yakinlik hisseder, kendisini Yeni Osmanlilar firkasina yabancilagsmis goriir. Asim’in
fikirlerinin degismesinde Yeni Turanlilarin politikasinin sahiciligine inanmis olmasi
gelir. Ozellikle Yeni Turan firkasiin lideri Oguz, amcasiin hiiviyetine denk biri
oldugu i¢in Asim ondan fazlasiyla etkilenir. Bu yeni hissin heyecanina kapilmak
istemeyen Asim, kendisini emel ve fikir bakimindan Yeni Turan’in bir mensubu gibi
hisseder. Yeni Turan’in amaci biitiin esaslarini kuvveden fiile getirmektir. Bu anlamda
Yeni Turan’in kadinlarini ahlaken ve mevki bakimindan yiikseltmek fikri Asim’1 son

derece etkiler.

Yeni Osmanlilar firkasinin taraftari olan Hamdi Pasa halka verdigi nutuklarla Yeni
Turan’1n ademimerkeziyet ve milliyetcilik politikalarini elestirir. Bu politikalarin halki
birbirine ve yodnetime yabancilagtiracagini savunur. Osmanlilik fikrinden ayrilan
halkin yavas yavas dagildigin1 ve yasadiklar1 topraklarda yer alan diger milletlere
yabancilastigint vurgular. Farkli lisanlarda ayr1 bir sekilde merkezi teskilat kuran
milletlerin tek bir yonetime sadik kalamayacaginin alti ¢izilir. Bu anlamda ademi
merkeziyeti “inhitat” olarak niteler. Hamdi Pasa, milliyetgilik cereyaninin vatan
topraklarini parcalayacagi diisiincesini savunur. Bu anlamda Yeni Turan’in bdyle bir
ortamda ayr1 bir hiikkimet kuramayacagini belirtir. Vatanlarindan ayrilan diger
milletler yiiziinden Tiirkler’in ¢ok kii¢iik bir toprak parcasinda hiikiim siirecegi fikri
Hamdi Pasa’nin Yeni Turan’in politikalarina karsithginin gostergesidir. Kurgusal
metin icerisinde Hamdi Pasa’nin karsisina yerlestirilen bir diger kahraman Oguz ise
aksine ademimerkeziyetciligin milletin bekasi i¢in gerekliligini vurgular. Bu anlamda

yasanan sartlarda milliyetgiligin zaruri olduguna vurgu yapar.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Hakka Sigindik adli romaninda yazar, donemin aydin
sayilan kisilerinden Niizhet Ulvi’nin ifadeleriyle otoriteye bir elestiri getirir. Niizhet
Ulvi hayvanlarla insanlar1 kiyaslar. Kanunlara olan giivensizligini belirtir ve
kanunlarin yonetim ile halk arasindaki esitligi koruyamadigindan soz eder. Insanlarin

hayvanlar gibi agir sartlar altinda calistirilmasini elestirir. Bu anlamda insanlarin da
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agir kosullar altinda calisip refah bir hayat yasayamamasinin, topluma egemen kesimin

halk tabakasin1 ezmeye ¢aligmasinin toplumsal sorunlari arttirdigini ifade eder:

Kanunlar, bir azinligin mutlulugunu saglamak bakimindan diizenleniyor. Ciinkii
herkesin birden bolluk iginde yasamasina ihtimal goriilemiyor. Insanlarin
cogunlugu, hemen hemen hayvanlara yakin agir, uzun isler i¢cinde calistirilip
bunaltiliyor. Bundan bir avu¢ secgkine, azinliga rahatlik, bolluk ve tiirlii tiirli
sefahetler saglaniyor. Kanunlar, insanligin bu bolluklardan nasipsiz kisminin
cektiklerini hafifletmek i¢in ugrasir gibi goriiniir. Bu, ustalikli bir oyundur.
Kotiiliiklerin en 6nemli kisimlari, daima oldugu gibi birakilmak yoluyla kanun
diizenlenmesine ¢alisilir. Yani egemen siniflar, samimi olmadiklari igin sorunlar
diizelemiyor. Simdi gozleri agilan ezilmisler, ezenlerle, egemenlerle yerlerini

degismeye ugrasiyorlar. Bakalim is ne korkung olacak?.. (Giirpinar, 2016, s. 129)

Yazar Niizhet Ulvi’nin agzindan halka egemen siifin samimiyetsizligi vurgulanarak
kanunlarin halkin ¢ikarlarin1 koruyamadigi ifade edilir. Yazar anlatici ekonomik
anlamda yasanan esitsizligin halkin yonetime kars1 yabancilagmasinda etken oldugunu
satir aralarinda sezdirir. Kanunlarin goriindiigii gibi olmadigini ve mahiyetinin halka
egemen kesimin uyguladigi sekilde degisebilecegini ifade eder. Olaylarin gectigi
mahallede yasayanlarin acliktan kirilmasi mahallede refah icerisinde yasayan Haci
Ferhat Efendi ve Hafiz Ishak Efendi’nin pek de umurunda olmaz. Buradaki esitsizlik
yonetim-halk diizleminden ayn1 mahalledeki komsulara dek vurgulanmak istenir. Bir

baska deyisle Hiiseyin Rahmi, mahalle ekseninde mutlakiyet ve mesrutiyet elestirisi
yapar.

Ercliment Ekrem Talu’nun Giin Batarken adli romaninda geng¢ bir subay olan
Hulki’nin bagindan gegen maceralar konu edilir. Hulki Bey Mekteb-i Harbiye’den
ciktiktan sonra tegmen olarak ii¢lincii orduya sevk olunur. Burada tam bes sene geceli
glindiizlii savastiktan sonra orada gordiigli haksizliklar ve maruz kaldigi sikintilar onun
ruhunu isyana siiriikler; “Evvela kadere, su-i talie karsi isyan etti; sonra kendisini bu
derece ihmal eden, gdnderdigi dag baslarinda yillarca unutan, doktiigii kana mukabil
izzet-i nefsini bile gézetmeyen hiikimete kars1 yavas yavas bir kin duymaga basladi”
(Tal, 1990, s.4). Yasadigi sikintilar yonetimden sogumasina sebep olur. Hulki bu
durum neticesinde derin bir 6fke duyar ve hiikimete kars1 kin besler. Dort yil eskiya
pesinde kosarak onlarla miicadele eden Hulki Bey, alt1 ay boyunca {i¢ yiiz kurus maasla

gecinmenin zorluklarini yasar ve her tiirlii kin ile kizginligin1 gidermeye ¢aligir. Sinif

165



arkadaslar1 olan Pasazadelerin hizli bir sekilde binbasiliga yilikselmesi Hulki’nin
Ofkesini daha da arttirir. Mesrutiyet’in ilan1 Hulki’de gurur vesilesi olur. Bu basarida
kendi payr oldugunu diisiinlir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Hulki arkadaslarinin
Istanbul’da bos kalan memuriyetlere yonelmesini hayretle karsilar ve miifrezesine geri
doner. Buradan bir riitbe daha yilikselmeyi, terfiyi talep eder. Eski arkadaslari
tarafindan gegimsizlik ve hodbinlikle mimlenen Hulki Bey, orduda yasadigi sefil

hayatin1 devam ettirir.

Hulki Bey’in Arnavutluk Isyani’na, Horan ve Yemen vukuitina katilmasma izin
verilmez ve pasif bir mevkiye yerlestirilir. Bunun iizerine Balkan Harbi ¢ikar. Hulki
Efendi bir piyale boliigiiniin basina gegirilir. Omuzlarindan aldig1 yara ile yiizbasilik
apoletleri kazanir. Sulhun ardindan ailesiyle birlikte Fatih’te babadan kalma eve
yerlesir. Senelerden beri beklenen diinya savasinin alevlenir gibi olmasi tizerine lilkede
seferberlik ilan edilir. Bunun tizerine Hulki Efendi de emir alir ve Nevsehir ahz-1 asker
riyasetine tayin olur. Ikbal ve menfaatleri ugruna tiirlii sergiizestler geciren
arkadaslarindan farkli olarak diiriist bir insan olmas1 Hulki Bey’in bu goéreve bilhassa
verilmesine sebep olur. Ciinkii bu gorevle birlikte Hulki Efendi pasif hale
getirilecektir. Oncelikle bu gorev yerine gitmek istemeyen Hulki, Harbiye
Nezareti’nde yiiksek gorevlerde bulunan arkadaglarina da serzenislerde bulunur.
Maisetleri hususundaki zorluklardan dolay1 annesi Sadberk Hanim istifa etmesine izin
vermez. Ailesiyle birlikte Anadolu’ya gitmeleri bir anlamda para biriktirmesi
anlamina geleceginden Nevsehir’in yolunu tutarlar. Nevsehir’deki kasaba hayatina
alisan ailenin bir emeli vardir. Sadberk Hanim, muharebe bitince oglunu ikna ederek
Istanbul’daki evi satacak ve buraya yerleseceklerdir. Nevsehir ahz-1 askerlik
subesindeki gorevi dolayisiyla dogruluguyla taninan Hulki Bey halkta korku ile karisik
bir hiirmet hissi uyandirir. Ancak ahz-1 asker subesinde “Cingdzoglu Prodromos”
isimli Rum bir yazici ile tanigmasi kaderinin yoniinii olumsuz bir sekilde tayin eder.
Insana niifuz etme sanatin1 pek iyi bilen Prodromos Hulki Bey’i tiirlii olumsuz

maceralara stiriikler.

Giilsiim, Estekzade Camii’nin kayyumu iken vefat eden Hact Mehmet Efendi’nin
kizidir. On ii¢ yaslarinda babasini1 kaybedince Estekzade Camii imami Asir Efendi’nin
himayesinde yetistirilir ve daha sonra Necmi adindaki bir gengle evlendirilir. Vatan
vazifesi sebebiyle savasa giden Necmi, ailesini arkasinda birakir. Asker ailelerine

baglanan otuz kurus maas bu ailenin gec¢imini temin etmemektedir. Bu anlamda
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Giilsiim ve gocuklar1 yoksulluk icerisinde yasayan o dénemin Istanbul’un ahalisinden
bir drnek teskil eder. Anlatic1 yazar bu minvalde yoksul halkin sesi olur ve donemin
hiikGimetine elestiri getirir; “Fakat Giilhane firinindan kendileri i¢in has ekmek pisirtip,
halka misir kogan1 yedirmekten haya etmeyen erkan-1 hiikiimet bu para ile iki
zavallinin 6liimden kurtulamayacagini diistinmiiyorlardi. Ve vazifeleri?” (Tald, 1990,
s.68) Giilsiim ¢ocuklarinin kiyafetine kadar evinde ne varsa satar. Ag¢lik ve yoksulluk
Giilsiim’ilin ¢ocugunun 6lmesine sebep olur. Yazar, Giilsiim’iin hayatini satir aralarina
bilingli bir sekilde yerlestirmis gibidir. Istanbul’un refah igerisinde yasayan zengin
halkina nispetle yoksulluktan kirilan halkin bir sembolii olarak Giilsiim’iin cocugunun
Olimiine taniklik edilir. Giilsim’iin evinin Samatya’da olmasi da tesadiif eseri
degildir.

Samatya yoksul halkin yasadigi mekanlardan olmasi sebebiyle yazar tarafindan
bilingli olarak tercih edilmis gibidir. Giilsiim’iin ¢ocugu acliktan 6lmek {izeredir ve
hekimin tavsiyesiyle ona seker yedirmesi gerekmektedir. Bu sirada elindeki yirmi
kurusluk kagida mukabil dort tane seker almak icin bakkal bakkal gezinen Giilsiim’iin
yanindan kendileri i¢in kar etmek maksadiyla Istanbul’un tiim sekerlerini satin alarak
Bulgaristan’a sevk i¢in vurgun yapan Hulki ve ortagi Prodromos gecer: “Onun ruh-1
masumu, disarida gegen giirtiltiilii tren, Estekzade grubunun sekerlerini Bulgaristan’a
dogru gotiiriitken buradaki gibi, ¢ocuklarin babasini 6ldiiren, gidalarini calan,
analarini aglatan, fena insanlarla degil, analar kadar rahim ve sefik meleklerle mesksin

cennetlere ugmustu” (Tald, 1990, s.70).

Alint1 metinde goriildiigli lizere ¢ocugun ruhunu teslim ettigi sirada yasanan hadise
gozler oniine serilir. Yaptiklar seker vurgunu Prodromos’a giiven telkin eder ve bunun
tizerine kendisini harbiye miiteahhidi olarak tanitir. Prodromos ve Hulki Bey adeta
binlerce yetim ¢ocugun ve fakir halkin yasamlarini gasp eder. Bu durum yasanan gelir
dagilimindaki esitsizligi gozler oniline sermektedir. Gegirdigi hummaya karsi biinyesi
zayif diisen Giilstim’iin oglu vefat eder. O donemde nice insanlar yokluktan ve agliktan

yasama veda ederler.

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in Cad: adli romaninda Nasit Nefi Efendi’nin ifadeleriyle
kanunlara ve otoriteye elestiri getirilir. Nagit Nefi Efendi, uygar ve gelismis
toplumlarda egemen ve baski altinda olanlar olmak iizere iki sinif oldugundan s6z
eder. Kanunlar da bu igleyise gore diizenlenir. Ahlak kitaplar1 bu amag¢ gozetilerek

yazilir ve bireyin toplumdaki bilgi, gorgii, davranig bigimi gibi vasiflarina yon tayin
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ederler. Nagit Nefi Efendi bunun sebebini; “(...) bugilin insanlar kendilerine
bagislanmis gibi goriinen esitlik, adalet, kardeslik haklarindan biisbiitiin
yararlanabilecek bir bilgi ve egitim diizeyine ylikselmemislerdir.” (Giirpinar, 1971,
s.86) seklinde acgiklar. Bu anlamda egitimsiz olan kesime karsin azinlikta kalan bilgin
ve erdemli insanlar her daim ezilirler. Bu durumun ¢o6ziimiinii Nasit Nefi Efendi
toplumun biiyiikk kisminin egitilmesinde bulur. Uygar sehirlerde kimsesizlerin
yurtlarindan ve fakirlere ait olan bariaklardan ¢ok hapishanelerin bulunmasina dikkat
ceker. Bu durumun ortadan kaldirilmasi Nasit Nefi i¢in toplumun egitimine baghdir.
Nasit Nefi Efendi, insanoglunun dogasinda bulunan vahsiligin “yiicelisin en sonu”
(Glirpinar, 1971, s.87) olarak telakki ettigi amaca bagli olarak yok edilecegini savunur.
Bu anlamda en uygar sayilan tilkelerde dahi “hiikiimet, kanun, mahkeme, hapishane,
cesitli cezalar, 6liim cezalar1” nin varligindan s6z eder. Eger bu kavramlarin hayata
tatbiki s6z konusu olmasaydi insanlarin birlikte yagamalarinin miimkiin olamayacagini
disiiniir. “Egemenlik iistiin gelenindir” (Gilirpinar, 1971, s.87) kanunun gecerli
oldugunu savunur. Bu nedenle iyi ahlakin disaridan bir zorlama ile degil kisinin kendi

Ozglir iradesiyle yapacagi davranislardan tiiremesi gerekir.

Miifide Ferit Tek’in Aydemir adli eserinde Mesrutiyet’in gelmesiyle birlikte yasanan
korkular1 ve degisen yonetim anlayisina olan elestirileri o donemin siyasetle ugrasan
ve yonetimde yer alan ismi Nedim Pasa’nin sahsinda gozlemlemek miimkiindiir.
Mesruti yonetim tarzina gecilmesiyle bir anda eski politikalarin birakilip her anlamda
yeniye yonelis olmast Nedim Pasa’nin yas itibariyla kaygilarini arttirir. Clinkii eski
olan seyler yikilmaya baslar ve bu yikim onun kendi benliginden pargalarin da
kopusunu simgeler. Insan hayatta pek ¢ok gergekle yiizleserek bir anlamda riske
girerek kendi benligini kazanabilir. Bu anlamda varolugsal kaygilarla yiizlesmek risk
almaktir. Bu risk bireyin esasinda kaybetmekten korktugu kendi benligiyle
yilizlesmesidir. Bireyin benligiyle ylizlesmekten kaginmasi bir anlamda kendiligin
kaybiyla sonuglanir. Kendini kaybetmek kendinin iyi ve koétii yanlariyla bilincinin
kaybidir. Onun bu hayattaki varliginin idrakinin yok olusudur. Eskiyle olanla baglari
daimi olan Pasa, yeniligi o donemin pek ¢ok siyaset¢isi gibi korku veren bir durum
olarak karsilar. Ciinkii yonetim tarzinin degisiminde Avrupa’da yasanan Fransiz
Ihtilali gibi pek ¢ok olaylarin Osmanli toplumunu etkilemis olmasinin pay1 biiyiiktiir.
Doénemin aydinlar1 c¢esitli sebeplerle Avrupa iilkelerini ziyaret ederek oradaki

gelismeleri takip ederler ve kendi iilkelerine uygulamak isterler. Aydinlar, Avrupa’nin
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modernlesmesinin temelinde Bati’daki yonetim reformunun etkisini gordiikleri ve
teokratik diizenden demokratik diizene gegcilerek halkin yonetimde s6z sahibi olmasini
istedikleri icin o donemde cesitli sahalarda reforma yonelik tesebbiislerde bulunulur.
Ancak eski diizenin devam etmesini isteyen yoneticiler bu durumdan memnun
degildir. Toplumda degisen yonetim anlayisinin Osmanlt birligini  bozacagi

endisesiyle bu gelismelere olumlu bakmazlar:

Aradan c¢ok gegmemisti ki mesrutiyet ilan olundu. Lakin bu, Nedim Pasa’nin
tasavvur ettigi mutedil bir Mesrutiyet degildi. Bilakis, yildirim stiratiyle gelen bu
Mesrutiyet bir tayfun gibi, bir kasirga gibi biitiin Osmanli miilkiinii alt iist ediyordu.
Biitiin eski seyler yikildi, eski fikirler reddedildi. Eski politikalar begenilmedi.
Herkes, yeni fikirler, yeni emeller, yeni tasavvurlar besliyordu. Nedim Paganin
biraz ihtiyar uslulugu, bu kadar yeniliklerden korktu. Her seyin yikildigini goriince
yerlerine iyi seylerin bina edilmesini bekledi. Intizar1 uzadikca korkular1 artiyordu
(Tek, 2002, s.24).

Nedim Pasa’nin Hazin’le olan diyaloglar1 da mesrutiyet yonetimine olan bakis acisini
ortaya koyar. Mesrutiyet yonetiminin milletin ge¢misle olan tiim baglarinin koparilip
yeni bir milletin insas1 olarak algilanmasi ona yoneltilen elestirilerin temel sebebi olur.
Osmanl birliginin dagilmasini istemeyen ve milliyetcilik akimlarinin etkisiyle gelisen
Mesrutiyet anlayisinin toplumsal birligi bozacagi endisesiyle Nedim Pasa, Mesruti
yonetime kars1 6n yargilidir. Mesruti yonetim yalnizca elestirilmekle kalmaz, romanda
gecen kimi kahramanlar tarafindan bu yonetimin gelmesine destek verilir. Mesrutiyet
roman kahramanlar1 icin pek ¢ok sorunun ¢oziimii anlamina gelir. Vedat Bey’in

agzindan Mesrutiyete yonelik sdylemler su sekilde dile getirilir:

Simdiden size Mesrutiyet’in faydalarini sdyleyeyim: O, bize bes alt1 seneye kadar
fikir marifeti, harp ve iktisat kudretiyle miistesna ve parlak bir Osmanh
imparatorlugu hazirlayacak. Onun sevket ve hasmeti ile biitlin zaptedilmis
memleketler, Girit, Misir, Tunus, Bosna-Hersek geri alinacak. Memleketimizde
ecnebi eli, ecnebi ihracati, ecnebi istibdadi kalmayacak. Koyliinlin yiizde ellisi
okuyacak. Yiizde ellisi calisacak. Vatan bir marifet giil bahgesi olacak. Hiirriyet ve
serbestlik, bilhassa iktisadi serbestlik, i¢ ve dis ticarette serbestlik... (Tek, 2002, s.
33)
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Vedat Bey’e gore Mesruti yonetim sistemine gecilmesiyle birlikte esitlik de
saglanacak ve bireylerin yonetime yabancilagmalarinin 6niindeki engel kalkacaktir. Bu
anlamda mesrutiyet, milli degerlerin serbestge yasandigir bir toplum ve iktisadi
anlamda da esitligi getirir. Bireylerin yonetime katilmasi ve kendi segtikleri iyelerden
olusan padisahin otoritesinin yaninda yeni bir meclisin kurulmasi halkin yonetimde
s0z sahibi olmast anlamina gelir. Halk yonetimde s6z sahibi oldukg¢a yasadiklari
topluma da aktif katilim saglar. Toplumsal anlamda bozukluklar1 diizeltebilecegine

olan inanci artar. Bu durum da bireyin otoriteye yabancilagsmasini ortadan kaldirir.

Mehmet Rauf’un Serap adli romaninda anlatici kahramanin ruh hali baglaminda
Istibdat dénemine elestirilerde bulunulur. Istibdat devrinde genglik yillarini gegiren
kahraman bu dénemlerin havasini soludugu i¢in yogun bir karamsarlik igerisindedir.

Bu sebeple halka ve ¢evresindekilere kars1 kin duyar:

Ozellikle onun asil hing ve diismanlikla lanetledigi, yalniz saadet hakkini degil,
yasam hakkini da bu kadar kayitsizca algalmaya katlanan bir tevekkiille cellatlarina
teslim edip sonra da hayatta bir zevk alma sebebi, bir yararlanma hakki bularak
yasayabilen bu miskin ve asagilanan halkti. Cilinkii bu zorbaligin meydana gelme
sebebinin, bu halkin hayat hakkinda arzusuz ve amagsiz yasayabilmesinden, bu
ruhsal sefaletten baska bir sey olmadigini kabul ederdi; demek halkin asagilanan
uyusukluguyla beslenen bu istibdat zalimce hakli ve mesruydu...(Mehmet Rauf,
2019, s.33)

Halkin Istibdat yonetimine tepkisiz kalmas1 kahramanda kizginlik duygulari uyandirir.
Kahraman, halkin bu duruma tevekkiille boyun egisini yadirgar. Hayat hakkinda
istekleri ve amagclar1 olmayan ve kendisine dayatilan yonetimi sorgulamadan kabul
eden halkin yasadig: sefaletleri onlara reva goriir. Hayatin bu sonu gelmeyen aci1 ve
istiraplarindan kurtulmak i¢in 6liim ve intihari dahi diisiiniir. Bu anlamda istibdat
doneminin karamsar atmosferinin halkin iizerindeki baskinin ve devrin karanlik
havasinin kahramanin haletiruhiyesine etkisi goriiliir. Kahraman yasananlarla
miicadele etmez; Oyle ki kendisi de elestirdigi halk gibi mizacinin da etkisiyle pasifize
edilmis gibidir. Yasadiklari ruhsal sefalet hem kahramani hem de halki kendilerine ve
yonetime (otoriteye) yabancilastirir. Anlatict kahraman yas almasiyla gittikce
karamsar bir havaya biiriinmesinin sebebini de Istibdat yonetiminde bulur. Ciinkii ona
gore gengliginin en giizel yillar1 o ddnemde gegmistir: “O ugursuz istibdat hiikimeti...

Genglik hayatimizi emen, zehirleyen, gengligin s6z verilmis saadetlerinden higbirine
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kavugsamayarak hatta gengligimizin imkén tanidig1 faydalardan uzak ve mahrum
kalarak sefil ve sersemlemis olmamizin tek sebebi o uguruz, lanet dénem oldu”

(Mehmet Rauf, 2019, s.74-75).

Istibdat doneminde gengliklerini tam anlamiyla yasayamamis olan gengler hayata da
yabancilagsmislardir. Bu donem hayattan, zevkten ve kisilikten mahrum bir donem
olarak telakki edilir. Kahraman baska iilkelerde refah igerisinde gegirebilecekleri bu
zaman dilimlerini kendi {ilkelerinde yalnizlik ve korku igerisinde harcadiklarini ifade
eder. Bu yillar gengliklerinin de gectigi insanlik dis1 muamelelere maruz kaldiklar
senelerdir. Istibdat déneminin ardindan gelen hiirriyet onun i¢in bir anlam ifade etmez.
Kahraman, otuz iki sene siiren uzun istibdat devrinin ardindan gelen hiirriyet ortamini
kabiliyetlerinin korelmis oldugunu diisiinerek degerlendirmek istemez. Ona gore
birdenbire hiirriyet adami olmak miimkiin degildir. Gengliklerinin en giizel senelerinin
heba oldugunu diisiinen kahramanlar, bu yastan sonra gelen hiirriyetin anlamsiz
oldugunu ifade eder. Bu donemde yasananlar1 kendi kusaklarinin iyilesmeyen yaralari
olarak goriirler. Kahraman anlatic1 yalniz ruhen degil fiziken de ugradigi degisimi ayna
karsisinda uzun tetkikler neticesinde fark eder. Istibdat dénemi yalniz siyasi anlamda
etkisini hissettiren bir donem degildir. Donemin etkilerinin pek ¢ok diislin ve sanat
ortamimi etkiledigi bilinmektedir. Bu durumun en 1yi kanitin1 sair ve yazarlarin o
donemde iirettikleri eserlerde gozlemlemek miimkiindiir. Ozellikle o devrin baski
ortami icinde bulunan yazarlar, ruhlarina sirayet eden havanin etkisiyle yasam
sevinglerini kaybederler. Bu ortam bireylerin ruh diinyasini etkiler, kendilerinden

uzaklasmalarina ve dis dlinyayla baglarin1 koparmalarina da sebep olur.

3.3.2. Baba Otoritesi Karsisinda Yabancilasan Kahramanlar

Baba otoritesi aile kurumu igerisinde babanin diger fertler tizerindeki tahakkiimiinii
igerir. Geleneksel bir toplum yapisina sahip olan Osmanli’da babanin aile fertleri
tizerindeki etkisi oldukca fazladir. Milli Edebiyat Donemi romanlarinda babanin aile
igerisinde kurdugu otoritenin olumsuz sonuglar ile karsilasilmaktadir. Romanlarda
bazi erkek kahramanlarin aile babasi olmasi dolayisiyla ailenin diger fertlerinin yagam
alanmi kisitlayic1 davraniglar sergiledigi goriilmektedir. Evdekiler iizerinde otorite
kuran sert mizagli babalar ¢ocuklarini pasifize ederek hayata kars1 edilgen duruma
gelmelerine sebep olurlar. Edilgenlik bireyin kendi varolusundan uzaklasmasi

anlamma gelir. Imkan sahibi olmasinin ve sorumluluk alma yetkesinin farkina
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varamayan birey varolusundan uzaklasir. Bagkalarinin yonlendirmeleriyle, ona bigtigi
degerle kendisini tanimlar. Bunun en biiyiik kanit1 olan Miifid, bu sebeple biiyilikbabasi

ile higbir bag kurmadan yabancilagsmis bir kahramandir.

Peyami Safa’nin Simsek adli romaninda baba figiirii olarak evin biiyiikbabasi olan
Mahmud Pasa ile karsilagilir. Biiyiikbaba yasadiklar1 koskiin igerisinde yokluguyla
dahi tirkiintii veren nitelikleriyle 6n plana ¢ikar. Cevresindeki insanlarla sadece maddi
bag kuran bu adam, insani 6zelliklerini yitirmis gibidir. Torunu Miifid’i karakter
ozelliklerinden dolay1 sevmeyen biiylikbabasi oglu Sacid’e kendisine benzedigi icin
biiylik bir sevgi duyar. Sacid’de onun gibi maddeci bakis agisina sahip olan ve insanlik,
erdem, fazilet gibi degerlere mesafeli bir kahramandir. Mahmut Pasa, koskte bir

cenaze gibi yasayan, insanlardan kacan mizaca sahip bir karakterdir:

Mahmud Pasa, garip bir sahsiyetti; miivesvis, fakat metin; kinci, haris fakat kendine
hakim; insanlarin sayili zaaflarin1 gayet iyi bildigi i¢cin bunlardan kendini koruyan;
din, memleket, aile duygularina her vakit yliregini kaptirmayan; kimseye minnet ve
emniyet etmeyen; insandan kagan, infiradi yasayan; pek az konusan; bedbin, hasin,
dostsuz; biraz hain, biraz korkung¢ bir adam. (...) Kendisine istedigi nazirlig
vermedigi i¢cin Abdiilhamid’e kizarak Baglarbasi’nda yaptirdig1 bu koske ¢ekilmis,
Otuzbir Mart’a kadar, oniki sene vapura binip kdpriiye inmemisti. Bu oniki senenin
nihayetinde bir kere koprilyii gegti; o da Eyiib Sultan’a gitmek igin, tabut iginde
(Safa, 2016b, s. 18).

Biiytiikbaba insanlara kars1 yabancilagsmis bir sahsiyettir. Kendisine kars1 diiriist, etkin
ve iretken olmayan, oteki insanlarla bir bag kuramayan Biiyiikbaba insan olma
potansiyelini ger¢eklestiremez. Benligine dlesiye tapinir ki kendi hatalarinit gérmesi
miimkiin degildir. Bu sebeple de yalniz yagamayi tercih eden ve insanlardan kacan bu
adam evdekilere de otoritesini ve sert mizaci hissettirir. Biiylikbabanin golgesi
altinda biiyiiyen Miifid’in pasif karakterinin insasinda otoriteden dolayr gordiigi
baskinin payr biiyiiktiir. Miifid biiyiikbabas1 vefat etse bile yasadigi koskte onun
hayalinden iirker ve hi¢bir duyguya sahip olmayan bu adamin golgesini lizerinde
hisseder. Baskinin her tiirii bireyin yapici enerjisini yikici yollara saptirir. Miifid’in
karakterinin gelisememesindeki en biiyiikk etken de onun kendi sorumlulugunu
istlenen bir yapida olmamasidir. Sartre’a gore birey diinyaya geldigi andan itibaren
Ozgirliige mahkiimdur. Bu mahkiimiyet beraberinde sorumluluk diisiincesini getirir.

Insan 6nce var olur, ardindan kendi secimleriyle kendisini yeniden yapmaya baslar.
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Dolayistyla bu durum se¢imlerinin sorumlulugunu iistlenmesi gerektigini imler. Birey
bilin¢li farkindaligina ulastig1 anda 6zgiirliikle birlikle sorumluluk da alan bir varlik
haline gelecektir. Romanda Miifid karakteri hayatin olanaklarini kullanamayan,
Ozgiirliigiiniin farkina varamamis ve dolayisiyla hayata karsi sorumluluk iistlenemeyen
bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. O yasamin sorumlulugunu dahi etrafinda bulunan,
otorite olan Biiylikbaba’ya ve daha sonra da Sacid’e birakir. Miifid’in bu tutumu
roman boyunca giindemde olan ayr1 eve ¢ikmasi gibi basit bir karar1 dahi etkiler. Sacid
istemedigi i¢in ayr1 bir eve yerlesmekten vazgeger. Eger Miifid kendini yeteri kadar
tanima imkanina sahip bir karakter olsaydi igsel giiglerinin ve yeterliliklerinin farkina

varabilirdi.

Mehmet Raufun Geng¢ Kiz Kalbi adli romaninda amcasinin Istanbul Istinye’deki evine
birka¢ ayligmna kalmaya giden Pervin’in Istanbul hayatina dair gozlemleri anlatilir.
Pervin amcasini tanimadan once onun hakkinda bilgi sahibi degildir. Ancak babasi
kardesini pek sevmez, buna bir anlam veremeyen Pervin amcasinin yaninda kaldiktan
sonra durumun farkima varir. Amcast evde otoritesini siirdiiren ve despot

yaklagimlartyla ev ahalisini biktiran biridir:

(...) Hayir, o kadar zorbadir ki evde amir ve hakim oldugunu her séziiyle, her
hareketiyle gostermeye ve ispat etmeye fevkalade ehemmiyet verir. Evde kim
varsa, herkes kendini siiklit ve itaatle dinleyecektir; ve bilhassa o sdylerken hig
kimse s6ziinii kesemez; sayet yanilip da bdyle bir sey yapilsa, hakim bir vakarla,
‘Dur efendim dur, anlatacagim hepsini sirayla... Biraz sabret...” der. Son
zamanlarda ¢ok miiptela oldugunu kendisinin de itiraf ettigi enfiyecigiyle bolerek

kendini methe devam eder. (Mehmet Rauf, 2017, s.18)

Zorba tavirlariyla dikkat c¢eken amca baba otoritesini kullanarak evdekilere
istediklerini yaptirir. Sdyledigi ve yaptigi her seyin dogruluguna emindir. Insanlara
kiicimseyici bir tavir icerisindedir. Her isi kendisinin 1yi1 sekilde idare ettigini diisiiniir.
Aile fertlerinin insanliga dair kendisinden dgrenecekleri oldugunu ifade eder. Istedigi
yalniz evde kendi s6ziiniin dinlenmesidir ve baskalarinin sézlerini dinlemeyen bu
adam farkl: sesleri duymak istemez. insanlari ciddiye almaz, onlarla siirekli alay eder.
Amcasi karisinin ve kizlarinin giyim-kusamina da karigir. Karisi ve kizlari amcasinin
sOzii haricinde hareket edemezler. Kadinlarin giyimine dahi miidahale eden amcasinin
bu tavrint Pervin; “Onun hanim hanimcik dedigi kiyafetse mutlaka biiyiik

ninelerimizin ortagag kiyafeti olsa gerektir!” (Mehmet Rauf, 2017, s.21) sozleriyle
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elestirir. Ancak amcasinin esine de merhamet etmez. Onlarin birbirleri i¢in yaratilan
insanlar oldugunu diisiiniir. Pervin amcasinin evinde goérmiis oldugu aile hayatinin
Istanbul’'un diger ailelerinde de benzer oldugunu diisiiniir. Umutlarla geldigi
Istanbul’u hayal kirikligiyla terk eder. Istanbul’da insanlarm &zgiir bir sekilde
yasadigini diisiinen Pervin, amcasinin otoriter yapisinin etkisiyle bu evde kendisini
baski altinda hisseder. S6z hakki verilmeyen ailenin diger fertleri gibi kendisi de

yasamsal 6zgiirliigiinii kaybeder.

3.4. Dinsel Yabancilasma

Dinsel yabancilagsma bireylerin bilgi eksikligi, Allah’in varliginin anlamini tam olarak
idrak edememis olma, dini ¢ikar aract olarak kullanma gibi sebeplerle dini
degerlerinden uzaklagmalar1 anlamma gelir. Ozel’e gore yabancilagma tanritanimaz
bir diisiincenin sonucu oldugu kadar sebebi de olabilir. insanin yabanc1 olabilmesi i¢in
Allah tarafindan belirlenmis bir ben’i oldugunu bilmemesi gerekir. Hayata ve evrene
anlamini Allah’in verdigini anlamamak da ben’in yabancilasmasina sebep olur (2021,
s.121). Milli Edebiyat Donemi romanlarinda Allah’tan dolayisiyla ben’inden
uzaklagarak farkli bir din anlayis1 ortaya koyan roman kahramanlariyla
karsilagilmaktadir. Romanlarda dinsel yabancilasmanin pek ¢ok farklt bigimine
rastlanir. Bu sebeple boliim “Inangta Yabancilasma/Batil Itikat” ve “Dini Somiirii”
olmak {izere iki baslik altinda incelenmistir. Ozellikle Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in
romanlarinda batil inanca sahip kadmnlarin varhigi goriiliir. Ozellikle 6len kisilerin
tekrar dirilecegine inanilmasi, ruhlarin gévdelenmesi gibi dini inang¢ eksiklikleri ile
ilgili yabancilasma durumlariyla karsilasilir. Hiiseyin Rahmi Glirpinar bu halleri ironik
bir dille okurlarina aktarir. Dini paraya alet eden kahramanlar, Allah’tan bagka bir
varliga yaraticilik vasfi yliklenerek ondan medet umulmasi, kendi din algisina goére
dini degerleri yozlastirma, dini hukuk kurallarini hice sayip somiiriiye agik hale
getirme gibi durumlar yasanan dinsel yabancilagmanin boyutunu goézler Oniine

sermektedir.

3.4.1. inancta Yabancilasma/ Batil itikat

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ adli romaninin, 1910
yilinda diinyanin Halley Yildizi’nin kuyrugundan gegecegi ve yerle bir olacagina dair

bir inang ekseninde kurgulandig goriiliir. Irfan Galip, Istanbul’un Aksaray ilgesinde
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yasayan, slirekli okuyan ve gazetelere makaleler gonderen aydin biridir. Bulunduklari
mahallede kadinlarin yayilan soylentiler tizerine Kuyruklu Yildiz’in g¢arpmasini
diinyanin sonunun gelecegi seklinde yorumlayarak yanlis inanislara sahip olmalarini
elestiren Irfan Galip, sadece kadinlarin bulundugu topluluklara bu konu ile ilgili
konferanslar verir. Kadinlarm Irfan’in evindeki diyaloglar1 mahalle kadinlarinin batil

inanglarini yansitmasi bakimindan miithimdir:

Ah simdiki gengler ah... Ne su igerken besmele ¢ekerler... Ne sofradan kalkarken
‘ya Rabbi siikiir’ derler...Bu kadar ¢ene ¢almaktan ¢ekinmiyorsunuz da o miibarek
iki kelimeyi agziniza almaya neden tiseniyorsunuz?.. Bosuna degil, her seyden bet
bereket kalmadi... Kullugumuzu bilmedigimizden tiirlii belaya ugruyoruz... Hep
kendi giinahimiz, kusurumuz. Buyurunuz bakalim. iste kuyruklu geliyor... Simdi

ne yapacagiz?.. (Gilirpinar, 2015a, 5.63- 64)

Mahalle sakinlerinden Emeti Hanim, insanlarin kulluk vazifelerini yerine
getirmediginden dolay1 Allah tarafindan Kuyruklu Yildiz’la cezalandirilacagina
inanir. Irfan Galip’in bu y1ldizin carpmastyla kiyametin kopacagimi sdylemesi {izerine
kadinlarin Sl¢lip tartmadan durumu kabullendikleri goriiliir. Mahalledeki kadinlar
hicbir akil yiiriitmeye ve sorgulamaya tabi tutmadan sdylenenlere kosulsuz inanirlar.
Batil inanisa sahip olan bu kadinlar Kuyruklu Yildiz’in garpmasiyla 6leceklerini ve
diinyanm da son bulacagm diisiiniirler. Irfan Galip kadmlar1 yanlis bilgilerle

yonlendirir:

Fakat her halde korkup telasa diismemenizi rica ederim...Clinkii bir
kuyrukluyildizin diinyaya carpmasi kiyametin kopmasi demektir. Kiyamet nedir?
Nasreddin Hoca’nin, hanim Oliirse kiigiik kiyamet, ben Oliirsem biiyiik kiyamet
dedigi gibi her ferdin 6liimii kendi i¢in bir kiyamet demektir. Bununla birlikte
hepimiz i¢in en sonunda Olim kacinilmaz oldugundan ‘Haley’in bu defaki
sirtiinmesi tehlikesinden kurtulmakla ne 6liimden ne kiyametten sonsuza dek
kurtulmus sayilamayacagimiza gore birkag sene sonra gerceklesecek bir olay bugiin
olacak diye gereksiz bir korkuya ve telaga kapilmak akla mantifa sigmaz.

(Giirpinar, 2015a, s.64)

Irfan Galip 6liimiin hak oldugunu diisiindiigii icin Kuyruklu Yildiz’in ¢arpmasindan
da endise duyulmamasi gerektigini belirtir. Her ferdin oliimii zaten kiyamettir.

Oliimden kaginilamayacagi gibi kiyametten de kaginilamaz. Bu durumu olagan
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karsilamalidir. Dinleyiciler i¢in durum 0Oyle degildir. Onlar i¢in can her seyden
onemlidir. irfan Galip okudugu yazilardan etkilenerek gordiigii riiyanin sahiciligine
kadinlar1 inandirmak ister. Riiyasini kadinlara anlatir. Ancak riiyalarina bir hafta ara
verir ve boylece kadinlarin ilgisini ¢gekerek bir sonraki konferansa katilmalarini saglar.
[rfan Galip’in anlattiklar kryametin bir senaryosu gibidir, kadinlar anlatilanlari ilgiyle
dinlerler. Kuyruklu Yildiz’in birkag saat igerisinde diinyaya yaklasacagina inanan
kadinlar birbirleriyle helallesirler. Siite su katan Bulgar Siit¢ii Yuvan, kasap, bakkal,
manav yaptiklar1 hileleri birer birer anlatirlar. Kiyamet meydanini andiran bu sahne

insanlarin huzur ve mutlulugunun tam bir esitlikte ve hiirriyette oldugu mesajin1 verir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Cad: adli romaninda Tunuslu Nasit Nefi Efendi’nin 6len
eski esinin her gece mezarindan dirilerek kendisini ziyaret ettigine duyulan inang s6z
konusu edilir. Bu sdylenti Nasit Nefi’'nin daha sonra evlendigi diger eslerinden
bosanmasina sebep olur. Nasit Nefi Efendi’nin esleri Binnaz adi verilen bu kadinin
kocasini ¢ok kiskandigini bundan dolay1 onunla evlenen kadinlari bogarak 61diirdiigii
sOylentisini yayarlar. Bu sdylenti, Nasit Nefi Efendi’nin talip oldugu Fikriye Hanim’1n
da kulagina gelir. Fikriye Hanim durumu 6grenmek i¢in Nasit Nefi’nin eski eslerinden
Siikriye Hanim’1n evinin yolunu tutar. Baltalimani ve Rumelihisar1 arasinda yer alan

yalinin tasviri bu evde yasanan gizemli olaylara isaret eder gibidir:

Biiyiik biiyiik los sofalar, karanlik gecitler... Asagidaki genis taslik, ev altindan
daha ¢ok bir ayazmay1 andirir. Gamli bir bosluk i¢indeki duvarlarindan sipir sipir
rutubet damlar. Bir kenarda duran uistii ortiilii sandal, i¢ sikan goriintiisiiyle burasini
cami tabutluklarina benzetir... Oynak dalgalar {izerinde oynayan isinlar denize
bakan pencerelerden giihergileli duvarlarda yansidik¢a kumas kumas titresimler
yaparak insanin etrafinda goriinmez varliklar dolasiyor gibi yiireklere bir lirkiintii

verir (Giirpinar, 1971, s.31).

Firtina zamanlarinda bu evde sanki bir hayalet dolasir gibi esinti olur. Bu sebeple olay
anlaticis1 Siikriye Hanim evin ahvalinden dolay1 buraya her gece bir cadi geldigine
dair inanca sahip olur. Siikkriye Hanim bir giin {ivey ¢ocuklarinin ikisinin odasinda
kuruyemis goriir. Bu yemisleri ev halkindan kimse vermemesine ragmen tist lste
birkag¢ defa ¢ocuklarin 6nlerinde yemis bulur. Cocuklarin bu yemisleri kendilerine cadi
annelerinin getirdigini sdylemelerini iizerine Siikriye Hanim durumdan kusku duyar.
Cocuklarin anlati metinde gegen “-Rumelihisari’ndaki mezarlikta... Geceleri oradan

cikar. Bize sepetle yemis getirir... Bizi kim dover ise cadi annem onu bogar... Hele
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dov de bak sana ne yapar!..” (Glirpinar, 1971, s.34) ifadeleri burada cadinin
yasadigina olan inanci1 pekistirir. Bu konuyu aydinlatmak ister ancak evdeki kimseden
bilgi alamaz. Evin kalfas1 Giilendam’dan Siikriye Hanim’dan once Nafi Bey’le
evlenen kadinin evin tasliginda bogularak oldiiriildiiglinii 6grenir. Evin igerisinde
yayilan bu inaniglarin ve hurafelerin gercegini bilmek ister. Esi Nasit Nefi Efendi’ye
durumu sorar ancak o da inkar eder. Nasit Nefi, bilinmeyen bir diismanin bu
sOylentileri yaydigini ifade eder. Anlati metinde gecen; “-Ben bu yalida dogdum,
blylidiim. Tanriya siikiirler burada Oyle cin, peri gibi seylerden iz yoktur...”

(Glirpinar, 1971, s.43) ifadeleri cadinin bu evde yasadigina dair sdylentileri giirtitiir.

Nasit Nefi, kendilerini korkutmaya calisanin dogaiistii bir varlik degil ailesinin
mutlulugunu bozmaya ¢alisan bir insan oldugunu sdyler. Binnaz Hanim sag iken esi
ve kaynanasi ayni evde yasarlar ancak geginemezler. Bu kadin otoriter ve sert bir
mizaca sahiptir. Onun 6liimiine iiziiliir gibi goriinen esi ve kaynanasi esasinda igten ice
sevinirler. Oldiigii ilk gece heniiz helvasi kavrulurken Binnaz Hamim’in cadi olup
geldigine dair sOylentiler yayilir. Binnaz Hanim’1n ¢ocuklarina {ivey annelerinin siddet
uygulamalar1 sonucunda mezarindan gelip bu kadinlar1 bogarak 61diirdiigii soylentisi
herkes tarafindan yayilir ve bu olay “ruhlarin gévdelenmesi” olarak geger. Bu anlamda
bir 6liiniin dirilip diinyaya tekrar gelmesi meselesi din dis1 bir inanistan ibarettir. Dini
anlayisa ters bu fikre gore Oliiler ebedi aleme intikal ettikten sonra bu diinyaya tekrar
dirilip gelemezler. Oliiniin dirilmesi hadisesine inanan bu insanlar dinsel bilgilerinin
azlig1 sebebiyle yabancilasma yasarlar. Dinlerinden uzaklasan bu insanlarin dogru
kaynaktan bilgi alamadiklari i¢in halkin sdylentilerine inanmasi bir nevi batil itikada
sahip olduklarimi gosterir. Evlilikleri boyunca Siikriye Hanim, Binnaz Hanim’in
yasadigina dair tiirli delillerin izini siirmeye calisir. Hiiseyin Rahmi, kadin
kiskangligini ironik bir dille bu romaninda isler. Ayrildiktan sonra bile kocasini
birakmayan kadin ruhu onun baska kadinlarla yakinlagmasini istemez. Yazar Obiir
diinyada olan bir diigiin tasarimi yapar. Bunun {izerine 6len Binnaz Hanim evine gelir
ve kendisinden yadigar kalan bir kistm miicevheri alir. Binnaz, esine bu sebeple
mektup yazar. Bu diinya ve 6biir diinya arasinda gidip gelir. Kahramanlar bu durumun

imkansizligini aklin idrak noktast disinda kalmasi seklinde yorumlarlar:

-Mademki biz bu konuda bilgi sahibi degiliz; mademki goziimiiziin 6niinde olup
biten bu sasilacak durumlari higbir suretle agiklamaya yol bulamiyoruz; mademki

bu meselede tiim beceriksizlik i¢indeyiz, o halde bunlar, her ne kadar gercegin ve
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doganin {istiinde olursa olsun Ortagim Rahmetli, bize Rumelihisar1 mezarligindaki
yerinden her ne bildiride bulunursa iman getirip geregince islem yapmak zorunda

oldugumuzu bilmeliyiz. (Giirpinar, 1971, 5.64)

Alinti metinde goriildiigii tizere Nasit Nefi Efendi ve Siikriye Hanim gozlerinin niinde
cereyan eden hadiseleri aciklayamamalarinin nedenini bilgilerinin  azligina
dayandirirlar. Bu sebeple Binnaz Hanim’in kendilerine yapacagi her ihtar1 ciddiye
alirlar. Binnaz Hanim diinyaya gidis gelislerini ruh gévdelenmesi tabiriyle diger bir
deyisle reenkarnasyon olayiyla acgiklar. Ruhlarin gévdelenmesi deyimini arastiran
Nasit Nefi Efendi bu konuyla ilgili Avrupa’da pek ¢ok arastirma yapildigindan sz
eder. Avrupa ve Amerika’da “medyum” adi altinda bu konuyla ilgilenen kisilerin
varligindan bahseder. Nasit Nefi Efendi, ruhlarin gévdelenmesinin tehlikelerini ironik
bir dille anlatir. Olenlerin gittikleri yerden gelmemeleri gerektigini ifade eder. Bu
sebeple karis1 Binnaz’in kendisi iizerinde hak iddia edecegini diisiiniir. Bunun iizerine
evlilik yagantilarini da ¢ kisi olarak stirdiirtirler: Nasit Nefi Efendi, Siikriye Hanim ve
Cadi. Nagsit Nefi ile 6len karis1 arasinda sarsilmaz bir bag vardir. Bu sebeple de Siikriye
Hanim ile bir kar1 koca iliskisi silirdiiremezler. Siikriye Hanim esinin, dlen karisi ile
irtibatta olmasindan stiphelenir. Nasit Nefi Efendi evliliginde esine kars1 yabancilasir.
Geng kadin esinin eski esi Binnaz’la aralarinda sirlar oldugunu diisiintir. Binnaz
Hanim’in esine ahiretten mektup gonderdigine inanir. Binnaz Hanim’in dilinden
yazilan mektup bir 6liinlin agzindan insanlarin vicdanlarini sorgulamaya yoneliktir.
Esinin kendisi topraga verilirken iiziintii maskesi altinda seving duydugunun, imamin
Olliyli gdbmerken cebine atacagi paralarin hesabini yaptiginin farkinda olan Binnaz
Hanim’in davraniglar1 esasinda 6lmeden oOnce arkasindan olacaklar1 sezdiginin
gbstergesidir. Insanlar mezar basinda persona’larini (maske) takinmuslardir ve 6len

kiginin ardindan sahte gézyaslari dokmektedirler;

Cemaatten biir kimselerin vicdanlarina indim. Insanlarin son duragi olan o kara
cukurun basinda, hepsi goriiniiste birer i¢ ezikligiyle boyun egmis olduklari halde,
bu gecici yasantilarinda, o ¢ukura girmemek i¢in sanki birer ‘istisna’ derecesinde
hemen sonsuz uzun bir siire tasarliyor; oliimden uzak seyler diisiiniiyorlardi.
Bazilarinin diisiince ¢esitlerini sdylesem yasamaktan igrenirsiniz. (Giirpinar, 1971,
s5.103)

Binnaz Hanim’in sagliginda insanlarin kendisine gosterdigi yapmacik tavirlar

oldiikten sonra mezar1 baginda da siirdiiriiliir. Romanda kurgu araciligiyla oldiikten
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sonra dirilen kahramanin yasadig1 vefasizlik dile getirilir. Binnaz Hanim’1n mezarina
komsu olan diger 6liiler de kocalarinin vefasizliklarina ugramis kadinlarin ruhlarindan
olusur. Onlar da Binnaz Hanim’1n etrafinda toplanirlar. Diger ruhlarin duasiyla Binnaz
Hanim’in viicudu ruhunu geri c¢eker ve dirilir. Istedigi zaman ruhu gdvdesini
canlandirir ve diinyaya gelip gider. Nasit Nefi Efendi Binnaz Hanim’in kendisine
ahiretten mektup gondermesi (!) lizerine bunun aslini aragtirmak igin esi Stikriye
Hanim’in telkiniyle ispritizmaciya gider. Gaipten haber verme ile ilgili birgok
yontemden birisi olan ruh ¢agirma O6len kisilerin ruhlarimi biiyii yoluyla c¢agirarak
onlarla iliski kurma metodudur (Giig, 2008, s.35). Kur’an-1 Kerim’de bu durumun
yanlishigindan ve serrinden Allah’a sigimilmasi tavsiye edilir. Ahiretten bir mektubun
gelip gelmeyecegini arastirmak i¢in ispritizmaciya gidilmesi dinsel anlamda
yabancilasmanin agik bir 6rnegidir. Dini inanglar1 ve kurallar1 tam anlamiyla bilen
bireyler ispritizmaciya gitme gereksinimi duymazlar, ¢iinkii ahiretten boyle bir mektup
geleceginin miimkiin olmadigini bilirler. Nagit Nefi Efendi bir ispritizma dernegi bulur
ve yasadig1 olaylar1 anlatir. Ispritizma derneginin basindaki kisi Binnaz Hanim gibi
ruhlarin egemen ruhlarin giiciiyle yakalatilabilecegini ifade eder. Ispritizmacilar eski
cinci hocalarin yerini alan ruhlari ¢agiran kisilerdir. Ispritizma derneginden bircok kisi
toplanarak Nasit Nefi Efendi’nin konagina gelirler. Bu davete Siikriye Hanim’in
babas1 da katilir. Babasi ve ispritizmacilar arasinda gecen diyaloglarda dldiikten sonra
ruhun tiirli sekillerde insan govdelerine girerek var olmasi bir tiir “tenasiih” olarak
adlandirilir. Ruhun 6len bir bedenden yasayan bir bedene girmesi olarak adlandirilan
tenastih eskilerin bir kavramidir. Bu durumun akla ve fenne uygun olmadig: fikrini
savunan Siikriye Hanim’1n babas1 ruh ¢agirma seanslarina da inanmaz. Tinsel 6gelerin
bilgileri disinda oldugunu savunan ispritizmactya karsilik Siikriye Hanim’1in babasi bu
diisiincenin saglam olmadigindan, bilgileri dahilinde olmayan ruhlar hakkinda ¢iiriik
sanilar iretildiginden s6z eder. Bu anlamda yashi adam ruh ve sinir akiminin
vasitastyla esyanin harekete gectigini savunur. Yasli adam Hiiseyin Rahmi

Giirpinar’in pozitivizm etkisinde kalmis kahramanlarina drnektir.

Nasit Nefi Efendi’nin yashiliginda kendisine bir mektup gelir. Bu mektup Hisar’daki
evlerinde daha 6ncesinde komsular1 olan Aram-1 Dil Hanim’1n oglu Kadir Bey’dendir.
Nasit Nefi Efendi’nin Hisar’daki yalis1 ve komsularindan daha evvel vefat etmis olan
Aram-1 Dil Hanim’1n da yalis1 yikilir. Bu evleri yikan kisiler iki yali arasinda bir yol

goriirler. ki yali arasinda tiinel gibi bir mahzen acilmistir. Kadir Bey’in kardesi Nadir
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Bey heykeltiraslik egitimi almak i¢in Avrupa’ya gider. Yilin birkag giiniinde Paris’ten
Istanbul’a gelir ve yalinin bir odasin gesitli heykellerle doldurur. Bu siralarda Binnaz
Hanim vefat eder, Kadir Bey’in annesiyle sagken kardes gibi siki dostluklar kurarlar.
Nadir Bey’in Fransa’ya sikga gidip gelmesi tizerine Beyoglu’nda bazi Fransiz aileleri
ile dostluklar kurulur. Yaliya yabanci kokenli kadinlar gelirler ve ispritizmacilik
faaliyetleri baslar. Bu faaliyetlerin basinda yalinin devamli konugu olan Binnaz Hanim
gelir. Kadir Bey bunlar1 anlatarak Nasit Nefi Efendi’nin sikintilarla ve cadi korkusuyla
gecen hayatinin gercegini aydinlatmaya calisir. Nagit Nefi Efendi’ye cadi roliini
oynayan kisinin annesi oldugunu ifade eder. Kadir Bey olaylarin gercegini evlerine
devamli gelen ispritizmacilardan ogrenir. Kuvvetli isprit olan bu kadinlar,
sagliklarinda bir karar alirlar. Binnaz Hanim esinin kendisinin oliimiinden sonra
kolaylikla bagka kadinlara gidebilecegini tinsel bir 6ngoriiyle diisiiniir; “(...) biri
ahretten, obiirli diinyadan iki kadin, diisiince ve hareket birligine vardilar. Nasit Nefi
Efendiyi can dayanmaz acilar iginde birakan garip haller bas gosterdi ve siiriip gitti...”
(Glirpinar, 1971, s.165) Kadir Bey’in annesi bir maske altinda gizlenerek eski esinin
yerine gegcer ve Nasit Nefi Efendi’nin hayatinin seyrini degistirir. Nasit Nefi

Efendi’nin anlatilanlardan sonra hi¢bir kadina giiveni kalmaz.

Hiiseyin Rahmi Gilirpmar natliralizmin etkisiyle kimi eserlerinde bastan sona kimi
eserlerinde de yer yer hayatin ¢irkin, bozuk ve giiliin¢ yanlarina deginir (Solok, 2016,
247). Bu tiirden bir roman olan Hayattan Sayfalar da dilencilerin cenazelerde asir
okuyarak cevresindeki insanlardan para toplamalar1 konu edilir. Para kazanmak icin
asir okuyan dilenciler dini paraya alet ederler: “Kor dilencinin biri para sziinti duydu.
‘Dagitiyorlar m1?’ diye sorduktan sonra hemen igrenc¢ denecek yliksek bir sesle asir
okumaya basladi. Bu soz etrafa bir ¢igirtkan gibi tesir etti. Bes on yerden birden
okumalar duyuldu. Cenazenin daha gelmedigini hatirlatip hepsini susturdular”

(Glirpnar, t.y., 5.43).

Dilencilerin para kazanmak i¢in dini kullanmalar1 bir anlamda dinlerine ve manevi
degerlerine yabancilastiklarinin gostergesidir. Belirli bir makamla okunmasi gereken
astr, dilencilerin agzinda sanki onemsiz bir kelammis gibi telaffuz edilir. Dini
merasimlere paranin alet edilmesi dini degerlerin ayaklar altina alindiginin
gostergesidir. Dini degerlerine uygun bir yasam tarzini benimsemeyen insanlar manevi
anlamda olgunluga ulasamadiklarindan yarim bilgiyle 6grendikleri dinlerini dilencilik

yaparak pazarlarlar. Bu anlamda onlar icin katildiklar1 cenaze de bir senlik havasi tasir.
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Dilenciler 6liinlin maneviyatindan fayda saglamaya caligirlar. Ayni1 zamanda cenaze
sirasinda Hacer’in kiz1 Hiirmiiz’lin 45181 Mustafa ile tiirbede yasadigi cinsel beraberlik
ahlaki bozulmuslugun vardigi noktay1 gostermesi bakimindan 6nemlidir. Cenazeye
saygist olmayan iki gen¢ arzularinin kolesi haline gelir ve manevi degerleri hige
sayarak bir tiirbede beraberlik yasarlar. Disarida Mevlevi dedelerinin sesleri
isitilmesine ragmen bu durumu umursamazlar. Gen¢ kadin karsisindaki erkege
yaptiklarinin giinah oldugunu ifade etse de durum degismez. Mustafa, Eyiip Sultan’1
dahi alay konusu eder. Manevi degerlerini hice sayan geng¢ dinini tam anlamiyla
Oziimseyememis oldugu i¢in dini degerlerine yabancilagsmis bir bireydir. Bu baglamda
varoluscu filozoflardan Kierkegaard’in goriislerini hatirlamakta yarar vardir.
Kierkegaard “ben” olmay1 basaran insanin en iist mertebeye ulasabilecegini ifade eder.
Birey kendisini yaratan Tanri’ya iman ederek kendisindeki sonsuzluk 6gesini idrak
eder ve boylelikle “ben”ine ulasma imkani elde eder. Ancak tutku, arzu ve gegici
zevklerinin kolesi haline gelen insanlar gegici olanin tahakkiimii altindadir. Tanr ile
kurdugu iliski sonucunda birey, kendi ben’ine yaklasir ve sonlu-sonsuz, gegici-kalici
ve 6zglirliik-zorunluluk 6geleri uygun bir sentezle birlesimini saglamis olur. Romanda
Hacer ve Hacer’in kizin1 evlendirmek istedigi Manav Veli arasindaki diyalog dikkati
ceker. Oturduklart semt olan Eyiip’te 6lmiis bir evliya olan Eyiip Sultan’m insanlarin

yaptiklar1 hatalar neticesinde onlar1 ¢arptiklarina duyulan inang yaygindir:

-Su Eylip’te benim bildigim ara sira epeyce edepsizlikler oluyor. Fakat iki goziim

Eyiip hazretleri kimseyi ¢carpmiyor.

-Oyle deme. Carpmak 1azim gelirse carpar. Gegen sene tu tu hisa mezarliga aptes
bozan bir ihtiyarin agzi sola, gozleri saga kagmadi miydi? Hekimler, hocalar o
kadar ugrastilar da, agzini, burnunu eski yerlerine bir tiirlii getiremediler. (Giirpinar,

ty., 5.69)

Manav Veli, Hacer’in kiz1t Hiirmiiz ile beraber olmak ister. Hacer de kizint Manav
Veli’nin maddiyat1 dolayisiyla onunla evlendirmek ister. Kizina yanlis bir hareket
yapmayacagini ifade eden Manav Veli, Eylip Sultan Hazretleri nin kendisini yapacagi
yanlisliktan dolay1 ¢arpacagina inanir. Kahramanlarin dini bilgilerinin azlig1 nedeniyle
yaptiklar1 hatalarin cezalarini 6lmiis bir ruhtan beklemeleri dikkat ¢ceker. Hatta Hacer

Hanim, gegen yillarda Eyiip Sultan’in ruhunun yagh bir adami ¢arptigini ifade eder.
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Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ adli romaninda
diinyaya yakinlarda ¢arpacagina inanilan Halley Kuyruklu Yildiz1 hakkinda mahalle
kadinlar1 arasinda dedikodularla baslayan diyalog ironik bir hal alir. Kuyruklu
Yildiz’in diinyaya carpmasin1 kiyamet alameti olarak goren kadinlar onun ortaya
cikisint diinyadaki kotiiliiklere baglarlar. Diinyaya carpacak olan kuyruklu yildizin
diinyay1 paramparca edecegine inanilir. Oyle ki kuyruklunun carpacag: tarih dahi
bellidir: Mayis ayinda sabaha karsi. Mahalledeki kadinlardan Emine Hanim ironik bir
dille; “Carpacagini boyle giiniiyle saatiyle nasil biliyorlar? Kuyruklu filan giinde filan
saatte carpacagim diye bu diinyaya telgraf mi1 gondermis?..” (Giirpinar, 2015a, s.14)
seklinde gerceklesmesi muhtemel olayla alay eder. Mahallenin bazi1 kadinlari bunun
yalan olup biiyiicli isi olduguna inanir. Bedriye Hanim ise kuyruklunun resmini goriir
ve bu olayin gerceklesecegine kanaat getirir. Bati dilinden anlayan okumus ve gorgiilii
bir kisilige sahip olan komsu ¢ocuklari Irfan bu konuda kadinlara malumat verir. Emeti
Hanim, gokteki yildizlar ve bilinmeyen alemleri 6grenmek i¢in yapilan bilimsel
kesiflerin neticesinde sOylentisi yapilan olay1 Allah’in isine karismak olarak telakki

eder.

Dini degerlerini tam anlamiyla idrak edememis olan bireyler, halk arasinda yayilan
kiyamet senaryolarina inanmaya meyillidir. Kuyruklu yildizin ¢arpmasini diinyanin
sonu olarak telakki eden kadinlar dini bilgilerinin azlig1 nedeniyle her sdylenene
inanirlar. Bu insanlar dinlerine yabancilagmis, mensup oldugu dinle herhangi bir
aidiyet bag1 kuramayan kimselerdir. Dini degerlerini 6ziimseyememis olmalar1 hi¢gbir
arastirma yapmadan sOylenen yanlis bilgilere inanmalarina sebep olur. Bu rivayetlerin
hizla yayilmasi iizerine bir gece Galip Bey’lerin evinde bu konu iizerine konferans
verilir. Konferansi veren irfan Galip Bey; “yirmi iki yirmi {i¢ yasinda, yeni edebi
nesilden, asabi, miiskiilpesent, gururu zekasindan ve bilgisinden fazla bir geng”
(Giirpinar, 2015a, s.31) olarak tasvir edilir. irfan Bey Istanbul’daki okullarda 6grenim
goriir. Avrupa bilim kurullarinda okunan kitaplar1 takip ederek ilmini ziyadelestirir.
Tabiat ve felsefeye dair okumalart meshur olmak hevesiyle daha da artar. Bu sebeple

gazetelerde derin felsefi yazilar kaleme alir.

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiiciik Pasa adli romaninda Istanbul’da bir konaga
siitannesi olarak alinan Selime’nin dini bilgilerinin azligr dinini yeterince
tantlyamamasina ve bilmemesine sebep olur. Selime’nin dini bilgilerinin eksik

kalmasinda Anadolu’nun bir kdyilinde egitimden yoksun sekilde dogup biiyiimiis
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olmasmin etkisi biiyiiktiir. Her gece yatak duasi eden Selime, Nazikter Kalfa

tarafindan Pasa’nin emriyle dini miiktesebatin1 6grenmek amaciyla sorguya ¢ekilir:

Selime’nin yatak duasini hanimefendinin, hattd Pasanin da duymalar1 i¢in ¢ok
zaman ge¢cmedi. Birkag giin i¢inde bu duay1 konakta isitmemis degil, ezberlememis
kimse kalmamaisti. Pek saf oldugu anlagilan Selime’nin, melekleri sahit gostererek
rahatca uyudugu, din ve iman hakkindaki bilgilerinin garip seyler olacagi tahmin
edilerek, Pasa tarafindan, bu husustaki malumati 6grenmeye Nazikter kalfa memur

edildi; Nazikter bir sirasin1 getirip Selime’yi sorguya g¢ekti:
-Her gece yatarken melekleri sahit getirdigin din ve imanin ne oldugunu bilir misin?

-Onu sorgu melekleri mezarda sorarlar, simdi sorulmaz, hem de o sorgunun

karsilig1 diri iken verilmez, 6liince verilir.

-Insan sagken bilmezse dliince hic bilmez.

-Mezara gomiiliince imam talkin verir, ogretir.

-Demek sen hi¢ bilmiyorsun?

-Dini din, iman1 iman bilirin, iste bu gadar.

-Allahi1 nasil bilirsin?

-Iyi bilirim, 1akin gérmedim.

Nazikter, Selime’nin yiiziine bakip latifeye benzer bir eser goremeyince,
kuskulandirmayarak biitiin malumatini anlamak i¢in sozlerine devam etti:

-Pekala, Peygamber kimdir?

-Allahin torunu.

-Babasi1 kimdir?

-Adem babamiz.

-Anas1 da Havva anamiz oldugunu tabii bilirsin. Sormaya hacet yok; namaz nedir?

-Koyde erkeklerden bazilar1 bos kaldikga kilar, disi ehliler kilmaz, sevapl bir istir
(Tepeyran, 1984, s.33-34).

Selime’nin Allah’a, Peygamber’e ve dininin emirlerine dair verdigi cevaplar onun dini
bilgisinin azligina ve bununla birlikte dinsel anlamda yabancilagsma yasamasina isaret

eder. Bu durumun konagin Pasa’s1 tarafindan 6grenilmesi lizerine kdylerde her tarafa
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okullar agilmasina ve bu okullarda islam akidelerine uygun bilgilerin konulmasina dair
emirler verilir. O dénemde okullarin azlig1 koyliilerin pek ¢cok konuda geri kalmasina
sebep olur. Okuma-yazma bilmeyen koyliiler, dini bilgileri de 6grenemezler. Bu
sebeple kulaktan dolma edindikleri bilgilerle dinlerini yasamaya kalkisirlar. Bu durum

da kendi dinine yabancilasan bireylerin ortaya ¢ikmasina sebep olur:

Memleketimiz dyle bir haldedir ki, hiikiimet¢ce 6teden beri Miisliiman tanindiklari,
niifus defterlerine miisliiman adlariyle yazildiklar1 halde kendileri Ortodokslukla
Katoliklik arasinda miitereddit hiristiyanlarla mesk(in nahiyeler; tipki Avrupa’da
Ortacagin Derebeyleri devri gibi kabile halkinin evlenmelerinde gelinlerin ilk
geceyi reisin ikametgdhinda gecgirmelerinde ugur uman, okuyup yazmayi ayip
sayan kabileler, “Muvakkat nikdh” adiyle Omiirlerinin sonlarina kadar nikahlari
altinda sayisiz kadinlar bulunduran asiretler, Cebrail’i alelade bir posta miivezzii
kadar olsun dikkatten tecrit ederek Peygamberlik beratin1 Ali’ye gotiirecek iken
yanilarak Hazreti Muhammed’e verdigine (inanan) ylizbinlerce insan bulundugu
gibi, vaktiyle Hindistan’in Lengam mabedinde her sene bir geceye mahsus olan
kotii ayini taklit ile kadin erkek bir yere toplanarak ¢eragi sondiiren kdyler de var
diyenler eksik degildirler! Su pek kotii haller meydanda iken maarife, diyanete ne

kadar hizmet edildigi iddia edilebilir? (Tepeyran, 1984, s. 36)

Anlati metninde dinin yanlis sekilde algilanmasinin yarattigi vahim sonuglar gozler
oniine serilir. Osmanli kdylerinde okullara ve egitime dair eksikligin neticesinde Islam
dininin yanlis bir sekilde yasantilandig1 goriiliir. Hristiyanlik inang ve geleneklerinden
etkilenen, Hindistan’1n ayinlerini taklit eden, “muvakkat nikah” ad1 altinda evlilikler
gerceklestiren Tiirkler yazar anlatici tarafindan elestirilir. Bu baglamda hiikGimetin de
dine ne kadar hizmet ettigi sorgulanir. Boyle bir toplumun fertlerinin dini
degerlerinden uzaklasmasi ve Oziimsenememis bir din anlayisina sahip olmasi

kaginilmazdir.

Erciiment Ekrem Talu’nun Giin Batarken adli romaninda Istanbul’un bir semti olan
Eylip Sultan’in manevi havasi betimleyici 6zelliklerle okura sunulur. Eyiip Sultan
Hazretleri’nin mezarini ziyarete gelenler onun ruhundan yardim talep ederler. Dini
degerlerini tam anlamiyla idrak edemeyen insanlar bir liiniin ruhundan diinya isleri
icin medet umarlar. Anlatt metninde insanlara bu minvalde yardimda bulunmak igin

“Pergemli Bakic1” adinda bir kadinin varligindan s6z edilir:
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Istanbul’'un hemen her yerinden, Tanr’nin giinii sunuf-1 igtimaiyenin her birine
mensup, bir¢ok erbab-1 hacet gelip bu kadindan istiksaf-1 hakikat ediyorlardi. O da
miisterinin halet-i ruhiyetine ve ettigi mali fedakarliga gore kah bir parca iimit ve

kah da bir miktar zehir veriyor; her halde memnun ediyordu. (Tald, 1990, s.35)

Insanlarin medet umdugu ve toplumun iist kademesinden pek ¢ok insanin kendisini
ziyarete geldigi bu kadin insanlara kimi zaman iimit verir kimi zaman da onlari
umutsuzluga sevk eder. Sadberk Hanim ve gelini Hediye, Hulki Bey’in yasam tarzinda
yasadig1 degisim {lizerine Percemli Bakici’nin kapisini ¢alarlar. Oglunun durumundaki
degisimin sebebini merak eden Sadberk Hanim gergekleri 6grenmek i¢in bu kadindan
yardim ister. Sadberk Hanim ve gelini Hediye her ne kadar dini inang¢larina bagh
insanlar olsa da oglunun durumu i¢in Allah’tan baska birinden, aciz bir insandan medet

ummalari dinf anlayistan uzaklagsmalarinin ve yabancilasmalarinin gostergesidir.

Dini agidan Allah’tan baska birinin gaybi bilmesine imkan yoktur. Bu baglamda
Percemli Bakict’nin biiyli gibi islerle ugrasarak Allah’a ortak kostugu goriiliir. Bu
durum da dini kaidelerden uzaklasildiginin gostergesidir. Per¢emli Bakici, Hediye nin
kocas1 Hulki Bey’in kendisini aldattigindan s6z eder. Percemli Bakici’nin “lyi saatte
olsunlar, diinyada aldatmazlar. Onlarin haber verdigine inanmamak sakattir. Allah
vermesin insan ¢arpiliverir.” (Tal(, 1990, s.41) ifadeleri dini yozlasmay1 gozler 6niine
serer. Kendisine gaipten haber geldigini iddia eden kadin bundan siiphe duyulmasinin
yanlis oldugunu ve ylice yaraticinin bilgisi dahilinde olan diinya olaylarinin
geleceginden haberdar oldugunu iddia eder. Bir anlamda sirk niteligindeki bu tavrr,
dini inanglarin bozuklugunu da gosterir. Kendisine haber getirdigine inandigr “iyi
saatte olsunlar!”1 ¢agirip onlarin bildirdiklerine gore hareket edecegini sdyleyen bu
kadin Hediye’nin esiyle arasini diizeltecegine dair vaatlerde bulunur. Allah’a
siginmasi gereken insanlarin kendileri gibi 6zelliklere sahip aciz bir insandan beklenti
igerisinde olmalar1 dini inang¢larin1 tam manasiyla igsellestiremediklerinin kanitidir.
Sadberk Hanim ve gelini Hediye, Hulki Bey’in g¢amasirlarini tiitsiiler, cebine
corekotlar1, muskalar koyarlar. Kapinin 6niine tas yerlestirilip lizerinden atlamak gibi
batil itikatlara sarilirlar. Ancak Hulki Bey’in davranislarinda higbir degisimin
gozlenememesi Sadberk Hanim ve Hediye’nin Per¢cemli Bakici’dan timitlerini

kesmelerine sebep olur. Bunun iizerine Per¢emli Bakici’ya degil de Allah’a siginirlar.

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in Hakk’a Sigindik adli romaninda Haci Ferhat Efendi ve

Hafiz Ishak Efendi’nin sahsinda dine yabancilasmanin oOrnekleri goriiliir. Bu
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kahramanlarin isimlerinin basindaki “Hac1” ve ‘“Hafiz” unvanlari1 yazar tarafindan
biling¢li bir tercihle kullanilir. Bu unvanlar esasinda dini degerlerinden uzak yasayan
insanlarin dini, hayatlari1 refah igerisinde siirdiirebilmek i¢in ¢ikar olarak
kullandiklarin1 imlemek maksadiyla tercih edilmistir. Din, burada metalastirilan bir
ara¢ haline doniisiir. Dini degerleri tam olarak idrak edememis bu insanlar dinsel
anlamda yabancilagma yasarlar. “Duvar duvara bitisik bu iki komsudan baska hemen
biitlin mahalle, kithgin insafsiz, ilaci, caresi bulunmaz acilar i¢inde yaniyor,
kavruluyordu. Bolluk i¢inde yiizen bu iki kibar aile bagkaninin adlarin1 hacilik, hafizlik
unvanlar1 siiriikliiyordu. Bu sifatlar bir siire, birer ‘paratoner’ gibi kendilerini

dedikodudan, s6évgiiden, kotii gozden korudu” (Giirpinar, 2016, s. 28-29).

O dénemde yaygin olan salgin hastalik (Ispanyol nezlesi) insanlarin liimlerine sebep
olur. Insanlar bu dertten kurtulmak i¢in manevi bir giice siginma ihtiyaci duyar. Ta ki
bu salgin hastalik Hafiz Ishak Efendi’nin hanesine de ugrar, o zaman durum degisir.
Bu durumda halk arasinda yayilan soylenti iizerine Abdal Veli adinda keramet
gosterdigine inanilan bir meczubun evliyaligina iman ederler. Onun her emrine sanki
bir ilahmig gibi boyun egerler. Dini inanglar1 saglam olmayan Hafiz ve Haci’nin
Abdal’1 putlastirarak ona taptiklar1 goriiliir. Yaraticiya ait iistiin vasiflarin, kendisi gibi
bir —veli olduklarina inandiklari- insana yiiklenmesi bireyin yabancilagsmasinin da
neticesidir. Eski Ahit’te gegen puta tapinma meselesi yabancilasmanin tarihini ¢ok
eskilere gotiiriir. “Insanm enerjisini ve sanatsal yeteneklerini bir eser yapmada
harcamasi, sonra da bu eserine gercekle ilgisi olmayan birtakim degerler ve anlamlar
yiiklemesi, puta tapmanin ve yabancilasmanin ilk drnegi kabul edilir’ (Ozyurt, 2016,
5.225-226). Putlastirmada insan yasamsal giiglerini bagka bir nesneye veya kisiye
aktarir. Bu baglamda Erich Fromm’un sdziinii ettigi bir yabancilagma bi¢imi ortaya
¢ikar. Romanda putlastirmaya benzer bir durum s6z konusudur. Allah’tan af diler gibi
Abdal’dan af dilenmeleri de bu durumun kanitidir; “Bu saskinlikla ettigim, edecegim
sacmalart Abdal Hazretleri af buyursunlar. Evliyaliklarina, kerametlerine biitiin

varligimla bagliyim. Kalbim ve biitiin i¢tenligim kendilerine malim” (Giirpinar, 2016,
S. 49).

Kendisini gerceklestiremeyen, kendi degerlerinin ve yaratilisginin  bilingli  bir
farkindaligina sahip olamayan bireyler, karsilarindaki insanlara siginma ihtiyaci
duyarlar. Bireyin yetersizlik duygusu, bir baska deyisle asagilik duygusu onlarin

iistiinliilk arama cabasiyla sonuglanir. Ancak bu ¢aba baska bir kisiye yahut nesneye
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asirt derecede yliklenirse yabancilasma gergeklesir. Kendisine yabancilagan birey
nevrozunu gidermek i¢in baskalarmi kutsar. Bu durum kendi sorumlulugundan,
gergeklerinden kacis anlamina gelir. Birey kendisi ve dig diinya ile olan
uyumsuzlugunu bu kagis sayesinde gidermeye calisir. Abdal Veli diye adlandirilan
meczuba siginilmasinin ve tapmilmasinin sebebi de budur. Erich Fromm bu meseleyi
aktarma (transference) edimi ile agiklar. Ona gore aktarma mekanizmast, kisinin kendi
yarattig1 bir nesneye (kisi, sey ya da iilkiiye) asir1 bir sevgi ve tutkuyla baglanmasi,
ona tapmasi ve o nesneyi putlastirmasidir. Boylelikle kisi kendi duygu ve
diistincelerini kendisi disindaki bir nesneye aktardigi i¢in artik kendisi degildir; benlik
yahut kimlik duygular1 kalmamistir (Kiziltan, 1986, s.55). Hac1 Ferhat Efendi ve Hafiz
Ishak Efendi’nin Abdal Veli karsisindaki konumu da tam olarak bdyledir.
Kahramanlar yarim yamalak Arapcalariyla ve okuduklari cinni dualarla da dini
bilgilerinin azhigmi gosterirler. Oyle ki Veli Hazretleri’nin (!) kerametine iman
getirirler ve onun iyiliklerine mazhar olurlarsa Ispanyol Nezlesi denilen illetten
kurtulacaklarina; hatta Abdal Veli’nin nefesinin bu hastaliga sifa olacagina inanirlar.
Ancak bir veliden keramet beklemenin ve medet ummanin Methi Bey’in ifadeleriyle
bir “memleket hastalig1” oldugu vurgulanir; “-Bu siipriintii yiyen, yattig1 yeri pisleten,
kokusundan yanima varilmayan; insanin kutsal saydigi Tanrisal seylere soven,
hayvandan daha mundar bir deliye evliya denir mi? Bdylesini evliya sanarak tapinmak;
ondan keramet, sefaat ummak bizim memleketin hastaliklarindandir” (Giirpinar, 2016,

s.121).

Hakk’a Sigindik romaninda sembolik bir adlandirma s6z konusudur. Hiiseyin
Rahmi’nin eseri bilingli bir tercihle isimlendirdigi goriiliir. Ciinkii kahramanlar eserde
Hakk’tan baska her seye siginmislardir. Esasinda Abdal Efendi, viranelerde ve mezar
kovuklarinda konaklayan murdar ve sefil biri olarak telakki edilir. Halkin yanlis itikad1
sonucu iin salar ve bu yanlis {inden dolay1 insanlar ona evliyalik riitbesi bahsederler.
Niizhet Ulvi, o dénemde yaygin olan Ispanyol nezlesini de bahane ederek Abdal
Efendi adina mektuplar yazar. Bu mektuplari 6len yakin arkadasinin gocuklarini
sefaletten kurtarmak igin evliya suretinde Abdal Veli adinda yarattig1 bir kahraman
tizerinden kaleme alir. Tamamen bir kurgu {izerine sekillenen bu durumu vicdanina
gore hirsizlik olarak nitelendirmez. Hatta bunun sevap oldugunu diisiiniir. Clinkii
kimsesiz ¢ocuklarin namusu ve yasamlar1 s6z konusudur. Geginmeleri tamamen Haci

Ferhat Efendi ve Hafiz Ishak Efendi’den gelecek maddiyata baglhidir. Kanunlar dniinde
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suglu sayilan bu kisi insanlik namina faydali bir is yaptigini diislintir. Bu durumda

ikilemde kalan Komiser, kanunlarin vicdana gore islemedigini ifade ederek istifa eder.

Dinsel anlamda yasanan yabancilagmanin en 6nemli 6rneklerinden biri Resat Nuri
Giintekin’in Caltkusu adli romanidir. Romanin baskisisi Feride’nin 6gretmenlik
yaptig1 Zeyniler Koyii’'nde ¢ocuklara dini egitim veren Hatice Hanim yanlig bir din
anlayisini egitim metodu olarak kullanir. Bir tarikata mensup bulunan Hatice Hanim
koydeki oliilere mevlit okur, 6liilerin son anlarinda yanlarinda bulunur. Simdiye kadar
bulunduklar1 kdyde ogretmenlik yapanlarin Kur’an-1 Kerim ve din bilgisinin
azligindan sikdyet eden Muhtar Efendi, Hatice Hanim’in verdigi din egitiminden

memnundur. Bu baglamda yasanan yozlasma dikkati ¢eker.
Hatice Hanim romanda su sekilde tasvir edilir:

Bu Hatice Hanim, iri yapili, kocaman yiizlii, biraz kamburu ¢ikmis, yetmislik bir
ihtiyardi. Kinali saglarmin istiine yesil bir yemeni Ortmiis, arkasina ferace
bi¢ciminde koyu bir yeldirme giymisti. Mesin gibi sert, esmer yiiziiniin burusuklari
arasinda inanilmayacak kadar taze ve canli gozleri, bembeyaz disleri vardi. Pegenin
arkasindan yiiziimii gérmeye ¢alisarak: ‘Sefa geldin hocanim, buyurun!” dedi

(Glintekin, 2018, s.216).

Dini ve diger egitimlerin verildigi dershane bir mahzene benzer. Son derece karanlik
ve bakimsiz goriinlimiiyle Feride ilizerinde olumsuz tesirler birakir. Ayn1 zamanda
Feride’nin kaldig1 oda da havasiz bir mahzen gibidir. Feride’nin odasinin karsisinda
yer alan mezarlik ve sira sira serviler ona oliimiin korkung yiizlinii hatirlatir. Anlati
metninin bu boliimiinden itibaren din algisinin da olumsuz bir yonde seyredildigi
goriiliir. Buradaki mezarligin adi “Zeyniler Kabristan1” dir. Zeyniler Kabristani’nda
bulunan Zeyni Baba Tiirbesi de kdyiin énemli mekanlarindandir. Hatice Hanim,
Feride’nin Zeyni Baba’nin tiirbesini muhakkak ziyaret etmesini tavsiye eder. Oliimiin
urkiitiicli ve soguk yliziinii ilk kez Zeyniler Mezarligi’nda bulan Feride, Zeyni Baba’ya
atfedilen Tanrisallik vasfi karsisinda hayretlere diiser. Hatice Hanim’in Zeyni
Baba’nin hastalara sifa olduguna dair sdylemleri vardir. Bu anlamda batil bir inanisa
sahip olan Hatice Hanim 6lii bir zattan medet umacak derecede dini bilgileri eksik bir
karakterdir. Hatice Hanim her gece bu tiirbenin basina gider ve kandil yakar. Feride’ye
“-Haydi kizim, buraya kadar geldikten sonra girmezsen giinah olur. Gonliinde ne

dilegin varsa Zeyni Baba’dan iste!..” (Giintekin, 2018, s.221) ifadeleri dinsel
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yabancilagsmanin 6rnegi olarak gosterilebilir. Yaraticiya yalvarma anlamina gelen
duanin Olmiis bir zata edilmesi yaraticiya sirk kosmak gibidir. Hatice Hanim
varolusunu gerceklestirememis, kendi benliginden uzaklasmis biridir. Varolusunu
gerceklestirmek, kisinin benligini gelistirmesiyle dogru orantilidir. Bu manada
Kierkegaard hatira gelebilir. Kierkegaard bireye Tanri’ya yakinlik nispetinde bir
kendini ger¢eklestirme olanagi sunar. Ona gore birey Tanri’ya yakin oldugu miiddetce
baska varliklara yaraticilik isnat etmez. Allah’tan baska bir varliga ilahi 6zellikler
atfetmek dinde yeri olmayan bir durumdur. Hatice Hanim’in yanlis bir din telakkisine
sahip oldugu anlati metinde gegen ifadelerden anlasilir; “-Koyde birisi 6lecegi vakit,
Azrail Aleyhisselam, evvela Zeyni Baba’ya misafir olur, o vakit bu 1s1k kendi kendine
soner. Simdi kizim, Zeyni Baba’dan isteyecegini iste, dedi” (Giintekin, 2018, $.221).
Feride Zeyni Baba’dan yasadig ask acisini dindirmesini ister. Bu sebeple kendisinden
sabir diler. Zeyniler Koyli’nde gecirdigi bir ay Feride’ye on yil gibi gelir. Feride bu
koyde gegmisini unutmakla kalmaz ayni zamanda gordiikleri karsisinda hayretlerini

gizleyemez.

Hatice Hanim’in egitim metodunda dayak da vardir. Dayakla uslanmayan ¢ocuklari
da dolabin igine kitler. Yaramazlik yapan ¢ocuklar bu dolaba girerek tabuttaki cenaze
seklini alirlar. Ayn1 zamanda kadin ve erkegin bir arada okutulmasina karsi ¢ikan
Hatice Hanim erkekleri Garipler Kdyii’ne egitim almaya gonderir. Hatice Hanim bu
durumun dini agidan caiz olmadigmi disiindiigii i¢in bdyle bir yOnteme
bagvurdugundan séz eder. Feride, Hatice Hamim’mn bu durumunu istanbul’da

kullanilan “horozdan kacan namuslu kadin” tabiriyle agiklar.

3.4.2. Dinl Somiiru

Refik Halit Karay’in Istanbul'un Bir Yiizii adli romaninda dinsel yabancilasmanim bir
ornegini Ishak Bey’in sahsinda bulmak miimkiindiir. Bas meraki1 dindarlik olan bu
adam, konakta en ¢ok harem boliimiinde vakit gecirmeyi sever. Konaktaki Rum
hizmetgilere musallat olur. Rum hizmetgilerinin isimlerini Miisliiman isimleriyle
degistirmeye calisir ve onlara namaz surelerini 6gretir. Cehennem tasvirleriyle
etrafindakileri korkulara diisiiriir. Konaktaki kadinlara diiskiinliigiiyle bilinen bu zat
dini yanlis algilayarak yanlis yorumlar: “Gayet ahlakli, dindar, 1rz ehli goriinmesine
ragmen pek 1iyi bilirdik ki i¢in i¢in diinyanin en fena adamlar1 gibi diisiiniir, hepimize

fena gozle, adeta hayalinde soyup acgarak dyle bakardi. Gayet fassal, dedikoducuydu
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da...” (Karay, 2018, s.58-59) Kadnlara pek iyi gozle bakmayan ishak Bey, aym
zamanda her gelen misafir kadinin namusundan siiphe eder. Kadinlarin kendisine her
bakisin1 farkli bir sekilde yorumlar, diinyadaki tiim kadinlarin kendisine ilgisi
oldugunu diisiiniir. Cevresindeki yabanci kadinlar1 Miisliiman etmek vazifesini
listlenen Ishak Efendi, dini somiirerek kadinlarla vakit gecirme vasitasi olarak kullanr.
Ishak Bey kadinlara diiskiinliigii sebebiyle esi Ragibe Hanim’1 da aldatir. Konaktaki
siitnineye musallat olur ve ona esinden ayr1 bir ev tutar. Bu anlamda Ishak Bey
gayrimesru bir iliski yasar. Siitnine Ishak Bey’in kendisine evlenme vaadinde

bulundugunu ve zorla kendisini kag¢irdigini iddia eder.

Miifide Ferit Tek’in Aydemir adli romaninda Carlik Rusyasi’nin kiiltiir somiirgeciligi
politikas1 konu edilir. Carlik Rusyasi, Tiirkler’in asimile olmasinda rol oynadig: gibi
benliklerine yabancilasan milletin beynini de bu oyuna dahil eder. Dimaglari
yabancilasan Tirkler, dinlerini dahi cahil bir miiftiiniin 6nderliginde yasar. Asimile

olan Tiirkler, her anlamda bir Ruslastirilma politikasinin igerisinde yer alir:

Bu, Tirkliigii bogan bir Rus tufanidir. Bundan bagka dini, milli, medeni biitiin
vasitalarla da Tirklerin Ruslastirilmasina ¢alisiliyor. Mektepler Ruslastiriliyor.
Mescitler Ruslastiriliyor ve netice olarak dimaglar Ruslastiriliyor... Rus lisesinden
¢ikan, sefih Rus zabitleri arasina karistirilan yari bilgin Rus muhibbi Tiirkler yok
mu...ah! Iste bunlar, Rus Tiirkliigiiniin en &ldiiriicii azas1 bu zavallilardir. Carlik, bu
cahillerden birisini biitiin Rusya Miisliimanlarina miiftii yapmaktan bile ¢ekinmedi.

(Tek, 2002, s. 16)

Rusya Miisliimanlari’nin en kuvvetli kaleleri olan din, Ruslar tarafindan
somiiriilmektedir. Oyle ki milliyetcilik idealiyle yola ¢ikan Demir’in sahsinda cami
hocasiin bu iilkiiyii kotiilemesi, milli degerlerin ingas1 ugruna verilen miicadeleyi
olumsuzlamas1 din kisvesi altinda yapilan bilingli bir politikanin {riiniidiir. Cami
hocas1 milliyetgilik taraftar1 Aydemir’e karsi nefretini dini kullanarak ve cemaati
yanlis yone sevk ederek gergeklestirir. Bir anlamda kendi milletini Ruslar’in
sdmiirgelestirme politikasina kurban eder. Insanin kendisini yokluga gétiiren bir siireci
onaylamas1 ve celladim1 kutsayarak yiiceltmesi, biling yikimmin ve beyin yikama
etkinliginin talihsiz bir iirtiniidiir. Yagsamis oldugu zorunlu bir 6tekilestirme sonucunda
sloganik sOyleme tutulan birey, kendi degerlerine kars1 yasadigi kopus’tan sonra

nesnel bir degere doniisiir (Korkmaz, 2016, s.23). Her tiirli ekonomik kalkinma
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hamlesinin dniine set ¢eken bir anlayisa sahip olan hoca, ekonomik anlamda yapilacak

tyilestirmeleri faizle iliskilendirerek hatali telkinlere yol agar:

Ahalinin esnemesi birden durmus, gozleri biiyiik agilmis, semaverin sesini unutarak
simdi biitlin dikkatleriyle vaazi dinlemeye basladilar: ‘Sonra bu para isletilecekmis,
demek faiz getirecek bu paranin zekati diisiiniildii mii? Hay1ir degil mi?” Artik hoca
hiddetinden ylizii morarmis, alni ter iginde, sesinin biitiin kabiliyetiyle bagiriyor.
‘Cehennemin atesini nasil akillarina getirmediklerine’ hayretini sdylityordu. Onlar
ise zavalli mahdut fikirli amele, simdi birbirlerine korkarak bakistilar. Hepsinin
artik uyusuklugu biisbiitiin kagan gozlerinde bir istifham isareti vardi. (Tek, 2002,
5.96)

Cami hocasinin milli iilkiiye dair olumsuz sekilde ahaliye verdigi vaaz dini anlamda
yasanan yozlagmayi1 gozler oniine serer. Milli degerler ugruna miicadele etmenin
Oonemini, vatan ve millet kavraminin kutsiyetini idrak edemeyen hoca yanlis bir algi
yaratarak cemaati de olumsuz etkiler. Cami hocas1 insanlara ekonomik manada yardim
etmek iizerine kurulan bir cemiyeti bile olumsuzlayarak bunun faiz yemek anlamina
geldigini vaaz eder. Hicbir gayret gostermeden yalnizca Allah’tan beklemenin dinde
yeri yoktur. Bir cami hocasinin cemaatine bdyle bir seyi nasihat etmesi, dinin
carpitildiginin ve yanlis yorumlandiginin gostergesidir. Ayn1 zamanda yaptig1 isi
Oziimseyememis olan hocanin dini degerleri insancil bakis agisindan uzak, hayattan

soyutlayarak konumlandirmasi inandig1 dine kars1 yabancilagmasinin gostergesidir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli romaninda Sisli’de alafranga yasantinin hiikiim
stirdligli koskiin miidavimlerinden olan Naciye Hanim’in kiz1 Giizide, bu eve siklikla
gelen genclerden olan Siyret’ten hamile kalir. Annesi Giizide’yi evlendirebilmek i¢in
Siyret’e baski yapar. Siyret; “-Ne gibi olacak, Giizide’yi bosamak i¢in iki yiiz lira kafi.
Bizde bu talak kanunu olduktan sonra, izdivagtan hangi erkek korkar?”” (Safa, 20163,
5.109) seklindeki sozleriyle Islam hukukunda yer alan talak kanunuyla Giizide’den
bosanmak i¢in onunla evlenmeyi kabul eder. Siyret dini hukuk kurallarini yozlastiran
bir zihniyetin temsilidir. Bu anlamda dini kullanarak hamile biraktigi Giizide’yi
bosamay1 diislintir. Talak kanununa gore evlilik bagi keyfi sebeplere gore
sonlandirilamaz. Islam hukuk literatiiriinde talak, evliligin koca yahut belirli
durumlarda kadin tarafindan tek yanli irade beyaniyla sonlandirilmasi anlamina gelir
(Acar, 2010, s.497). Talak kanununda eslerden birinin iradesiyle bosanma gergeklesir.

Ancak bu durumun gergeklesebilmesi i¢in zaruri bir durumun olusmasi sarttir. Siyret,
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tamamen keyfl bir sekilde bosanma yolunu diisiindiigii icin dini kurallar
Oziimseyememis ve dinl kendi yasam algisina uydurmaya c¢alisan bir tiptir. Bu
anlamda dini hukuk kurallarinin igerigini hige sayip bir baska deyisle somiiriiye agik

hale getirir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romaninda Nur Baba adl1 bir tarikat
seyhi etrafinda Bektasi dergahinda gegen olaylar konu edilir. Nur Baba romaninin
kaleme alinmasinda siiphesiz yazarinin tedavi icin Isvicre’ye gitmeden evvel Bektasi
muhitine girmesinin etkisi s6z konusudur. Karaosmanoglu, bu sekilde romanin
yazilmasi i¢in de gerekli malzemeyi toplar (Aki, 1960, s.41). Eserde toplumun 6nemli
dini kurumlarindan olan tekkelerin yozlasmasi gozler oniine serilir. Romanda sozii
gecen Nur Baba adli kahraman dini suistimal eden bir tarikat seyhidir. Nur Baba,
gevresine pek cok miiridi toplar. Ancak ¢evresindeki miiritler arasinda ahlaksiz ve
gayrimesru iliskiler bulunmaktadir. Bu iliskilerden géze ¢arpani ise Nur Baba ile Ziba
Hanim arasinda yasanir. Nur Baba Celile Baci ile evlidir, ancak tekke igerisinde
bulunan kadinlarla birliktelik yasayan Nur Baba’nin en bagl oldugu miirsidi Ziba
Hanim’dir. Nur Baba insanlarin dini degerlerini somiirerek onlar1 bir dergahta toplar
ve emri altina alir. Nur Baba’nin postu etrafinda miiritlerin toplanmasi, “dem almak”
gibi uygulamalar tasavvuf yoluna girenlerin tabi olduklari durumlardir. Ancak bu

Bektasi tekkesi diger tekkelerden oldukga farkli bir goriiniim arz eder:

Hepsini insan zannettim de koca bir Miirsidin postu etrafina topladim; heyhat,
miirsid postu nerede, bunlar nerede? Ilk geceden sarki sdylemege, kogekler gibi
oyun oynamaga basladilar. Iki kadeh fazla igince de akillari baslarindan gidiyor.
Hele Miirsid bir kere yiizlerine bakti mu, artik zapt edebilirsen et! Halbuki bizim
bildigimiz Miirsidin nazar irsad eder ifsad etmez. Dem alinir, fakat, gébek atmak,
kalkip sakir sakir oynamak igin degil... Dem dergahlarin mihenk tasidir. Bunlarin
hepsi bir yana, bari her yaptiklari, her goriip isittikleri yerinde kalsa! Hayir; bu
aksam dergaha mi gidildi? Kimler gitti? Ne oldu? Bunlar ertesi giin muhakkak her
taraftan isitilecek, bilinecek; agizdan agiza gezecek, dolasacak. (Karaosmanoglu,
2017, s.50)

Anlat1 metinde gecen alinti ifadede goriildiigii lizere bu tekke diger tekkelerden
farklidir. Dolayistyla tekkenin miiritleri de diger tarikatlara mensup miiritlere
benzemez. Sabahlara kadar icki i¢ilip dedikodu yapilan bu tekkenin bir erkén ve adaba

mensup olmadig goriiliir. Icki igmek, dedikodu yapmak, calgi esliginde dans etmek
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gibi dini hiikiimlerin hilafina hareket edilmesi bir tasavvuf tarikatinin erkanina
aykiridir. Bu anlamda tasavvuf kurallarinin da somiiriildiigii gozlemlenir. Dini
inanglar1 saglam olmayan, dini kurallar1 tam anlamiyla idrak edememis olan insanlar
toplulugunun yasadig1 yabancilasma bu dergaha bagli miiritler arasinda gézler 6niine
serilir. Ziba Hanim yasanan ahlaksizliklarin duyulmamasi igin “Bektasi Sirr1” kisvesi
altinda dergédhta yasananlarin gizli tutulmasi gerektigini ifade eder. Ziba Hanim,
Bektasiligi yasamamis bir Bektasi olarak yirmi sene boyunca tarikata hizmet eder. Bir
anlamda kendisini bu dergahin ilmiyle derinlesmis bir miiridi kabul eder. Bu dergahta
Nur Baba basta olmak {izere nefesler okunur. Okunan nefesler dini-tasavvufi, lirik ve
calgili ilahilerdir. Nur Baba’nin dem almak ve dem vermek bahanesiyle Nigar
Hanim’la yakinlastig1 goriiliir; “Bunun iizerine Nur Baba da Nigar Hanim’dan iki sey
rica etti: Biri, kendi elile ona bir kadeh dem vermek; digeri onun elinden bir damla

dem igmek...” (Karaosmanoglu, 2017, s.70)

Nur Baba’nin kadinlara olan diigkiinliigii ve her tiirlii ahlaksizliga g6z yummast onun
seyhligini sorgulatir. Bu durumu Ziba Hanim Nur Baba’nin irsad eylemi olarak
yorumlar. Kisacas1 Nur Baba’nin bu tekke icerisinde yapmis oldugu her tiirlii ahlaksiz
eylem kilifina uydurulur. Nigar Hanim oncelikle katildigi bu tekke hayatin1 yadirgar.
Tekke alemi onun kendisini yabanci hissettigi bir diinyadir; “Halasinda gecirdigi o
tuhaf gece ile ondan birkag¢ giin sonraki tekke dlemi onun i¢in adeta bir bagkasinin
macerast kadar yabanci ve hayali bir vaka idi” (Karaosmanoglu, 2017, s.76).
Oncesinde yadirgadifi bu ortama daha sonra alisan gen¢ kadm tekkenin
miidavimlerinden biri haline gelir. Ancak anlati metinde gecen “Yalniz bes on gilindiir
benliginin, sanki iki zit cazibe kuvveti ortasinda kalmis gibi endiseli ve titrek bir
tenbellik iginde ¢irpindigint goriiyordu.” (Karaosmanoglu, 2017, s.76) ifadelerinden
anlasildig1 tizere tekkeye girip girmeme konusunda igsel bir ¢atisma yasar. Nigar
Hanim dergaha kars1 ailesinden gelen sdylemlerin de etkisiyle 6n yargilidir. Ancak
halas1 ve Nasib Hanim’1n da etkisiyle Nur Baba’dan yapilan bir cem ayini esnasinda
nasib alir. Nigdr Hanim ve tekkedekiler Nur Baba’nin keramet gosterdiklerine

inanirlar, bu anlamda ona tanrisal bir misyon ytiklerler.

3.5. Tabiata Yabancilasma: Ruh Hali ve Tabiat Iliskisi

Tabiat tasvirleri yabancilagsma yasayan kahramanlarin ruhi yapilarini ve karakterlerini

ortaya koyar. Cevrelerine ve kendilerine karsi yabancilasma duygusu igerisinde
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bulunan kahramanlar bu duygularint dogaya aktarirlar. Dogay1 duygularini yansitan
bir alan olarak tasvir ederler. Dogaya nefret nazariyla bakmak, kimi zaman yaratici
yerine koyup isyan etmek, melankolik ruh hali ve sonbahar mevsimi arasinda bag
kurmak roman kahramanlarinin vasiflarindandir. Bu anlamda tabiat ac1 ve kederlerin

paylasildig1 bir mekan haline gelir.

Halide Nusret Zorlutuna’nin 1920 yilinda gergeklesen vakalari kaleme aldigi ilk
romani Kiiller, kadin ve erkeklerin sevgilerini gosterme bi¢imlerinin yaradilistan gelen
farkliliklar1 nispetinde degisebilecegini vurgulayan kiskanglik konusu iizerine
kurgulanmis bir eserdir. “Kiiller” adli romaninda Zorlutuna, esi tarafindan kiskanilan
bir kadinin Suzan’in 6ykiisiinii okura sunar. Suzan esi tarafindan ¢ok sevilmektedir
ancak esinin kendisine giivensizliginin neticesinde ortaya cikan vehimleri onu
zehirlemesine kadar varir. Suzan zehirlendikten sonra vefat eder ve Ali Namik yaptigi
davranigtan pismanlik duyarak duygu durumunu dogaya yansitir. Tabiat ona artik
hissiz ve donuk gelmektedir. Hayatin Suzan’siz devam edemeyecegini dogaya karsi
isyaninda dile getiren Ali Namik, tabiata nefret verici nazarla bakar ve ruh halinin de

etkisiyle dogaya yabancilasir:

Bu tabiat, neden bu kadar hissiz ve hain? Neden gokteki piriltilar Suzan’la beraber
topraklara gegmedi? Suzansiz kalan giines, ni¢in bu ¢amur parcasini cehennemin
gazabiyla pargalayarak bosluklar i¢ine yuvarlamadi?... Manolya kizarmadan eski
beyaz gururunu nasil tasityor? Ve karanfil, onun dudaklarinin hicraniyla nigin

sararmadi?.. (Zorlutuna, 2012, s. 92)

Doganin tabii seyrine bagkaldiran kahraman esinin 6liimiiyle yas tutar ve yasama
sevincini yitirir. Yasam olagan akisi1 igerisinde devam ederken esi olmadan onun bu
akisa kendisini kaptirmasinin miimkiin olamayacagini diisiiniir. Bu sebeple de dogaya

kars1 isyankar bir sorgulama igerisine girer.

Salahaddin Enis’in Neriman isimli romani, donemin sosyal elestiri tarzinda yazilan
romanlarindan olmasi sebebiyle 6nem arz eder. Romanda evlilik kurumuna yoneltilen
elestiri, Neriman’in evlenmesinin ardindan eski asi1g1 teyzesinin oglu Semih Vecdi ile
olan iliskisini stirdiirmesi tizerinden islenir. Neriman evlenmeden 6nce Semih Vecdi
ile agk yasar. Bu asklarina tabiat dahi sahitlik eder. Tabiat, kahramanlarin ruh hallerini

yansitan bir mekan olmasi itibariyla 6nem kazanir:

O zaman Semih, Neriman’in 6niinde sevdal1 bir teslimiyetle sdylenmeye basladi:
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-Ah Neriman senin su yiice, su semavi itirafina bil ki askimiza ninniler sdyleyen su
agagclari, bize miisfik kucagini acan su ormanlari... Askimiza nuruyla siislenmis
hediyeler yollayan su ay ve yildizlari... Gelecek mesut giinlerin baslangici olan bu
geceyi...Oniimiize biitiin mavi eteklerini seren su denizi...Evet, biitiin bu 6lmeyen,
yasayan tabiati askimiza ve senin su itirafina sahit tutuyorum...Bunlar Oyle
sahitlerdir ki, bizden daha fazla yasarlar... Neriman, eger séziinde durmazsan
buradan her gegisinde biitiin bunlar, sana bu geceyi, su mesut geceyi hatirlatmak ve

yalanciligin yiiziine vurmak i¢in yeter sanirim. (Salahaddin Enis, 2004, s.7)

Kahramanlarin sonsuza degin siirmesini istedikleri asklarina sahit tuttuklari tabiat,
coskun duygularin paylasildigi bir mekan hiiviyetine biiriiniir. Anlatic1 yazar bir
yandan da hayatta yasadigi olumsuzluklarin miisebbibi olarak tabiati goriir. Burada
tabiat insanin kaderini belirleyen, Tanr1 ile eg anlamda diger bir deyisle Panteist goriise
uygun olarak kullanilir. Stileyman Vecdi’nin biitiin umutlarini yikan da yine bu zalim

tabiattir. Buradaki tabiat belirtildigi {izere Tanr1 yerine kullanilmistir:

Madem ki zalim tabiat biitiin umutlarin1 boylece yikmist1 o halde ni¢in artik burada,
umutlarin tiikkendigi ve bu tiikenmisligiyle alay edilen bu yerde artik yasamali
miyd1? Kagmak, kagmak; fakat, nereye? Bunu kendisi de bilmiyordu. Zaten o
lizglin ve umutlarinin tilkkenmis oldugu bir sirada ¢evresinin alayci kahkahalarini
duymamak i¢in, insanlardan uzaklagsmak istiyordu... Zannediyordu ki, insan adina
hi¢ kimsenin bulunmadig1 bir yer; kendi 1stiraplarini uyutacakti...Fakat boyle bir

yer var miydi?.. (Salahaddin Enis, 2004, s.16)

Semih Vecdi, yasadigi istiraplardan ancak insanlardan kagarak kurtulacagimi diisiiniir.
Insanlardan uzak bir yere gitme fikri onun insanlara yabancilasmasmin ve bunun
sonucunda yalniz kalma isteginin ifadesidir. Siileyman Vecdi’nin Neriman’la cinsel
anlamda birliktelik yasadig1 gece yasadigi vicdan azabi sonucundaki ruh hélini tabiata
yansitmasi, tasidigi kasaveti ve acilari tabiatta okumasi onun tabiatla 6zdeslesmesi
neticesindedir. Tabiata haletiruhiyesine gore bir anlam yiikleyen Semih, hazan
mevsiminin kendisini suglayan bakisindan ve bogucu istiraplarindan kurtulamaz.
Semih’in isledigi sugun sahidi olan tabiat, kederli bakislarini ondan c¢evirmez.

Yasadig1 vicdan azabi tabiat karsisinda onu ezer, bogar, ruhunu daraltir:

Bu aksam her seyde bir kasvet ve ac1 vardi. Ay, gokylizii, deniz, camlar kisaca hepsi

bir kasvet ve ac1 yiikliiydii... Semih’in vicdaninda da ayn1 ac1 ve kasvet vardi. Bu
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sonbahar gecesi idi. Birdenbire bu hazan gecesinde maziye daldi. Mazide pak,
temiz ve asude bir bahar gecesi, bir agsk gecesi... Simdi siyah bir namus kiri ile
bogulan ruhunda o aksam, o maziye ait bahar gecesinde asla higbir sey, hi¢bir
endise, higbir 1stirap yoktu. Simdi bu hazin manzara karsisinda vicdan1 demirden
yakic1 bir elle oyulurken, desilirken, o maziye, o geceye ait baharda bugiiniin aksine
hayallerinin bakir ve kanatl perileri ipeksi yumusakliklariyla kalbini oksuyorlardi.
Ah! O baharlar!... dedi. Fakat simdi gozleri karsisinda hazan mevsiminin sikici
manzarasi, gézlerinde korkak bir suclu bakisi, kalbinde bir namus endisesi vardi...
Simdi her seyde, biitiin tabiatta keder ve kasvet golgesi gorliyordu. Adeta her sey
sucunu yliziine vuruyordu. Bu hazan gecesi karsisinda ezildi, boguldu. Of bu

hiiziinler... dedi. Bu manzara karsisinda ruhunu teselli edemiyordu. (Salahaddin

Enis, 2004, 5.133-134)

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi adli romaninda bagkisi Macit’in Giizin’le olan agk
iligkisini tabiata, sonbahara baglamasi dikkati ¢eker. Macit, Sonbahar havasinin
Giizin’in ruh halini etkiledigini diisiiniir. Giizin’in ruh hali siirekli degisime meyillidir.
Sonbaharin insan ruhunda uyandirdigi karamsarlik agklarinin bozulmasina sebeptir.
Iki sevgili yazin o sicak ve neseli giinlerinden sonra sonbaharin melankolik havasina
teslim olur. Giizin’in Macit’in askina karsilik yasadigi degisim sonbaharda degisen

hava kosullar ile iliskilendirilir:

Fakat heyhat! Hava nasil yagmurla bozulduysa onun kalbi de kim bilir ni¢in ve nasil
zayiflamisti. Artik hava iyi oldugu vakitler bile gelmemeye basladi. Kendisi gitmek
icin hazirlik gordiiklerinden onlarla mesgul oldugunu sdyliiyor, ara sira oteberi
almak i¢cin maaile Istanbul’a iniyorlardi. Bence asil cinayet yalmz o sonbaharm
murdar havasindadir; onun ala kiligim1 gorerek Giizin de meyyal-i tebeddiil oldu;
hatta kamilen, kadmilen tebeddiil etti. Tamam bana rabt-1 kalp etmis gibiyken
giinlerce, gecelerce birbirimizi géremedik. Vakia gordiigiimiiz vakit yine beni
evvelki gibi hararetle kabul ediyordu. Fakat artik bu bir teslimiyet-i asikaneden
ziyade adeta tebaan, daha dogrusu, zevk-i maddi hatir1 i¢in oluyordu. Her miilakatta
kendisini, ruhunu biraz daha firari, biraz daha lakayt buluyordum. (Mehmet Rauf,
20213, s.54)

Sonbahar havast Macit’in ruhunda i¢ sikintilar meydana getirir. Azap ve cefa ¢eken
ruhu, Giizin’le olan baglarinin kopacagi endisesiyle kaygi icerisindedir. Havanin giizel

olmasi fikri bile artik onun duygu durumunu degistiremez. Giizin’in yoklugu onda
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tabiata kars1 da bir kotlimserlik uyandirir. Tabiat onun ruh halini yansitan bir mekan

hiiviyetine kavusur:

Ah o cehennem giinleri...Her sabah, daha karanlikken ruhumda derin bir zucretle
uyanir ve tekrar uyuyamayarak, saatlerce hatiratimin en zehirnak kivrimlarini
karigtirarak, eski saadetlerden bile simdi zehirlenerek, azap ve eza iginde piir-ates
ve iltihap kalirdim. Ekseriya hava iyi olmazdi. Fakat hava iyi olsa bile gérmeyecek
olduktan ve gorsem bile eski muhip ve misfik, merbut ve vefakar Gilizin’i
bulamadiktan sonra neye yarard1? Ah sevdigimiz kadinlarin rabitalar1 boyle
elimizden her an, her an kayip gidecegini goriip bir sey yapmak miimkiin

olmadigini anlamak iskencesi... (Mehmet Rauf, 2021a, s.54-55)

Giizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii adl eserinde baskisi Feridun’un annesinin kibri ve
gururu yiiziinden Leyla’dan ayrilmasi iizerine yasadigi ruhi bunalim tabiatta
yansimasint bulur. Bir sonbahar gecesi ayriligin hiizniinii tasiyan sahil ve durgun
sularda bulur. Kalfa’nin Leyla’nin da kendisini sevdigini ve bu ayriliga Leyla’nin degil
de kendi annesinin sebep oldugu gercegini sdylemesi iizerine Feridun’un igsel
wstiraplari, hayal kirikligr gecenin karanligina karigir. Sanki durgun ve sonsuz deniz,
karanlik gece onun dertlerini bagrinda tasir. Bir anlamda gece, deniz, tabiat ile ruh hali

arasinda iliski kurulabilir:

Feridun artik Kalfanin sdylediklerini dinlemiyordu. Dimagi altiist olmustu. Gozleri
oniinde yar1 Ortiilii miithis bir hakikat goriiyordu. Ugradig: felaketin bir anne elile
hazirlandigini diistinmek simdi onu ¢1lgin gibi yapmusti. Fakat ne olmustu? Hakikat
neden ibaretti? Bir tiirli tayin edemiyordu. Herhalde ortada bir esrar mevcut
olduguna emin ise de etrafin1 kapliyan karanlik arasinda bir sey secemiyordu.

Tekrar Kalfaya donerek:
-Leyla bu sozlerden baska bir sey sdylemedi mi?
-Hayir, bir sey sdylemedi.

Feridun basini karanliklara dogru uzatarak Leylanin yalisina bakti. Artik piyano
durmus, her taraf derin bir sessizlik i¢inde uyuyor gibiydi. Yalinin pencerelerinden
sar1 bir 151k denizin siyah sulari iizerine yayillmisti. Zavalli geng adam gecelerin
esrar1 kadar karanlik gordigli askinin miiskiilati icinde saskin saskin, ellerini

karanliklara dogru uzatarak: Leyla, Leyla.. diye inledi. (Aygiin, t.y., S.76)
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Roman boyunca Feridun’un ruh haline ¢evresindeki varliklarin da eslik ettigi goriiliir.
Feridun amcasinin evinde kaldigi gece Leyla’y1 animsar ve sonbahar gecesi adeta onun
hislerine tercliman olur. O vakit yan yal1 dairesinden -Leyla’nin oturdugu evden-
tabiat arasinda 6zdesim kuran Feridun, askinin sonsuz istiraplarina denizi de sahit
tutar. Bu anlamda Feridun ile mekan olan tabiat dzdeslesmis gibidir. Urpertici bir
sekilde semaya dogru yayilan bu ses deniz iizerinde titresimler yaratir. Piyano sesinin
verdigi istiraplarla bitap olan Feridun, denizin sakit sular1 altinda sonsuzluga uzanmak

ister:

Askin merhamet bilmiyen zalim pengeleri altinda ezilen zavalli Feridun, bu
sonbahar gecesinin 1ss1zlig1 icinde hicranlarinin aci istiraplarile oniinde bir siyah
atlas gibi parliyan denizin derin ve sakin sulari altinda uyumak, ebediyen uyumak

arzusunu duyuyordu.

O anda birdenbire sessizligin derinlerinden, zulmetlerin kuytularindan geliyor gibi
hazin, yorgun bir ses esiri bir hava i¢inde titreye titreye denizin iistiine dogru
yayildi. Sahilin minimini dalgaciklari, yapraklarin hafif ihtiraslar1 bu hicran

sarkisini dinlemek i¢in susmustular.

Feridun artik bitmisti. Karanliklar1 yirtan bir simsek gibi ruhunu aydinlatan bu ses
onu sarsmig ve bitap birakmisti. Hararet ve teessiir ile bagini tarasanin soguk
demirlerine dayadi. Gozlerini yildizlar ile siislii semaya dogru kaldirdi. Leylanin
giizel ellerile caldig1 piyanoyu dinlemege basladi. Geng kadin, hicazdan, onun pek
sevdigi bir sarkiy1 ¢aliyordu:

Ey carhi sitem dili, nalana dokunma
Hicr alemidir ettigim efgana dokunma
Ey tiri elem pareledin cismimi bari
Cananima nezreyledigim cana dokunma
diyordu. (Aygiin, t.y., s.70)

Anlati metninde Feridun’un ruh halinin tabiatla sembolik olarak 6zdeslestigi goriiliir.
Feridun unutkanlik hastaligina kapildiktan sonra ve annesinin Oliimiiyle ruhunda

yasadig1 buhranlarin yansimasini tabiatta bulur. Gece Feridun’a 6liim siikinetini
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andiran sessizligiyle yabanci goriiniir. Ciinkii annesinin 6ldiigii gece tabiat da bir nevi

6l gibidir. Bu anlamda gece ve tabiat bu 6liimiin sahidi sayilir:

Feridun odada yalniz kaldiktan sonra yavasca yatagindan inerek pencerenin oniine
oturmustu. Mehtap perdelerin arasindan siiziilerek yerdeki halinin tizerine yayilmas,
odanin i¢i munis golgeler iginde kalmisti. Bahge daha parlakti. Tabiat bu nurlu
gecenin fiisunlu tesiriyle durgun ve sessiz goriiniiyor, her taraf 6liim siikiinetini
andiran bir dilsizlik i¢inde susuyordu. Bu siikinet anliyamadig1 bir sebepten dolay1
kalbinde birtakim teessiirleri canlandirmisti. Elim bir yalnizliga ugrayanlar gibi

biitiin mevcudiyetinden bir act duymustu. (Aygiin, t.y., 5.115)

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in “Hayattan Sayfalar” adli eseri, mezarliklar etrafinda yer
alan tabiatin ruh hali ile iliskisini ortaya koymasi agisindan miithimdir. Tabiatin bir
pargasi olarak diinyaya gelen insan zitliklarla varlik bulur. Aydinlik ve karanlik, sicak
ve soguk, iyilik ve kotiiliikk gibi motifler insan yaratilisinda kullanilir (Kogak, 2016,
s.261). Bu baglamda romanda tabiat ve Sliiler arasinda iligski kurulur. Anlatic1 yazar
tabiatin her hareketiyle, yasamsal canlilikla mezarda yatan 6liiler arasinda bag kurar.
Riizgéarin esisi bir inleyisi andirir. Tabiat sanki 6len insanlarin yakinlarinin duydugu
ac1 ve kederlerin yansimasini buldugu bir yerdir. Insanlarin siir ve musikilerini geride

birakacak bir tabiat sesi ruhlara dokunur:

Riizgarin kimildatmasiyle bir yaslh servinin ¢iplak kollar1 birbirine siirtiindii. Bir
yas inlemesi ¢ikardi. Sanki duygulu bir kalpten kopan davudi bir agit... Tabiatin
bazi anlarda kederlerini dile getiren Oyle sesleri vardir ki tesirce insanlarin siirlerini,

musikilerini yavan birakir.

Bu elemli sesi o agaclarin toprak yiyen kokleri gomiilii oOliilerin teesstirlii
sinirlerinden mi aliyor? Bu kara yere gecen yel gomiilen bir 6lii bugiin servi
dallarinin liflerinde mi inliyor? Bunlar kuvvetin bin tiirli tesiratiyle degisen
maddenin bir goriiniis sekli midir? Oliimle kesilen iniltilerin titresmeleri simdi bu

suretle mi duyuluyor? (Giirpinar, t.y., 5.48)

Tabiat, mezarlig1 ziyaret edenlere ebedi istirahatgdhina yolladiklar1 yakilarinin aci
terenniimlerini, iniltilerini dinletir gibidir. Oliiler Adeta bir servi agacinin dallarmin
sesleriyle inlerler. Bir anlamda anlatici yazar dogayla 6len kisinin ve yakinlariin ruh
hali arasinda iliski kurmus olur. Bir 6mriin noktalanisinin varis yeri olan mezarliklarda

manevi bir ruh vardir. Buralarda 6len kisilerin ruhaniyetini, 1stiraplarin1 duyumsar gibi
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olan anlatici tabiat1 da ayn1 duygular1 yasiyormus gibi tasvir eder. Tabiat da insanin o
anki ruh halini yansittig1 bir manzara halini alir. Oliimiin soguk yiizii, bu diinyaya
yabancilasmis gercek hayata yol almis insanlarin fani diinyada gektikleri 1stirabin
dogada yansimasini buldugunun gostergesidir. Biilbiiller bile dliilere Fatiha okur gibi

oOterler.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi adli eserinde Fikret’in
gecenin karanligi ile kendi ruh hali arasinda bag kurdugu goriiliir. Fikret yasadig tiim
ac1 ve sikintilarii geceleri gozyaslariyla disariya akitir. Bir Nisan gecesi tabiat ona
farkli goriintiiler sunar. Kendi feryatlarina es olarak “Korunun i¢inde akan dere, sanki
biitiin insanligin gizli derdinden, kanlar figkiran yaralarindan kopan onulmaz acilar
yiiklii timitsiz bir feryatla inliyordu.” (Aygiin, 2021, s. 46) ifadelerini kullanir. Kadin

kahraman i¢in akan dere insanligin gizli derdini sikayet eder gibidir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda Fikret, kocasinin bir av sirasinda vefat etmesini sakin
bir sekilde tevekkiille karsilar. Kocasmin 6liimii Fikret’in kederli dmriiniin son ac1
sathalarindandir. Bu sebeple uyandigi sabah1 “matemli” olarak addeden geng kadin,

tabiat1 da bu 6liimiin yasina eslik eder tarzda betimler:

Kar durmus, daglar bembeyaz olmus; her tarafta 6liimiin esrarengiz solugunu
dinleyen bir siikGit var... Karsimdaki orman, hareketsiz duran agaclariyla bir
cansiza siginak olmus gibi soguk, vahsi bir manzara arz ediyor. Kuliibelerin
bacalarindan ¢ikan mavi dumanlar, yiiksek tepelerden ovalara yayilan beyaz sisler
arasinda kayboluyor. Ciftligin ¢alisma nizami bir mezar nesesizligiyle agliyordu.

(Aygiin, 2021, s. 112)

Etrafin 6lim sessizligine biirlinmesi ve doganin oliimiin yiiziiyle soguk hal almasi
Fikret’in ruh hélinin tabiata yansidiginin gostergesidir. Ciftlikte her ¢ehrede bir matem
izi vardir. Orman bile 6liimiin matemiyle farkli bir ¢ehreye biirlinmiistiir. Bu nedenle
ciftlikte de bir mezar sessizligi hakim olur. Esinin 6liimiini derin bir tevekkiille
kabullenen Fikret artik kendi 6liimiinii bekler. Ciftligin her kdsesinde mazinin bir hiizni,

hatiras1 yatar. Bu yer onun agkinin sessiz sigimagdir.

Cemil Siileyman’in Siyah Gozler adli romaninda tabiat isimsiz kadin kahramanin geng
delikanliya olan agkinin ifadesini buldugu mekan halini alir. Siirekli karamsar bir bakig

acisina sahip olan kadin kahraman tabiati da bu ruh haliyle algilar. Sevdigi adamin
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askindan siiphe duyan kadin tabiatt bu askin karanlik bir sonu gibi tasvir ederek

olacaklar1 6nceden sezmis gibidir:

Endiseli nazarlar1 aksamlarin esmer sislerinde kaybolarak, ufuklara daldi. Zihni
durgun, hicbir seyi diisiinmiiyor gibiydi. Goziiniin 6niinde sema gittik¢e algaliyor,
atesin bir daire icinde tedricen eriyen menazir, daglar, agaclar, evler, siyah bir
biirkdnin sénmiis lavlar1 seklinde birer birer denize yuvarlaniyor, denizle sema
birleserek gecelerin zalam-1 esrarinda kayboluyor, bu zeveban-1 menazir iginde
biitlin ¢izgiler tedricen silinerek ebedi, siyah bir boslugun korkung¢ derinlikleri
aciliyor, uzakta dubanin kirmizi gozii, bogazin kursuni sularinda eriyen zulmetleri
tecesstis ediyor gibiydi. Her sey sonmiis, her sey erimis, her sey kaybolmus, her sey

bitmisti. Oh evet, her sey bitmis, artik gece olmustu. (Alyanakoglu, 2014, s. 23-24)

Gece genc kadinin karamsar ruh halinden nasibini alir. Kadinin insanlara olan
yabancilagsmasi tabiata da yansir. Kadinin tiim umutlarinin, sevinglerinin sondigi bir
zamanda tabiattaki her sey de sonmiis, karanliga gomiilmiistiir. Gece her seyin {izerine
bir ortii gibi serilir. Endiseli bakislar1 dogaya yansir ve bos bakislarla tabiati seyreder.
Geng kadin ruhunu saran bu zulmet havasi igerisinde kendi varligindan uzaklasir.
Kendisini sonsuz bir boslugun derinliklerinde bulur ve kaybeder. Yasadig1 zulmeti
“Her taraf karanlik... Sonra ebedi, siyah bir bosluk...” (Alyanakoglu, 2014, s. 24)
seklinde tarif eder. Yasadigi i¢ sikintis1 ve karamsarlik gecenin karanligiyla estir. Onu
sonsuz bir bosluga iterek benliginden uzaklastirir, bir baska deyisle yabancilagsmasina
sebep olur. Kadin kahramanin bu duruma diismesinde delikanliya olan askini gizlemek
zorunda olmasi bulunur. Kendisine dahi bir tiirlii gen¢ delikanliy1 sevdigini itiraf
edemez. Konusamamanin ve duygularini bastirmasinin verdigi i¢ sikintist biling
disinin karanlik kismindan karanlik bir gecede sonsuz bir bosluga diisme seklinde
aciga ¢ikar. Yasadigi bosluga diisme hissi ve sukut igerisinde kivranmasi onun ruh
halini olumsuz etkiler. Geng kadin i¢ine diistiigli ¢cikmazdan her ne kadar kurtulmaya
caligsa da gayretleri bosunadir. Delikanlinin askina karsi ilgisiz olmadigini kendisine
itiraf eder ve ayip bir olay olarak gordiigii bu durumu kabullenmek mecburiyetinde
kalir. Yasadig1 hissin helecanlar: arasinda kalan kadin kahraman kadmliginin gururu
igerisinde kivranir. Cevresinde kendisine kuvvet verecek bir irade arar ancak dul

kalmis olmasinin biitiin acilarini fazlasiyla hissederek her seyden uzaklagmak ister.

Refik Halit Karay’m Istanbul 'un Bir Yiizii adli romaninda eski ve yeni devirlerin konak

hayat1 arasinda kiyaslamalara girisilir. Sonbahar mevsiminin gelmesiyle yazin
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baslayan agklarin son bulmasinin hiiznii arasinda bir iligki gdze c¢arpar. Sonbahar
mevsimi ile birlikte Fenerbahce ve Goksu gibi semtlerin de mevsimi kapanir, sandal
sefalar1 sona erer. Bunun iizerinde sevdali kadinlar piyanoya sarilirlar ve asklarini bu
vasita ile dile getirirler. Sonbahar onlar i¢in bir i¢ sikintis1 manasina gelir. Bu
mevsimde Bogazi¢i de kasvetli bir hal alir. Anlati metindeki “Riizgarlar uguldar,
denizler ¢irpinir, dag tepelerini dumanlar sarar” (Karay, 2018, s.82) ifadeleri tabiat ve
ruh hali arasindaki iliskiyi yansitir. Yaz mevsiminde yasanilan yalidan sonbahara
dogru konaklara yapilan gocler, bu evlerin ahalisini hiiziin i¢erisinde birakir. Sonbahar
mevsimine gecis roman kahramanlarindan Sadiye i¢in de hiiziinlii bir durumdur.
Ciinkii as181 ile siklikla goriistiigii yalidan konaga goc¢ etmek onun icin ayrilik

manasina gelir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda Hakki Celis’in tabiat
ile kendi ruh hali arasinda kurdugu iliski dikkati ¢eker. Hakki Celis yabancilik gektigi
arkadas meclisinde bulundugu sirada oturduklari sofray terk etmek ister. “Karsidan,
sagdan soldan deniz goriinliyordu; tenha, durgun ve cilali bir deniz... O kadar tenha
ki, Hakki Celis kendini gurbette sandi, o kadar durgun ki, ruhuna bir 6liim korkusu
girdi ve sularin bu uzak piriltisindan goézlerine nahos bir kamagsma geldi.”
(Karaosmanoglu, 2016, s.57) seklindeki anlati metnindeki ifadeler kahramanin ruh

halini yansitmasi bakimindan miithimdir.

Hakki Celis bezgin bir sekilde bahgedeki ¢amligin golgelik yerlerine dogru yiiriir.
Hakki Celis adeta bir otomat halini alarak yabancilagir. Her nereye ¢ekilse ve ne
sOylense onu yapacak vaziyettir. Hakki Celis Sicak bir 6gle vaktinde tipki havanin
sicaklig1 ve durgunlugu gibi muayyen bir his ve davranisla muayyen gayeye dogru
hareket etme kabiliyetini yitirmis gibidir Bu sebeple ruh hélini tabiatla bagdastirir.
Hem kendisini gurbette hisseder hem de denizin sonsuzlugu ona 6liim korkusu verir.
Bu anlamda varolussal kayginin temelini teskil eden 6liim anksiyetesi akla gelir. Biitiin
bireyler 6liim anksiyetesiyle karsilasirlar; cogu uyuma yonelik basa ¢ikma tarzlarr —
bastirma, yer degistirme, kisisel giice inanma, “Sliimiin etkisini azaltan” toplumsal
olarak onaylanan dinsel inanglarin kabulii gibi inkar temelli stratejilerden ya da
sembolik Oliimsiizliigli basarmay1 hedefleyen ¢ok ¢esitli stratejiler yoluyla 6liimiin
iistesinden gelmeye yonelik kisisel cabalardan olusan tarzlar- gelistirirler (Yalom,
2014, 5.182). Yabancilagmanin kdkeninde, hastalik bolgesinde yer alan bireyin 6liim

anksiyetesiyle bas edememesi veya uygun savunma mekanizmasi gelistirememesi
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yatar. Hakk1 Celis yasadig1 yabancilasmaya kars1 bir savunma mekanizmasi gelistirir.
Varolussal kaygilarint Canakkale Cephesi’nde vatani ugruna savasmaya giderek

asmaya calisir. Boylelikle toplumun yararina bir davranis sergilemis olacaktir.

Resat Nuri Giintekin’in Calikusu adli romaninda Feride yalnizligiyla tabiat arasinda
bag kurar. Tabiata siginma ve yagamin kesmekesinden tabiata kagma arzusu Tanzimat
doneminden itibaren edebi eserlerde yer alan konulardandir. Ozellikle Jean Jack
Rousseau’dan etkilenen Osmanli aydinlari tabiati insanin yasamin olumsuzluklarindan
siginma yeri telakki etmislerdir. Calikusu’nda Feride, Anadolu’yu yalniz bagina gezen
bir koy 6gretmenidir. Kamran’a olan agki neticesinde yasadig1 hayal kirikligr onun

ogretmenlik yapmak {izere Anadolu’ya gitmesine sebep olur:

Riizgara kars1 mantoma biiriindiim, ay batincaya kadar yukarida oturdum. Giiverte
bostu. Yalniz, aksamdan beri hi¢ vaziyetini degistirmeyen uzun boylu bir yolcu,
kollarint demir parmakliga dayiyor, riizgara karsi 1slikla mahzun havalar ¢aliyordu.
Ben, denizi derin derin yasayan, daima giilen, sdyleyen, dinleyen, darilan bir sey
gibi tanir ve severdim. Halbuki bu gece sular bana ¢aresi, tesellisi olmayan biiyiik

bir yalnizlik gibi gériindii. (Giintekin, 2018, 5.396)

Feride, ruh hali ile 1ss1z deniz arasinda bag kurar. Feride, denize karsi olumsuz
duygular igerisine girer. Sular onun yalnzlig1 gibi bogucudur. Sonsuz deniz ona hig
bitmeyecek gibi gelen {imitsiz hayatin1 hatirlatir. Gecenin rutubeti iliklerine kadar
isleyen Feride, olumsuz ruh hali ile gecenin karanlig1 arasinda da ilgi kurar. Esasinda
ilgi kurdugu yalnizliginin acisidir. Feride, Kamran’a olan agki nispetinde artan nefreti

yiiziinde Anadolu’ya giderek Istanbul’dan uzaklasir.

Romanin son boliimlerine dogru Kamran ile Feride firtinali bir giinde sahilde yiiriiyiise
cikarlar. Kdmran’in agzindan tabiat su sekilde tasvir edilir: “Tabiati, hi¢cbir giin bu
kadar ruhsuz, onun giizel seylerini bu kadar liizumsuz, hayatt bu kadar {imitsiz
gérmemisti!” (Glintekin, 2018, s.508) Feride’den ayr1 gecirdigi yillarin acisiyla ona
kavusmayr uman Kamran ruh halini tabiata yansitir. Iki 4sigin hayata karsi

timitsizlikleri tabiat1 olumsuz yonde algilamalarina sebeptir.
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3.6. insan iliskilerinde Yabancilasma

3.6.1. Kadin ve Erkek iliskilerinde Yabancilasma

Kadmin diinya sahnesinde hak arama miicadelesi 18. yiizy1l sonlar1 ile 19. yiizyilda
ortaya ¢ikar. Bu yillarda kadinlarin ideolojisini belirleyerek feminizm kavramiyla
kendisini ifade ettigi goriiliir. Kadin hareketi, kadinlarin kendilerine yiiklenen rol
kaliplarina, yasam tarzina bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikmistir. Yasanan degisim ve
dontistim 19. yiizyilda etkisini hissettiren siyasal, ekonomik, ideolojik itici gii¢ler
sayesinde ger¢eklesmistir. 1789 Fransiz Devrimi bu degisimin yasanmasinda 6nem
tasir. Bu donemde yayimlanan “Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi” sayesinde kisilerin
hak ve zgiirliikleri giivence altina alinir. Ideolojisini 18. yiizyildan alan kadin hareketi
Avrupa’da Ronesans donemine dek uzanir. Ancak kadinlarin kitlesel olarak tarih
sahnesinde rol almasi Fransiz Devrimi ile baslar (Cakir, 2021, s.56). Sonrasinda
yasanan Sanayi Devrimi ve kapitalist liretim sisteminin ortaya ¢ikmasi kadinlara yeni
hak ve gorevler verir. Ancak kadinlara yonelik esitsizlik bu donemlerde de devam
eder. Kadinin toplumdaki konumunu sorgulamasi iizerine pek ¢ok kadin topluma
baskaldirarak kadin hareketini baglatir. Bu durum Osmanli Devleti’nde II. Mesrutiyet
doneminde etkisini hissettirir. Avrupa’da yasanan feminizm hareketleri Osmanli
toplumundaki kadinlarin konumlarini sorgulamasina sebep olur. Egitimli kadinlar hak
arama miicadelesine kimi zaman isimsiz yazilarla kimi zaman da kaleme aldiklar

romanlarla ve verdikleri konferanslarla katkida bulunurlar.

Ahmet Mithat Efendi, Jon Tiirk adli romaninda Ceylan adli kadin karakter 6rneginden
yola ¢ikarak Batiya 6ykiinen kadinlarin yasadiklar1 yabancilagsmay1 gozler 6niine serer.
Ahmet Mithat’in yazar-anlatict konumuyla donemin alafranga anlayisina sahip
kadinlarini elestirdigi goriiliir. Kadinin fazla serbest olmasindan yana olmayan Ahmet
Mithat, Ceylan’t da aykir1 fikirlerinden dolay: diistigii kotii sonla cezalandirir.
Romanda Ceylan’in alafranga bir egitimden gegerek tamamen Batililasmanin getirdigi
bir yasam tarzin1 benimsemek istemesi ve bu baglamda kadin-erkek esitsizligine dair
elestirileri dikkati ¢eker. Ozellikle sevdigi adam olan Nurullah’la aralarinda gecen

diyaloglar bu baglamda 6nemlidir:

Nasil olur bir delikanliya her sey caiz, her sey miibah olsun da bir kiza hicbir sey
caiz, higbir sey miibah olmasin? Delikanli her gérdiigii kadina, kiza g6z koyup biyik

burabilsin de kiz, hatta yahut kadin hafif bir tebessiim bile edemesin? Bir erkek i¢in
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normal karsilanabilen serbestligin yiiz binde birisi bir kadinda, bir kizda goriilecek
olsa mahvoldugu an o andir. Biz erkek efendilerin adeta eglencesi olmusuz,
kalmisiz... Bize kars1 her hal ve tavirda onlar serbest, hak ediyor. Biz? Oo! Biz
esyada sayili, hayvandan bile sayili degil, nerede kaldi ki insandan sayilalim.

(Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 69)

Ceylan, okudugu Batili yazarlarin eserlerinden feminizm hakkinda bilgi edinir. Bu
sebeple toplumda yasanan kadin-erkek esitsizligine isyan eder. Kadinin esya ve
hayvan gibi bir kiymetinin dahi olmadigini ifade eder. Avrupa’y1 kadinin serbestligi
konusunda taklit etmemiz gerektigini diisiinen Ceylan Nurullah tarafindan elestirilir.
Bu anlamda Ceylan donemi igin devrim niteliginde gorisleriyle dikkat ¢eker. Mariage
Libre olarak adlandirilan “nikahsiz evliligi” savunur. Ceylan bu evliliklerin siirekli
olamayacagini bilir ancak yine de tasvip eder. Nurullah evlilik kurumunun zedeleyen
bu tiir evlilikleri elestirir. Kalben ve fikren yasak evliligin savunuculugunu yapan

Ceylan, donemin toplumuna aykir1 bir kahramandir.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi romaninda anlati kisisi Pervin toplumdaki erkeklerin
kadinlarin giyim-kusamina miidahale etmelerini elestirir. O donemde hiik(imet,
kadinlarin ahlakint muhafaza etmek igin giyim-kusamina karigir. Nigar’t ziyarete

gelen arkadaslarindan Ferhunde, giizel ve siislii giyindigi i¢in erkeklerin tacizine ugrar:

Efendim, gecen hafta yine her vakitki gibi son derece sik olarak gezerken tecaviiz
etmisler... Ger¢i Ferhundecik herifin basina iki semsiye indirmis, etrafta herife
layik oldugu cezay1 vermeyerek bu hale alik alik bakan bir siirii hayvana haykirmais,
sOylenmis..Fakat kag para eder... Herif kabahatini bastirmak i¢in sirretlige kalkmas,
gilya Ferhunde’nin kiyafetine itiraz ediyormus gibi goriinmeye calisarak agzi
kopiik i¢inde gozleri donmiis, ‘Bu ne, bu ne, gavursan git gavurlar icinde yasa...’
diye ulumus... Giiriiltiiden yetisen polisler herifi alip gotiirtirlerken Ferhunde’nin
kopardigi kiyametlere herif de en kaba kiifiirlerle mukabele etmis... (Mehmet Rauf,
2017, s.51)

Ferhunde disarida sik giyindigi igin erkeklerin sdzsel ve davranigsal tacizine ugrar. O
donemde sik giyinmek Batililasmanin bir gostergesi sayildigi ig¢in boyle giyinen
kadinlar “gavur” olarak nitelendirirler. Ozellikle kadimlarim giizellik ve ¢irkinlik algist
tizerinden siklik durumuna miidahale edilir. Bu sebeple Beyoglu’nda sik giyinip gezen

kadnlar elestirilir. Pervin’in Izmir’deyken tiyatro oyununu seyretmeye gitmesi ve
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erkeklerin kadinlarin tiyatroya gitmesine yonelik olumsuz tavirlar1 kadinlara olan
bakis agisini ortaya koymasi agisindan Onemlidir. Erkekler ellerinde silahlarla
kadinlarin tiyatroya gitmelerinin dogru olmadigini, Miisliman kadinlarin camiye
gitmelerine izin verilmezken tiyatroya gonderilmemeleri gerektigi diislincesiyle onlari
tehdit ederler. Hiikimetin kadinlara bu noktada serbestlik vermesi halinde dahi
silahlanip sokaklara dokiiliirler ve kadinlarin oyuna gitmelerine engel olurlar. Bu
erkekler kadinlarin Frenk mahallelerine gitmelerine hatta sokaklara ¢ikmalarina yasak
getirilmesini isterler. Nigar’in arkadaslarindan Mediha Hanim duyduklar1 tizerine
kadinlarin yegane eksiginin cemiyet hayatina karigmamasi oldugunu ifade eder. Eger
kadinlar toplum hayatinin igerisinde aktif bir sekilde yer alirsa toplumsal bir

ilerlemeden so6z edilebilir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Cad: adli romaninda Nasit Nefi Efendi’nin agzindan
kadin haklarina dair sOylemlere rastlanir. Nasit Nefi Efendi’ye gore kadin ve
erkeklerin toplumsal anlamda esitliginden s6z etmek bosunadir. Nasit Nefi, yasadigi
cagin kanunlarinin kadinlara evlilik kurumu igerisinde hi¢bir hak tanimadigini ifade
eder. Kadinlarin yasamlarinin erkeklerin iradesi dahilinde oldugundan s6z eder.
Kadinin kocasinin buyrugunun altindan kurtulmak istese bu sefer de babasinin
buyrugu altina girecegini bu anlamda kadinlarin erkek egemenligine boyun egmesinin
kacinilmaz oldugunu belirtir. Bu anlamda Nasit Nefi Efendi esi Stikriye Hanim’a; “-
Sen nikdhimda iken {izerine istedigim kadar evlenebilirim. Fakat aramizdaki ser’i bag
kopmadan sen baska erkege varabilir misin?”” (Giirpinar, 1971, s.89) seklinde bir soru
yoneltir. Bu soru kadinin toplumsal konumunu irdelemek amaciyla sorulur. Nasit Nefi
Efendi’nin bu acgiklamalar1 yapmasindaki maksadi eski esinin mezarini ziyarete gelen

Siikriye Hanim’a gordiigli mezar taglari lizerinde yazan siirleri agiklamamaktir.

Nasit Nefi Efendi kadinlarin her seyi bilmelerini gerektigini diislinilir ve bir erkek
olarak mezar tasi iizerindekileri kendisine okumaz. Kadinlarin erkeklere gore daha az
bilgi sahibi olmasi gerektigini diisiiniir. Bu baglamda insanlarin baskalarinin
boyundurugu altinda yasamasinin yegane sebebi bilgisizlik olarak goriir. Toplumlarin
diger milletlerden {istiin olmasmin ve egemenliginin sebebi ise bilgidir. Bilimin
bilgisizlige kars1 tstlinliigii vurgulanir. Romanda Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
goriislerinin Nasit Nefi Efendi vasitasiyla kurguya yerlestirildigi goriiliir. Bu baglamda
hayat ve liimiin birlesiminden yoklugun, “hi¢”ligin dogdugu vurgulanir. Oliim bir

anlamda yokluga karigmak olarak algilanir. Bu sebeple romanda pozitivizm
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diisiincesinin izlerini gozlemlemek miimkiindiir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
pozitivist bir dikkatle yaklastig1 eserinde Dogu ve Bati’ya ait degerleri kars1 karsiya
getirdigi gortiliir.

Ebubekir Hazim Tepeyran’m “Kii¢iik Pasa” adli romaninda Istanbul’daki Suat
Pasa’nin konagina Pasa’nin kiigiik kardesi Albay Dilaver’in esi Niizhet Hanim’in
dogacak ¢ocugu icin siitanne aranir. Bu sirada bir Anadolu kdyiinden Istanbul’a
askerlik yapmaya giden Ali’nin yakin arkadasi konakta yasayan Pasa’nin emektar
usaklarindan Kamil Aga, Ali’nin esi Selime’nin dogum yapacagini1 6grenir. Ali’ye bu

durumu haber verir ve Ali esi Selime’nin konaga siitanne olarak gitmesine razi olur:

Ali pek sevinmis, ilk goriismede baba oldugunu Kamil agaya da soylemisti; Kamil,
“Ugurlu kademli olsun” diye tebrik ettikten sonra diigiindii: Bu dogumun kendileri
icin hi¢c hatir ve hayalden ge¢cmeyecek derecede biiyiik bir nimet getirmesi
ihtimalini soyledi. Ali sorunca, Kamil maksadini sdyle anlatti: “Bizim konakta
yakinlarda bir siitanasi 1azim olacak; kadin erkek birkag¢ kisi yirmi giindiir bunu
ariyor, fakat her nedense en ziyade giinde bir okkalik siit isini biiyiittikkce
biiytittiiler; pek ince eleyip sik dokudular; her bulunan karida bir tiirldi, dort tiirli
kusur bularak hig¢birini begenmediler; Salihin anasi, senin kiildoken gibi soyu sopu
belli, siitli simiigl temiz bir yayla inegi ararlar. Ayda en asag li¢ yiliz kurus maas
verecekler, senede ne kadar eder bilir misin? Hele bir diisiin, tam {i¢ bin alt1 yiiz
kurus, Paga’nin, Dilaver Bey’in, biiyiik hanimefendinin, kii¢cliik hanimin verecekleri
bahsisler caba; hasili, para gokten yagacak, yerden ¢ikacak, ver Allahim ver... Bu
stitanalig, sizin i¢in kirk yilda bir degil, yiiz yilda bir degil, yiiz yilda bile dogmaz
bir kuyruklu yildizdir. (Tepeyran, 1984, s. 23)

Alintt metinde Kamil Aga’nin kadin1 6tekilestiren olumsuz bakis agisina rastlamak
miimkiindiir. Kadini bir “yayla inegi” olarak sadece ¢ocuk dogurup siit veren bir vasita
ve para kazanmak i¢in bir ara¢ konumunda goren zihniyet kadinin 6tekilestirilmesine
sebep olur. Kamil Aga’ya gore kadinin siit veren bir hayvandan farki yoktur. Bu
anlamda erkegin kadina olan bakis acis1 kadin-erkek iligkilerini olumsuz yonde etkiler.
Selime Kamil Aga’nin gézlinde emtia halini alir. Bu bakis a¢1s1 kadini toplumda farkli
bir yere konumlandirmaya sebep olur. Kadinin annelik gibi kutsal bir vazifeyi ifa
etmesi dahi hayvanlara tesbih edilerek agiklanir. Annelik kadinin vasfini yiikselten ve

ona kutsiyet atfeden 6nemli bir olaydir. Anne olmus ve bagka bir ¢gocuga siit annelik

yapacak olan kadinin erkek tarafindan asagilanmasi kadinin kendilik algisinin
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bozulmasina ve yabancilagsmasina sebep olur. Anlati metninde koylii ve sehirli
kadinlar arasinda da kiyaslamalar yapilir. Sehirli kadinlarin = siitanneligine
giivenilmeyecegini bu a¢idan koylii kadinlarina miiracaat edilmesi tavsiye edilir.
Koylii kadinlarini tahkir eden bakis agis1 etkisini siirdiirtir. Koylii kadinlarin tipki uslu
bir inek gibi istedigi kadar sagildigi ve bu sebeple de konaklarda siitannelik icin

genellikle onlarin tavsiye edildigi belirtilir.

Kadin ve erkekler karakter egilimleri bakimindan farkli 6zelliklere sahiptir. Dogustan
gelen fizyolojik farkliliklarin yani sira bu egilimlerin ayrismasinda kiiltiirel 6n yargilar
etkilidir. Toplumun kadma ve erkege dayattig1i roller, onlarin davranislarini

bicimlendirmelerinden yasayis tarzina kadar her anini sekillendirir.

19. yiizyilda Osmanli Devleti siyasal, sosyal, ekonomik, hukuksal ve diisiinsel alanda
ortaya ¢ikan degisimlerle yapisal bir doniistim gecirir; bu durumdan Osmanlh kadini
da etkilenir. Geleneksel temeller {tizerine insa edilen Osmanli Devleti’nin
modernlesmesine Onciilik eden yapisal degisimler ozellikle II. Mesrutiyet
Donemi’nde glindeme getirilir. Bu donemde Osmanli siyasal yapist farklilagma,
merkezilesme, laiklesme, 6zgiirlesme siirecine girer. Modernlesme yalnizca siyasal
yapida degil toplumun yeniden yapilandirilmasinda da 6nemli bir yer tutar. Bu durumu
kadinin toplumsal konumunda gozlemlemek miimkiindiir (Cakir, 2021, s.59).
Osmanli Devleti’nde kadinin konumu modernlesmeye es olarak degisim gosterir.
Kadin evin i¢inden ¢ikarak kamusal alanda var olmak ister. Bu sebeple pek ¢cok hak
talep eder. Bu durumda en etkin yollardan biri basindir. Ozellikle o donemde ¢ikan
kadin dergilerinde kadinlarin sorunlar1 ve beklentileri kaleme almir. Bu sekilde
kadinlar bilinglendirilmeye ve haklarini1 aramaya baslamis olurlar. Kadinlar pek ¢ok
konferanslar diizenler, ¢esitli dernekler kurarlar. Bu donemde Halide Edip Adivar,
Halide Nusret Zorlutuna ve bunun yaninda pek ¢ok erkek yazar kadmin toplumdaki
rolii ve toplum baskisi iizerine eserler kaleme alirlar. Kadmnlarin evlilikleri, toplum
tarafindan oOtekilestirilmeleri, kadin-erkek esitsizligi, kamusal alanda hak arama
miicadeleleri, yozlagmalari, idealist-egitimci vasiflar1 bu dénemin romanlarina konu
olur. Pek ¢ok dergide isimsiz yazi kaleme alan kadinlar Avrupa’da cereyan eden
feminizm hareketlerinden etkilenir. Feminizmin olumlu ve olumsuz ydnlerini Ahmet
Mithat Efendi Jon Tiirk romaninda yanlis Batililasan Ceylan karakteri lizerinden

okurlara aktarir.
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Donemin romancilarindan Salahaddin Enis’in Neriman adli roman1 bu baglamda
Oonemli tespitler igerir. Baskisi Neriman’in evliliginde yasadigi mutsuzlugun
neticesinde bosanma hakkinin kendisinde olmadigini vurgulamasi dénemin evlilik
anlayisina elestiri niteligi tasir. Esini sevmeyen kadin, erkek kadar hiir davranamaz ve
ancak erkegin talebi dogrultusunda ayrilik gerceklesebilir. Bu anlamda yazar kadin-
erkek esitsizligine vurgu yapar. Kadina bu hakkin taninmasi gerektigi fikrini kurgu

igerisinde yer alan diyaloglarla sezdirir:

Eger Haydar Nebil, kendisini sevmeseydi, sevemeseydi bosardi. Onunla bagini
keserdi. Demek o hiir idi. ‘Evlenme kanunu’ yalniz kocaya yani Haydar Nebil’e
yetki vermigsti. Kendisine ise bdyle bir hak vermemisti. Mademki Haydar Nebil,
kendisini sevmese bosayabilir, onunla baglarin1 koparabilirdi. Mademki onu
sevmek i¢in zor kullanan, 1srar eden bir kuvvet yoktu. O halde kendisinin de Haydar
Nebil’i sevememesi pek tabii idi. Onu da sevmek hususunda, hayatin1 kocasina
vakfetmek konusunda zor kullanan, baski yapan bir kuvvet olmamas1 gerekirdi.
Mademki kar1 koca birbirlerini sevmeyebilirdi ve mademki bu da ortadaydi. O
halde iste kendisi de onlardan, kocasini sevebilmek mutluluguna nail olamayan

kadinlardandi. (Salahaddin Enis, 2004, s.47- 48)

Doénemine gore cesur bir bakis agisiyla yazilan eser, kadinlarin evlilik igerisinde ve
toplumsal yasamlarinda erkeklerle ayni haklara sahip olmasi gerektigini
kahramanlarin agzindan elestirel bakis agisiyla ortaya koyar. Kari-koca birbirini
sevmemesi durumunda kadinin evlilik igerisinde sz sahibi olmasi ve evliligini bitirme
hakkinin bulunmast gerektigi kocasin1 sevmeyen Neriman’in dilinden islenir.
Toplumda bir erkegin baska bir kadinla evliligini bitirmesinin mesru olarak
goriildiigiinii ifade eden Neriman, bu hakkin kadinlara da taninmasi gerektigini

diistintir.

Salahaddin Enis, toplumdaki kadin-erkek esitsizligine dair kabulleri kurgu igerisinde
Neriman karakteri lizerinden kendi fikirlerini dile getirerek agiklama geregi duyar.
Neriman’in yasadig1 vicdan azabi sonucunda yaptigi fikri muhasebeler neticesinde
farkindalig1 artar. Kadina ve erkege yiliklenen misyonun farkli olmasi ve erkegin
toplumdaki ahlaksizliklarinin dahi mesru karsilanmasi yazar tarafindan elestirel bakis
acistyla vurgulanir. Erkege verdigi haklar1 kadina tanimayan, kadin1 ahlaksiz olarak

yaftalayan toplum kadin1 Gtekilestiren ve kadinin yabancilasmasina sebep olan
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konumundadir. Oysaki kadin ve erkek ayni1 duygulara sahiptir. Bu anlamda Salahaddin

Enis kadinlarin sozciiliigilinii tistlenir:

Mesela simdi bir erkek, Haydar Nebil; kendisinden bagka bir kadini, gayri mesru
bir kadin1 sevseydi ve onunla iliskiye girseydi sonucu ne olacakti? Yine erkek
temiz, pak, saf ve lekesiz... Fakat neden?... Bir kadinin bu konudaki hareketiyle,
bir erkegin hareketi arasinda bir fark var miydi? Hayir! O halde... bir erkek ne ise,
bir kadin da ayni1 hisse, ayni1 kalbe sahip, ayn1 insan degil miydi? O halde nasil bir
erkek her konuda serbest ise kadin da aymi serbestlige ni¢in sahip degildi? Nigin
kendileri toplum iginde bdyle mahkum ve sefil bir yerde kalmiglardi? Nigin
erkeklerin her konudaki hareketleri, su¢ ve giinahlar1 hos karsilaniyor da, kadinlar
hemen o kirli, o lekeli lakaplarla isimlendiriliyorlard1? (Salahaddin Enis, 2004,
s.105)

Neriman fikirlerinin sosyal hayata uygulanabilirliginin zorlugunun farkindadir.
Kadinlarin baski altinda yetismesi, buna karsilik erkeklerin hiirriyet sahibi olmasi
Neriman'in  roman boyunca elestirdigi hususlardandir. Neriman topluma
yabancilasmis kadina 6rnek temsil eder. Toplum biiyiik bir aileden olusan bir kiitle
gibidir. Kendisinin dile getirdigi fikirlerin uygulanmasi durumunda toplumun ahlaki
yapist ebediyen sarsilir. Neriman’in bu diisiincelerinin olugsmasinda yasadigi mutsuz
evliligi etkisi biiyiiktiir. Mutsuz evliliginin sonucunda hayata kars1 kdtiimser bir bakis
acisina sahip olan kahraman bu durumu toplumdaki diger evlilik yasantilarina da

yonelterek onlara da elestirel bir gozle bakar.

Halide Edip Adivar’in Seviyye Talip adli romaninda Mesrutiyet’in ilanindan sonra
kadinlara verilen haklar s6z konusu edilir. Kahraman anlatic1 Fahir, kadinlara kars1

erkeklerin ortaya cikabilecek tutumlarini ikiye ayirir:

Bana geliyor ki, yurt bu bakimdan ikiye ayrilmis olacak: bir kisim, miitaassip bir
kesin olarak bu seyleri kokiinden ezip mahvetmek isteyecek eskiler... Obiir kisim
kadinlar, daha hiirriyeti iyi kullanabilecek bir egitim gérmeden, bir ahlak olgunlugu
gecirmeden, onlara kesin olarak bir hiirriyet vermek isteyecek ziippeler! Bir kismi
kadini esir yapacak obiir kismi ona siislii bir oyuncak gozii ile bakacak. (Adivar,

1967b, 5.12)

Fahir’e gore yalnizca bir kisim erkek kadina bir arkadas, bir anne ve gelecegin

egitmeni olarak bakar. O donemin toplumsal yapist dikkate alindiginda bazi erkeklerin
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toplum nezdinde kadinlarla kendilerini esit goérmedigi ve kendilerine saglanan
olanaklarin kadinlara saglanmasini istemedikleri goriiliir. Bu bakimdan Fahir, toplum
sartlarinin kadin meselelerini diisiinmeye yetecek kadar derinlikli bir yapiya sahip
olmadigini diisliniir. Fahir degisime 6nce kendi ailesinden esi Macide’den baglayarak
kadinlarin egitimi i¢in bir misyon yiiklenmek ister. Esi Macide’nin eskiye olan
bagliligin1 tutuculuk halini almasindan korktugu i¢in endiseyle karsilar. Fahir, Avrupa
gormis bir geng olarak yeni neslin kadinlarinin egitiminin kendilerinin bir vazifesi
oldugunu diisiiniir. Biitiin vaktini okumak ve Macide’yi hayata hazirlamakla gegirir.
Onda Macide’den baslayarak toplumun tiim kadinlarin1 egitme arzusu biiyiik bir sevk
halini alir. Macide’nin geleneksel bir anlayisa sahip oldugunu metin igerisinde gegen;
“Bak sana sdyliyeyim, Fahir! Ben Tiirk kiztyim. Senin gibi Ingiltere’de bulunmadim.
Frenk karilar1 gibi dyle agik sagik yabanci erkeklerin yanina ¢ikamam.” (Adivar,
1967b, s.21) ifadelerinden anlamak miimkiindiir. Kendisini Miisliiman Tirk kizi
olarak wvasiflandiran Macide, Numan’in karisint Hirriyet’in ortaya c¢ikardig
Frenklesmis kadin olarak tanimlar. Bu anlamda esini Avrupa gordiigii i¢in kendisini

begenmemekle suclar.

Cemil Siileyman’in Siyah Gozler adli romaninda isimsiz geng bir kadin kahraman ile
delikanl arasinda gegen ask macerasi konu edilir. Geng¢ kadin ve delikanli arasindaki

ask ac¢iga ciktiktan sonra delikanlinin kadina olan bakis agis1 ortaya konulur:

Kadin degil misiniz?.. Siz de biitiin digerleri gibi perestiskarlarinizi kahretmekten
telezzliz edersiniz. Fakat bir gencin kalbiyle oynamak, emin olunuz ki eglenceli
goriindiigii kadar da tehlikelidir. Bunu evvelden tahmin etmis olmaniz icap ederdi.
Halbuki siz giildiiniiz, eglendiniz, temayiillerime kars1 bazen lakayd, fakat ekseriya
miisait tavirlarinizla beni siiriiklediniz, bu noktaya kadar getirdiniz...Simdi burada
terketmek, ben azaplarimla, 1zdiraplarimla kivranirken, siz karsidan felaketimle
istihza etmek, yavrusuyla oynarken 6ldiiren bir kedi gibi, zavalli miirde askimin
naas-1 hazini iizerinde uyumak istiyorsunuz... Fakat rica ederim, bu cinayetten
baska bir sey midir? Bakiniz, yine siiklit ediyorsunuz. Askinizda bile gururunuza
maglup oluyorsunuz. Oh, bu kadnlar!.. Ne anlasilmaz muammadirlar!

(Alyanakoglu, 2014, s.28- 29)

Kadinin kendisini terk etme ihtimaline karsi genc delikanli kadinlarin giivenilmez
oldugundan s6z eder. Romanda kadin ve erkek kahramanlar devamli surette olmasi

muhtemel olaylarla mesguldiirler. Kadinin kendisine karsi tavirlar sebebiyle ona asik

211



olan delikanli toplumun her tiirlii baskisina ragmen bu agki yasamak ister. Ancak kadin
bu agk itirafi karsisinda bile tereddiitliidiir. Geng delikanlinin kendisini sevmedigini
disliniir. Yasadigi muhitte bir kadin ve erkegin bu sekilde goriismesinin hos
karsilanmayacagini diisiinen kadin, yasadigi durumu “namussuzluk” olarak telakki
eder. Geng delikanlinin karsisinda kendisini gururu incinmis biri olarak goriir. Bu
durum yasadig1r muhitte kadinin 6tekilestirilecegi korkusuyla iligki boyunca paranoit
tavirlar igerisine girmesine sebep olur. Geng delikanliy1 sevmesine ragmen ondan
yas¢a kiiciik oldugu i¢in bu iliskinin olamayacagini ifade eder. Kadin da delikanlinin
perspektifinden olaya bakar, onun da kendisiyle alay ettigi icin boyle bir goniil
iligkisine girdigini disiiniir. Kadin ve erkegin iliski igerisinde kendileri hakkindaki

fikirlerinden dolay1 yabancilastiklar: gozlemlenebilir.

On yargilarla hareket eden iki kahraman birbirlerine yabancidir ancak birbirlerini
sevmelerine ragmen bakis agilarindan dolayr bir iliski yasayamayacaklarim
diistintirler. Genellikle kadmin i¢ sesinin aktarildigi metinde kadinin yasadig
pismanliga sahit olunur. Oncesinde geng delikanliy1 reddeden kadin giinden giine agk
buhranlar1 ve bunalimlari igerisinde azap ¢eker. Delikanliya olan aski karsisinda irade
kaybina ugrayan gen¢ kadin yabancilagsma yasar. Gen¢ kadin asik oldugu adam
karsisinda iradesini kaybedip namusunu kirletmekten korkar. Onun igin kirlenen
namusunu temizlemek igin tek yol vardir: Oliim. Geng kadina gére ask “Bu &yle bir
kuvvetti ki biitiin diger kuvvetler onun elinde adi bir oyuncak olmaktan kurtulamaz,
kavanin-i beseriye bile onun 6niinde hiikiimsiiz kalirdi.” (Alyanakoglu, 2014, s.33)
seklinde tarif edilir. Kadin kahraman da agk karsisinda yabancilagsma yasayacak kadar
acizdir. Ancak askin olmadig: bir hayat da insanlar1 elim kederlere siiriikler. Ebed1 bir
hiisrandan bagka yasamda bir sey birakmaz. Geng delikanli kadini kendisine baglamak
i¢in onu terk ettigine dair bir mektup yazar. Bu mektup kadimi fazlaca etkiler. Kadin
bu mektuptan sonra agka ve erkeklere olan inancini bir kez daha yitirir. Kadin bakis
acistyla kurgu metinde “Ah erkekler!.. Fakat asil kabahat onlarda degil, onlarin boyle
olduklarini bile bile bu miitelevvin mahluklara itimat edenlerdeydi.” (Alyanakoglu,
2014, s. 35) sozleriyle erkeklere olan giivensizligini ortaya koyar. Cocuk denecek yasta

gordiigii genc bir delikanliyla yasadigi aska glivenmemesi gerektigini diisiiniir.

Halide Edip Adivar’in Seviyye Talip adli romaninda Seviyye’nin esini sevmedigi igin
terk edip miizik hocas1 Cemal’le yasamaya baslamasindan sonra yasadigi ask konu

edilir. Bunun tizerine evlilik dis1 bir iliski yasadig i¢in Seviyye toplum tarafindan
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diglanir, 6tekilestirilir. Ancak geng kadin yaptiklarindan pismanlik duymaz. Toplum
tarafindan adeta aforoz edilen Seviyye, esiyle olan evliliginde mutlu olamadig i¢in
ayrilmak ister. Bu istegini esiyle agik bir sekilde konusur. Esi kendisinden ayrilmak
istemedigi gibi onu zorla alikoyar. Seviyye tiim yasananlara kars1 toplumsal degerleri

hice sayarak sevgilisi Cemal’in evine yerlesir ve topluma bagkaldir1 gergeklestirir.

Halide Edip Adivar’in Handan adli romani Refik Cemal’in Server’e yazdigi
mektuplarla baglar. Eserde Refik Cemal’in kadinlara olan bakis agisinin evlenene
degin olumsuz oldugundan s6z edilir. Cemal kadinlara her zaman uzak davranir.
Bunun sebebini sessiz ve utanga¢ mizacina baglar: “Bilirsin ki ben kadinlar yaninda
sevilecek tiplerden degilim. Bunu her vakit hissederim. Evvela onlarin en adisine bile
korkak ve uzak bir hiirmet hissederim ve bu beni her tiirlii cesaretten meneder”
(Advar, 2017b, s.12). Kadinlara kars1 utangag¢ olmasi onlar tarafindan sogukluk olarak
algilanir. Ta ki evlenene kadar kadinlara uzak duran Refik Cemal, esinin kendisini

begenip evlenmek istemesi ile kadinlara kars1 6zgiiven kazanir.

Romana ismini veren Handan, Cemal’in esi Neriman’in teyzesinin iivey kizidir.
Handan’in Neriman’in sahsiyeti Ulzerindeki etkisi biiyiiktiir. Refik Cemal esi
Neriman’1 sosyolojiye, felsefeye ve edebiyata olan ilgisizligi sebebiyle elestirir. Onun
aldig1 egitime ragmen toplumun meselelerine ve siyasi konulara olan ilgisizligini
anlayamaz. Refik Cemal Neriman’in kendi ruhuna olan ilgisizliginden yakinir.
Romanin bagkisisi Handan, Refik Cemal’in gozlemleriyle diger kadinlardan ayr
olarak telakki edilir. Cemal onu cinsiyetinden ari olarak algilar. Handan’in esinden
bagimsiz, kendine 6z giiveni olan bir kadin olmas1 Refik Cemal tarafindan elestirilir.
Ona gore kadinlar her daim eslerinin muhafazasi altinda yagamali ve narin bir mizaca

sahip olmalidir.

Refik Cemal, Handan’in Nazim’la evlenmeyi reddetmesi ve Nazim’in hapishane
giinlerinin ardindan vefat etmesi lizerine Handan’a kars1 olumsuz duygular besler.
Handan nezdinde esi Neriman hari¢ tiim kadinlara kars1 6fke duyar: “Kadinlar ebedi
birer climle-i asabiye, birer hig, birer siis! Erkeklere ruh ve fikir arkadasi olmak
iddiastyla senelerce feminizm davasi ¢ikardiklar1 halde, her temiz ve saf seyi yikan
muhripler! Bilmem, Handan’1in hayati bende baska kadinlara kars1 bile azicik husumet
yapt1” (Adivar, 2017b, $.99). Alint1 ifadelerde Refik Cemal’in kadinlara kars1 degisen
bakis acgisim tespit etmek miimkiindiir. Ofkesi kadinlar1 hiclige indirgemesine sebep

olur. Onun nazarinda kadmin hi¢gbir ehemmiyeti kalmaz. Ancak dogan cocuguna
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Handan’1n istegiyle Nazim adini verir. Esasinda Handan’in hayattaki yegane istegi
insanlarin amaglaria hizmet eden bir makine gibi degil insan gibi kalple sevilmesidir.

Ne Nazim ne de esi Hiisnii Pasa buna muvaffak olamamustir.

Salahaddin Enis’in Neriman adli romaninin kahramani Semih Vecdi, teyzesinin kizi
olan Neriman’la ge¢miste bir agk yasar. Semih’in babasinin memuriyeti dolayisiyla
Istanbul’dan ayrilmas: iizerine Neriman bu siire zarfinda Haydar Nebil adinda biriyle
evlenir. Bu durum Siileyman’in kadinlara bakis agis1 {izerinde 6nemli degisimlere
sebep olur. Kadinlar vefasizlikla ve erkeklerin génliinii oyuncak gibi kullanmalariyla

suglayan Semih kadinlardan uzaklasir ve onlara olan giivenini yitirir:

Neriman, Semih’i sevmis miydi? Belki ¢ok. Fakat o geceki itirafina ragmen
Semih’in agkina hiyanet etmisti. Ah kadinlar... Biitliin lakayt kelebekler gibi
cicekten cicege konarak kararsiz yasarlar. Genglerin hayati kadinlarin ellerinde
birer oyuncaktir. Onlarla bir miiddet oynarlar, oyalanirlar... Sonra hir¢in ve asabi
bir ¢cocuk gibi onu kirar, parcalar ve dagitirlar. Sonra giiniin birinde o kadinlar; o
lakayt, o kararsiz kadinlar artik giizellik ve cazibesini kaybederek ihtiyar olurlar.
Eski giizellikleri tizerine bir siyahlik ¢ekilir; fakat, simdi de onlar, kendilerini bir
oyuncak yapmak isterler. Bu zamanlarda kadinlar, artik sararmaya yiiz tutmus giil
gibidirler. Bizler onu bu sirada koparmak istemeyiz; ¢iinkii, o, artik sararmis
solmus, eski gilizelligini kaybetmistir. Belki gézlerimiz, bu ¢irkin goriintiiden nefret
bile duyar. Belki biz o zaman defnedilmis bir sevdayi hatirlariz... (Salahaddin Enis,
2004, s.20)

Semih Vecdi i¢in kadinlar iki gruba ayrilir: Hercai-Lakayt Kadinlar ve Vefali
Kadilar. Neriman’in kendisine duydugu aski unutup baska bir adamla evlenmesini
onun hercai kisiligine baglayan Semih Vecdi bu ihaneti unutmaz. Ancak dénemin
toplumsal yapist itibartyla bu evliligin zoraki gergeklestirildigini diistiniir ve bu
olaydan Neriman’1 sorumlu tutmaz. Kisa bir siire sonra kadinlar1 su¢ladig1 vefasizlik
sarmalindan c¢ikarir ve ailesinin kendisini zorla evlendirmis olabilecegini diisiiniir:
“Bundan bdyle Semih, biitlin kadinlar1 vefasizlikla su¢lamaya bagladi; fakat, sonra bu
goriis ve suclamalarinin yanlis oldugunu diislindii... Neriman ne yapabilirdi?...
Mademki annesi onu Haydar Nebil’e vermisti o halde...” (Salahaddin Enis, 2004,
s.21) Semih Vecdi, Hiiseyin Siret’in “Kendim I¢in” siirini Neriman’a kizgmligmin

neticesi olarak okur. Sair siirde kadmlarin sadakatsizligine vurgu yapar. Kadinin
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giivenilmezligini Neriman’a bu siir lizerinden imleyen Semih kadinlarin hercai

asklarin1 elestirir.

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi adli romaninda romanin baskisisi Macit’in yasadigi
ask sergiizesti sonucunda kadinlardan nefreti s6z konusu edilir. Kadinlara diigkiinliigti
ile bilinen Macit Giizin ile beraberliginden sonra kadinlara yabancilasir ve onlardan
nefret eder. Kadinlar1 dis goriiniisleri yiliziinden seven Macit sonrasinda tiim kadinlarla
irtibatin1 keser. Onun bu duruma gelmesinde Sirr1 Pasa’nin kiz1 Giizin’e asik olmasi
ve Glizin’in kendisini terk ederek baska biriyle evlenmesi 6nemli rol oynar. Kadinlari
bedeni hazlarini tatmin etmek igin bir ara¢ olarak konumlandiran Macit kadinlardan

tiksintiyle s6z eder:

Macit, igeri girdigi vakit omzundan bir yiik atanlar gibi bir nefes ald1 ve kendini
kanapeye saliverdi; orada derin bir istikrahla ‘Iste,” dedi, ‘iste bunlar dostlar... Yani
hayatta iilfet ettiginiz adamlar... Akil ve zekalarina, liyakatlerine emin oldugunuz
Istanbul’un en miistaitler adamlari... Ah herkese nasil bir cihan... Kimse yok,
kimse yok ki... Dostlar m1? Hissiyatlarina, menfaatlerine uydugun kadar... Kadin
m1? Rebab-1 tehziz ettigin miiddetce. .. Hele onlar... Artik o kadar miiteneffirim ki
hatta artik giizellerine bile bakmiyorum... Bir vakitler maneviyetlerini adi bile bile,
maddiyetleri, hiisiinleri, kadinliklar1 i¢in sayan-1 nazar bulurdum... Sade giizelligi,
hayvani cazibesi olanlar1 istedigim oldu, simdi artik tenezziil etmiyorum... Benim
ne kadar capkin bir adam oldugumu bilirsin, iste sekiz aydir ki daimi bir riyazetle
beraber bugiin hala onlardan biriyle temas etmemek i¢in terk-i zevk edecek bir
kabiliyetteyim. (Mehmet Rauf, 20214, s. 20-21)

Macit, Giizin’i Avrupali kadinlara benzetir. Bu minvalde Tiirk kadinlarina elestiri
getirir. Avrupali kadmlar1 Tiirk kadinlarindan tstiin tutmasi dikkat ¢eker. Giizin’in
bilgi ve gorgiisiinii giizelligiyle tamamladigini diistinen Macit, kendi g¢evresinde
bulunan kadinlar1 gézlemler. Tirk kadinlariin gosterdigi fazla ilgiye karsin Giizin,
Avrupa kadinlar1 gibi kendisiyle hemen yakinlik kurmaz. Giizin 6nce Macit’i uzaktan
bir gozlemle tanimaya ¢alisir. Bu durum Macit’in kendi ¢evresinde bulunan kadinlara

hos gozle bakmadigini ve onlara yabancilagtigini gosterir:

Her giin tevecciihiiniin boylece ¢ogaldigini gorerek... Ah Necip, ni¢in mi sevdim!
Hala anlamiyor musun? Lakin higbir kadina benzemedigi i¢in... Bir kere giizel,

sonra nefis, sonra... Bilhassa, bizim hanimlarimiz gibi ilk miilakatta gelip insanin
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kucagina oturan bir kadin olmadig1; yabanci, bayagi sozlerle zevk-i miilakati ihlal
etmeyip gOrlinlisiiniin cazibesini muhazarasiyla, muarefesiyle teyit ettigi
i¢in... Tamam bir Avrupali kiz gibi beni kendine takdim olunan bir erkegi evvela
tetkik ve muayene edip nihayet layik-1 muhabbet buldugu vakit kalbini verecek
kadar miimtaz ruhlu bir kiz oldugu i¢in...Ah bunu sen olsun anla Necip...Beni her
kadin gibi evvela yalan sOyleyip seviyorum diye aldatmamisti; sevmiyorum demis
ve haliyle her giin bir parca tevecciihiiniin daha ¢ogaldigin1 gostermisti (Mehmet

Rauf, 202143, s. 47-48).

Glizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii adli romaninda Feridun’un Leyla’ya asik olmasi
ve annesinin Leyla ile evlenmesine engel olmasi iizerine yasadigi buhranlar konu
edilir. Feridun, ac1 ve iiziintiistinden dolay1 Leyla’ya duydugu 6fkeyi diger kadinlara
da yansitir. Diger kadinlarin nezdinde Leyla’dan intikam almak ister. Kadinlari tahkir
etmek ve onlarin {iziilmelerine sebep olmak yasamdaki haz kaynagidir. Bu anlamda
kadinlara yabancilagan Feridun, hayatinin yoniinii de kaybeder. Hayatinin rotasini
cizemeyen kahraman, bir bilinmeze ve karanliga dogru siiriiklenir. Hayati anlamsizlik

girdabinda bosluk ve anlamsizlik sinirlarinda yasar.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Hayattan Sayfalar adli eserinde Bakkal Veli Efendi’nin
kadinlara bir meta gibi yaklastign goriiliir. Ihtiyarlamis yasina ragmen kadinlara
diiskiinliigii ile bilinen Veli Efendi, bakkalindan mahalleli kadinlara bedava verdigi
cesitli esyalarla giinitibirlik birliktelikler yasar. Kadinlarla ¢ikar iliskisi siirdiiren Veli
Efendi, zevklerini tatmin i¢in bu yola basvurur. Ahlaki ¢okiis iginde bulunan Veli
Efendi, yasinin ilerlemesine ragmen kadinlara giizel goriinmek i¢in ¢aba harcar.
Kadinlar onun yagamindaki zaafidir ve kadinlart zevklerinin nesnesi haline getirir.
Hacer de Veli Efendi’nin zaafindan faydalanarak kizini1 ona vermek ister. Evlendikten
sonra kizinin hemen hamile kalmasini saglayarak mirasina konmayi planlar. Hacer kizi
Hiirmiiz’in gayrimesru yollarla sahip oldugu ¢ocugunu diisiirtmek ister ki bu evlilik
gerceklesebilsin. Hacer, kizin1 zengin oldugu igin Veli Efendi’ye vermek ister. Daha
oncesinde Hiirmiiz kdyiin pek ¢ok delikanlisiyla da birliktelik yasar. Annesi Hacer
Hiirmiiz’iin bu durumunu “Demek biitiin Eyiip’lin haytalarina kendini peskes ¢ektin

Oyle mi?” (Glirpar, t.y., s.65) seklindeki tepkiyle karsilar.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romaninda alafranga bir karakter olan Behi¢’in
kadinlara olan acimasiz tavri ortaya konulur. Behig Istanbul’un yoksul semtlerinde

yasayan geng kizlar1 kandirarak onlarla birlikte olur ve bu kizlarla bir daha goriismez.
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Carpik iliskilerin hiikiim siirdiigii romanda Behig, Cerrahpasa gibi manevi degerlerin
yasatildig1 temiz bir aileye mensup olan Belma’y1 kandirarak onu Sisli’de Nafi Bey’in
kosk yasantisinin miidavimi haline getirir. Belma’nin Behi¢’e kendisini ve diger
kadinlar1 kandirdigini sdyleyerek isyan etmesi iizerine Behi¢’in kadinlara dair

aciklamalar dikkati ¢eker:

Kadinlarin bir karakterleri vardir, her seyi miibalaga ederler, biitiin zaaflari,
kuvvetleri, cazibeleri, biiyiikliikleri, kiiglikliikleri bu muvazenesizlikten ileri gelir.
Sen de simdi bu muvazenesizlige diisiiyorsun, vakalar1 tahrif ediyorsun, maziyi

yanlis hatirliyorsun, olan biten seylerin sebeplerini ve neticelerini yanlis tahlil
ediyorsun. (Safa, 2016a, s.69-70)

Kadinlar1 ruhsal anlamda dengesizlikle suglayan Behi¢ kendisini her durumda hakl
bulur. Bunun {izerine Belma’nin dogup biiylidiigii yer olan Cerrahpasa’y1 kii¢iimser.
Viyana’nmin her semtini bilen bu alafranga karakter Istanbul’un semtlerini tanimaz.
Aktris olmak isteyen Belma, ailesinden nefret ettigi ve yasadigi hayati begenmedigi
icin Behi¢’in pesine takilir. Sisli’deki alafranga yasama uyum saglamak i¢in dans,

miizik ve dil 6grenir. Behi¢’in metresi olmayi kabul eder.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ adli romaninda Irfan
Galip Bey memleketinde yasanan cehaletten sikayetcidir. Yazar, Irfan Galip’in
agzindan batil inanisa elestiri getirir. Insanim bilgisizliginden dolay1 batil inanislara
itimat ettigini ve bu yilizden de geri kaldigim1 belirtir. Cevresine ve toplumuna
yabancilasan Irfan Galip kadinlar konusunda da cesaretsizligi sebebiyle onlarla
yakinlik kuramaz. Sokakta gordiigii kadinlar takip eder, ancak onlara agildig1 zaman
reddedilmesi ve asagilanmasi iizerine kadinlara diigman olur. Onlarin erkeklerden
olgun olmayan, eksik yonlerini yazdig1 yazilar1 gazetelerde yayimlanir. Kadinlar
konusunda yeni timitlere ve fikirlere kapilir. Kendisine uzanacak bir kadin elinin gam
ve kederlerine son vererek hayata daha iimitle bakmasini saglayacagindan sz eder.
Irfan dis goriiniisiine ve siisiine 6nem veren kadinlari begenmez. Bu kadmlarin
goriiniisleri kadar i¢ yiizlerini de bilen Irfan o ipekli carsaflarin altinda ne hirgin
kalplerin gizlendigini, bir giinliik siisiin ve gosterigin ev yasaminda ne kadar ihmale
sebep oldugunu diisiiniir. Bu kadinlarin his, adet, yasayis ve terbiye bakimindan eksik
olduklar1 kanaatine varir. Irfan bir anlamda kadilara karsi utanga¢ ve cesaretsiz
oldugu icin higbir kadinla iliski kuramaz. Kadmlar tarafindan reddolunacagi

diisiincesiyle hicbir kadina agilamaz. Irfan bu gibi sebeplerden dolay1 kadinlara kars1
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kin ve nefret dolu yazilar kaleme alir ve basin diinyasinda “kadin diigman1” olarak
taninir. 1910 senesinin Mayis ayinda Diinya’nin Halley Yildizi’nin kuyrugu i¢inden
gececegi haberinin ¢ikmasi lizerine bu durumdan korkan kadinlardan 6¢ almak isteyen
Irfan bir dizi konferans diizenler. Etraftaki biitiin gen¢ ve ihtiyar kadinlar1 toplayan
[rfan astronomi hakkinda basit bilgilerle baslayarak olayin derin boyutlarini anlatacag:
bir konferans verir. irfan’in bu konferanslardaki amaci “halden anlar filozof mizach

giizel bir kadin la (Giirpinar, 2015a, s.42) tanisma istegidir.

Irfan Galip Bey’in Halley Kuyruklu Yildiz1 ile ilgili verdigi konferanslardan etkilenen
bir kadin kendisine mektup yazar. Bu kadin mektupta diger kadinlarin aksine kuyruklu
yildizin ¢arpacagi glinii merakla bekledigini ve onu seyretmek i¢in sabirsizlandigini
ifade eder. Ud, piyano, mandolin ¢almaktan hoslandigini belirten kadin ayni1 zamanda
erkeklerin yaptiklar sporlara da merakli oldugunu belirtir. Ailesi ve ¢evresi tarafindan
kadin oldugu igin siirekli baski altinda oldugunu ifade eden kahraman; “Bu
memlekette kizlar i¢in ay1p olmayan ne var acaba?” (Giirpinar, 2015a, $.84) sozleriyle
donemine gore farkli bir kadin portresi ¢izer. Geng kiz yasadigi memleketi insanlarin
cehaletinden dolayi elestirir. Bu sebeple kadin olmaktan dolay1 pisman oldugunu ifade
eder. Bu geng kiz toplumun ve ailesinin kadin oldugu i¢in kendisine yaptig1 baskilar
yiiziinden toplumdan ve kendi benliginden uzaklasir. Irfan Galip Bey kadin diismani
olmasia ragmen gen¢ kizin kendisine yazmis oldugu mektuptan oldukca etkilenir,
hatta mektubun yazarina kars1 farkl1 hisler beslemeye baslar. Bu geng kiz irfan’m o

giine kadar tapinmaya deger buldugu bir kadin 6rnegidir.

Irfan Adeta gérmeden asik olmustur. Geng kiz kendisine yazdig1 mektubunda Tiirk
kadinlarimin haklarindan s6z eder. Evdeki yasam tarzinin kadinlarin iizerindeki
olumsuz tesirine deginir. Memleketimizde sinir hastaliginin erkeklerden ¢ok
kadinlarda olmasinin sebebi bu duruma baglanir. Erkeklerin ihtiya¢ duydugu fiziksel
aktivitelerin kadinlarin da hakki oldugunu diisiiniir. Anlati metninde o donem

kadinlarinin yaptiklari ev islerine deginilir.

Gen¢ kiz kadmlarmm tim giin evde yaptiklar1 ev islerinin fiziksel aktiviteden
sayllmayacagin1 ve erkeklerin yapmalarma miisaade edilen spor gibi faaliyetleri
kadinlarin da yapmasi gerektigini savunur. Kadinlara dini hiikiimlerin disinda pek ¢cok
sorumluluk yiiklendigini diisiinen gen¢ kiz Irfan Galip’i kadmlar1 begenmeme
hususunda elestirir. irfan’a 6zellikle kendisini ¢irkin bir gériiniime sahip gibi tanitarak

onu giizelliginin 6tesinde fikri ve ruhu i¢in sevmesini ister. Sadece sekle bagl kurulan
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dostluklarin ¢abuk yikildigindan sdz eder. Irfan geng kizdan etkilenir ve geng kiza

manevi degerlerinden ve fikirlerinden dolayi asik olur.

Halide Edip Adivar’in Yeni Turan adli romaninda erkeklerin kadinlara olan bakis agisi
Asim karakteri tlizerinden gdzlemlenebilir. Asim mensubu oldugu Yeni Osmanlilar
cemiyetini yiiceltmek ve karsi firka olan Yeni Turanlilar firkasini karalamak igin
kadinlar aleyhine propaganda yapar. Kadinlar aleyhine yapilan propagandanin sebebi
Yeni Turanlhilarin kadinlar onciiliigiinde yaptiklari hizmetlerdir. Yeni Turan kadinlari
camilerde ders verirler, “Cuma Mektepleri” ad1 verilen mektepleri agarlar. Cocuklari
milli ve manevi degerler 15181nda yetistirme maksadi giiderler. Bu 6nemli hareketin
merkezini baskisi Kaya olusturur. Kaya bu firkanin en O6nde gelen
savunucularindandir. Siyaset iistii bir anlayisla kadinlarin egitimi, halkin aydinlanmasi
ve cocuklarin yetistirilmesi gibi konularda konferanslar verir. Asim ise toplumda
hakim olan erkek egemen bir bakis agistyla kadinlarin sosyal hayata karismasini Islam
dinine aykir1 goriir. Kaya ise tiim propagandalara ragmen faaliyetlerine devam eder,
Erzurum’da ilk Yeni Turan mektebini acar. Bu Yeni Turan mektepleri giin gectikge
yayilirlar. “Memleketi mezarma siiriikleyecek fena fikir yuvalari! Olduklar1 yerde
hepsini kapatmali. Siiphesiz ki biitlin tedrisat ‘yasasin yasasin’ dan ibaret!” (Adivar,
2014, s.22) ifadeleri Asim’a aittir. Asim bu fikir yuvalarinin hepsini kapatmak
gerektigini diisliniir. Ancak Kaya idealleriyle kadinlarin dirilisini baglatir gibidir.

Yeni Turan kadinlarinda ahlaki ve sosyal bir inkilap yaparak kadinlari robotlagmaktan
kurtarip eslerine ¢aliskan bir arkadas, ¢ocuklarina 6gretmen yapan Kaya’dir. Kaya’nin
dava arkadas1 Oguz da kadin meselesine 6nem atfeder. Kadinlara olan bakis acisi
farkliligin1 gelismis iilkelerle kendi iilkesi arasinda mukayeseler yaparak ortaya koyar.
Oguz’a gore kadmlarin igtimai hayat icerisinde aktif rol almasi Tiirk milletinin
ilerlemesi yolunda 6nemli bir adimdir. Kadinlar Yeni Turan hareketinin mihenk tasidir
ve bu hareketin politikasi, kaynagi kadin meselesidir. Bu anlamda Oguz annesinin
varligin1 her an yaninda duyumsadiin1 ve onun siyasi faaliyetlerinin temelini teskil
eden anne elini her daim hisseder. Bu sebeple de ¢aligmasinin esas gayesinin daha
bilingli bir sekilde farkina varir. Oguz’a gore insanlar dnce kendi kiigiik yurtlar1 daha
sonra ise memleketini tesis etmek i¢in ¢alisir. Yurt hissi bir millette giigliiyse o milletin
mensuplart hakiki bir milliyetperver olur. Yurt hissiyatiin Ingilizce’de “home”
kelimesiyle karsilandigini ifade eder. Satir aralarinda Oguz’un ifadelerinde Halide

Edip’in fikirleri de sezilir. Oguz; “Bu yurt hissinin en miitekdmil bir sekli de simal
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kavimlerinde, hususuyla Anglosaksonlarda bulunur.” (Adivar, 2014, s.62) ifadesiyle
Anglosakson anlayisla egitim alan Halide Edip’in agzindan konusur gibidir. Bu yurdu
erkek tek basina degil kadinla birlikte muhabbetle kurabilmelidir. Hayatin acilarina ve
zorluklarima kars1 kalp ve dimagla birlesen kadin ve erkek birligiyle kalkinma
gerceklesecektir. Kadin ve erkek arasinda bu anlamda bir zihin ve kalp arkadaslig:
kurulmalidir. Oguz’a gore toplumumuzun sosyal kanunlart kadinin istikbali tizerindeki
her hakki erkege verir. Bu anlamda erkeklerin es se¢iminden sonra kendi yuvalarini
dagittiklarina sahit olunur ve Oguz bu durumu 1rsi temayiillere baglar. Oguz’a gore
maddi zevk ve ihtirast sonlanan erkek yuvasini dagitma yoluna gider. Erkek ve kadinin
toplumsal normlar geregi evlilikte bir arkadas gibi olmadig: elestirilir. Bu sebeple
erkek ve kadinlarin ayn1 evin igerisinde arkadas degil birer yabanci gibi yasadiklarina
vurgu yapilmis olur. Oguz kadinlarin yuvalarindan vatanlarma degin erkeklerle
beraber calismasi ve sosyal hayatin icerisinde yer almasi gerektigine inanir. Kadinin
tahsili ve igtimai hayata katilimlarinin saglanmasi hususunda mecliste kabulii beklenen
layihalar Yeni Osmanlilar firkasinin etkisiyle tehir edilir. Asim bu layihalarin reddi
icin makaleler yazar, amcas1 ise hayli nutuklar verir. Ancak kadin ve erkeklerin esit
bir sekilde egitim almalarini saglayacak olan layihay: tehir ettirdiklerine Asim son

derece pigsman olurlar. Partisinin politikasini elestirir.

Oguz yillar 6nce annesine gelen bir mektup iizerine Kaya’y1 -diger adiyla Samiye-
yanlaria aldiklarmi anlatir. O zamanlar Istanbullu kadinlara olan 6n yargisin1 Kaya’ya
da yansitir. Kaya’nin yillar sonra karsilarina ¢ikmasimi yadirgar. Oguz’un “Fakat bu
Istanbullu kadnlar birer kukla, milletsiz, issiz, maksatsiz, siislenmis kukla.” (Advar,

2014, 5.127) sbzleri Istanbul’lu kadinlara olan olumsuz bakis agisini ortaya koyar.

Mehmet Rauf’un Menekse adli romaninda ana kahraman Hiiseyin Biilent’in kadinlara
kars1 olumsuz tutumu goézler 6niine serilir. Her agkin hazin bir sekilde sonlanacagina
inanan Hiiseyin Biilent bu durumdan kadinlar1 sorumlu tutar. Kadinlar1 6ncesinde
erkekleri kendisine bagladiklar1 sonrasinda ise terk ettikleri konusunda elestirir.
Kadinlarin ask ve mutluluk hakkinda kendisi kadar saf ve temiz olmamasindan
sikayetcidir:

Biitiin agklar mutlak boyle miydi? Ve biitiin kadinlar sonunda ilk tebessiimlerle, ilk

goniil oksamalara ve ilk Opiicliklere karsilik, zehirli disleriyle yaralayip kan

emmekten bagka bir amaci olmayan birer yilan m1 ¢ikacaklardi? Hicbir kadina
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rastlamayacak miydi ki ask ve mutluluk hakkinda kendisi kadar saf ve temiz, vefali

bir amagla ask atesiyle dolu bir kalbe sahip olsun? (Mehmet Rauf, 2021b, s.43)

Hiiseyin Biilent’e gore kadinlar vefasiz varliklardir. Hiiseyin Biilent’in esini aldatmasi
tizerine kadinlar1 sadakatsiz olarak nitelendirmesi bir tiir savunma mekanizmasi
kullandiginin gostergesidir. Esine kars1 sadakat gostermeyen Hiiseyin Biilent, diger
kadinlar1 da sadakatsizlikle suclar. Bir anlamda kendisinde olan olumsuz tutumlari
diger kadinlara yansitir. Hiiseyin Biilent’in pek c¢ok kadinla ayni anda goriismek
istedigi ve farkl ahlaki 6zelliklere sahip kadinlara mektuplar yazdigi goriiliir. Ruhuna
uygun bir kadin bulamadigindan sikdyet eden Hiiseyin Biilent kadinlar1 zevksiz,
anlamsiz, simarik mahluklar olarak tanimlar. Karsilastigi kadinlar1 sehvet diiskiinii
olarak suglar. Ruh ve viicut¢a segkin, giizel ve temiz bir kadinin olmayiginin ruhuna
verdigi acilardan sz eder. Hiiseyin Biilent ayni anda ii¢ kadinla goriiserek kadinlardan
intikam alma yoluna gider. Bu bakimdan Hiiseyin Biilent kadinlara karsi

yabancilagsmis bir kisidir.

Saffeti Ziya'nin Salon Késelerinde adli romaninda baskisi Sekip’in bir Ingiliz kizina
olan agki ve zamanla bu kiza kars1 yabancilagmasi1 gozler Oniine serilir. Yasadigi
sikintilardan gen¢ adam artik kadinlari sevemedigini diisiiniir. Kararsiz ve gururlu
kadinlardan ve salon ortamlarindan nefret etmeye baslar. Anlati metninde gegen; “Bir
buguk sene kadar dnce yanimda her tiirlii ¢1lginlig1 yapmaya hazir oldugum su kadinla
simdi zerre kadar iizlintli, heyecan hissetmemin sebeplerini arastirmak istedim. Ah,
acaba benim kalbim bagka erkeklerin, baska genclerin kalbine benzemiyor muydu?”
(Saffeti Ziya, 2017, s. 21) ifadelerinden Sekip Bey’in asik oldugu Ingiliz kiz1 Miss
Lydia’dan uzaklastig1 gériiliir. Oncesinde taptig1 kadinlardan sonrasinda onlarin ufak
bir davranig1 veya soziinden otiirii neden uzaklastifina bir tiirli mana veremez.
Esasinda Sekip Bey ne aradigimin farkinda degildir. Kendisi Beyoglu'nun iinlii
otellerinin salonlarinda Batili arkadaslariyla bir arada olmaktan ve burada ge¢irdigi

zamanlardan artik nefret etmektedir.

Cinsellik tizerine kurulu asklardan duydugu tiksintiyi dile getiren kahraman dogal,
samimi ve masum bir kadma duyacag1 askin hayalini kurar. Sekip bir anlamda ask1
kutsal telakki eder. Aradigi kadini bulamadigi i¢in kalbinde “onarilmayacak bir
yikilmighik™ hissiyle (Saffeti Ziya, 2017, s. 22) harap olur. Miss Lydia adindaki Ingiliz
kiziyla vals ettikleri sirada kendisini kii¢lik goren, asla bir Avrupali gibi olamayacagini

hisseden bu adam hem karsisindaki kadina hem de kendi kiiltiiriine yabancilasir. Anlati
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metinde gecen “Kendimi c¢ok kiigiik gormeye... Cok giigsiiz, cok eksik, zavalli
gérmeye basladim, iistimden basimdan, eksikliklerimden utandim. Ingiliz’de Syle
0zel bir siklik, o derece soylu bir durus vardi ki umutsuzluga kapiliyordum ve mahzun
mahzun biyiklarimin ucunu ¢ekistiriyordum.” (Saffeti Ziya, 2017, s. 26) ifadelerinden
Sekip Bey’in karsisindaki Ingiliz’e kars1 asagilik kompleksi icerisinde oldugu goriiliir.
Sekip Bey, Ingiliz kiz1 Miss Lydia’y1 kendisine asik etmek ister ancak bunu bir intikam
maksadiyla yapar. Eger Miss Lydia’y1 kendisine asik etmeyi basarirsa bir Ingiliz kizini
bir Tiirk’e bagimli kilacak ve vatanina da asik edecektir. Ancak Miss Lydia agka ve
sevgiye inanmayan bir kizdir. Metinde gecen Miss Lydia’nin ifadelerinden bu durumu
anlamak miimkiindiir; “Dogrusu ben ask nedir bir tiirli anlayamiyorum. Belki ne
oldugunu anlayacak zekdm yok da... ondan! ‘Bu arada Miss Lilian da s6ze karisti: ‘O
hélde bagkalarina acimaya gerek yok... Kendi kendine acisan daha iyi olur” (Saffeti
Ziya, 2017, s.50).

Miss Lydia insanlar1 kiigiik géren, umursamayan ve mahcup etmek isteyen bir gengtir.
Sekip Bey’e gore bu geng kiz kendisinin sevgiye deger bir varlik olmadigini
hissettirecek bir erkekle ancak mutlu olabilir. Bunun aksine Sekip Bey duyarli ve ince
diistinceli kadinlar1 begenir. Sekip Bey, Miss Lydia’nin kendisini kiskandirmak ve
kiiciik diistirmek icin girdigi tavirlardan rahatsizlik duyar, ona kars1 agkla karisik bir
nefret besler. Anlati metinde Miss Lydia’nin hissizliginin kokeni annesi ile olan
iliskisinden anlasilabilir; “Ana-kiz, bir makine gibi duygusuz, hep ayni bi¢imde
Opiisiirler, Lydia derhal pecesini kaslarinin {izerine kadar kaldirdiktan sonra, fincanlara
cay1 doldururdu” (Saffeti Ziya, 2017, s.127). Annesi ile Miss Lydia arasindaki iliski
bir makine gibi donuktur. Bu sebeple anne kiz arasinda da yabancilagma soz

konusudur.

3.6.2. Aile icinde Yabancilasma

Aile toplumun temel yap1 taslarindan biridir. Milletlerin devamhiliginda giiglii aile
yapist Oonemli rol oynar. Bu baglamda aile ici iliskiler ve bu iliskilerin niteligi
toplumsal yapiy1r etkiler. Tanzimat’la beraber sosyal hayatin en c¢ok degisiklige
ugrayan kurumlarindan biri ailedir. Edebiyatin saraydan ¢ikip sokaga yayilmas1 gibi
aile de eski mahremiyetinin disina ¢ikar. Tanzimat’in ilk 6rneklerinden itibaren aile
edebiyatin giindeminde yer alir. Bir yoniiyle eski aile kurumunun degismesi gereken

taraflar1 vardir, diger yandan Bati’yla karsilagan ailede ¢oziilme ve olumlu degerlerin
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kayb1 s6z konusudur. Bdylece yanlis ve goriicii usulii evlilikler, ihanete ugrayan,

aldatilan kadinlar romanlarin konular1 arasinda yer alir (Okay, 2013, s. 85).

Peyami Safa’nin Simgsek adli romaninda Pervin’in yasadig1 vehimli ve ruhi buhranlarla
dolu hayatin temelinde aile iligkileri yatmaktadir. Anne ve babasi arasindaki bosanma
miicadeleleriyle gecen ¢ocukluk ve genclik yillar1 Pervin’in aile sicakligindan yoksun
olmasina sebeptir. Aile methumu Pervin i¢in bir sey ifade etmez. Bu sebeple de

evlendigi zaman esini onun dayisiyla aldatmakta bir sakinca gérmez:

Pervin o kadinlardan biridir ki, ¢ocuklugundan beri, aileye ait bir fikir sahibi
olamamistir; biitiin arkadaslar1 gibi. Ve biitiin arkadaglar1 gibi, anasindan
babasindan, aile ge¢imsizligi, biiyiik darginliklar, ihanet maceralari, nihayet giiriiltii
kopararak ayrilmak, bosanmak vakalar1 gormiistiir. Babasi rahat duran bir adam
degilmis; zengin, kumarbaz ve capkin. Annesi nafile yere bir aile kurmaya ¢aligsmis,
bakmus ki yiiriimiiyor, o da kendi havasina gitmis. Pervin’in ¢ocukluk hatiralar1 hep
ana baba miicadelesiyle dolu. Kac¢ defa anasiyla babasi ayrilmislar, tekrar
barigmislar, hatta bosanmislar, tekrar evlenmisler. Pervin onaltisina basmus,
biiligun tehlikelerine maruz kalmis, fakat buna dikkat eden olmamis. Pervin bu
ihmal i¢inde gen¢ kizligin1 gecirmis. Pervin’in aile hakkinda fikri pek az.
Arkadaslar1 da hep bu tiirlii kadinlar, onlarin basindan da neler, neler, neler

gecmistir. (Safa, 2016b, s. 49)

Aile hayatinin mahrumiyeti Pervin’in ahlaki yapisini etkiler. Ailede alamadig terbiye
ve sadakati aile kurdugu zaman da gosteremez. Miifid’in halim ve hassas mizacin
kotiiye kullanarak dayist Sacid’le iligkiye girer. Bunun vicdan azabini roman boyunca
yasasa da ihanetten geri durmaz. Romanda biiyiilkbaba Mahmud Pasa’nin da aile
icerisindeki yabancilagsmasi gbzler oniine serilir. Mahmud Pasa, aile fertleriyle hicbir
sekilde iletisim kurmaz ve onlardan kacar. Evde tipki bir cenaze gibi ruhsuz ve 6l
yasayan bu adam sevgi gibi bir duygudan da mahrumdur. insanlara sevgisizligi aile

yasamina da sirayet eder ve insanlara istihfaf edici nazarlarla bakar:

Bu koskte bir canli cenaze gibi yasamisti. Ancak yemekte ailesiyle temas ediyor,
kahvesini icerken Sacid’le biraz konusuyor, erken yatiyor, giindiizii koruda veya
odasinda, hicbir sey yapmadan, ¢ok su ve az sigara igerek geciriyordu. Bahcede,
koruda, sofada, karisina, kizlarina, hizmetgilerden birine rastgelecek olursa, biiyiik

bir 1stirap duymus gibi yiiziinii burusturarak basini ceviriyor, hizli adimlarla

223



uzaklasiyordu. Koskte onun insandan kagmak huyunu bilen herkes, tesadiif olarak
bile karsisina ¢ikmamak icin, uyandigi, koruya gittigi, odasinda kaldig: saatleri
hatirlamaya mecbur oluyorlardi. Karisim1 ve ¢ocuklarini pek sevmedi. Ferhunde
Hanim’dan ayr1 yatiyordu. Yalniz Sacid’e karsi biraz zaafi oldugunu soylerler

(Safa, 2016b, s5.18).

Biiyiikbaba’nin sert ve acimasiz mizaci, kisiligin kalitim yoluyla Sacid’de canlandigini
kanitlar gibidir. Sacid’in kendisine benzerliginden dolay1 yalnizca ona kars1 zaafiyet
duyan bu yasli adam kendisine zit karakter tastyan Miifid’e kars1 da ayni oranda 6fke
duyar. Miifid’in esi Pervin’in i¢ hesaplagsmalari roman boyunca okurun karsisina ¢ikar.
Iki erkek arasinda ikilemde kalan bu kadin, izzetinefsinin miicadelesiyle ruhi buhranlar

gegirir:

[zzetinefsin kendi kendisiyle miicadelesi, ruhi buhranlarin en dehsetlisini dogurur,
beyni uguldatan ve gozleri karartan 6fkeler, insan1 yasamaktan caydiracak kadar
siddetli yeisler bu buhranlarin mahsuliidiirler. Kocasinin suali iizerine Pervin de
bdyle siddetli bir ruh ndbetine tutularak derhal titremeye baslamis, dislerini sikarak
susuyor, sesinin perdesiyle ruhi buhranini sezdirmemek igin bir kelime bile

sOylemiyordu. (Safa, 2016b, s. 37)

Giizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii adli romaninda Feridun ve Leyla birbirlerine asik
iki genctir. Leyla, Feridun’un amcasi tarafindan kiiciik yasta oksiiz ve yetim kaldig:
i¢cin Bursa’nin bir kdyiinden evlatlik alinarak yetistirilir. Amcas1 Leyla’nin tahsiline
ve adabima O6nem vererek onu 6z kiz1 gibi thtimamla biiyiitiir. Feridun bir giin Leyla
ile evlenme istegini annesine acar ancak annesi Siireyya Hanim Leyla’nin koyli bir
aileden gelmesi dolayisiyla bu evlilige karst ¢ikar. Bunun {izerine Leyla’ya bu
evlilikten vazgeg¢mesini sodyler. Ogluna da Leyla ile ilgili iftirada bulunur ve
evlenmesini engeller. Leyla da ayriligin acisini unutabilmek i¢in komsularmin oglu
Celal ile evlenir. Celal engelli bir gengtir ancak Leyla hayatini ona vakfederek ruhunun
siik(in bulacagini diisiiniir. Bu olayin ardindan Feridun kendisini kadin, isret, eglence
meclislerine verir ve Beyoglu gece hayatinin gézde isimlerinden biri haline gelir.
Hayati sefalet igerisinde stiriiklenmekle gecen Feridun, bir giin Leyla’nin kalfasindan
tiim gercekleri 6grenir. Bunun {izerine annesine karsi isyan eder. Bu durum anne ile

ogulun aralarini acar:

-Ister kocali, ister kocasiz olsun. Elverir ki kalbi benim...
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-Yazik. Ciinkii hi¢ fayda yok. Aklin1 basina topla oglum, hayatini yoluna koy. Hem
beni, hem kendini berbat ediyorsun. Artik iiziintiilere tahammiiliim kalmadi. Her

giin Leyla, Leyla... Allah onun belasini versin de sen de ben de kurtulayim.
Feridun o6fke ile titriyordu. Bogazini yirtan mustarip bir sesle:

-Sus, kadin...

Diye bagirdi. Siireyya Hanim sasirmisti. Dehsetli bir bakigla ogluna bakarak:
-Feridun, ne yapiyorsun? Ne kadar fena bir harekette bulundugunun farkinda misin?

-Ben artik bir seyin farkinda degilim, beni siz 6ldiirdiiniiz. Beni siz bu hale

koydunuz. Insanligimi fena bir sekle soktunuz. Hep siz... (Aygiin, t.y., $.77-78)

Feridun sevdigi kadin i¢in annesine ilk kez kars1 gelir. Kendisinin kotii durumuna
annesinin sebep oldugunu ve besledigi kinin sonucu hayatlarin1 mahvettigini ifade
eder. Bu durum Feridun’un annesine karsi besledigi duygularin yok olmasina, ona
kars1 6fke ve kin duymasina sebep olur. Bir anlamda aile fertleri arasinda
yabancilasma yasanir. Aile fertleri eskisi gibi bir anne-ogul iligkisi icerisinde
bulunamaz. Birbirleriyle baglari kopar ve higbir iletisimleri olmayan iki ayr1 yabanciya

doniistirler.

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiiciik Paga adli romaninda kdyiinden ayrilarak Suat
Pasa’nin Istanbul’daki konagina evlatlik verilen Salih’in namidiger “Kii¢iik Pasa”nin
hikayesi anlatilir. Salih, asker babasi Ali’nin ve konakta siitannelik yapan annesi
Selime’nin kendisini konaga birakip kdy Ozlemiyle yurtlarina donmesiyle Suat
Pasa’nin himayesinde mesut bir hayat yasar. Ancak anne ve babasindan ayrilmasi
Salih i¢in bir sey ifade etmez. Ayrilik aile fertlerinde herhangi bir duygusal degisime
sebep olmaz. Ali’nin ogluyla arasinda baba-ogul iliskisi yoktur. Anne Selime ise
konakta Haldun adindaki cocuga siitannelik yaptigt ve Salih’e ayni ihtimami
gostermedigi icin Salih tarafindan anne gibi sevilmez. Bu durum aile bireyleri arasinda
yasanan yabancilagsmay1 ortaya koyar. Birbirleriyle manevi paylasim igerisinde
bulunmayan bireyler maddi c¢ikarlar icin hayat c¢izgisini devam ettirseler de
aralarindaki iliski yakinliktan uzak, samimiyetsiz bir hal alir. Oyle ki Selime ve Ali’nin
ogullarin1 refah bir hayat yasamasi i¢in konaga birakmalar1 goniil ferahligina sebep
olmus ise de aile fertleri arasinda yasanan hissiz vedalasma birbirlerine olan

yabancilagsmalarini neticesidir:
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Ali’nin kayitsizligina, Salih’in daima gz Oniinde biiyiitiiliip Opiilerek, oksanarak
ogul-baba baglar1 kuvvetlendirilmemis olmasi; Selime’nin teessiirsiizliigiine Salih’i
zahmetsizce biiylitmesi makl bir sebep olamazsa, mutlaka onu halen mesut ve
istikbalini emin gérmekten hasil olmus bir goniil rahati o tiirlii teessiirlere mahal
birakmamis demek 1azim gelir. Salih’e gelince, her giin gordiigii sayisiz askerlerden
Ali’nin farki, tesadiif ettikce sert parmaklartyle yiiziinii sikip incitmesinden ibaretti.
Dilinin sivesi gibi her haliyle Salih’e pek kaba goriinen Selime’yi, ona kiyas etmek
kabil olmayacak kadar nazik, giizel kadinlar arasinda, ayriligindan kederlenecek
derecede sevmeye bir sebep bulunmamakla beraber, Selime’nin daima Haldun’la

istigal etmesi haset saikasiyla bir sogukluk peyda edebilirdi. (Tepeyran, 1984, s.50)

Roman boyunca aile fertlerinin birbirlerine yabancilagsmalarinin farkli érnekleriyle
karsilasilir. Kiiciik Pasa’nin Istanbul’daki konaktan kdyiine gonderilmesinin ardindan
0z annesi Selime ile goriismesi bu durumu agiga cikarir. Selime oglunun kendisine
yabanci gibi davrandigini ifade eder. Kiigiik Pasa olarak anilan Salih annesine karsi
hi¢bir duygu beslemez. Anne ve babasina kars1 soguk davranan Salih, kdyline de

yabancilasir. Bu sebeple giin gectikce aile fertlerinden daha ¢ok uzaklasir:

Yavrum senin kanin yalniz kdye degil, babana da kaynamamis. Hatta anana da, hala

yabanci1 gibi bakiyon, pek soguk duruyon.
-Hagca’ya m1?

-Hayir bana, Hagca analigindir, senin anan, senin anlayacagin annen, hani
Haldun’un annesi yok mu, iste onun gibi annen benim. Iyi bil, aklinda tut, kor bit
tuttugu gibi pek tut, unutma, nem Haldun Bey’i emzirdigim i¢in konakta herkes

gibi sen de bana siitnine deye ¢agirdin. (Tepeyran, 1984, s.117)

Konakta Selime’nin konagin oglu Haldun’a siitannelik yapmasi ve bu durumda Salih’i
thmal etmesi ¢ocuk muhayyilesinde tahribata yol agar. Salih’in annesine karsi
tavirlarinda bu durumun etkisi biiyiiktiir. Kendisine hi¢bir annelik sefkati gostermeyen
bu kadina anne demek bile i¢inden gelmez. Onu diger kadinlardan ayirt edemez.
Ciinkii Selime ger¢ek annelik duygularin1 Haldun’a gdsterir. Burada ¢ikara dayali bir
iligki tablosu ile karsilagilir. Selime maddi anlamda para getiren siitannelik vazifesini
yerine getirirken 6z oglunu ihmal eder. Ona kars1 annelik vazifesini gostermez. Bu

durum da aile bireylerinin birbirlerine yabancilasmasina sebep olur.
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Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adli eserinde Pervin’in amcasin ziyarete geldigi
Istanbul’da amcas1 ve aile fertleri arasindaki yabancilasma gozler Oniine serilir.
Amcasinin {igiincii evliligi oldugu i¢in eve gelen livey anne ve ¢ocuklar gecinemezler;
“Bu dort kisi, bir ailenin birbirlerine bagli ve samimi olmasi lazim gelen efradi,
birbirlerine kars1 birer kin ve garez yanardagi gibi daimi bir infilak halinde...”
(Mehmet Rauf, 2017, s.33) Birbirlerine kars1 kin besleyen bu aile fertleri arasinda
huzursuzluk hakimdir. Evin annesi kendisinden gii¢sliz buldugu herkesi ezmeye
calisir, ancak kendi hal ve tavirlarinin farkina varmaz. Giyim-kusami, ahlaki oldukga
istikrarsizdir. Herkese karsi miistehzi tavirlar igerisinde olan kadin yalnizca esine karsi
naziktir. Ozellikle iivey kiz1 Nigir’a agzina gelen her seyi sdyler, onu siirekli
asagilamaya calisir. Uvey kizina muamelesi kendi annesine muamelesinden iyidir. Oz
annesini evinden kovar ve herkese annesinin 6ldiigiinii sdyler. Nigar ise yirmi iki

yasinda diger Istanbul kizlar gibidir:

Inatc1, biitiin Istanbul kizlar1 gibi son derece dedikoduya miiptela, anasiz gecen
cocuklugunun ve babasmin acayiplikleriyle mahvolmus gencliginin biitiin
fenaliklariyla dolu terbiyesi, devamsizlik, tembellik, yeteneksizlik yiiziinden
esassiz, tertipsiz tahsilde, bugilinkii gen¢ kizlarimizin bir kisminin parlak bir
numunesidir; sabahleyin uyanip da yatagindan kalkmak aklina gelince, yiiziini
yikayip yikamadigini bilemem fakat saglarinin giinlerce tarak gormedigine eminim.

(Mehmet Rauf, 2017, s.36-37)

Pervin ailedeki husumetin sebebinin ananelerden kaynaklandigini ileri siirer. Bu
insanlarin arasinda yasamanin kendisini harap ettiginin farkindadir. Ailedeki higbir
fert digerini sevmez, herkes birbirine diismandir. Bunun iizerine Pervin Izmir’deki aile
hayatin1 hatirina getirir. Yasadigi ailede herkes birbirini sever, yliceltir ve birbirlerinin
isteklerini yerine getirmek icin her tiirlii fedakarliga katlanirlar. Ancak amcasinin ailesi
adeta bir “harp meydan1” dir. Baba evlatlarin1 hi¢bir ise yaramaz, hayirsiz varliklar
olarak goriir. Evlatlarinin bu duruma gelmesinde kendisinin rolii oldugunu diisiinmez.
Halbuki deger ve sevgiden yoksun, siirekli kavgalarla gecen bir aile ortamindaki
yasam bagka tirlii netice vermez. Amcast c¢ocuklarint koti tavirlartyla,
ahlaksizliklariyla bir kin ve diismanliga sevk eder. Cocuklarin goéziinde babalari;
“hayirsiz, zalim, inatc1, kendilerini ¢iplak ve ag birakan, hi¢ babalik etmemis bir adam”
(Mehmet Rauf, 2017, s.40) olarak algilanir. Nigar i¢in annesi iivey anne oldugu ve

kendisine kars1 kotii muamelelerde bulundugu i¢in nefret edilecek bir kadindir. Pervin
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bu ailenin arabulucusu gibidir. Sikintis1 olanlar derdini ona agar. ki kardes Nigar ve
Abdi de birbirlerini “utanmaz”, “rezil”, ahlaksi1z” olarak nitelendirirler. Ancak yasanan
tiim bu kavgalar ve yanlis davraniglar onlarin birbirleriyle tekrar samimi olmalarini
engellemez. Belli zamanlarda sefkat ve muhabbetle birbirlerine sarilirlar. Bu ailede

insanlik kalmadigini diisiinen Pervin onlar yiizsiizliikle niteler.

Fatma Aliye Hanim’in Enin adli romaninda Fehame karakteri iizerinden aile bireyleri
arasinda yasanan yabancilagsmay1 goriilebilir. Fehame, anne ve babasi tarafindan

sevilmedigi i¢in sevgiye muhtag bir geng kizdir. Anlati metinde gegen:

Evet! Seversin! Sev kardesim, beni sev! Zira benim sevilmeye pek ihtiyacim var!

Bu ailede her sey var para, miicevher, debdebe! Lakin muhabbet yok! Ben ise
muhabbeti her seye tercih ederim. Diinyada hicbir seye gipta etmedim. Yalniz
aileler arasindaki muhabbete gipta ediyorum. (Fatma Aliye, 2012, 5.117)

ifadelerinden Fehame’nin aile igerisindeki yabanciligi sezilmektedir. Fehame aile
igerisinde yalnizliga terk edilmis bir geng kizdir. Rifat, Fehame’yi bu yalnizligindan
kurtarmak ister ancak ailesi buna miisaade etmez. Fehame’nin annesi Latife Hanim
rahatina diiskiin bir kadin oldugu icin ¢ocuklarini dadilarin eline birakarak onlara
annelik yapmaz. Kendisini fazlaca diistinen bu kadin dostlarina gosterdigi ehemmiyeti
evlatlarina gostermez. Fehame kiictikliikten itibaren anne sevgisinden mahrum olarak
biiyiir. Anne Latife Hanim babalar1 kizlarina biraz iltifat etse bu duruma tepki gosterir
ve c¢ocuklarr simartmamak gerektigini belirtir. Bu yilizden Fehame aile fertlerinden
kalfalara degin siirekli azarlanma korkusu ve siddet igerisinde biiyiir. Anlati metinde
gecen “Fehame, o hanede bir evlat degil, bir siis, bir ziynet makamindaydi.” (Fatma
Aliye, 2012, s.162) ifadeleri Fehame’nin aile icerisindeki konumunu gosterir
niteliktedir. Fehame’nin en 1yi egitimleri almasi1 saglanir ancak evin erkek ¢ocuklaria

gosterilen 6zen ve sevgi geng kiza verilmez.

Fehame’nin Fransizca egitimi aldig1 sirada hocasinin istegi ile Paris’ten bir geng kiz
getirtilir. Ancak bu kizin Fehame ile dostlugu da aile efradi yoniiyle olumsuz
karsilanir. Mutaassip olan aile Paris’ten gelen geng kizi Batili oldugu i¢in istemez. Bu
durumu “evin igerisine bir gavurun girmesi” olarak telakki ettikleri icin Fehame’ye
olan eziyetlerini arttirirlar. Bunun neticesinde Fehame ailesinden uzaklasir ve onlara
kars1 yabancilagir. Oyle ki Fehame odasindan ¢ikmaz hale gelir. Aile igerisinde

yasanan yabancilagsma hali; “Ailesi i¢inde para, elmas, melbusati kiymettar hepsi
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vardi. Bu ailede olmayan sey muhabbetti. Kendilerini sevmekten baska muhabbetten
anlamryorlardi.” (Fatma Aliye, 2012, s. 165) ifadelerinden net bir sekilde ¢ikarilabilir.
Fehame’nin aile i¢cinde yasadigi yabancilagsma ise “Fehame, kendisine pek yabanci bir
alemde bulunuyor, onu da digerleri kendilerine yabanci buluyorlardi.” (Fatma Aliye,
2012, s.165) ifadelerinden agik¢a gézlemlenir. Fehame’nin yasadiklar1 karsisinda

buldugu tek ¢ozliim “disariya gelin gitmektir!”

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiiciik Pasa adli romaninda Istanbul’da Nisantasi’ndaki
konaktan kdyline yollanan Salih’in {ivey annesinin eziyetleri sonucunda 6lmesi konu
edilir. Babas1 Ali’nin esi Selime’ye atilan iftiradan 6tiirli onu bogamasi ve baska bir
kadinla evlenmesi iizerine Kiigiik Pasa’nin Istanbul’daki konakta barindirilmayip
koyiine génderilmesi ve burada yasadiklari igler acis1 hayat gozler dniine serilir. Uvey
anne Hatice, Salih’i ailesinin bagina gelmis bir bela olarak goriir. Onu Istanbul’da
konakta yasadig1 siire igerisinde sever, ¢iinkii kendisine kazang kapist olarak goriir.
Ancak konaktan siiriilen bu ¢ocuk Hatice i¢in artik hicbir ise yaramaz ve bu sebeple
de livey anneligini gosterdigi, onu c¢ocuklarindan ayirarak tiirlii iskencelere maruz

biraktig1 Salih acilarla dolu bir hayata stirtiklenir:

Hagca’ya gore Salih ancak Istanbul’a gitmek sartiyle aileye hayr, faydasi
dokunmak ihtimaliyle sevilebilir bir ¢ocuktu, burada kalacak, hi¢ gitmeyecek
olunca, Selime’nin bir pargasi, giizel renkli bir yilan yavrusu gibi evde dolasip
duracak, Mevlut’e, Giissiin’e mahsus baba sevgisine ortak olacak zararli bir
mahlik; yeni bir miistehlik, sehirlere, biitiin kdylere musallat olan pasalarin yalniz
bu eve saldirilmis bir kii¢ligii, hiilasa ¢ocuk seklinde, Kiiclik Pasa isminde bir biiyiik
bela... (Tepeyran, 1984, 5.100)

Salih iivey annesine ve ailesine karsi yabancilagir. Uvey annesi yasadigi eve aile
sicaklig1 katmaktan uzaktir. Ev ile aile iligkileri arasindaki mekan-birey bagi ortadadir.
Bu anlamda yasamin her an1 “Kiigiik Pasa” Salih’e hiiziin verir. Her zaman
muhayyilesi hassas mizacinin da etkisiyle Nisantasi’ndaki konakla baglantilar kurar.
Ancak artik Salih i¢in higbir sey eskisi gibi olmaz. O artik ait olmadig1 bir hayatta
yasamaya c¢aligmaktadir; “Kdoyilin mevkiinde ve manzarasinda Salih’in hosuna
gidebilecek bazi seyler yok degil, fakat bundan bdyle ‘evimiz’ diyecegi, bu karanlik
evde, i¢indekilerin her hali hiizlin veriyordu” (Tepeyran, 1984, s. 100).
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Oyle ki bu karanlik evin her bireyi Salih’e ayr1 bir hiiziin verir. Salih aile fertleri ile
kuramadig1 bag1 dolayisiyla da yasadigi yabanciligi ruhunun derinliklerinde hisseder.
Mekana aidiyetsizligi onu karanlik bir mahzen gibi gérmesine sebep olur. Bu ev onun
ruhunu daraltir, sikar ve aci ¢cekmesine sebep olur. Bu durumun yasanmasinda {ivey

annenin etkisi biiyiiktiir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi adli eserinde Fikret’in
annesinin 6liimii iizerine babasinin tekrar evlenmesi livey annenin aileye girmesine
sebep olur. Babasi ve iivey annesi Fikret’ten ayr1 yasamaktadirlar. Hassas ve kirillgan
bir mizaca sahip olan Fikret, livey annesiyle anlasamaz. Bu sebeple arada onlarin
yanina yatili misafirlige gider. Fikret’in babasini ziyareti esnasinda {ivey annesinin de
zoruyla yash bir adamla evlendirilmek istendigi goriiliir. Fikret’in teyzesinin kizi
Suat’a yazdig1 mektuplarinda zorla yasl bir adamla evlendirilmek istedigini su sekilde

ifade eder:

Sana bu mektubu yazdigim zaman, idam hiikmiinii bekleyen mazlumlar gibi ben de
bana verecekleri son kararin tebligini bekliyorum. Uvey annem beni basindan def
etmek i¢in viicudumu derin bir girdaba atiyor. Zaten zehirlenmis dmriime bir de
iskence ilave ediyor. Dort bes giin sonra benden biiyiik bir adamin karis1 oluyorum.
Ne oldugumdan ve ne de olacagimdan bihaber denecek kadar idrak giiclinden

mahrumum (Aygiin, 2021, s.13).

Fikret esasinda Nejat’t sevmektedir. Ondan uzak kaldigi zamanlarda kendisini
kimsesiz ve Olii gibi hisseder. Fikret yasam emarelerini kaybetmis gibidir, livey
annesinin de etkisiyle yash bir adama babasi tarafindan evlendirilmek igin verilir. Bu
yilizden de yasadig1 hayattan nefret eder ve hayata karsi ilgisini kaybeder; “Bu 6lmiis
viicudu siirtikliiyorlar. Bir sey duymuyorum, hayattan ayrilmis gibiyim, baba emrine
itaatten bagka c¢are kalmadi.” (Aygiin, 2021, s.13) ifadeleriyle bu durumu agiklar.
Hayatinin kendi iradesi disinda ve kontrolsiiz bir sekilde ailesi tarafindan
yonlendirildigini diisiinen Fikret, hayat1 {izerinde higbir s6z sahibi olamadig1 i¢in bir
tiir yabancilagma yasar. Hayata kars1 miicadele etmez, yasadigt agk acis1 neticesinde
uyusmus gibidir. Uvey annesi ise Fikret’i Istanbul’a yollamak ister. Fikret’in

varligindan rahatsiz olur ve Fikret’ten kurtulmak i¢in onu evlendirmek ister.

Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu adli romaninda g¢evresi tarafindan Gtekilestirilen

Munise’nin 0gretmen Feride tarafindan evlatlik edilmesi ve sahip ¢ikilmasiyla
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yasadiklar1 olaylar konu edilir. Munise annesinin kotii yola diismesiyle hem toplum
tarafindan hem de iivey annesi tarafindan ¢esitli eziyetlere maruz kalir. Munise’nin
evden kagarak kaybolmasi iivey annenin ¢ocuk iizerindeki olumsuz etkilerini
gostermesi agisindan miihimdir. Uvey annesinin zulmiinden korktugu i¢in samanliga
saklanan Munise agliktan 6lmemek i¢in Feride’nin kapisini ¢alar. Munise’yi evinde
istemeyen iivey annesine kars1 Feride onu evlatlik edinmeyi arzular. Uvey annesine
nispeten Munise Feride’yi 6z annesi gibi bilir. Bu durum Feride’nin yabancilagtigi

hayata baglanmasi i¢in bir sebep olur.

3.6.3. Evlilik ve Yabancilasma

Insan iliskilerinde yabancilasmanin bir baska boyutu evlilik kurumunda esler arasinda
gbozlemlenir. Milll Edebiyat Donemi Tiirk romaninda esler arasinda yasanan
yabancilasma sikca karsilasilan durumlardandir. Zoraki yapilan evlilikler neticesinde
esler arasinda mutsuz bir evliligin peyda olmast bu durumu o6rnekler. Bu donem
romanlarinda 6zellikle goriicii usulii evlilik tenkit edilir. Ayn1 zamanda esler arasinda
yasanan sadakatsizlik sonucunda itimatsizligin artti§i goriilir. Kimi roman
kahramanlarinin vehimli ve siipheci tavirlar1 evlilik kurumunda esler arasinda higbir

bagin kalmamasina sebep olur.

Peyami Safa’nin Simsek adli romam yasak ask konusunun tezatlarla islendigi bir
kurguya sahiptir. Romanda Miifid, Sacid ve Pervin adindaki kahramanlarin yasadiklari
aile iligkileri ayrintilartyla betimlenir. Miifid dayis1 Sacid ve esi Pervin’le ayn1 evde
yasamaktadir. Sacid’in alafranga yasam tarzi ve kadinlara fazlasiyla diiskiinliigii
yegeninin esini kiskirtmasina sebep olur. Pervin’le gizli gizli koskiin kuytu yerlerinde
bulusan Sacid, Miifid’in evliligini hige sayar. Pervin de kocas1 Miifid’in hassas ve
halim mizacindan yararlanarak onu aldatir ve evliligini devam ettirir. Esler arasinda
yasanan bu sadakatsizlik Miifid ve Pervin’in birbirlerine yabancilagsmasina sebep olur.
Roman boyunca Miifid’in vehimlerine ve yasadig1 buhranlara sebep olan Pervin’in
giliven vermeyen tavirlart bunun kanitidir. Kendisi de yasadig1 vicdan azabi neticesinde
isteri nobetlerine tutulur. Pervin bu evlilikte mutlu olup olmadigina dair bir malumata

da sahip degildir. Romanda gecen diyaloglarda bu durum ortaya konur:
Kadin mirildandu.
-Miifid.

-Yine mi 0?
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-E.. tabii canim, sen de ne tuhafsin, o benim kocam!

“Koca” derken artik hi¢ glilmiiyor, bu kelimeye alismisti.

Hararetle devam etti:

-Sana kalirsa ben bu adamu sifir yerine koymaliyim. Oyle ise ni¢in evlendim?
-Ben seni zeki zannediyordum.

-Ben ona hak veriyorum.

-Ben sana sorayim, ni¢in evlendiniz?

Pervin hemen cevap bulamadi, bir “cilinkii” dedikten sonra epeyi durdu.
-Mes’ud olmak i¢in, dedi.

-Oldun mu?

-Bilmiyorum. Nasil yasadigimi bilmiyorum. Zaten ben hayatimda ne zaman
mes’ud oldum, ne zaman bedbaht oldum, bunu da bilmiyorum. Hayat bu, gecip gidiyor

(Safa, 2016b, s. 106).

Pervin, evliliginde yasadig1 yabancilasmada kendisinin pay1 oldugunu bilir. Miifid’in
vehme kapilmasini olagan karsilar ve buna kendisinin sebep oldugunu ifade eder.
Onun kederinden 6lmesini de istemez. Pervin kendi duygularindan emin olmayan bir
kahramandir. Esine karsi isledigi sugun bedelini ona ddetmek de istemez. Ancak

Sacid’ten de vazgegemez.

Roman boyunca Pervin’in yasadig1 dilemmalar dikkati ¢eker. Bir taraftan esini aldatan
Pervin diger taraftan Sacid’e kars1 onu savunur. Duygudan yoksun, tipk1 bir demir gibi
saglam ancak duygusuz bir karaktere sahip olan Sacid’e kars1 Miifid’in insanligim

over. Miifid evlilik boyunca siiphe ve 1stiraplarla yasamak zorunda birakilir.

Giizide Sabri Aygiin’liin Yabangiilii adli romani, simif ve mevki farkindan Gtiirii
birbirine yabancilagsan hayatlar1 konu edinir. Romanin baskisisi Leyla’nin evlatlik
verildigi aileye uyum saglamasi ve o yasam tarzini benimsemesi insanlar tarafindan
koylii olarak anilmasini engellemez. Kendisine dogdugu yer iivey annesi ve
Feridun’un annesi Siireyya Hanim tarafindan siklikla hatirlatilir. Bu durum bir
anlamda Leyla’nin asagilanma sebebidir. Siireyya Hanim oglu Feridun ve Leyla’y1
birbirinden ayirmak i¢in oyun oynar. Ancak bu durum neticesinde Siireyya Hanim

kurgu igerisinde, bir nevi ilahi adaletin tecelli bulmasiyla vicdan azabi ¢ekerek fakirlik
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ve sefalet icinde Oliir. Kendisini ogluna layik goérmedigi Leyla, merhameti ve
iyiliksever tavriyla onu utandirir ve daha fazla vicdan azabi ¢cekmesine sebep olur.
Leyla kendisini ogluyla evlilige layik gormeyen Siireyya Hanim’in séziiyle sevdigi
kisiden vazgeger, ancak yillar bu aski unutturamaz. Leyla’nin istemeyerck de olsa
yalnizca acima duygusu ile yan komsusunun sakat olan oglu Celal’le evlenmesi bir
anlamda evlilik kurumu igerisinde sevgi temeline dayanmayan merhamete dayal1 bir
iliski siirdiiriildiigii anlamna gelir. Bu sebeple esler birbirine kars1 yabancilasir. igten
olmayan sevgi gosterilerinde bulunan Leyla’y1 bu iligki yipratir. Ne var ki bu hayati
kendisi se¢mistir ve katlanmak zorundadir. Leyla’nin Feridun ile Siirreyya Hanim’in
engellemesi sonucu evlenememesi ve Feridun’u unutmak i¢in komsusunun ogluyla
yaptig1 zorunlu evlilik yabancilasmasinin sebebi olur. Leyla, evlendigi halde eski aski
olan Feridun’u unutamaz. Bu durum evliliginde esine yeteri kadar muhabbet
besleyememesine ve yabancilagsmasina neden olur. Leyla uzamsal olarak Feridun’a
yakin yerde yasamasini dahi mutluluk sebebi sayar. Kocasina karsi duygularini

yansitirken maske takinan Leyla, evliligi boyunca istirapl glinler gecirir:

Onun bir aydanberi bu kadar yakininda yasamasi kendisine nihayetsiz bir saadet
veriyordu. Gecenin esrar dolu karanliklari arasinda sandal ile etrafinda mahzun ve
hasretle dolastigini td ilk gecesindenberi gormiis ve kalbi sizlarken, yiiziinii
kocasina karsi yalanci tebesstimlerle siislemiye ¢alistig1 dakikalarda ne elim ezalar

icinde titremisti. (Aygiin, t.y., 5.83)

Buna karsilik Leyla’nin esi Celal, varligimi ve mutlulugunu karisina baglar. Celal
sakathiginin verdigi eksiklik duygusunu kendisini esine vakfederek gidermeye ¢alisir.
Onun arzularina ve emirlerine uygun yasamak i¢in ¢abalar. Ancak Leyla i¢in boyle bir
durum s6z konusu degildir. O hala Feridun’a asiktir ancak imkansiz olan bu agk ve
Leyla’nin Feridun’u muhayyilesinden atamamasi evliliginde esine yabancilagma
yasamasina sebep olur. Leyla, ayrilik acisin1 unutmak i¢in kendisini sakat bir insanin
hizmetine vakfeder. Aci1 ¢eken ruhu ancak bagka bir insanin hayatina anlam katinca
teskin olur. Leyla, hayata kiismiis olan Celal’e yasama sevinci vererek kendisi de

hayata tutunur. Ancak bu durum Feridun’u sevdigi gercegini degistiremez.

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kii¢iik Pasa adli romaninda kdyden sehre Suat Pasa’nin
konagina stitanne olarak giden ve konaktaki vazifesi bittikten sonra esi Ali ile birlikte
memleketine donen Selime’nin kendisine atilan iftira sonucu esinden bosanmasi konu

edilir. Selime, sehirden gelen isimsiz mektup iizerine esi tarafindan terk edilir. Bu
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durum esler arasinda yasanan yabancilagsmanin boyutlarini géstermesi bakimindan
mithimdir. Esi Ali, Selime’ye hicbir sekilde inanmayarak gelen mektubun
dogruluguna kanaat getirir. Halbuki kurgusal metin araciligiyla Selime’nin esine sadik

bir kadin oldugu goriiliir:

Zavalli kadin ansizin basina gelen bosama musibetini pek yanik bir dille
anlatiyordu. Koye vardiklarindan biraz sonra Istanbul’dan Ali’ye imzasiz bir
mektup gonderilmis; bu mektupta, giiya Selime’nin gayri mesru miinasebette
bulundugu arabaci Kii¢iik Osman’in ayriliga dayanamayarak verem olup 6ldigl ve
heybesinde Selime tarafindan verilmis bir ipekli mendil zuhur ettigi bildirilmis, bu

pek leimane iftira tizerine Ali derhal kadincagizi bosamis. (Tepeyran, 1984, s.55)

Ali’nin Selime’yi asilsi1z bir mektup lizerine bosamasi esine itimatsizliginin kanitidir.
Bu durum eslerin birbirlerini yeteri kadar taniyamamalarinin ve birbirlerine
yabancilagmalarinin gostergesidir. Selime bunun iizerine Istanbul’daki konaga bir
mektup yazar ve konak ahalisinin kendisine atilan iftira yiiziinden Kiigiik Pasa’y1
tahkir etmemelerini sdyler. Kendisine atilan iftiranin bedelini kiigiik c¢ocugun
O6dememesini ister. Zaten konak halki tarafindan asagilanan ve dislanan Salih’in bu

olaydan etkilenmemesi miimkiin degildir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Jén Tiirk romani evlilik kurumuna yonelik elestirileri
icerisinde barindirir. Ozellikle anlatict yazar tarafindan esere yer yer miidahale
edilerek okura bazi adetlerin yanligligi hakkinda bilgilendirme yapilir. Anlatic1 yazara
gore evlenmeden 6nce dizilen ceyizler ve yapilan masraflar “ev yapmak” degil de “ev
yikma’nin bir bagka cesidi sayilir. Evlilik gibi kutsiyet atfedilen bir kurumun maddi
cikarlar lizerine inga edilmesi yabancilasmanin tezahiiriidiir. Eslerin birbirleri ile
maiset derdiyle degil goniil birlikteligi kurarak beraber olmasi anlayigini savunan
yazar anlatici, bu durumun diizelmesi ic¢in de kurgu igerisinde dualarda bulunur;
“Herkesin esenligi, medeni ilerlemeler, ¢ok iireme, servetin korunmasi agisindan su
kocaya varma ve evlenme meselesinin pek fazla iyilestirmeye muhtag oldugu inkara
mecal olmay1p insallah yakinda bu iyilestirmenin nasip oldugunu gériiriiz diye duada
kusur etmeyelim” (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 46). Romanda evlilik meselesinin
tyilestirilmeye muhtag¢ bir mesele oldugu vurgulanir. Evlilik 6ncesi yasanan maddi
anlasmazliklar evliligin en basindan saglam bir zemine oturmasini engeller. Iki kisinin
manevi rabitasindan ziyade maddi bir birliktelik {izerine insa ediliyormus izlenimi

uyandirir.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Hayattan Sayfalar adli eserinde dilencilerin hayatlari
konu edilir. Hacer dilencilik yaparak gecimini saglamaktadir. Ancak evli ve ¢ocuklu
oldugu halde ge¢misinde baska erkeklerle para karsiliginda birlikte olur. Bir yandan
da dilencilik yapar. Esini pek ¢ok kez aldatir. Bu yilizden “Siirtiik Hacer” lakabiyla
anilir. Esinin de dilencilik yapmasin ister ancak esi o kadar keyfine diskiindiir ki

dilencilik yapmay1 dahi ¢alismak olarak goriir ve bunun i¢in ¢aba harcamak istemez:

-Ah, iyi ama Alicigim, herif oturmuyor. Isine giiciine devaml degil. Evde, o
capik odanin kdsesindeki yerini istiyor. Altinda kirpinti minder, Oniinde toprak
mangal. Ceplerinde pestil, kuru iiziim, leblebi unu... Aksama kadar tikinir mi1
tikinir... Can ¢an ¢an ¢ene... Oglana bagirir, kiza bulasir, bana satasir. Sanatinda
devamli bir adam olsa kocamin dilencilikten istihraci, talii pek pek agiktir

(Glirpinar, ty., 5.18).

Hacer esi ¢alismadigi icin komsusundan aldigi akilla onu a¢ birakmaya baslar. Ag
kaldig1 i¢in dilencilik yapmaya baslayan esi paralar1 yine ailesine vermez. Bu durum
esler arasinda bozulan iligkinin daha da koétiilesmesine yol acar. Helal yoldan para
kazanmay1 aligkanlik héline getirememis hileyle donen bir ailenin dirligi elbette ki
huzursuzluk igerisinde devam edecektir. Hacer ne esine sadiktir ne de ¢ocuklarina. Bu

durumda evliliklerinde de huzur yoktur.

Hacer kiz1 Hiirmiiz’ii manav Veli ile evlendirmek ister. Hacer’in kiz1 Hiirmiiz, Eyiip
semtindeki delikanlilardan biriyle gayrimesru iliski yasar ve bunun {izerine hamile
kalir. Hacer bu duruma bir ¢6ziim bulur. Kizi dogum yapana kadar onu verem hastasi
diye tanmitir ve sokaga cikmasina izin vermez. Hacer kizinin ¢ocugunu dogurduktan
sonra kendisini Veli ile evlendirmek ister. Hlirmiiz her ne kadar Manav Veli ile
evlenmek istemese de annesi bir hile ile onu kandirir. Bu diisiincesini Veli’ye agar.
Veli yasint umursamadan kendisinden yasga kii¢iik Hiirmiiz ile evlenme teklifini
sevingle karsilar. Bu sebeple Hacer annelik roliinii oynadigimi diisiinlir ve kizin
manava asik oldugu yalanin1 ortaya atar. Hacer kizin1 maddi ¢ikarlar1 dolayisiyla
Manav Veli ile evlendirmek istedigi i¢in onu evlilige zorlar. Kizinin mutsuz olacagini
bildigi halde maddi kazang elde etme ugruna kizini zorla evlendiren Hacer eslerin
birbirlerine yabancilagmalarina sebep olur. Sadece maddi cikarlar iizerine kurulu
iligkiler bir siire sonra mutluluktan ziyade mutsuzlukla yogrulur. Hacer kizi
Hiirmiiz’iin yeni dogan ¢ocugunun agzina kirli bir mendil tikayarak oldiiriir. Yasanan

act durum ve adaletsizlik anlati metinde ifadesini bulur:
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Bu ne kadirdir Yarabbi? Senin gonderdigini 0yle bir giinahkar kar1 bu kadar
carcabuk yine sana nasil geri yollayabildi? Senin adalet mahkemende o masumun
ruhu bu cinayeti kimden dava edecek? Bu kan davasmnin halli yine insan
kanunlarina m1 birakilacak? Onun erisemeyecegi haklarin yerini bulmasi nereye

kalacak? (Giirpinar, t.y., S.76- 77)

Hacer kiiciik bir bebegin canina kiyarken hi¢bir vicdan azabi ¢ekmez. Kendisine
yabancilasmis bu kadin maddi ¢ikar saglayacag bir iliskiden dolay1 diinyaya gelmis
bir cana kiyar. Onun i¢in bebegin yasama hakkinin elinden alinmasinin ehemmiyeti
yoktur. Bu diinyadan giden bir can da kazanacagi paradan énemli degildir. Hiirmiiz’iin
evladmi bir kez olsun gérme istegini dahi kabul etmeden 6ldiirdiigli bebegi mezarliga
gbtiirlip gdbmer. Romanin sonunda gegen “-Elin kirilsin Hacer, bu zavalliya nasil
kiydin?” sézleri Hacer’in yasadigi pismanlig1 dile getirir. Hacer kiicliciikk bir cana
kiymanin {iziintiisiinii son anda yasar. Hacer bebegi karanlik ¢ukura atarken oliiniin
kemiklerinin sesi isitilir. Bebegin yazar tarafindan konusturuldugu son kisimda “Ey
sevdalilar, agkinizin verecegi mahsulii namus ve kanun sayfalarinda yer hazirlamadan
once birbirinizin kollarma atilmaymiz.” (Giirpinar, t.y., s.79) ifadeleriyle yasanan

gayrimesru birlikteliklerin hazin sonu vurgulanir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadimn Evrak-1 Metrukesi romaninin kahramani
Fikret, babasi ve iivey annesinin zoruyla yash bir adamla evlendirilir. Uvey annesi
Fikret’i bagindan def etmek i¢in onu yagh biriyle evlendirmek ister. Babas1 da zoraki
de olsa bu evlilige raz1 olur; “Bu 6lmiis viicudu siirtikliiyorlar. Bir sey duymuyorum,
hayattan ayrilmis gibiyim, baba emrine itaatten baska ¢are kalmadi” (Aygiin, 2021,
s.13). Fikret hayatta bahtinin talihsizliginden sikayet ederek oradan oraya bir yaprak
gibi savurulur. Fikret esini her ne kadar sevmese de esi fazilet ve ahlak yoniiyle 6ne
¢tkan kiymetli bir kisidir. Cok zengin olan bu yash adam, istanbulludur ancak Istanbul
disinda bir ¢iftlikte yasamaktadir. Fikret de evlendikten sonra kocasiyla ciftlige
cekilerek miinzevi bir yasam siirmeye baslar. Ancak Fikret bu evlilikte yalnizdir.
Kocasina anlatamadigi derdi Nejat’a olan askidir. Fikret, Nejat’1 unutamaz ve kocasina
da yeterince sevgi veremedigi i¢in ona yabancilasir; “Kocamdan, bu muhterem
adamdan kederimi saklarken ne kadar miithis azap ¢ekiyorum. Vicdanim bu azabin
agir yiikii altinda eziliyor. Onun goniil alict ve sefkatli hosgoriisiine karst 6lmek
istiyorum. Memnuniyetimi kazanmak i¢in biiylik fedakarliklarda bulunuyor. Acaba

benden ne bekliyor?” (Aygiin, 2021, s.15)
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Fikret evlilik iliskisi icerisinde baska bir adami sevdigi i¢in azap duyar ancak kederinin
aciga ¢cikmamasi i¢in kocasina her tiirlii fedakarliklarda bulunur. Kocasi Fikret’e karsi
sonsuz bir hosgoriiye sahiptir. Kendisine esi tarafindan yapilan iyilik karsisinda Fikret
Olmeyi ister. Artik bu evlilik iliskisini stirdiirebilecegine dair kendisinde gii¢ bulamaz.
Baska bir adami sevdigi i¢in fiziksel anlamda olmasa da manevi olarak kocasini
aldattigin1 diigiiniir; “Yarabbim, ben daha bugilinden itibaren onu aldattyordum! Zira
hakken, vicdanen diger birini sevmeye artik izinli degildim, iste bu esaret bana pek agir
gelmisti” (Aygilin, 2021, s.24). Alntida gorildigi gibi Fikret, baska bir adami
diisiinerek esini aldatir ve bu sebeple vicdan azabi geker. Artik evli oldugu icin bagka
birini sevemeyecegini bilen kadin bu durumu esaret olarak goriir. Fikret’in evliligi
sevmedigi bir adamin yaninda gecen esaret giinlerinden olusur. Fikret acilarina karsi
maskeyle gezer. Bu durumun kendisi i¢in zorlugunu vurgulayan Fikret, kendisinden
farkli bir insan gibi davranarak gercek duygularini gizler. Fikret, evliligini “yalnizlik
kabri” olarak niteler. Bu evlilik Fikret’i yalnizlastirmaktan ve acisini arttirmaktan bagka
bir ige yaramaz. Fikret’in esi Sait Bey’in yegeni Mediha Nejat’la evlidir. Fikret ve Nejat
arasinda gecmiste goniil iligkisi bulundugu aile fertlerinden gizlenir. Nejat’la ilk
kargilagma aninda hayal ve hakikat arasinda idrak giictinii kaybeden Fikret, durumu belli
etmemeye calisir. Fikret yasadigi bu yasak asktan dolay1r manevi bir azap duyar. Artik
hayata yalnizca ¢gocugu Nedret i¢in baglanir. Nedret’in varligi onun her tiirlii sikintiya

kars1 tahammiiliinii arttirir.

Fikret yasak aski yasamamak konusunda roman boyunca siirekli ikilemler yasar. Ancak
iki ailenin de mahvina sebep olacagini diisiinerek bu aciyla yasamayi, hayatin1 herkes
icin feda etmeyi goze alir. Fikret’in duygu durumu anlati metninde su sekilde ele alinur:
“Vicdanim siddetli bir azabin altinda ezildi. Bulundugum yeri terk ederek yatagimin
soguk yastiklar1 arasina saklandim. Galeyan eden agkimin caresizlikleri i¢cinde sabaha
kadar agladim, agladim” (Aygiin, 2021, s.47). Fikret evliligi sliresince her daim vicdan
azab1 ¢ekmeye mahk(im olur. Bir yandan kocas1 bir yandan da eski as1g1 onun zihnini
her daim mesgul eder. Yasadigi buhranlar viicudunu bitap héalde birakir ve kalp
rahatsizliginin siddetini arttirir. Nejat’in oglu Nihat’in anne ve babasini her daim birlikte
gormek istedigini Fikret’e agmasi Fikret’in hakli bir tercih yaptigini onaylar ve bir nebze
de olsa vicdani rahatlar. Ancak Fikret roman boyunca bu iliskiyi yasamadig: icin acilar
cekmektedir. Bir yanda esini aldatmak istemez ancak diger yandan da Nejat’a birlikte

olmadigi i¢in iizglindiir. Nejat Fikret’in kendisiyle evlenme teklifini reddetmesini yillar
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sonra sitemle karsilar. Ancak Fikret yaptigindan sucluluk duymaz, bunu hayatinin en
onemli mesuliyetlerinden telakki eder. Yakinlarinin nezdinde algak ve sefil olmaktansa
ebedi anlamda mutsuzlugu tercih eder. Fikret evliligine kiz1 i¢in katlandigin1 yoksa
yasadig1 hayattan ayrilmak istegini dile getirir. Nejat’in karisim degil de Fikret’i
sevmesinin nedeni karisinin kendisine karsi hissiz olmasidir. Eginin kendisine ruhsal
olarak yakin olmadigini ifade eden Nejat, esine karsit hayal kirikligi igerisindedir.
Karisina karsi derin bir merhamet ve saygidan baska bir sey hissetmez. Meliha esinin
duygularina o kadar ilgisizdir ki onunla ruh birlikteliginden uzaktir. Nejat’in Fikret’i
kocasindan kiskanmasi ve onu baska bir erkekle gormekten dolay:r tiziintii duymasi
kendi evliligine yabancilagsmasinin gostergesidir. Nejat Fikret’le goriismek ister ancak
Fikret bu durumu yuva yikmak olarak telakki ettigi i¢in goriismelerini 6lim anina
birakir; “-Oliim déseginde. Dudaklarimi ilk ve son defa size uzatirrm. Askimizin son ve
ebedi bir veda hatirasi olur. Bunu unutmayin. Ben sizin yaninizda 6lmek isterim ve
biitlin hayatimda cektigim kederlerin miikafat1 olarak bu saati bekliyorum” (Aygiin,

2021, 5.80).

Alintida goriildiigii tizere Fikret ve Nejat birbirleri ile ilk ve son defa 6liim doseginde
goriismek temennisinde bulunurlar. Fikret Nejat’in yaninda gerceklesecek oliimii biitlin
kederlerinin miikafati addeder. Nejat Fikret’in 6liimiinden sonra kendisine ve g¢evresine
yabancilagir. Fikret’in 6liimiiyle birlikte hissiz, yasayan bir 6lii haline gelir. Oglu Nihat
babasim1 “idrak kabiliyetinden mahrum, hissiz, duygusuz bir cansiz cisim” seklinde

tasvir eder.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli romaninda Behi¢’in Mebrure’ye evlenme teklifi
etmesi iizerine Mebrure babasin1 bulmak icin geldigi Istanbul’da yasadigi maddi
sikintilardan dolay1 ahlakini begenmedigi Behi¢’in teklifini kabul etmek durumunda
kalir. Bu evlilik maddiyat iliskisine dayalidir. Fahri Mebrure’nin evlenme teklifini kabul
etmesini; “(...) ¢linkii, kim olursa olsun, kadin erkek, biraz da sik renk, giizel koku, ipek
ve boya demektir; ¢iinkii bu geng kiz da, nihayet Havva’nin o ihtirash ¢ocuklarindan
biridir ki yiiz biiyiik kalbe bir Amerikan otomobilini tercih eder.” (Safa, 2016a, s.163)
sOzleriyle karsilar. Ancak durum sandiginin aksinedir. Mebrure bir anlik gaflete kapilir,
ardindan Behig¢’in gercek yliziinii gérdiikten sonra bu fikrinden vazgecer. Behi¢’in eski
sevgililerinden olan Belma, Behig yliziinden frengi hastaligina yakalanir. Bunun {izerine
gayrimesru iliskiden dogan g¢ocuklar1 da frengilidir. Behi¢ cocugu kendi elleriyle

oldiirtir. Belma biitiin gergekleri olagan ¢iplakligiyla Mebrure’ye anlatir.
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Bir evlilik iliskisi maddi temeller {izerine insa edilirse o evlilikte sevgi, saygi, sadakat
gibi manevi degerler dnemini yitirir. Boylece esler birbirlerine sevgi bagiyla degil
maddi baglarla baglanirlar. Bu durum da eslerin iki yabanci gibi bir aile icerisinde
yasamalar1 anlamina gelir. Fahri, paranin insan1 madden ve ruhen yasamaktan men

ettigini diislinlir ve bu sebeple Mebrure’nin kararini olumlu karsilamaz.

Halide Edip Adivar’in Raik’in Annesi adli romaninda bagkisi Rauf, karisin1 Lehli bir
kadinla aldatir. Bu kadinla Beyoglu'nda oturan Rauf hala evlidir. Bes alt1 y1l 6nce
kendisinden gen¢ bir kizla evlenir. Rauf kislar1 Sehzadebasi’nda esiyle oturur.
Sehzadebas1 dogulu bir yasam tarzinin hakim oldugu semtlerden olmasi dolayistyla
dikkat ceker. Rauf’un metresi ile Beyoglu'nda yasamasi gayrimesru iligkilerin ve
alafranga yasamin benimsendigi mekan olmasi agisindan 6nemlidir. Rauf’un metresiyle
birlikte yasamasina hicbir sekilde tiziilmeyen geng kadin esiyle yasadiklari evi terk eder
ve babasinin Erenkoyii’'ndeki evine gider. Rauf’un karisi anlati metninde kahraman
anlatic1 tarafindan su sekilde tasvir edilir; “Herkesten bir bag uzun, ipek gibi beyaz
sakalli, sefkatli, saygi asilayan yiizlii bir ihtiyar; yaninda yeryiiziinde biitiin kadinlarin
azametlerini zarif, gen¢ viicudunda toplamis siyahlar i¢inde azametli, bas1 yliksekte
ilerleyen bir kadin” (Adivar, 1967a, s.32). Kadin Rauf’u metresiyle goriince adeta tas
kesilir. Cocugu da yasanan olaydan nasibini alir, birkag giin 6nce neseli halleriyle dikkat
ceken cocuk babasinin yaninda oldukca iizgiindiir. Gururu kirilmis olan kadin vakari
elden birakmaz. Ismi zikredilmeyen kahraman anlatici Raik’in dedesiyle ahbap olur.
Raik’in dedesi kizinin durumuna {ziilmektedir ve ‘“kalben ve ruhen birbirine
benzemeyen iki kisinin evliligini” felaket olarak goriir. Kiz1 da boyle bir adamla evlilik
yaptig1 i¢in mutsuzdur. Rauf ve Refika kalben ve fikren birbirlerine benzemezler. Geng
kadinin esi Rauf karisini yabanci bir kadinla aldatir ve evlilikleri devam eden ciftler
birbirlerinden uzaklasirlar ve yabanci gibi ayr1 evlerde yasarlar. ihtiyar adam kizi

Refika’nin evliligini su sekilde 6zetler:

-Mesela Rauf’la Refika, dedi. Sizi bu mesele cok ilgilendiriyor, iste ruhlar1 yabanci
iki viicudun birlesmesi... Sonug iyi olmadi. Halbuki ben Rauf’u su¢lamam. Nihayet
tabiat ve yaradiliginin isteklerine kapilmaktan kendini alamiyor, alamiyor ama bu

bicare ¢ocuk... Son ciimleyi kendi kendine sdyliiyordu:

-Refika bir katolik gibi bosanmaktan korkar, iste gengligi boyle siiriikleniyor.
(Adivar, 1967a, 5.38-39)
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Refika kocasiyla yasanan tiim olumsuzluklara ragmen bosanmaz. Ruhlar1 birbirlerine
yabanci olan iki kisinin evliligi esler arasinda yabancilagmaya sebep olur. Refika’'nin
babast Rauf’un esini aldatmasini onun karakter oOzelliklerine baglar. Nefsinin
isteklerinin kolesi haline geldigini bildigi Rauf’u su¢lamaz. Damadinin aksine kizi
Refika da geleneksel bir Tiirk kadinidir. Ailesine baglilik gosteren geng kadin esinden
bosanmay1 goze alamaz. Kahraman anlatici uzaktan uzaga gozlemledigi Refika’ya kars1
ilgi duymaya baglar. Refika’nin esine sadik, yuvasina bagli, milli ve manevi degerlerine
diiskiin olmas1 yoniiyle ona hayranlik duyar. Kurgusal metinde Refika’nin 6ne ¢ikan
ozelliklerinden biri annelik vasfidir. Romanin ismi dahi onun annelik yoniine dikkati
¢eker. Kahraman anlatici Raik’in annesini “kardes, dost, asik, ¢cocuk, ana, baba, insan
sevgisinin her yani ile sevilmeye deger varlik!” olarak niteler. Refika’nin kendisiyle
sevgi bagi kuramayacagini bilen anlatic1 ona ve ¢ocuguna hizmet etmek icin ugrasir.
Refika’nin sakinlik ve mutlulugu i¢in elinden geleni yapacagma s6z verir. Bunun
tizerine Rauf’la Ada’da karsilasan kahraman anlatici onun metresi Ogustin’den
ayrilmak istedigini ve bu sebeple kendisine bir mektup yazacagini ifade eder. Ogustin’in
pesini birakmasi i¢in Pera Palas’ta onun adina bir oda tutar. Ancak Rauf yaptiklarindan
dolay1 pismandir ve bu sebeple oglu Raik’e yaklasarak kendisini esine affettirmeyi

diisiiniir.

Anlati metnin sonlarina dogru Refika’nin yegeni Mansur ortaya ¢ikar. Mansur
Refika’ya asiktir. Refika’ya kendisinin sevgisini hak etmeyen kocasindan bosanmasi
gerektigini soyler. Refika ise Raik’in bu ayriliga dayanamayacagi diislincesiyle bu
durumun gergeklesemeyecegini ifade eder. Oliime mahk{im bir hasta olan Mansur ancak
Refika’nin agkiyla yasama sevinci bulmaktadir. Hayata karsi timitsizligini yalnizca
Refika’nin varlig1 yok edebilir. Refika Mansur’dan etkilenir ancak erdemleri her seyden

once gelir. Mansur Refika’nin kocasindan ayrilmasi konusunda ona telkinlerde bulunur:

Hayatinin yarisim1 atlamig, en adi bir zevk ve heves i¢in sizin en saygideger
haklariniz1 ¢ignemis, gozyaslarinizi hor gérmiis tas yiirekli, anlayissiz bir adama
kendinizi ni¢in feda edeceksiniz? Yalniz tabiatla zamanin viicuda getirebilecegi,
sizin gibi nefis, az bulunur kadinliga ni¢in yalniz deger ve begeni hissi duymaksizin

aklina geldikg¢e gelsin, sahip olsun. (Adivar, 1967a, 5.69)

Mansur, Rauf’un Refika gibi bir kadina istedigi zaman sahip olmasini yadirgar. Mansur
icin Rauf, Refika’y1 hak etmez ve ona kars1 sadakatsizdir. Refika’nin bu evliligi devam

ettirmesi bosunadir. Mansur, kadinlik onurunu ayaklar altina alan Rauf’un Refika’nin
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askina layik olmadig1 i¢in ondan bosanmasi gerektigini diisiiniir. Refika kahraman
anlatictya Mansur ile evlilikten sonra hayata ve insanlara kars1 ne denli yabancilastigini

su sozlerle ifade eder:

-Hayatin en iyi yillarinda kalbimin mutluluga, iyilige, en duygulu, insanlara en
emin oldugu bir zamanda, karsima ¢ikti. En temiz fikirlerimi kirletti, en samimi
giivenlerimi yanlis anlayislara ¢evirdi. Dostlarima giivenemez oldum ve biitiin
insanlar1 nefislerinin esiri birtakim adi yaratiklar saymaga basladim. Sevmek,

hayattan lezzet almak, haz duymak kabiliyetimi 6ldiirdii. (Adivar, 19673, 5.72)

Yillar boyu karisin1 begenmeyen, ona vefasizlik ederek kiigiik géren Rauf’a kars1 geng
kadinda 6fke uyanir. Refika, Rauf’un tiim bu yasananlara ragmen kendisinden af ve
baglilik dilemesini yadirgar. Kocasinin evlendigi giinden itibaren ahlak diiskiinii olan
ve namus mefhumu olmayan kadinlardan hoslandigini belirtir. Raik’in, annesinin
baskaldiris1 ve babasinin ahlaksizlig1 arasinda bocaladigi goriliir. Refika’nin Mansur’a
gitme fikrinin kocasinin sadakatsizliginden daha biiyiik bir sadakatsizlik olacagini ifade
eder. Kahraman anlatici Rauf ve Refika’y1 birlestirme diisiincesi igerisindedir. Rauf
isteklerine boyun egen yabancilasmis bir kahramandir ancak Refika iradesine hakim,
evladi ve aile birliginin devami icin her tiirlii fedakarhigi goze alan biridir. Refika
kendisinin “dogru” kabul etmedigi hicbir seyle mutlu olacak bir karakter degildir. Bu
sebeple kahraman anlatici Refika’y1 annelerin en yiicesi, kadinlarin en saygidegeri

olarak telakki eder.

Mehmet Rauf’un Serap adli romaninda anlati kisisi vapurda gordiigii Rum kadinin
giizelliginden etkilenir. Sonra evli oldugunu diisiinlir ve esiyle aralarindaki bagin
zamanla kopma derecesine geldiginden s6z eder. Evliliginin ilk yillarindaki heyecan ve
mutlulugun zamanla yok oldugunu diisiinen kahraman bu sebeple hayatin

giizelliklerinin zamanla yitip gidecegini ifade eder:

Ve her giin, sokakta, durmadan ge¢ip giden geng ve nefis varliklar1 goriip ruhun en
act verici arzulariyla bunlar hakkinda aci isteklerle sizlayarak eve doniiste,
bunlardaki giizellik ve tazelige karst burugsmus, ihtiyar bir hayat enkazina kanaat
etmek ve razi olmak zorunlulugunun aciligiyla ruhu simdiden sikinti iginde

kivranmaya baslamisti. (Mehmet Rauf, 2019, s.61)

Severek evlenen kahraman zamanla aligkanlik haline gelen evliliginde esine karsi olan

hissiyatint1 kaybeder. Glinlerce evde kalan kadmlarin ciltlerinin = giizelligini
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kaybettiklerini ifade eder. Hava almadan ve giines gormeden evlerde yasayan kadinlarin
ciltlerinin bozuldugu ve bu sebeple eslerinin de daha giizel kadin arayisinda olduklarini
kurgusal metin icerisinde sezdirir. Anlat1 kisisinin esi hastadir ve bu sebeple kendisini
ac1 bir hayata mahk(im hissetmektedir. Boyle bir ese sahip olmay1 “hayatinin belas1”
olarak goriir. Anlati kisisi evlilik hayatindan yola c¢ikarak hayatin kendisine
yasattiklarindan dolay1r onu merhametsizlikle suglar. Hayatin hain ve igreng¢ olduguna

vurgu yapar.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ adli eserinde romanin
baskisisi irfan Galip yasadig1 toplumun pek cok degerine elestirilerde bulunur. Gelenek
ve goreneklerin yersizligine deginen kahraman evlilik kurumunun insanlari birbirine
yabancilastirict etkisinden s6z eder. Irfan, evlilige karsi iimitsiz ve ac1 dolu hisler
beslemektedir. Bu sebeple kendi memleketinde evlenmek istemez. Bu durumun sebebi
yakindan gordiigii insanlarin evlilikleridir. Adetlere uymak igin evlenen agabeyi Ragip,
gecimsizliklerle ve sikintilarla dolu bir evlilik hayatin1 siirdirmektedir. Kari-koca
arasinda his, terbiye ve zevk bakimindan bir esitlik yoktur. Kadin ¢ocuklar1 olduktan
sonra kendisine ve esine ilgi gdstermez. Bunun iizerine Ragip zevk ve tatmini evin
disarisinda arar. Birbirlerine sadakatsiz olan esler arasindaki iligki evlilik kurumunda

yasanan yozlasmay1 gozler Oniine serer.

Halide Edip Adivar’in Handan adli romaninda Nazim’in evlenme teklifini reddeden
Handan’1n Hiisnii Pasa ile evlenmesi ve bu evlilik igerisinde iki yabanci gibi yasamalari
konu edilir. Handan ve Hiisnii Pasa farkli karakterlere sahiplerdir. Handan’in Nazim’in
evlenme teklifini kabul etmemesi tizerine Nazim’in vefati Handan’da yikim meydana
getirir. Romanda Avrupa’da yasayan evli ¢iftin Neriman’in Refik Cemal’e yazdigi
mektuplardan hareketle evlilik kurumu igerisinde birbirlerine olan yabancilagsmalari

gozler Oniine serilir:

Hala Avrupa’da yasiyorlar. Handan’a yavas yavas bir siik(inet geldi. Avrupa’daki
hayatina evvela alisamiyordu. Bir de Hiisnli Pasa’nin yasayis tarzi ona yabanci ve
fena geliyordu. Fakat Hiisnii Pasa parlak, sefih ve debdebeli bir hayat yasarken,
Handan sanat ve siirin bedii tecellileriyle, yalniz ve sakit yasiyordu. Yavas yavas
eski musikisinaslarin, sevgili eski sairlerin, ressamlarin ve mimarlarin riiyalari,
eserleri ruhuna siiziililyordu. Iste hala dyle sevgili, dyle 6lii sanatkarlar1 ve onlarin

seda, boya, ve bina mabetleriyle yasayip gidiyor! Zavalli, zavalli Handan. (Ad1var,
2017Db, 5.94-95)
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Handan ve Hiisnii Pasa ayni evin igerisinde iki yabanci gibidir. Yasam tarzlar
birbirinden farkli olan esler arasinda uyumu saglayacak hi¢bir 6ge bulunmamaktadir.
Bu sebeple birbirlerine karsi ilgisiz ve yabancidirlar. Hiisnii Pasa’nin esi Handan’1
aldatmasi yasanan yabancilasmanin bir sonucudur. Hiisnii Pasa’nin Handan’1
aldatmasina mukabil Handan’1n esinden iyi bir sekilde s6z etmesi Refik Cemal’in bu
iligkiye bir anlam verememesine neden olur. Hiisnii Pasa da metresinin yaninda esi
Handan’1t metheder. Handan bu evlilik igerisinde yalniz ve bedbahttir. Handan’in
kalbindeki derin aciy1 ve ebedi yorgunlugu kimse geciremez. Esiyle yasadigi
yabancilagsmay1 “Aramiza soktugun yabanci hayallerin 6rdiigii duvarlar o kadar kalin
ki, basim ve kalbim oraya carparak pargalansa onlar yine yikilip seni géstermeyecek!
Acaba bu duvarin arkasi bir hig, bir bos mu ve daima bos mu idi?” (Adivar, 2017b,
s.138) ifadeleriyle dile getirir. Esinin bagka kadinlara gidisi Handan’in
mevcudiyetinde eksiklige sebep olur. Esi olmadan yasamak istemeyen geng¢ kadin bu
durumu ihtiyag olarak telakki eder. Ancak Hiisnii Pasa’ya olan kizginligin1 da arada
dile getirir. Hiisnii Pasa’y1 sadakatsiz oldugu i¢in elestirir ve evlilikte erkegin esine
ihanet etmemesi gerektigini ifade eder. Hiisnii Pasa ise aksine esinden ayrildigi igin
artik 6zgiir olmanin mutlulugunu yasar. Handan’1 hir¢in ve miistebit olmakla suglar.
Hiisnii Pasa’nin “Seninle benim i¢in miisterek hayat bir hata; seni kendime karsi daima
bir yabanci buluyorum; benim igin 6lsen bile bu his zail olmuyor.” (Adivar, 2017b, s.

142) ifadeleri evliliklerinde yasanan yabancilagmay1 ortaya koyar.

Evliligin kutsiyetine inanan Handan’in aksine Hiisnli Pasa evliligin sonsuza kadar
stirecek bir rabita olacagina inanmaz. Hiisnii Pasa karis1 6liim déseginde oldugu halde
metresi Miss Mod ile yagsamaya devam eder. Esine yalnizca para gondermekle yetinir.
Duygusuz ve hissiz olan bu adamin Handan tarafindan nasil sevilmis oldugu Server’in
Refik Cemal’e yazdig1 mektuplarindan anlasilacag iizere hayretle karsilanir. Hiisnil
Pasa kalbe ve maneviyat gibi degerlere inanmayan kendisine yabancilagsmis bir
sahsiyettir. Romanda bir diger evlilik iliskisinde yabancilagma Ornegini Refik
Cemal’in Handan’a olan askinda gozlemlemek miimkiindiir. Refik Cemal kurgunun
sonlarina dogru Handan’a asik olur ve onun aski karsisinda benligini kaybeder. Ayni1
zamanda esi Neriman ve Handan arasinda kalir. Her iki kadinin karsisinda kendisini
bir yabanci olarak telakki eder: “Bu, dyle bir saha idi ki, bu iki kadini1 ben ne kadar
sevmis olsam, onlar ayr1 ayr1 beni ne kadar sevmis olsalar, ben orada kendilerine

yabanci kalacaktim. Onlarin miisterek, benim yabanci oldugum bu saha benim igin
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tehlike idi de” (Adivar, 2017b, s.171). Romanin sonunda Handan’in Neriman’in esi
Refik Cemal’e olan agkindan dolayr duydugu pismanlik satirlar1 yer alir. Handan
yasadig1 yasak agk sonucu artik kendisinden nefret etmektedir. Anlati metinde gegen
“Cekil Handan, senden igreniyorum; c¢ekil Handan, seni mahvetmek, yok etmek
istiyorum.” (Adwvar, 2017b, s.230) ifadeleri bu durumun gostergesidir. Romanmn
sonunda Refik Cemal’e asik olan Handan’in kendisiyle olan kavgasi i¢ ses seklinde
ortaya konulur. Handan, Refik Cemal’i esi Neriman’la paylasmak istemez. Onun
yliziindeki ortiiyli atmasini ve gercegi ortaya ¢ikarmasini ister. Bu anlamda Handan’in
buhranlarina sahit olunur. Handan hummalara kapilarak kendisiyle bir i¢ savasa girer.
Komsulart Handan’in yasadigi hazin sonu onun alafranga 6miir siirmesine yorarlar.

Handan yabanci bir memlekette yabanci bir hastanede yasama gozlerini yummustur.

Mehmet Rauf’un Menekse adli romaninda bagkisi Hiiseyin Biilent orta yaslarina gelmis
bir yazardir. Hiiseyin Biilent, gen¢ kizlar tarafindan da hayran olunan ask romanlarinin
yazaridir. Hiiseyin Biilent evli olmasina ragmen kendisine takma adlarla mektup yazan
ve kendisiyle birlikte olmak istedigini sdyleyen kadinlarla ve geng kizlarla kisa siireli
goniil maceralar1 yasar. “Biitlin ask maceralarina ragmen karisina derin bir hiirmet ve
bagliligi” (Mehmet Rauf, 2021b, s.12) olan Hiiseyin Biilent karisindan ayrilmay1
diisinmez. Eslerin birbirlerine yabancilagsmalarinin gostergesi olan kisa siireli
birliktelikler, Hiiseyin Biilent iizerinde fazla tesirli olmaz. Hiiseyin Biilent, otuz sekiz
yasinda olan ve hayatta yiice ideallerin pesinden gitmek isteyen ancak ideallerin ve
gerceklerin birbirine uymadiginin farkina varmis bir karakterdir. Bir hayal ugruna
hayatin ve hakikatin kendisine verecegi zevklerden mahrum kaldigindan dolay1
pismanlik duyar. Gilizellige ve aska diiskiin olan Hiiseyin Biilent, tedaviye muhtag bir
birey oldugunun farkindadir. Zihninde tasavvur ettigi ideal kadina ve aska ulasamamais
olmas1 Hiiseyin Biilent’in kadinlara sadakatsizliginin temelinde yatan etkendir. Kadinin
dis gilizelliginin yani sira ruh giizelliginin de 6nemini vurgulayan Hiiseyin Biilent
kendisinde derin hissiyat uyandiran kadinin hayalini kurmaktadir. Asik oldugu ilk
kadindan sonra her kadinda onun hayalini aramasi ve yagadig1 asklarda bu kadinin izini
stirmesi sadakatsizliginin de sebebidir. Diger biitiin kadinlar1 nazarinda yok ederek
yalnizca kendisine baglayan bir kadinin hayali tiim hayatin1 etkisi altina almis

durumdadar.

Hiiseyin Biilent’in roman boyunca esine sadakatsizliginin yaninda kiz1 Cemile’ye kars1

ciddi bir babalik egilimi vardir. Karist hayatin1 kendisine vakfetmis, esi i¢in yagamakla
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mutlu olan bir ev hanimidir. Higbir kadinin sadakat ve ciddiyetine inanmayan Hiiseyin
Biilent, esinin sefkat ve vefakarligi karsisinda ona saygi duyar. Ancak esini giizellik ve
kadinlik vasiflarindan yoksun yalnizca anne sefkatiyle muamele eden biri olarak telakki
ettigi icin onu estetik bir kadin olmadigi icin elestirir. Anlatt metinde gegen “Zaten o,
giizellik ve kadmhigiyla sevilmek i¢in degil, kalbi ve yiiceligiyle kutsanmak i¢in
yaratilmis bir sefkat ve sadakat 6rnegiydi.” (Mehmet Rauf, 2021b, s.33) ifadeleri onun
bu yoniine isaret eder. Bu sebeple Hiiseyin Biilent, ask ve giizellik ihtiyacini disaridaki
kadinlarda arar. Karisinin yalnmizca bedensel ihtiyaglarini tatmin ettigini diisiiniir,
halbuki ruhunun da ihtiyaglari bulunmaktadir. Onun i¢in ruhunun ihtiyaglar1 bedeninin
ihtiyaglarindan Onemlidir. Nefs1 ve bedeni ihtiyaglarini ruhi ihtiyaglart karsisinda
fedaya hazirdir. Yaptig1 evlilikte aradigr mutlulugu bulamayan Hiiseyin Biilent, yalniz
kari-koca ve babalik vazifesini yerine getirmeye ¢alisir. Esinin yerine baska bir kadini
hayal eden Biilent, esine kars1 yabancilasir. Ciinkii karis1 ve kendisini ortak bir paydada
birlestiren bir iki unsurun disinda baska sey yoktur. Ruhlarin muvazenesizligi bu
noktada esler arasindaki uyumsuzlugun nirengi noktasini teskil eder. Oyle ki yemek
masasinda bile karisinin yerine baska bir kadim1 hayal eden Biilent, esine karsi

goriintirde ilgili olmasina karsin onu dinlememektedir.

Hiiseyin Biilent’in esi de siklikla onun hareketlerini denetleyerek hayatina hilkkmetmeye
calisir. Hiiseyin Biilent esinin sorgulamalar1 karsisinda ona yalan sdyler. Bu anlamda
esler arasinda bir giiven iligkisinin olmadigi goézlenmektedir. Esi ise evle ilgili
havadisleri ayrintilariyla muntazam olarak Hiiseyin Biilent’e anlatir. Hayatinin bu
ayrintilarina kars1 esi ilgisizdir. Ancak anlatilanlara ilgili goériinmektedir. Esinin

karsisina son olarak asik oldugu Matmazel Violet’i getirir.

Evliliginde mutlu olmayan Hiiseyin Biilent, Matmazel Violet gibi geng bir esin hayalini
kurar. Her giin kendisini mutlu etmeye ¢alisan bdyle bir ese sahip olmak onun igin
sonsuz mutluluk kaynagi olacaktir. Bu kadinm1 zarafet ve giizellik ahengi olarak telakki
eden Hiiseyin Biilent, boyle bir evlilikte sonsuza kadar esine sadik ve hiirmetkar
olacagini ifade eder. Hiiseyin Biilent, istedigi gibi bir aile hayati yasamadig1 icin
gencligine ve emellerine gozyas1 doker. Karisinin arzularmin ve ruhunun bir ideali
olamayacagim diisiindiigii icin onunla yakinlasmaz. Kurgusal metinde dikkati ¢ceken
hususlardan biri Hiiseyin Biilent’in Sisli’de Madam Saryan’in evinde tanistigi ve asik
oldugu kiz Matmazel Violet’in esasinda bir Tiirk olmasidir. Madam Saryan kendisini

bir Matmazel olarak takdim eder. Menekseyi ¢cok seven geng kiz Fransizca “menekse”
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anlamina gelen “Violet” ismiyle Hiiseyin Biilent’le tanistirilir. Matmazel Violet,
Hiiseyin Biilent’i gorene kadar kendi milletinden nefret eder, bir anlamda kendi
milletine yabancilasir. Bu durumun olusmasinda okudugu okulun etkisi biiytiktiir.
Milletinin medeni ve manevi anlamda ni¢in bu kadar geri kaldigim1 derin kederler
icerisinde diisliniir. Milletini egitime ve ilme muhtag, miskin, geri kalmis olarak telakki
eder. Bu buhranlar i¢erisindeyken Hiiseyin Biilent’le karsilasmasi ve onunla ayni fikirler
igcerisinde olmasi dikkatini ¢eker. Hiiseyin Biilent’e olan ilgisi onun kendi milletine
doniisiine paralellik arz eder. Hiiseyin Biilent esini aldattigi {ic kadin arasindan

Menekse’yi tercih eder.

Refik Halit Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii adli eserinde baskisiler Ismet ve Kani
arasindaki carpik iliskinin konu edildigi goriiliir. Kani evli olmasina ragmen kibar
konaginda gegmiste beraber biiyiidiigii Ismet’le iliskisini siirdiiriir. Aralarinda cinsi
miinasebete girdikleri goriiliir. Kahraman anlatic1 Ismet bu iliskiyi dogal bir sekilde
karsilar. Birbirleriyle ii¢ y1l goriismemis olmalarina ragmen karsilagtiklarinda eskisi gibi

tekrar birlikte olurlar. Ismet bu iliskiyi bir aliskanlik olarak niteler:

Ben, hala simarik ve neseli giiliiyor, susuyordum; bilmem nedendi, acaba aligkanlik
mi, ne zaman bu adamla kargilassam hemen sokulmak, oksamak, cocugumsu, nazli
tavirlar almak isterdim. ik tanidigim, tamdigim ilk adam. .. Hem sdyliiyor, hem de

beni siiziiyordu, ben de onu gézden gegiriyordum. (Karay, 2018, s.14)

Kani, Ismet’in hayatina giren ilk adamdir. Aralarindaki iliski cinsel birlikten ibarettir.
Iki kisinin fikrinden ziyade viicutlar1 birlesir. Bu anlamda birlikteliklerinde ruhsal bir
yakinliktan s6z edilemez. Sadece bedeni ihtiyaclarim1 tatmine yonelik bir iligki
siirdiiriiliir. iki sevgili bu beraberlige yaklasik sekiz on yaslarindayken baslarlar. Kani
evli olmasina ragmen birbirlerini kiskanmadan siirdiiriilen iligki ahlaki bozulmuslugun
da gostergesidir. Kani evliliginin ilk senelerinde Ismet ile gériismeye devam eder. Esi
Sayan’la yasadig1 anlagsmazliklar onun esini aldatmasini kendince mesrulastirir. Sayan
harp zengini kocas1 Kéani’nin sayesinde “hanimefendi” olarak anilmaya baslar. Konaga
ilk getirildigi esnada yabani tavirlari ile dikkat ceken bu kiz ¢ocugu daha sonra Kani’nin

usulsiiz yollarla harpten zengin olmas1 sebebiyle taninmis bir isim haline gelir.

Romanda bir diger yabancilasma 6rnegi yeni devir simalarindan Mesut Efendi’nin
sahsinda goriiliir. Mesut Efendi Istanbul’un meshur simalarindandir. Ayse isminde bir

kadina asik olur, ancak kadin evlidir. Esinden ayrilmasi i¢in kadina para ve hediyeler
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vadeder. Mesud Efendi, Ayse olmadan yagsayamayacagini anlar ve onun i¢in tiim malin
feda eder. Ayse kocasindan ayrilmaya razi olur ve Mesut Efendi onun kocasini ikna
etmek i¢in pazarhiga girisir. Kocasi onunla gecirdigi bes ay gibi bir siire i¢inde kadina
yonelik yaptig1 harcamalarin hepsini Mesut Efendi’den talep eder. Bu evlilikte ugradig:
zarardan dogan maddi ve manevi tazminat karsilifinda Ayse’yi bosamaya razi olur.
Esini ii¢ bin yedi yliz elli lira karsiliginda Mesut Efendi’ye pazarlar. Yagsanan evlilik
iliskisi ahlaki yozlasmanin ve evliligin ¢ikara dayali hale geldiginin gostergesidir. Esler
arasinda maddi ¢ikara dayali bir iliskinin mevcudiyeti ve pazarlik yoluyla bosanmay1
kabul eden esin durumu evlilik kurumunda yasanan yabancilagsmay1 ortaya
cikarmaktadir. Harp zengini olan yeni devir simalarindan Mesut Efendi’nin durumu ¢ek
karsiliginda yapilan evlilik ticaretine 6rnektir. Mesut Efendi ile olan evliligini para
karsiliginda kabul eden Ayse, evlilikleri boyunca esine kars1 vazifelerini yerine getirmez
ve sadece para harcayarak giinlerini gecirir. Daha sonra Mesut Efendi Ayse’den bosanir

ve Italyan bir aktrisle ayn1 evde yasamaya baslar.

Ercliment Ekrem Talu’nun Giin Batarken adli romaninda Beyoglu'na tasindiktan
sonra bu mekanin etkisinde kalarak farkli bir hayat yasamaya baslayan Hulki Bey’in
hikdyesi konu edilir. Hulki Bey, ailesi ile birlikte Beyoglu'nun Ayaspasa
mahallesindeki apartmana tagindiktan sonra ¢evresindeki hayattan etkilenir. Is ortag
vurguncu Prodromos tarafindan Beyoglu'nun gece alemlerine aligtirilir. Daha
oncesinde Fatih’in Estekzade mahallesinde yerlesik olan bu aile, Hulki Bey’in iknalari
neticesinde Batililasmanin sembolik mekani olan Beyoglu’na taginir. Annesi Sadberk
Hanim icin Estekzade mahallesinden ayrilmak en yakinlarindan ayrilmak gibidir.
Gelini Hediye de bu mahallenin kizidir ve bu mekandan ayrilmak istemez. Sanki
Sadberk Hanim, sonrasinda baglarina gelecek olan felaketi Onceden sezmistir.
Beyoglu’nun alafranga havasinin oglunun huyunu ve ahlakin1 degistireceginden
endise duyan Sadberk Hanim istemeyerek de olsa Beyoglu’ndaki apartman dairesine
alismaya ¢ahisir. Oyle ki Hulki Bey dogup biiyiidiigii bu mahalleyi begenmez, bir
anlamda buraya yabancilagir. Kocasma karsi itaatkdr olan Hediye ise mekan
degistirme istegine olumlu karsilik verir. Evdeki yardimcilar1 Zerafet Hanim ise “Bu
yastan sonra tango mu olacayiz?” (Tald, 1990, s.31) ifadesiyle Beyoglu'na bakis
acisini gosterir. Beyoglu’nda ezan sesi olmadan yasayamayacagini ifade eden Zerafet
Hanim bu aileyle birlikte mekan degistirmeyi kabul etmez. Zerafet oturduklari eve

intisap edeli otuz sene olmustur. Onlarin kendisinden ayrilma diistincesi feci bir durum
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olarak addedilir. Zerafet’i de ikna ederek Ayaspasa’ya yerlesirler. Ayaspasa bu aileye
ugurlu gelmez. Hulki Bey’in bir miiddet sonra ailesine olan tavirlarinda degisiklikler
meydana gelir. Ailesiyle vakit gecirmek istemeyen Hulki Bey, Beyoglu eglencelerinin
miidavimlerinden biri haline gelir. Sarhos oldugu bir gecede Zerafet’e bagka bir kadini
sevdigini ve bu yilizden esinden ayrilmak istedigini ifade eder. Hulki Bey ortagi
Prodromos’un vesilesiyle tanistigi Rum konsomatrisi Izmaru’ya asik olur ve bu
sebeple esine yabancilagir. Artik bu evliligi stirdiirmek istemez. Kendi 6z yurdu olarak
gordiigli bu evin lizerinde dolasan kara bulutlar1 daha oncesinde sezen Zerafet, bu
olayin aile fertleri tarafindan duyulmamasi i¢in Hulki Bey’e tembihte bulunur. Ancak
biitiin gece diisiindiikten sonra evin hanimi Sadberk’e durumu agar. Bunun iizerine iki
kadin yana yakila dualar esliginde adaklar adarlar ama ugrasilar1 nafiledir. Hulki
Bey’in dostu Izmaru ile Prodromos Hulki Bey’in servetine konmak igin is birligi
yaparlar. Izmaru Hulki Bey’in gziinii boyayarak onun servetine sahip olmak ister. Bu

servetten Prodromos da hissesini alacaktir.

Oncelikle Izmaru Hulki Bey’i kendisine asik eder. Ancak onunla bir birliktelik
yasamasinin kendisini nikdhina almasi sartiyla gerceklesecegini belirtir. Sabahlara
kadar Hulki Bey’le vakit geciren Izmaru Hulki Bey’in kendisiyle birlikte olma istegini
siirekli reddeder. Giinler gectikge gittikce artan kavusma istegi Hulki Bey’in esi
Hediye’yi begenmemesine ve ondan ayrilmak istemesine sebep olur. Hulki Bey,
[zmaru’ya olan zaafi sebebiyle iradesini kaybeder ve onu metres olmaya ikna
edemedigi i¢in karisin1 bosamak zorunda kalir. Annesi Sadberk Hanim ve esi Hediye
oturduklari evi terk ederler. Hulki Bey onlara ayr1 bir ev tutar. izmaru’ya nikah kiyan
Hulki Bey, Beyoglu’ndaki apartmanlarinda iki ii¢ glinde bir tertip olunan eglenceler
esliginde yillarca 6zlemini duydugu Batililagmanin yanlis 6ziimsendigi bir hayatin
kahramani olur. Oyle ki daha &ncesinde annesiyle ve esi Hediye’yle oturduklari bu ev
Batililasmanin tezahiirli olarak tamamen alafranga zevke gore yeniden dosenir. Bu

evin miidavimleri ahlak diigkiinii zatlardan olusur.

Anlati metnin ilerleyen béliimlerinde Prodromos Izmaru’ya goéz koyar ve onu
Hulki’den ayirmak igin ugras verir. Izmaru yeni planlar yaparak Hulki Bey’den
ayrilmak ister. Bunun lizerine Hulki Bey’e kars1 soguk ve lakayt bir tavir alir. Hulki
Bey bu tavirlar iizerine mazisini yoklar ve eski hayatina 6zlem duymaya baslar. Hulki
Bey’i hicbir zaman sevmemis olan Izmaru gayesine vasil olmak igin tiirlii

kiskangliklarda bulunur. Kocasinin parasinin azalmaya basladigini ortagindan
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duydugu andan itibaren esini kendisine karsi sogutarak ondan ayrilmayi1 amaglar.
Anlatict yazar Batili bir miielliften miilhem “Kiskancglik askin mezaridir” (Tald, 1990,
5.79) ifadesiyle bu durumu dogrular. Hulki Bey Izmaru’nun gercek niyetini anlar. Ayn1
zamanda yasadig1 hayattan da pismanlik duran Hulki Bey, ge¢mis iki senede yasadigi
olaylardan dolay1 pigsmanlik duyar. Askerlik hayatina 6zlem duyan Hulki Bey, asker
oldugu yillar1 yasadigi yeni hayatina tercih eder. Sam’in sicak ¢ollerinde yahut Pasin
ovasiin karlar1 i¢inde can verenlerin yerinde olmayi ister. Vazifesini kotiiye
kullanarak harp zengini oldugu i¢in pismanlhik duyar. Yasadigi hayata tahammiil
edemeyen ve ruhu sikintilar igerisinde kivranan Hulki Bey, her davranigini kendi
secimleri disinda, ortagi Prodromos’un istegi dogrultusunda gerceklestirmistir. Bu
sebeple de hayata kars1 yabancilasir. izmaru ile arasinda nikahtan baska higbir rabita
kalmaz. Anlati metinde gecen “Bu nesesiz meskenin icerisinde, sabik ahz-1 asker reisi
hayvan gibi, miitereddit, gayr-i iradi yasiyor, vukuatin inkisaf-1 tabiisini bekliyor
gibiydi.” (Talt, 1990, s.82) ifadeleri Hulki Bey’in yasadigi yabancilagsmay1 gosterir.
Hulki Bey, izmaru ile Prodromos’u birlikte yakalayinca evliligini sonlandirir.

Ortaginin ve esinin kendisine kars1 hiyaneti iizerine Izmaru’yu evden kovar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romaninda Istanbul’da bir Bektasi
tekkesinde gecen carpik iligkiler ve tekkenin bozulmuslugu gozler oniine serilir. Nur
Baba’da tekkeye daha sonra intisap eden Nigdr Hanim’in evli olmasma ragmen
cocugunu ve kocasini birakip Nur Baba’ya miirit olmasi evliligine ve yasamina
yabancilagsmasinin gostergesidir. Nigadr Hanim ayni1 zamanda kendisinden yasca kii¢iik
olan Macit’le de gayrimesru birliktelikten ziyade arkadashigin Otesinde bir iliski
stirdiiriir. Macit, Nigadr Hanim’a asiktir. Nigdr Hanim’in bunu bilmesine karsilik
siklikla Macit’le goriistligli, onunla sanat ve edebiyat sohbetleri yaptiklart goriiliir.
Yasadig1 evlilige daha dogrusu hayata olan yabancilasmasint Macid’le gecen

diyaloglarda gozlemlemek miimkiindiir:

-Benim i¢in Oyle...Fakat senin i¢in bilmem dyle midir? Gegen sene kocan Madrid’e
gitti. Iki sene evvel diinyaya bir ¢ocugun geldi. Bes sene evvel yine bir cocugun

olmustu. Ondan evvel de nisanlandin, evlendin...

-Oh... Bunlar 6yle vakalar ki ne vakit oldular, nasil oldular, simdi farkinda bile

degilim.
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-Demek ki ¢ok dalgin yasadin; gozlerin bagh, kulaklarin tikali gecip gittin.
(Karaosmanoglu, 2017, 5.71-72)

Macid, Nigar Hanim’1n ruhundaki kapaliliga deginir. Digaridaki insanlara karsi ilgisiz
olan bu ruh yalnizca kendine dontiktiir. Kendi ruhunda olan degisimlerin farkina varir,
hayata dair yalnizca kendi duygularinin bilincinde olan seylerin farkindadir. Ancak
Nigar Hanim yasamin zorluklarini da bilir. Ona gore “yasamak ¢ok gii¢, tehlikeli bir
sanat” tir (Karaosmanoglu, 2017, s.72). Nigar Hanim bu anlamda yasamanin cesaret
gerektiren bir is oldugunun farkindadir. Ancak o da yasama cesaretini
gosteremeyenlerdendir. Cesaret hayattaki tehlikelere ve kisisel korkulara ragmen
devam edebilme becerisidir. Ancak Nigar Hanim’1n hayata bakis1 boyle degildir. Bu
anlamda gittigi tekkenin havasinin kendisinde biraktig1 olumsuz hissiyati ortaya koyar.
Ona gore Ziba Hala’nin katildig1 tekke hususi ve zevk-sefanin hiikiim stirdiigii canli
bir dlemdir. Nigar Hanim’a gore bu alemin esasin1 “Muhabbet gibi, kin ve haset gibi,
musiki, icki, mehtapta terenniim gibi seyler” (Karaosmanoglu, 2017, s.73) teskil eder.
Ickinin, musikinin, kin ve hasedin ¢cok¢a oldugu bu meclis Nigar Hanim’in dikkatini
ceker. Nigar Hanim i¢in bu alemler kisinin manevi gidasini verir. Bu anlamda Nigar
Hanim’in anlayisinin sathiligi de géze ¢arpar. Macid, Nigar Hanim’in tekkeye dair
anlattiklarindan etkilenir, yasananlar sanki Pierre Loti’den bir sayfa okuyormus gibi
gelir. Sark hayatini, Sark manzaralarim1 Bati’lilara ait eserlerde gordiigli gibi
muhayyilesinde canlandirir. Bu acgidan Macit tekke ortamini gdérmek ister, orada
yasanan hadiseler merakini cezbeder. Macit’in tekkedeki carpik iliskileri gozlemledigi
kadartyla bu hayatin aile yasamina olan tehlikesinden bahsedilir. Tekkeye intisap eden
Nigar Hanim’in kigin Nur Baba’nin dergdhini kapamasiyla birlikte Nisantagi’nda
esinin akrabalarinin konagina nakli goriiliir. Yasanan bu gog¢ler Nur Baba ile Nigar
Hanim’1n ayrilig1 manasina gelir. Nigdr Hanim esinin ve akrabalarinin Nisantas1’ndaki

konaginda bir ¢ember icerisine alinmis gibi kistirilmis hisseder:

Her hareketini zimni bir murakebeye her soziinli sessiz bir tenkide ve her
tesebblislinii nereden c¢iktig1 bilinmiyen bir manaya maruz zannederdi. O
izdivacinin ilk gilinlinden beri, gerek zevcinin ve gerek ona mensup olanlarin
yaninda bir an i¢in olsun ne kalbinin istirahatini ne viicudunun hiirriyetini, hatta ne
de irade-i ciiz’iyesini bulabildi. Geng¢ kadin, onlarla ve onlarin muhitinde, kendini
biisbiitin bagka bir yerde kayip, garip, menfi ve mahbus hissediyor.
(Karaosmanoglu, 2017, s.135)
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Geng kadin kendisini yasadig1 konaga ve esinin ailesine evliliklerinin ilk giliniinden
beri yabanci hisseder. Evlendigi ilk gilinden beri esinin yaninda iradesini
kullanamamasi, kendisini 6zgiir hissedememesi ve kendisini  kaybetmesi
yabancilastiginin gostergesidir. Bu anlamda Nigar Hanim dogup biiytidiigli konak ile
sonrasinda yasamaya basladig1 esinin konag1 arasinda mukayeselerde bulunur. iki
konakta hakim olan hayat birbirinden farklidir. Birinde her sey serbesttir, digerinde ise
her seye kars1 bir hudut vardir. Esinin ve ailesinin yasadigi konakta nerede, nasil ve ne
sekilde davranilacagi bellidir. Bu durum Nigar Hanim’da bu aileye kars1 uyumsuzluga
sebep olur. Bu sebeple Nigar Hanim kislarini gegirdigi bu konakta bunalir. Nur Baba
icin de durum farkl1 degildir. Onun Uskiidar’daki konag: bir hapishaneden farksizdir.
Nur Baba da yasadig1 konaga yabancilasmis bir sahsiyettir. Yillar gecse de Nigar
Hanim Nur Baba ile iliskisini devam ettirir ancak bir farkla ki artik yaglanmistir. Heniiz
otuz yedi yasinda olmasina ragmen Nur Baba’nin yaninda kaldigi siire igerisinde
yipranmigtir ve yillar igerisinde tiim servetini bu ugurda feda etmistir. Nigar Hanim’1
on alt1 y1l bu tekkede tutan sey Nur Baba’ya olan agkidir. Bu ask sebebiyle biitiin varin
yogunu kaybeder. Esini, ¢ocuklarini ve annesini terk eder. Safa Efendi’nin torunu
Nigar Hanim ge¢misine dair her seyi unutur, mazisine dahi yabancilagir. Onun bu
halini gorenler hastaliga kapildigim1 diislintirler. Zamanla tekkede kimseyle
konusmayan ve yalniz kalan Nigar Hanim’1n tek dert ortagi Dervis Cinari olur. Dervis
Cinari onu uyusturucuya aligtirir. Nigar Hanim uyusturucu ve igki bagimlisi olur. Nur
Baba’dan uzak kaldig1 gecelerde korkung bir girdaba siiriiklenir. Nur Baba tekke
igerisinde baska kadinlarla Nigar Hanim’in gozii 6niinde iliskiler yasar. Ancak Nigar
Hanim bu durumdan rahatsiz olmaz. Nigdr Hanim yasananlar karsisinda hissizlesir.
Nigar Hanim adeta hayatin sakin bir seyircisi gibi olan biteni seyreder. Yillart Nur

Baba’nin dergahinda gegen Nigar Hanim, zamanla bu tekke yasantisina yabancilagir:

Biitiin varligin1 Nur Baba’nin agkina vakfettigi giinden beri kocasini, anasini ve
evlatlarin1 unutan, Nur Baba’ya ait olmayan bir hava haricinde bir dakika teneffiis
edemeyen bu iptilal kadin, sevgi ve sefkat denilen hidayeti ilk defa olarak bu cinsi
ve nevi slipheli mahlikun ellerinden alirken hi¢ igrenmiyor, hi¢ ¢ekinmiyor, hig
hayret ve tereddiide diismiiyordu ve onda ¢ocuklugunun temiz ve tatl hatiralarina
karsin simalari, ruhlari, dadisinin ve lalasinin simalarin1 ve ruhlarini buluyordu.
Filvaki, kendisine gittikce yabancilasan, goniil oksayici taraflari gittikce azalan bu

evde yalniz bu deli dervistir ki, onun yiyecegi, icecegi, giyecegi ile mesgul oldugu
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kadar viicudunun rahati ve kalbinin siliklinetile aldkadar bulunuyordu.

(Karaosmanoglu, 2017, s.173)

Yasadig1 tekkeye daha dogrusu eve yabancilasan Nigar Hanim, Nur Baba’ya olan
askinda ¢ocuklugunun hatiralarin1 bulur. Kendisine yabancilastigr evde onun can
yoldas1 yalnizca Dervig Cinari’dir. Nigadr hayatinda her zaman kendini kurtaracak
insanlara muhtagtir. Bir nevi iradesini insanlarin eline vermis gibidir. Bu sebeple
isteginin disinda baska yerlere siirliklenen Nigadr Hanim bosluga diiser. Ara ara isteri
nobetleri gegirir. Macid, Nigar’in durumunu iyi gérmez, bu sebeple ¢cocuklarini da alip
kendisiyle yasamasini teklif eder. Ancak Nigadr Hanim, Nur Baba’nin izni disinda
boyle bir sey yapamayacagini ifade eder. Cocuklarina karsit da en ufak bir 6zlem
belirtisi gostermez. Nur Baba’ya bagli olan bu kadin her ne kadar bu adamin gergek
ylizlinli gorse de ondan ayrilamaz. Ona teslim olmus bir bigimde hayatin1 yonetmesine
izin verir. Bu anlamda yabancilasmis bir kahraman olan Nigar Hanim’1n iradesi Nur

Baba’nin ellerine teslim edilmistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Cadi adli romaninda Emine Hanim, esi 6ldiikten sonra
evlerine yerlesen yegenini tekrar evlenmesi i¢in ikna etmeye ¢alisir. Ancak geng kadin
kocasinin 6liimiinlin yasini tutmasi sebebiyle bunu vicdanen kabul etmez. Emine
Hanim, esinin yegeni olan geng¢ kadin1 ge¢im zorlugunu bahane ederek evlendirmek
ister. Olen esi i¢in yas tutmasimin anlamsizligia deginir. Bu sebeple Emine Hanim
duygularin1 yitirerek duyarsizlasan yabancilasmis biridir. Eski esinin kendisine
sagliginda sadakatsizlik etmedigini sdyleyen yegenini saf olmasi yoniiyle elestirir.
Emine Hanim’a gore tiim erkekler eslerine ihanet ederler. Bu noktada kendi esini

ornek gosterir:

-O yeminleri bana senin dayimn da edip durur idi, ama bir giin kendisini evimizin
arkasindaki bostan kuliibesinde bahg¢ivanin kizi Despina ile yakaladim. Kendi
elcegizimle tuttum... Erkege inan olur mu? Bu apacikliga kars1 yine o bana kirk
kurt masali okumaktan ¢ekinmedi. Hala da sadakat yeminlerine devam ediyor...
Bu durum, bu ger¢ek bizde agababalarimizdan, kadin ninelerimizden, daha onlarin

dedelerinin dedelerinden beri boyle gidip geliyor. (Giirpinar, 1971, s.10)

Emine Hanim esi dahil tiim erkeklerin yaratilis itibariyla eslerini aldattigina inanir.
Ona gore bu durum erkeklere atalarindan miras kalmistir. Bu anlamda evlilige karsi

da sadakati yoktur. Bu kadin halk inamslarina oldukca baghdir. Ozellikle
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tandirnamelerden verdigi oOrneklerle yegenine nasihatler eder. Hasan Efendi’nin
yegeni Fikriye Hanim kiigiik yasindan itibaren oksiiz ve yetim kaldigi i¢in esinin
Oliimiiyle dayisinin evine yerlesir. Esi Bedri Bey’in 6liimiiyle birlikte {i¢ yasindaki kiz
cocuguyla dul kalir. Fikriye’nin dayisinin evine doniisii yengesi Emine Hanim’in
hosuna gitmez. Fikriye Hanim’a gelen goriiciilerle gizlice goriiserek onun fikrini
almadan evlendirmek ister. Ancak Fikriye Hanim eski usul evlilige karsidir. Yeni
evlenecek kizlarin artik eslerini kendilerinin sectiginden bahsederek bu konudaki
fikirlerini ortaya koyar. Fikriye Hanim kendisinden habersiz Tunuslu Nagit Nefi
Efendi ile evlendirilir. Nagit Nefi Efendi’nin 6len ilk karisinin cadi oldugu ve geceleri
mezarliktan ¢ikarak kocasinin evine geldigi soylentileri yaygindir. Olen kadimin cadi
olduguna inanilmast kahramanlarin  bilgisizligi neticesinde batil inanisa
baglandiklarinin gostergesidir. Tunuslu Nasit Nefi Efendi giiya bu cadi hadisesinden
dolay1 simdiye kadar yedi kadinla evlenip bosanir. Fikriye Hanim, yengesinin bu
duruma inanmamasi tizerine Oliilerin ruhlarinin yakinlarimi ziyaret ettiklerinden
bahseder. Bunun iizerine Fikriye Hanim Nasit Nefi ile evlilige sicak bakmaz ve evlilik

kurumuna inanmaz hale gelir.

Halide Edip Adivar’in Seviyye Talip adli romaninda kahraman anlatici Fahir, inceleme
ve arastirma yapmak iizere ii¢ y1l siireyle Ingiltere’ye gider. Ingiltere’den déniisiinde
Sirkeci Otogari’nda kendisini karsilamaya esi gelmez. Ciinkii ingiltere’den arkadas:
Numan'’la birlikte doner. Halasinin, arkadagi Numan’1 giymis oldugu sik kiyafetinden
otiirti elestirecegi i¢in esi Macide’yi ise daha evvel kendisini yolcu etmeye geldiginde
arkasindan gozyas1 dokmeden hissiz bir sekilde ugurladigi icin cagirma geregi
duymaz. Fahri Ingiltere’ye gittikten alt1 ay sonra bir ¢ocugu olur. Macide bu durumu
kendisine yazdig1 bir mektupla dile getirir. Anlatt metinde gegen; “Fakat bir ana, bir
baba ruhunu biiyiileyecek agiklamalar bu mektuplarda yoktu. Yalniz ¢ocugun baba
dedigini ve yiiridiigiinli yazmislardi.” (Adivar, 1967b, s.12) ifadelerinden anlasilacagi

tizerine bu mektup hissiz bir sahsiyetin kaleminden ¢ikmistir.

Fahri esini sessiz sakin kisiliginin yaninda kendine 6zgii goriisleri olmayan bir kisi
olarak tanitir. Bir erkek olarak Macide’nin yasantisina elestiri getirir. Macide, Fahir’e
gore gazete okumak ve mektup yazmak disinda bilgi ve kiiltiirii olmayan, kendisini ev
islerine adayan bir kadindir. Anlati metindeki “Fakat onlarin bu kadinliklarinda bir
erkegi sicak bucagina kosturacak bir sey yoktur.” (Adivar, 1967b, s.12) ifadeleri

Fahir’in esine olan bakis acisini ortaya koyar. Fahir’in egine yabanci gibidir.
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Ingiltere’de yasamis olmasi miinasebetiyle Fahir oradaki kadinlarla Tiirk kadinlar:
arasinda kiyaslama yapma imkani elde eder. Bu anlamda Tiirk toplumunda kadin
meselesinin eksikligine deginir. Kadinlarin Mesrutiyet’in ilam1 gibi 6nemli bir
toplumsal meseleye ilgisizliklerini ve hayatlarini zamanlarinin ¢ogunu kocalarina
adayarak harcamalarin elestirir. Bu anlamda kocalarinin ruh hallerine yabanci kalan
kadinlar ve esleri arasinda iletisimsizlik yasanir. Hatta halasinin hiirriyetin kadinlar
ilgilendirmediginden s6z etmesi kadinlarin toplumsal olaylara olan ilgisizliginin
ifadesidir. Macide’yi gormedigi {i¢ yil boyunca ona olan agkinin arttigini anlayan
Fahir, onun eskiye bagliligini taassup olarak goriir. Macide, Fahir’in yakin arkadasi
Numan’in diigiin merasimine erkeklerin arasina karismak istemedigi i¢in gelmek
istemez. Macide i¢in boyle ortamlara dahil olmak alafrangaligin gostergesidir. Bu
nedenle Numan’in esini de alafranga olmasi yOniiyle elestirir. Ona gore alafranga

kadinlar kendi degerlerine ve geleneklerine yabancilasmis kadinlardir.

Fahir memleketine yeni fikirler sokmak isteyen bir yoniiyle Batililasmis
kahramanlardandir. Bu sebeple esi Macide ile pek ¢ok yonden anlagamaz. Macide
zamanla esinin yasam tarzina uyum gostermeye baslar. Macide biitiin eski fikirlerini
terk etmez, ancak esini de anlamaya c¢aligir. Fahir’in anlati metninde gegen “Macide
ciddi, tasarilarinda kararli, yalniz muhakemesi dogru degildi. Diiriist hissedip diiriist
gormege alistirilirsa, siiphesiz, su buhranli devirde gerekli kadinlardan olacakti.”
(Adivar, 1967b, s.34) ifadelerinden esi tizerinden Tiirk milletinin yeni kadin tipini
yaratma ¢abasi icerisinde oldugu goriliir. Bunu milli ve sosyal bir gereklilik olarak
goren Fahri, asil egitimin duvarlar arkasinda basladigini diisiiniir. Annesi Macide’ nin
yasam tarzindaki degisimin farkindadir; Fahir’e “-Sen bir Mosy6 oldunsa ben kizimi
Madam yapamam!” (Adivar, 1967b, s.35) seklindeki itiraz1 bu degisime bir baskaldir
mabhiyetindedir. Fahir esi Macide’yle halasindan ayrilip ayr1 eve taginmak ister. Bu
ailede yasadig1 yabancilagsmay1 kahraman, ruhunun yalnizligi olarak tabir eder. Fahir
bu evlilik iligkisinde istedigi hayati yasayamamasindan oOtiirii kendisini yalniz
hisseder. Halas1 ve esinin fikirleriyle ortlismeyen bu yasam tarzi kahramanin
yabancilagsmasina sebep olur. Fahir kendisini esine ait hissetmedigini su ifadelerde dile
getirir; “Acaba hicbir engel olmasa, Macide ile bas basa anlassak daha az yalniz m1
kalirdim? Bunu bilmiyordum. Yalniz bu siyah sacghi gilizel kadinla tam olarak
birbirimizin olamadigimizdan emindim” (Adivar, 1967b, 5.36). Yasadig1 gergin evlilik

hayatindan bikan Fahir, yalnizca yasamak arzusuyla evinden uzaklagsmayi ister. Bu
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sirada Camlica Korusu’na dogru yol alir. Seviyye Talip ve sevgilisi Cemal Bey’i gortir.
Onlarin birbirlerine askla bagli olmalarma gipta eder; “Herkes ruhlar1 birbirinden
uzaklastiran kiiclik darginliklarin toplamindan, hayatin kalpleri soguktan, yoran
ayrintilarindan nasil kurtulup kalpleriyle, ruhlariyle iliski kuruyorlardi?” (Adivar,
1967Db, s.38) Macide esine kars1 iyi bir arkadas olamadigindan dolay1 {iziintii duyar.
Esindeki degisimi “Benimle evlenen yegenim baska idi, Avrupa’dan gelen kocam
baska ¢ikt1.” (Adivar, 1967b, s.40) sozleriyle dile getirir. Ikisinin farkli membalardan
beslendigini diisiinen Macide bunu Fahir’in Avrupa seyahatine yorar. Bu anlamda
yetisme bicimlerinin farkliliklarina deginir. Fahir bu kadinda yeni ile eski ¢atigmasinin
izlerini bulur. Bir yandan annesinin her dedigini yasamina tatbik etmeye c¢alisan
Macide ile diger yandan esinin diisiincelerini izlemeye calisan kadin arafta kalir. Fahir
icin “Eski’yi saygil bir bigimde gommege calisirken, ‘yeni’ nin biitlin erdemliklerini,
fakat taklitten uzak, onemini gostermeli” (Adivar, 1967b, s.40). Bu anlamda Fahir
baska uluslara benzemek yoluyla olan taklitcilige son derece karsidir. Batinin
olgunlagmis, insancil fikirlerini hayata uygulayarak onlarin ileride oldugunu kabul
eden ancak kendi milletine bagli bir yeniligin taraftaridir. Bu fikrini daha once
belirtildigi gibi Macide’nin yasamui iizerine uygulayarak deneyimlemek ister. Macide
esinin istegi lizerine kitap okumaya baslar, evine bir Rum hizmetgi alir. Fahir’e iyi bir
es ve arkadas olabilmek i¢in ¢ocuguna daha az zaman ayirmaya baslar. Bu anlamda
roman, Batililagsmaya calisan yeni bir medeniyetle birlikte yasanan krizlerin evlilik
kurumu icerisinde esler arasinda yarattigi icsel catismalar1 yansitmasi agisindan

onemlidir.

Romanin bir diger evlilikte yabancilasma olgusunu Seviyye ve esi arasinda
gozlemlemek miimkiindiir. Seviyye Talip heniiz on alt1 yaginda iken Numan’1n amcas1
ile evlenir. On iki y1l bu adamla yasayan Seviyye kocasina son derece baglidir.
Evliliginde yasadig1 yabancilasma anlati metninde tek ciimle ile 6zetlenir: “Biitiin
diinyadan uzak, dort duvar arasinda, kocasinin fikriyle diisiinen, hissiyle duygulanan,
adeta onun kisiliginde kendini kaybetti” (Adivar, 1967b, s.45). Kocasimin kisiliginin
hayattan beklentilerine cevap vermedigini diisiinen ve bir tiir aydinlanma yasayan
Seviyye, miizik 6gretmeni olan Cemal’e asik olur. Esine o doneme gore oldukca cesur
bir tavirla bagka birini sevdigini ve ondan bosanmak istedigini agik¢a ifade eder.
Esinin bu duruma itiraz edip kendisini zorla evde tutacagini sdylemesine ragmen

Seviyye babasinin evine gider. Babasinin yaninda alt1 ay sessiz ve sakin bir yasam
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stiren Seviyye ailesine de baskaldirir. Kocasinin kendisine 6zgiirliigiinii geri vermedigi
takdirde sevdigi adamla yasayacagini dile getirir. Kendi namusuna ve diiriistliigiine
sonsuz giiven duyan Seviyye Cemal ile yasamaya karar verir. Seviyye gerceklestirdigi
tavirla Nietzsche’nin iist insan tanimina uygun bir karakterdir. Toplumda siirii
psikolojisiyle hareket eden bireyler Nietzsche’ye gore konfor alaninin digina ¢ikmak
istemez ve geleneklerinin korunakli kucaginda yasamlarini siirdiirtirler. Bu insanlar bir
anlamda yabancilagsmis insanlardir. Bu insanlardan ayrilarak yalniz ve acili yola giren
birey iist insan olmaya dogru adim atmis demektir. Nietzsche bu baglamda
yabancilasmanin yok edilmesine ve uyumlastirmaya karsi da Ote deger biger.
Seviyye’nin heniiz kocasindan bosanmadan bir adamla ayni evde yasamaya karar
vermesi herkes tarafindan yadirganan ve evlilik kurumunu zedeleyen bir davranistir.
Evliligin sadece ask iizerine kurulacag: inancina sahip olan Seviyye’nin her tavrinda
agirbashlig dikkati ceker. Seviyye’nin yasantisni Numan her yéniiyle destekler: “Iki
yiizlii oldun mu, efendim, bu memlekette istersen en fena ahlaksizliktan gekinme,
bagislarlar. Fakat herkesten baska diisiinmege giiciinii kendinde buldun mu. iste bunu
hi¢ bagislamazlar” (Adivar, 1967, s.48). Numan’in anlati metinde gegen ifadeleri
topluma yonelik bir elestiri sunar. Numan, Toplumun diiriist insanlar1 ve kendilerinden
farkli diisinen insanlar1 6tekilestirdigini ima eder. Dolayisiyla Seviyye diistincelerini
kimsenin etkisi altinda kalmadan ifade ettigi i¢in toplum tarafindan kabul gérmemistir.
Nietzsche yabancilagsmaya kars1 direnisin ve yasamsal canliligin regetesini sunar. Ona
gore dirilisin bir diger sekli “putlart aciga ¢ikartmak ve onlarin agzini aramaktir”
(2016, s.6). Nietzsche’nin putlarla kastettigi toplumsal yapinin insana dayattigi
kurumlaridir. Seviyye de mutsuz oldugu evlilik kurumuna karsi1 ¢ikarak asik oldugu
kisi ile yasamak ister. Bu durum toplumun tepkisine sebep olsa da Seviyye
kendisinden emindir. Toplumun istekleri degil kendi arzular1 dogrultusunda hayatini
yonlendirir. Macide, Seviyye’nin yasantisindan yola ¢ikarak agkin iki kisi arasindaki
en giiclii nikah olduguna dair bir yargiya varir. Fahir’in ise tam tersi duygudan yoksun
mantik esas1 lizerine dayali bir evlilik anlayisini benimsedigi goriiliir. Bunun
izdiislimiinii Fahir’in Seviyye’ye olan agkinda gozlemlemek miimkiindiir. Fahir
Seviyye ile Macide’nin Cemal Bey’den miizik dersi almasi sayesinde onun evinde
yillar sonra bir araya gelir. Fahir esasinda kii¢tikliiglinden beri Seviyye’yi sevmektedir.
Musiki dinletisinin yasandigi o gece bu askin tekrar giin yiiziine ¢iktigir goriiliir.
Fahir’in Seviyye’ye olan agki neticesinde irade kaybina ugradigi ve benliginin onun

varligi karsisinda ezildigini hisseder. Evine dondiigii vakit artik esi kendisine yabanci
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biri olarak karsisinda durmaktadir. Anlati metinde gegen “Diin ruhuma bu kadar yakin
olan bu kadin, bugiin fikir ve duygu aleminin sinirlar1 disinda. Ne kadar az bir sey, iki
kalbi birbirinden ayirabiliyor!...” (Adivar, 1967b, s.58) ifadelerinden Fahir’in
evliliginde yasadig1 yabancilagsmay1 gézlemlemek miimkiindiir. Fahir esi Macide’nin
yaninda yasadigi hislerden dolay1 vicdan azabi duyar. Esini simdiye kadar higbir
sekilde aldatmamis oldugundan yasadigi duyguyu su sekilde ifade eder: “Kendimde,
ahlakima yabanci kalan, bir hiylekarlik hissediyorum. Hayatin ayrintilar1 bana o kadar
yabanci, o kadar kii¢iik geliyor ki, diin kizdigim seylere bugiin giilimsiiyor ve ilgisiz
bakiyorum. En biiyiik istegim Seviyye’yi gorebilmek ve sesini isitmek i¢in ¢areler

aramak! Tabii bunu da sadece Macide yapabilir” (Adivar, 1967b, $.59).

Fahir alint1 metinde goriildiigii lizere kendisine ve hayattaki her seye karsi bir
yabancilasma yasar. Yalnz kalarak diisiincelerindeki degisimin izini stirmek ister.
Fahir kendisini yasadig1 ask sayesinde daha yakindan tanimaya baslar. Giicli
tutkularinin, asir1 bir yasama istidadinin oldugunu diistiniir. Artik onun hayattaki
yegane amaci Seviyye’yi gérmek ve onu gorebilmek icin firsat yaratmaktir. Bu
anlamda esi Macide’nin Seviyye’nin ayni evde yasadigi Cemal Bey’den ders almasi
onun i¢in bu imkami ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla esinin piyano dersi bahanesiyle
Seviyye’yi géormek miimkiin olacaktir. Ancak Fahir ertesi giin uyandiginda biiyiik bir
hissizlik duyar. Ailesinin dagilmamasi i¢in Seviyye’yi artik géormemesi gerektigini

diistiniir. Bu anlamda esi Macide’ye kars1 derin bir sefkat ve merhamet besler.

Evliliginde aski yasayamamis bir fert olan Fahir’in evlilik kurumuna bakisi menfi
yonde degisir: “Demek ki, evlenmeler her tiirlii baglar1 koparan, hatta bazan
milyonlarca insanin niteligi ile kurulmus bir siyaseti, bu suretle biitiin memleketi
tersine geviren su insan gligsiizliigii pek, ama pek korkung bir seydi!” (Adivar, 1967b,
s.62) Fahir, esine ve evliligine menfi yaklasimiyla ruhsal ¢abasinin yitimine ugramis
bir kisilige biirliniir. Onun i¢in sevmenin nasil’1 ve ni¢in’i yoktur. O sadece Seviyye’yi
sevmistir. Yasadigini hissettigi giinler ancak Seviyye’yi gordiigii glinlerdir. Fahir i¢in
yasam dahi Seviyye’nin varliginda anlam kazanmistir. Bu sebeple siklikla yalniz
kalma istegi duyar ve ¢evresindekiler tarafindan sinir hastaligina tutuldugu diisiiniiliir.
Humma gecirdigi glin Macide’ye Seviyye’nin ismiyle hitap eder. Bunun iizerine esi
Macide Fahir’in bagka bir kadini1 sevdigine kani olur. Fahir Seviyye’yi unutmak ve
gecirdigi sinir buhranlarindan kurtulmak igin Misir’a seyahate gider. Buradan

Macide’ye yazdig1 mektuptan anlasildig: iizere Seviyye ve Macide arasinda kaldigi
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goriiliir. Fahir Seviyye’yi unutmak icin elinden geleni yapacaktir. Fahir’in karisi
kendisine yazilan mektuba karsilik verdigi cevapta Fahir’le artik eskisi gibi kari-koca
iliskisinden ziyade bir es ve arkadas iligkisi yasayabileceklerini ifade eder. Fahir’in
Seviyye’den uzaklagmasi onu unutturmaz. Fiziksel olarak uzaklagma c¢abasi zihinsel
anlamda bir ise yaramaz. Fahir ancak benligini sarsacak bir gii¢ sayesinde Seviyye’yi
unutabilecegine ihtimal verir. Oyle ki gittigi iilkelerde Seviyye’ye benzeyen kadinlara
asik olur; bagka bir deyisle Seviyye’nin izini siirer. Gittigi operalarda, gordigi
primadonnalarda hep Seviyye’yi animsatan seyler bulur. Seviyye’nin aski onun
ruhunu adeta bir hiikiimle, kuvvetli bir teyakkuzla esir almis gibidir. Fahir gittigi
iilkede Evelin Marchal adinda bir Ingiliz kadini ile tamisir. Kadin Fahir ile birlikte
olmak ister, ancak bu kadinda da Seviyye’ye benzer taraflar goriir. Ancak Fahir burada
yasadig1 hayat1 da “sahte ve bos” olarak goriir. Onun i¢in hayat diinyanin neresinde
olursa olsun anlamini yitirmistir. ingiliz kadini ile olan miinasebeti bir aldatma neticesi

vermeden, esine yabancilasmadan Macide’ye diger bir ifadeyle evine donmek ister.

Isvigre’”den Romanya vapuru ile iilkesine donen Fahir, vapurda hayatinin bir
muhasebesini yapar. Son gilinlerde insanlardan uzaklastigini, 6liime ne kadar
yaklastigini, duygu ve diislincelerinin kaynagi olan dimaginin ¢iiriimeye yiiz
tuttugunu, kendi iradesi disinda gencligini kaybettigini diisiiniir. Fahir Istanbul’a
dondiiglinde biitlin sabriin tiikkendigini ve hayata kars1 gilic kaybma ugradigimi
diistintir. Ciinkii Seviyye’nin eski esi Talip Bey’le devam eden mahkemeleri
Seviyye’nin lehine sonug¢lanir. Sonunda kocasindan bosanan Seviyye, birlikte yasadigi
Cemal Bey’le on bes giin sonra evlenmeye karar verir. Evli olmadigi halde Cemal’le
ayni evde yasayan Seviyye insanlarin karsisina artik utang lekesiyle ¢ikmayacagi igin
mutludur. Fahir iilkesine dondiikten sonra hislerine yenilerek Seviyye’yi gormek igin
onun evine gider. Ancak Seviyye’nin tiim kars1 koymalarina ragmen onunla birlikte
olur. Fahir hem kendi evliligine hem de Seviyye’nin Cemal’le yapacagi evlilige
sirdiigi kara lekeyi savasta cepheye kosarak sehit diismesiyle bir nebze
temizleyebilecegini diisiiniir. Sonunda savasa katilarak sehit diiser. Romanin sonu bir
mesaj mahiyetindedir. Fahir Batililagma iddiasinda yeni bir hayatin temsilcisi olarak
geldigi vataninda ideallerini gerceklestiremez ve nefsinin isteklerine boyun egen
yabancilagsmis bir insana doniisiir. Begenmedigi esi Macide kendi gelenek ve

degerlerine baglh bir kadindir, Fahir’in etkisiyle her ne kadar degisime ugrasa da
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sonunda yine kendi degerlerini muhafaza etmis bir kadindir. Seviyye Talip ise Fahir’in

kendisine sahip olmasiyla birlikte 6tekilestirilen bir kahramandir.

Tarih¢i Cevdet Pasa’nin kizi olan, 6zel 6grenim goérerek yetisen, Fransizca’dan
cevirileri ve makaleleriyle taninmis olan Fatma Aliye Hanim ilk kadin romanci olmasi
bakimindan Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir (Necatigil, 1964, s.2002). Bu
sebeple romanlarinda siklikla kadinin egitimine ve kadin meselelerine vurgu yapar.
Enin adli romaninda kadin meseleleri ve kahramanlarin evlilige bakis agilar1 kurgunun
yapisint olusturur. Kurgusal metindeki catismalarin temelinde evlilik kurumunda
yasanan sadakatsizlik bulunur. Romanin ana kahramanlarindan olan Sabahat,
dayisiin tavsiyesiyle Suat’la evlendirilmek istenir. Sabahat, Suat’1 sever ancak yirmi
yasina gelmeden evlenmek istemez. Bu durumda dayisi ile hemfikirdir. Onun evlilige
bakis acis1 diger kahramanlardan farklilik gosterir. Sabahat, zihni ve mantigi esas alan
bir bakis agisina sahiptir. Kadinlarin hem zihnen hem de ruhen belirli bir olgunluga
ulastiklar1 zaman evlenmeleri gerektigini diisiiniir. Suat Rifat’la sik sik dertlesir. Bu
anlamda Rifat’in bir erkek olarak evlilige ve kadinlara bakis a¢is1 hakkinda bilgi sahibi
olunur. Evlilik kararini dayisinin sonug itibariyla Sabahat’a birakmasi ona se¢im
yapma hakkin1 verdigini gostermektedir ve bu durum dénemine gore olduk¢a miithim
bir hadisedir. Sabahat’in Suat’la evlilige olumlu yaklasmasinda Suat’in aldig1 egitim

ve ahlaki terbiye biiyiik rol oynar.

Evlenmeden 6nce dayist ve Sabahat’in Suat’1 bir yabanci gibi gozlemleyerek onun
evlilige uygun olup olmadigina karar vermek istemeleri donemine gore oldukca
yenilik¢i bir tavirdir. Bu anlamda Fatma Aliye kadinlarin es se¢iminde nelere dikkat
etmeleri gerektigi mesajini satir aralarina gizler. Sabahat’in manevi terbiyesinde
dayisinin rolii mithimdir. Sabahat dayisinin oglu Suat’1 babasmin 6zelliklerini de
dikkate alarak bir es aday1 olarak goriir. Kurgusal yap: igerisinde Sabahat derin
diisiinen, mantigin1 kullanan, vakur bir sahsiyet olarak resmedilir. Ancak tivey kardesi
Nebahat Sabahat’in tersine dis glizellie 6nem veren, insanlarin ruhuna ve zihnine

itibar etmeyen kendi 6zlinden uzaklasan yabancilagmis bir karakterdir.

Romanin erkek kahramanlarindan Rifat, Sabahat’e evlenecegi kadinin 6zellikleri
hakkinda erkek bakis acisiyla fikirler sunar. Gormedigi bir kizla evlenmek istemeyen
Rifat, bir kizin konusmasindan zekasi1 ve irfan1 hakkinda bilgi sahibi olunulacagini
diistiniir. Evlenecegi kadinin hem fiziken hem de mizag itibariyla giizel olmasi

gerektigini ifade eder. Evliligin ciddi bir i oldugunu ifade eden Rifat, karsisindaki
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kadinla mizaglariin uyumlu olmasi sartiyla evlilik kurumuna olumlu bakar. Rifat
karsilikli begenilerin aski husule getirdigine inanir. Bir anda bir kadmi goriip
begenmeyle yapilan evliligin degil kadinin ahlaki vasiflarinin begenisinin evliligi
kalic1 hale getireceginden s6z eder. Boyle bir agk ancak evliligin devami hususunda
onem tasir. Romanin diger onemli hususlarindan biri kadmlarin egitimidir. Bu
anlamda egitimli bir kadinin bakis acistyla evlilik kurumu irdelenmistir. Sabahat’in
egitimi icin en itibarli hocalar secilir, Fransizcayr 6grenmesi i¢in Paris’ten hocalar
getirtilir. Sabahat’le oynamasi i¢in Itimat adinda bir cariye tutulur. Uvey kardesi
Nebahat’in kiskang ve hir¢in tabiati onun bu egitimlerden faydalanmamasina sebep
olur. Sabahat Fransizcay1 ¢ok iyi bilmesinin yaninda Ingiltere’den getirilen Miss Mod
adindaki miirebbiye sayesinde Ingilizceye de vakif olur. Sabahat Suat’la evlenmeyi
diisiiniir ancak bu evlilik maddi ¢ikar iligkisine dayanmaz. Aileden varlikli olan
Sabahat’in evlilikte aradig1 dostluk ve sadakattir. Bu sebeple dig goriiniimii agisindan
eksigi bulunmayan Suat’in i¢ diinyasini1 gdzlemlemek ister. Onu daha iyi tanimak igin
dayistyla birlikte Suat’1 bir yabanci gibi tetkik eder. Onun i¢in sadakat evliligin
temelini olusturdugundan Suat’i sadakatli olup olmadigi cihetiyle anlamak ister.
Sabahat i¢in muhabbet ve sadakat evliligin temelini olusturur. Bir erkegin serveti igin
evlilik yapmadigini, kadinlik onurunun zedelenmesindense hizmetgilik yapmaya razi
oldugunu dile getirir. O déonemde genclerin evlenecekleri kisiyi segmeleri alafrangalik
adeti olarak goriiliir. Zira Tiirk toplumunda goriicii usulii evlilikler Tanzimat
doneminden itibaren Tiirk romanlarinin konusunu teskil ettigi iizere oldukga

yaygindir.

Sabahat romanin bagindan itibaren evliligi ciddi bir mesele olarak telakki eder.
Dayi1sinin ogluyla evlenme karar1 veren geng kadin, Suat’in yurt disindan tatile geldigi
zamanlarda kendisini dikkatle gdzlemlemesini ve begenmedigi bir durum olursa bdyle
bir yola girmeme ihtimallerinin oldugunu dile getirir. Suat’a ve kendisine etraflica
diisiinme payesi veren Sabahat, evliligin sonrasinda ortaya ¢ikma ihtimali olan
sikintilar1 engellemek i¢in bdyle bir yola bagvurur. Bu anlayis donemin kadinlarinda
tatbik edilmeyen ve gozlemlenemeyen bir durumdur. Sabahat’in pek ¢ok alanda egitim
almasinin bunda pay: biiyiiktiir. Anlat: metinde gecen; “Ciddiyeti ele alalim. Izdivag
bir oyuncak degildir! Bundaki adem-i isabet senin istikbalin {izerinde o kadar tesiri
olmasa bile benim istikbalimin mahvi hayatimin zehirlenmesi demektir.” (Fatma

Aliye, 2012, s.87) ifadeleri Sabahat’in evlilik kurumuna bakis agisini yansitir.

260



Sabahat’in bu evliligi reddetmesi ihtimali Suat i¢in varliginin kayb1 anlamina gelir.
Suat mevcudiyetinin anlamin1 Sabahat’te bulmustur. Bir anlamda kendi benliginden
vazgecerek Sabahat’le  biitiinlesmek ister. Bu durum Suat’in  benligine
yabancilagsmasinin tezahiiriidiir. Ciinkii Sabahat’siz bir yasamin olmayacagina inanir
ve varligini yalnizca onunla anlamli kilar. Sabahat ise her daim makuldiir. Anlati
metinde sik¢a gecen “Ben kalbimi daima kafamin emrine tabi kilmak isterim” (Fatma
Aliye, 2012, s.88) ifadesi Sabahat’in evlilige yaklasiminin mantiki oldugunu gosterir.
Ayni zamanda evlilige bu bakis Batili bir bakistir. Duygulardan ziyade akil ve mantik
on plandadir. Bu sebeple pek ¢ok kadinin aksine duygularina itimat etmez. Kalbinin
hislerine kars1 daima fikrini iistiin tutmak ister. Sabahat sevmek i¢in acele etmemek
gerektigini Once birbirlerini tanimalarinin énemli oldugunu salik verir. Bu bakimdan
Sabahat day1 ¢ocuklar1 olmalar1 miinasebetiyle Suat ile sik goriisme imkan1 bulacagi
icin kendisini sanshi addeder. Aynm1 yalida yasayan akrabalar bu yolla birbirlerini
goriicii usulii evlilige kiyasla daha iyi tantyacaklarini diigiiniirler. Sabahat evlenmeden
once Suat’a birbirlerini gozlemlemeleri ve etraflica incelemeleri onerisinde bulunur.
Sabahat evliligin ¢ocuk oyuncagi olmadigini ve yanls bir tercihin hayatin mahvina
sebep olacagmi ifade eder. Nisanlilik devrelerinin alaturka olmasi gerektigini ifade
eder. Kalbini daima kafasinin emrine tabi kilmak isteyen Sabahat maddiyattan ziyade
maneviyata deger verdigini ifade ederek evlilik hakkindaki diislincelerini ortaya
koymus olur. Sabahat evlenecegi kisiden yalnizca sadakat istemektedir. Bu manada
Sabahat evlilik iliskisinde sadakatin 6nemini vurgulamaktadir. Bu noktada Sabahat’in
giliveninin sarsilacagi bir olay yasanir. Sabahat’in kiz kardesi Nebahat, Suat’a olan

askini itiraf eder.

3.6.3.1. Zoraki Evlilik/Goriicii Usulii Evlilige Elestiri

Miifide Ferit Tek’in Aydemir romaninda yabancilagsma, kavusamayan iki asigin
sahsinda gerceklesir. Yillar gecmis olmasina ragmen birbirlerini unutamamis olan
Hazin ve Aydemir, Hazin’in zorla evlendirilmesi sonucu birbirlerinden ayrilmak
durumunda kalirlar. Hazin, saray adamlarindan olan babasi Nedim Pasa’nin ve
Padisah’in ona miinasip gordiigii Neyyir adinda bir gencle istemeyerek de olsa
evlendirilir. O donemde saray adamlarinin baska insanlarin hayatlarina olan
hakimiyetleri evlilik kurumunu da etkiler: “Nevin iki sene sonra tibbiyeye girmek i¢in
miisabakaya hazirlaniyordu. Hazin de konservatuvarin son sinifinda idi ki, Nedim

Pasa’nin, Saray’dan uzaklastirilmasiyla beraber ¢ikan ikinci bir irade onlar1 geriye
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cagirdl. Geldiklerinin altinc1 ay1 Hazin, yine padisahin yeni bir iradesiyle, istemedigi,
sevmedigi, Neyyir ile evleniyordu” (Tek, 2002, s. 23). Hazin, Neyyir ile babasi ve
Padisah’in da istegiyle zoraki evlilik yapmak durumunda kalir. Aydemir’in kendi eseri
olarak telakki ettigi bu ayrilik kendisini Hazin’e yabanci kalmaya mahk(m eder.
Aydemir, Hazin’e duydugu aski yillar icerisinde unutmus varsayar, ancak gercekler
oyle degildir. Ideallerinin 1s181inda ilerledigini diisiindiigii sirada Hazin’le tekrar
karsilagsmas1 benligindeki karanligin giin yliziine ¢ikmasina sebep olur. Higbir beseri
arzunun Tiirkliik idealinin Oniine gegemeyecegini diisiinen Aydemir, fikirlerinde

yanildigin1 kurgu igerisindeki i¢ diyaloglarinda dile getirir;

Demek, biiyiikk emelin parildamalariyla, berrak ve giinesli zannettigim benligimde
karanlik ve el’an soguk bir nokta varmig. Mademki hayatimi, ruhumu, mevcudiyetimi
ziyasinin sasaasiyla kamastiran bir miibarek asktan sonra kalbimde tekrar 1sitabilecek
hisler kalmig, mademki onun bayiltici heyecanlarina, imitlerine, ihtiyaglarina, yeni
carpintilar, yeni ihtiyaclar duydum. Asirlarin, milyonlarla insanlarin tahayyiil
edemedikleri bir saadeti, insaniyete hizmet saadetini tattiktan sonra beseri arzularla da

muazzep ve mustarip olmak kabilmis! (Tek, 2002, s.50)

Aydemir aski karsisinda irade kaybina ugrar, iradesine hakim olamaz. Ask bir anlamda
bireyin sevgiliyi kendi i¢ine almasi, kendinden bir parga olarak gérmesi sonucu
karsisindakinde iradesini kaybetmesi anlamina gelir. Askin bu durumu bir tiir
yabancilagmadir. Kendi benliginden bir parga (anima-animus) olarak gordiigii
sevgiliyli, ayn1 zamanda kendinden uzaklasarak sevmesidir. Aydemir’in Hazin’i
goriince yasadiklari tam da boyledir; “Fakat ben, yine kendi irademe, kuvvetime emin,
sizin yaninizda yasamak cesaretini gdsteriyordum; 1akin o giin... sizin ilahi gozleriniz
karsisinda eridigimi, benligimi, irademi, kararimi, kudretimi kaybettigimi anladim...”
(Tek, 2002, s. 50) Oyle ki Hazin de bu durumdan ari degildir. O da Aydemir’e duydugu
askla biitiinlesir ve yasami bir anlam kazanir. Hayatinin bu amaca bagli olmasi
yabancilasmanin gostergesidir. Hazin, hayatim1 ve istikbalini nihayetinde varligim
onun agki ile anlamli bulur, eger agki olmasa bunlarin da bir 6nemi yoktur; “Demir’in
askiyla yalniz istikbalini degil, mazisini, en sevgili hatiralarin1 ve biitiin hayatinin
tesellisini de kaybediyordu” (Tek, 2002, s. 53). Bu noktada dikkati ¢eken husus
Hazin’in evli bir kadinken ge¢mis askinin kiillenmesidir. Esine asik olmadan zorla
evlendirilmesi evlilikte iki yabanci gibi iliskinin siirdiiriilmesine sebep olur. Bu da

kari-koca arasinda tamamlanmamis bir iliski bi¢iminin varligini ortaya koyar.
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Birbirlerini ruhsal anlamda doygunluga ulastiramayan ve “¢ift” olamamis bireylerin
stirdiirdiigii evlilik yabancilagmanin yasandigi bir kurum haline gelir; “Evleneli dort
senedir, o, ne hakla kocasini ihmal etmisti. Ondan nefret ediyor degildi; fakat onu
gormiiyordu. Onu unutuyor, duymuyordu bile! Biitiin mevcudiyeti, zihni, kalbi, ruhu
uzak bir hayalin esiri, etrafindaki hakiki hayata yabanci yastyordu. Lakin Neyyir’in
cilgin aski, bu ihmale raz1 olabilir miydi?” (Tek, 2002, s. 59) Neyyir, karisinin
kendisine yabancilastiginin ve evliliklerindeki agmazin farkindadir; “-Seni arzularin
hilafina adeta ¢aldim ve senin giizelliginden baska bir sey géremedim. Senin ruhuna
yabanci kaldim...Senin yaninda o kadar ehemmiyetsizdim ki sen bana darilmadin bile!
Ne sikayet ne de serzenis ettin!” (Tek, 2002, s. 60) Neyyir ruhuna yabanci oldugu
karisinin nazarindaki ehemmiyetsiz durusun idrakindedir. Bu durum her ne kadar
canini siksa da onunla zorla evlenip sahip olmaya kalkigsmasi arzularinin baskinligini,
bir anlamda id’ine boyun egisini simgeler. Neyyir biling disinin karanlik yanini
simgeleyen, arzulanan ancak gergek yasamda gercgeklestirilemeyen yonlerimizi temsil
eden bir sembol olan gdlgesine boyun eger. Onunla uzlasamaz ve arzularinin elinde
oyuncak olur. Hazin’in mutsuz evliligi, sevmedigi halde kocasina gerg¢ek¢i olmayan
sevgisini gosterme ¢abasi kendisi gibi davranmadigi i¢in benligine yabancilagmasinin

gostergesi addedilir:

-Yemin ederim Neyyir, yemin ederim! Hi¢bir zaman Demir’in olmayacagim, dedi.
Bu ciimleden sonra Hazin, kendisinde derin bir bosluk buldu. Sanki bu ciimle ile
basinin biitiin idrak kabiliyetini bosaltmis gibi bas1 uyusuk ve hissizdi. Uykudaymis
gibi silkindi. Kendine gelmek istedi. Fakat kendine yabanci kaliyordu. Bagindan
gecgen ender bir iki diigiinceyi seffaf bir kap i¢inde gibi seyrediyor, hissetmiyordu.
Sonra yorgundu. Oh! Ne kadar yorgundu. Biitlin viicudu uyusuk, ezik, agrili idi.
Derin bir bezginlik duydu. Evden, hayattan, bu odadan, kendisinden kagmak istedi.
Uzaklara, bir sey duyamayacagi bir yere gitmek ve orada topluluga uzanip hissiz,

diisiincesiz dinlenmek istedi... (Tek, 2002, s. 63)

Demir’in yoklugu Hazin’in bir makine gibi robotlasarak ve yabancilagarak yasamina
devam etmesine neden olur; “Giinlerce hasta, mecalsiz kalmisti. Aylarca bir aleti eksik
makineler gibi eksik, kirik, zavalli yasadi. Higbir zaman Demir’i bu kuvvetle
sevmemis, bu kudretle ona meczup olmamaist1.” (Tek, 2002, s. 54). Hatta kimi giinlerce
mecalsiz, dimagi uyusmus bir meczup gibi dolasir. Insani vasiflarini yitirip

robotlasarak eksik, kirik bir makine gibi ruhsuz bir sekilde yasamini devam ettirir.
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Demir bu agkin 1zdirab1 neticesinde her seyi unutmaya calisarak {istiin bir amaca

baglanir:

Demir de her seyi feda ederek, hatta Hazin’i bile birakarak insanlara saadet
aramaya ¢ikmamis miydi1? Tipki Buda gibi parasini atarak, istirahatin1 birakarak, en
fakirler gibi muhta¢ semavi timidini nesrederek gezmiyor muydu? Buda ‘Hayatin
istiraplarindan  kurtulmak icin hayatin rabitalarini, arzularini, ihtiyaglarini

eksilterek kendini unutmali’ diyordu (Tek, 2002, s. 55).

Salahaddin Enis Neriman adli romaninda, sonu hayal kirikligiyla neticelenen bir askin
hikayesini konu edinir. Bu iki as181n aradan gegen zamana ve Neriman’in evliligine
karsin birbirlerini unutamamasi Neriman’in ¢ocugu olmasina ragmen evlilik kurumu
icinde yasadig1 yabancilagmanin gostergesidir. Neriman Semih’i hala seviyordur ve
roman boyunca esi Haydar Nebil ve Semih Vecdi arasinda ruhi karakter 6zellikleri
bakimindan mukayeseye girisir. Ona gore esi Haydar Nebil, “ruhsuz”, “hissiz”, “siir”
ve “sanattan, giizellik ve agktan mahrum” bir insandir. Semih Vecdi ikisi arasinda
yasanan askin hala devam ettigini anladig1 vakit Neriman’in koskiinden uzaklagmak
ister. Ancak durum boyle olmayacaktir. Kurgu igerisinde olaylar mekan olarak
yalnizca Biiyiikada’daki bu kdskte geger. Ciinkii Semih Vecdi’de bu evliligin bir
parcas1 haline gelir ve Neriman’dan ayrilmak istemedigi icin bir dost gibi koskte
yasamaya baglar. Saf yaratiligl bir tabiata sahip olan Neriman’in esi Haydar Nebil bu
durumu olagan karsilar. Eski arkadasi ve esinin bir goniil iliskisi olabileceginden
siiphelenmez, hatta onlar1 bas basa birakarak Istanbul’a indigi giinler olur. Semih
Vecdi, Neriman’la tekrar birlikte olmasinin yaratacag: yikimlari 6nceden 6ngortir. Bir
ailenin dagilmasma sebep olacagi duygusu ruhunu kemirir ve derhal koskten
uzaklagma fikri aklina diiser. Bu c¢iftin Erciiment adinda iki yasindaki ogullar1 da
asklarimin ontindeki en biiyiik engeldir. Yasayacaklar1 askin sonunda Erciiment’in
anne-babasiz kalacagimi diisiinmesi ve ailenin dagilmasina sebep olacagi fikri onda

vicdan azabina sebep olur:

Fakat kendisi nicin buraya gelmis, mutlu bir sekilde yasayan bu ailenin arasina
girmis, bir zehirli diken gibi niifuz etmisti. Kendisinin varligi; bu mesut ailenin
mutluluk serbetine bir damla zehir dokmiistii. O halde ni¢in burada duruyor, ni¢in
buradan kendisiyle hi¢cbir miinasebeti olmayan, kendisini giinden giine bogan,

girdaplara siiriikleyen bu ailenin yanindan ayrilmiyordu? Evet artik uzaklasmali,
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ruhundaki felaketleri ve aci veren yaralarin1 baska bir yerde bagka bir ¢evrede

tedavi ettirmeli idi... (Salahaddin Enis, 2004, s.41)

Semih Vecdi, vicdan azab1 ¢eker ancak Neriman’a olan aski baskin ¢ikar. Neriman’in
bakislar1 onun tiim iradesinin elinden kay1ip gitmesi anlamina gelir ve koskii terk etmek
istese de gidemez. Semih Vecdi, Neriman’in agkindan ve samimi tavirlarindan dolay1

gecmiste yasanan zoraki ayriligi telafi etmek istercesine orada yagamaya devam eder.

Kalplerinde ve ruhlarinda derin yaralar agan bu ask yerini ebedi lezzete birakir. Bu
lezzet igerisinde gecen giinler onlarda hayal alemlerinde yasiyormus duygusu
uyandirir. Glglii bir bagla tekrar birlesen iki sevgilinin asklarinin, es ve ¢ocuguna
ragmen Neriman i¢in devam etmesi zaruri bir durum olarak goriiliir. Roman boyunca
Neriman esi Haydar Nebil’i de bu ask icerisinde yer alan {igiincii sahis olarak diisiintir.

Semih’in yaninda esi ile mukayeselere girisir ve esinden uzaklasir:

Maziyi hatirlayip, onu anarak yasamak Neriman’in en biiyiik dilegi, bir temennisi
idi; fakat, o, esi Haydar Nebil, onun hayali, kendisini her yerde kovaliyor,
rilyalarinin, hiilyalarinin en nazik noktalarinda, en miistesna dakikalarinda onun
Ontine ¢ikiyor ve biitlin hiilyalar1 son buluyordu. Artik Semih’in yaninda Haydar
Nebil Neriman’in goziinden diisliyor, diisiiyor, diisiiyordu. Fakat eskiden beri
samimi bir agk heyecaniyla sevemedigi ve simdi de Semih’i varligiyla Neriman’in
gbziinden elim ve ani bir sekilde diisen Haydar Nebil, onu kendisine demir zincir
ile baglamis, analik kucagina bir ¢ocuk, oksamaya ve sefkate muhtag bir ¢ocuk
vermisti. Onu en ¢ok kivrandiran, ezen, c¢irpindiran o idi, Ercliment... Simdi
gozlerinde o cocugun hayali sanki biiyiiyor, kendisinin yanina gelerek kulaklarina
fisildiyordu: “Artik onu unut, gecmis askini, Semih’i, hepsini. Clinkii sen artik

Semih’e ait degilsin. Ciinkii bak ben varim!... (Salahaddin Enis, 2004, s.46-47)

Evliliklerindeki yabancilagsmanin sebebi Neriman’in, esi Haydar Nebil’i sevmeden
evlenmis olmasidir. Salahaddin Enis bu anlamda déneminde yapilan zoraki evliliklere
elestiride bulunur. Neriman, Haydar Nebil’in hissiz, kaba bir insan oldugunu diisiiniir.
Ona katlanmasinin sebebi ¢ocugunun babasi olmasidir. Fakat bir giin Semih’in ansizin
gelivermesi zaten mutlu olmadigi evliliginde bir ¢ikis kapisi olarak goriiliir.
Neriman’m i¢ diyaloglarinda evliliginde yasadigi durumun mesru olup olmadigina

dair fikirlerini sorguladig1 ve i¢ hesaplagsmalarda bulunduguna sahit olunur.
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Semih Vecdi kdskte kalmaya devam ettigi siire icinde Haydar Nebil’in yoklugunda
Neriman ile alenen birlikte olur. Artik fiziksel temas kurarak yakinlasan kahramanlar
kendilerinin mesru hakki olduklarini diisiindiikleri birliktelikte beis gormezler. Ancak
bu olay yaptiklarinin menfiligini olumlamaz. Evlilik kurumunu zedeleyen bu tavirlar

eslerin birbirlerinden sogumasina ve yabancilagsmasina sebep olur:

Neriman’la Semih, cam ormanlarinin sairane bir sakinlik veren golgeleri altinda kol
kola mutluluklar i¢inde ilerliyorlardi. Kollarin birbirine girmesi bu iki viicudun
birbirine temasini sagliyordu. Semih, kollarinin arasina aldigi1 Neriman’1 derin bir
zevkle tastyordu... Oh!... Bu iki viicudun temas1 kendisine hayat veriyordu. Ebedi
bir hayat, ebedi bir zevk veriyordu. Sanki Neriman’in kollar1 kendisinin biitiin
iradesini aliyor, kendisinden gecirip mest ediyordu. Kisaca onu hayat, askin
mutlulugu, siir ve sanat lezzetinden olusan bir hale, bilinmez bir aleme dogru

yiikseltiyordu (Salahaddin Enis, 2004, s.58).

Yazar birbirini seven iki insanin asklarina sehvet ve maddilik kattig1 i¢in evliligin ask1
oldiirdiigiine inanir. Donemine gore olduk¢ca modern bir sekilde kurgu araciligiyla
fikirlerini ifade eden yazar, evliligin maddi bir ¢ikara doniistliglinii diislinlir. Ona gore
esler arasindaki ylice muhabbet ve agk yerini maddi birliktelige birakir. Evliligi agkin
safligin1 ve bekaretini maddilikle bozan bir kurum olarak goriir. Yazar evlenmis
kadinlar1 sehvetli ve serbest olmakla suglar. Evlilige bakis agisi olumsuz olan yazar,
Semih Vecdi ve Neriman’in evlenmis olsalardi bu kadar askla birbirlerine bagl
olamayacaklarin1 diisiiniir. Yazar anlatic1 tarafindan evlilik onlarin askina halel

getirecek bir durum olarak aktarilir.

Romanda goriicii usulii evlilige sosyal anlamda elestiri getirilir. Neriman ve teyzesinin
oglu Semih Vecdi geg¢miste birbirini asik teyze cocuklaridir. Semih’in babasinin
memuriyeti dolayisiyla Istanbul’dan ayrilmak durumunda kalmas1 Neriman’la olan
askii sonlandirir. Ciinkii Neriman toplum baskis1 sebebiyle Semih’in Istanbul’dan
ayrildig1 yedi yillik siiregte Haydar Nebil’le ailesinin istegi lizerine zorla evlendirilir.
Ercliment adinda c¢ocuklar1 olur. Semih memuriyetin sonlanmasiyla geldigi
Istanbul’da Neriman’1 biraktig1 gibi bulamaz. Neriman’m evlilik yaptigmi dgrenen
eski asik onun Biiylikada’daki evine ziyarete gider. Ancak bu ziyaretin amaci boyut

degistirir ve Neriman ile Haydar Nebil arasinda eski asklar1 yeniden kiillenir.
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Toplumsal kanunlarimiz geregi zoraki yapilan evliliklere anlatici yazar tarafindan
elestiri getirilir. Yazar sosyal elestiri baglaminda 6nemli bir romana imza atar. Goriicti
usuliiyle kizin hi¢bir rizasi1 alinmadan yalnizca erkegin onayindan gecen evliliklerin
thanetle sonuglanacagina dair toplumsal bir ders vermek ister. Kadinin begeni
duygularinin dikkate alinmadigi evlilikler, yalnizca bir gorev telakki edilerek aile
zoruyla gergeklestirildigi icin bireyleri bu kurum igerisinde 6miir boyu mutsuzluga
siiriikler. Kadmin esini sevip sevmemesi ve onu mutlu edip etmemesi dikkate
alinmaksizin toplumsal kurallarin baskisiyla zorla evlendirilmesi, evlilik icerisinde
yasanacak yabancilasmanin da sebebidir. Toplumsal kurallar s6z konusu edildiginde
susmast ve sessiz kalmasi Ogretilen kadin, buna baskaldirirsa toplum tarafindan

dislanir.

Salahaddin Enis evliligin temelinin iki ruhun ask ve muhabbetine dayali olarak insa
edilmesi gerektigini diisiiniir. Kurgu igerisinde ifade ettigi goriislerinde zoraki yapilan
evliliklerin aile kurulmast ve “ben” duygusundan “biz” olmaya dogru bir anlayisa
gecilmesinin Oniindeki en biiyiik engel oldugunu savunur. Birbirlerini sevmeyen iki
insan evliliklerinde de iki yabanci gibi mutsuz olurlar. Evlenmis bir kadinin vicdani
ve ahlaki engeller miinasebetiyle esini aldatmayacagini ifade eden yazar, bu konuda
oniinde hi¢bir engel bulunmayan kadinin her ne kadar mesru olmasa da karsisina ¢ikan
eski asigina gidebilecegini ifade eder. Yazar bu durumun sebebini génliinde muhabbet
olmadan, toplumun baskisiyla yapilan evliliklere yorar. Evlilik kanunlar1 ve sosyal
kurallarin elestirisinin yapildig1 eserde, ac1 ve iiziintiiyle sonuglanan evliliklere sebep
oldugu icin kistaslarin degismesi gerektigi ima edilir. Neriman, Semih ve Haydar
Nebil, sosyal kurallar kurbam olan {ic kahraman olarak sembolize edilir. Ugii de
hayatta sevme duygusunu hakkiyla yasayamamis ve mutsuzluga siiriiklenmis bir

hayatin hazin kahramanlaridir.

Giizide Sabri Aygiin’tin Yabangiilii romaninda Feridun annesinin istedigi kisiyle zorla
evlendirilmek istenir. Siireyya Hanim’1n oglunu, istedigi gelin adayiyla evlendirmesi,
konaktaki yalnizligini nihayete erdirecek bir durumdur. Siireyya Hanim’a gore ancak

onun istedigi bir gelin sayesinde konak hayati canlanacaktir:

Hanimefendi koltuguna yaslanarak ogluna miitehakkim nazarlarla bakiyordu.

Vakur ve agir sesile:
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-Feridun.. dedi. Sen artik yirmi alt1 yasini bitirmek {izere oldugunu biliyor musun?..
Annelerin birtakim diislinceleri ve vazifeleri vardir ki evlatlarinin mes’ut
olmalarini, rahat etmelerini diisiinmekle beraber bundan ayni zamanda kendilerine
de bir pay ¢ikarmak isterler. Artik bu yalnizlik i¢inde gegen hayattan usandim. Bu
koca konagin sessiz salonlarini nes’eli seslerile dolduracak minimini yavrulari

bekliyorum. Zannederim ki beni bundan mahrum etmezsin. (Aygiin, t.y., 5.29)

Feridun annesinin kendisi i¢in begendigi kizla evlenmek istemez. Ciinkii Leyla’y1
sevmektedir ve onunla evlenme hayali kurmaktadir. Annesi Leyla’nin yetim ve 6ksiiz
oldugunu bildigi i¢in bu evliligin olmasina karsi ¢ikar. Onun i¢in zenginlik bir kadinda
aranmas1 gereken en onemli sarttir. Evlenecegi esi kendisi se¢mek isteyen Feridun,
annesine karsi ¢ikar. Feridun i¢in evlenecegi kizda servet ve asalet gibi ozellikler
onemli degildir. Onun i¢in mutluluk satin alinacak bir meta degildir. Bu sebeple temiz
bir vicdan1 en biiylik zenginlik olarak goriir. Feridun Leyla ile evlenme konusunda
annesine karsi gelir. Annesi ise onun istegine asla onay vermez. Soy ve asalete dnem
veren Siireyya Hanim, oglunu Leyla’ya layik gérmez. Siireyya Hanim, Feridun’un
Leyla ile evliligini kibir ve azametinden dolay1 istemez. Bu durumu kendisine
yakistiramaz ve bdyle bir evliligi ogluna olan merhametine yenik diisiip kabul
edeceginden dolay1 endiselenir: “Rahmi Bey’in ahretligini ogluna alip yiiz senelik
hanedaninin sanii asaletine bir leke siirmek, o kadindan dogacak cocuklara torunum
demek...bunu bir tiirlii havsalas1 almiyor, kibir ve azameti buna kat’iyyen miisaade

etmiyor. Biitiin duygulari onun tahakkiimii altinda ezilip kaliyordu” (Aygiin, t.y., 5.32).

Feridun bu durumun iki gencin hayatini zehirlemek anlamina geldigini diisiiniir. Uvey
anne Pakize Hanim Leyla’y1 erkek kardesi Cemal’le evlendirmek ister. Ancak Cemal
ile Leyla yaratilis bakimindan birbirine zit iki karakterdir. Cemal ziippe tipi ile dis
goriiniise onem veren bir karakter iken Leyla i¢in dis goriiniisten ziyade insanin ruhu
onemlidir. Feridun Leyla’ya kurulacak olan tuzagi 6grenir ve bu durumu engellemek

ister.

Ahmet Mithat Efendi’nin Jon Tiirk adli romaninda romanin bagkisileri Nurullah ve
Ceylan karakterleri tizerinden evlilik iizerine diyaloglara yer verilir. Alafranga bir
kiltiirle yetigsmis olan Ceylan, kendi medeniyetine kars1 6zellikle de evlilik kurumuna

elestiriler getirir:
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Hangi medeniyetin kanunlar1? Kokeni Hindistan’a kadar varan yedi sekiz bin yillik
Brahmanizm medeniyeti kanunlart mi1? Gozlerinizi yalniz Dogu’ya dikip oradan
aylramayacaginiza biraz da Bati’ya cevirseniz ya. Avrupa ve Amerika’nin yeni
medeniyeti ‘medeniyet’ degil midir? Her tarafta kadin haklar1 davasiyla ayaga
kalkilmiyor mu? ‘Kadin’ deyince kizlar da dahil degil midirler? Acayip! Bu ne
kadar haksizlik? Bir beyefendi evlenecek. Goriiciiler gelir. Cariye alacaklarmig gibi
kizi uzun uzadiya muayene ederler. Begenip begenmemek asagilayici hakki
bunlarda. Ilk muayenede begenirlerse, ikinci muayenede nefesini koklarlar. Gece
horlayip horlamadigini arastirirlar. Bilmem ne, bilmem ne!.. Sonra da utanmadan
ceyizini sorarlar. Babasinin servetini sorarlar. Bunlar ne? O zavalli kiz varacagi

herifi riiyasinda bile gormez. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 63)

Ceylan kendi medeniyetinin kanunlarini yadsir. Bu anlamda Nurullah’in bakis agisini
Bati’ya gevirmesi gerektigini diisiiniir. Batt medeniyetinde goriicii usuli evliligin
bulunmadigin1 diisiinen Ceylan, Avrupa ve Amerika’nin Osmanli medeniyetinden
daha ileri oldugunu ifade eder. Ceylan goriicli usulii evliligi “haksizlik” olarak goriir.
Esini se¢me hakkinin yalnizca erkege verildigi bir medeniyette kadinin evlenecegi
erkegi yalnizca evlendigi giin gérmesine de tenkitlerde bulunur. Kadinin aile kurumu
igerisinde s0z hakkina sahip olmamasi evlilik kurumunda yabancilagsmaya sebep olur.
Ceylan, yasadig1 topluma aykir1 bir karakter olarak dikkati ¢eker. Nurullah’t hem
kendisi gibi diisiincelere sahip oldugu i¢in alafranga olarak nitelendirir ancak bunu
hayata tatbikte basarisiz oldugu i¢in de Nurullah’in “adam i¢inde adam” oldugunu

ifade eder. Bir baska deyisle Nurullah’1 heniiz tam anlamiyla ¢6zemez.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adli romaninda baskahraman Pervin amcasinin
yanina Istanbul’a birkag ayligma gider. Pervin’in Istanbul’a dair gézlemlerini anlattig1
hatira defterinde hayata kars1 bakis acis1 da ortaya ¢ikar. Pervin, goriicii usulii evlilige
dair yorumlamalar yapar. Istanbul’a gitmesinin sebeplerinden biri kendisini anlayacak
ve sevebilecek bir es bulmaktir. Aski ciddi bir durum olarak telakki eden Pervin
umdugunu bulamaz. Hayat arkadasini nerede sececegi konusunda kararsiz olan geng
kadin sevmek icin en gerekli sey olarak ruhlarin yakinligini goriir. Bunun gortictilerin
tavsiyeleriyle olmayacagi diisliniir. Ona gore en saglam evlilik uzun konusmalar ve
uzun tetkikler neticesinde gerceklesir. Pervin igin hayati ve gencligi son derece
kiymetlidir, bu sebeple hayatin1 rastgele yasamak istemez. Pervin goriicii usulii

evlilige kars1 olumsuz tutumunu su ifadelerle aciga vurur:
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Bu itinal1 terbiyeyle biiyiidiik, gelinlik bir kiz olduk, o zaman koca olarak bizi kime
verirler? Ekseriyetle goriicli denilen usulle yani baskasinin fikir ve muhakemesiyle,
baskasinin goziiyle bizi begenmeyi kafi bir ihtiyat olarak telakki edecek kadar hayat
hakkinda fikri az bir delikanliya... Hemen her izdivag bizde ekseriyetle yalan ve
hileyle yapildig1 ve bes-on giin gecer ge¢mez iki taraftan birden sikayet basladigi
malumken, hala, hala, babalarimiz bu hayatin en mithim meselesini adetlerimize

uyarak gafletle, korii koriine icra ederler. (Mehmet Rauf, 2017, s.31)

Evlilik gibi hayatin en 6nemli meselelerinden birini bagkalarmin fikir ve goriisleri
lizerine inga etmek Pervin igin dogru degildir. Insanlarin baskalarmin fikir ve
muhakemeleriyle, bir anlamda baskasinin goziiyle begendikleri kisileri geng kizlara es
olarak sunmalarinin pek ¢ok problemi beraberinde getirecegine deginir. Pervin,
6liinceye kadar beraber yasayacagi adami baskalarinin arabuluculuguyla se¢menin
doniilmez bir hata oldugunu diiniir. Insanlarin evlerini kiraya verecekleri zaman gidip
kiracilart goriip konustuklarini ancak ayni durum evlilige geldigi zaman hassas
davranmadiklarim1 ifade eder. Evliligin sorumlulugunun kadere yiiklenmemesi
gerektigini ifade eden Pervin ailelerdeki gec¢imsizligin sebebinin insanlarin kendi
davraniglarinin  mesuliyetini almamalari oldugunu diisiiniir. Romanda Onemli
sosyolojik konulara deginilir. Ozellikle geng kizlarin evlenecekleri kisi hakkinda s6z
sOyleme hakkina sahip olmamasi, ailelerin bu minvalde ¢ocuklarinin hayatini bir
kumar oynar gibi harcamasina elestiri getirilir ve bu durum yabancilasmanin bir
ornegini teskil eder. Evliligin saglam bir sekilde kurulmasi ve devaminin
saglanmasinin maddiyatin disarida tutularak yalnizca ahlaki ve ruhi 6zelliklerinin
dikkate alinmasiyla olusacagi belirtilir. Bu anlamda geng¢ kizlar hayatini kurma ve
secme hakkina en tabii sekilde sahip olmalidir. Aksi takdirde sonu felaketlere

stirliklenecek bir girdabin kapilar: aralanmis olur.

Pervin’in her yoniiyle sikici buldugu Istanbul, Behi¢ Bey’in varligi sayesinde
Pervin’in ruhuna ilag gibi gelir. Aradig yiiksek ahlaki faziletleri Behi¢’in kisiliginde
bulan Pervin onun sairane ruhundan ve hayata bakisindan oldukga etkilenir. Ancak bu
etki uzun siirmez. Pervin goriicii usulii evlilige kars1 ¢ikar, ancak Behi¢’in kendisinin
zengin olmadigini 6grendiginde ilgi gdstermeyi birakmast tizerine hayal kiriklig1 yasar
ve memleketine ddner. Izmir’de anne ve babasinin miinasip gordiigii kisiyle evlenme

karar alir:
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Asirlardan beri daha ne nice, nur gibi geng kiz bu ugursuz gaflet i¢inde, bu pis usule
kurban olarak ayni savasta sehit olmus ve bugiin inat ugruna feda olan biitiin bu
zavalli kizlara merhamet olunup da adamca, insanca bir usulle bu ugursuz adetler

1slah edilinceye kadar daha nice binlercesi miitemadiyen kurban olacak... (s.118)

Pervin, Behig¢’e gergekten asik olur ancak izzetinefsini diisiinerek onu unutmaya ve
siddetle kars1 ¢iktig1 goriicii usuliiyle evlenmeye ikna olur. Pervin toplumsal bir yara
olarak gordiigii bu mevzunun ne ilk ne de son kurbani olmadigini diisiiniir. Bu anlamda
bazi adetlerin 1slah edilmesi gerektigini diisiiniir. Yoksa istemeden gerceklesen
evliliklerin hiisranla sonuglanacagindan siiphesi yoktur. Siranin kendisine geldigini
diisiinen Pervin cesaret ve metanetle yeni hayatin1 gégiislemeye ¢alisir. Pervin, Behig’i
en saf ve masumane duygularla sevmistir, ancak Behi¢ onun tiim deger yargilarini

yikar. Evlilige olan bakis agisin1 da degistirir.

Romanda okullarin bireyi yabancilastirict etkisine deginilerek okullarda yetigsen
genglerin ¢evrelerine uyum saglayamamalarindan soz edilir. Okullarin yabancilastirict
etkisi bu erkeklerle evlenecek olan kadinlarin hayatina da yansir. Romanin bas
kahramani Pervin evlenecegi kisinin okullarda egitim gérmesini bu a¢idan 6nemli bir
meziyet olarak gormez. Goriicii usulii evlilige elestiri getirir ve bu anlamda
evlenmeden Once yalniz namus, para gibi konularin konusuldugunu, ahlak, tavir ve
fikirlerin arka plana itildigini ifade eder. Pervin i¢in hayat yalniz bunlardan ibaret
degildir. Cocuklarini bu sekilde evlendiren ailelerin daha sonra evlatlarinin yasayacagi

pismanlik karsisinda bedbaht olacaklarini diistiniir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ adli romaninda frfan
Galip kendisiyle mektupla tanisan bir geng kiza asik olur. Bu geng kiz Irfan Galip’in
Halley Kuyruklu Yildizi’na dair konferans verdigi evinde kendisini dinlemeye
gelenlerden biridir. Kadin diigman1 olan Irfan Galip kendisine uygun bir kadinla
izdivag yapma diisiincesiyle bu konferanslar1 diizenler. Gen¢ kiz bu konferansi
dinleyenler arasinda fikir ve ruhga en ileri seviyededir. Fiziki olarak geng¢ kizla
karsilasmamasina ragmen Irfan Galip bu kizdan etkilenir. Goriicii usulii evlilige kars:
olan Irfan kiz1 gérmeden onunla evlenmek ister, ancak aile biiyiiklerinin begenisi

disinda kendi istedigi icin geng kizla evlenmek ister:

Memleketin gelenegine uyarak sizi gormeden alacagim. Goriicii gondermek

yonteminden vazgegecegim. Clinkii annemin begenisi benim i¢in dogru bir 6l¢ii
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olamaz. Onun begendigi bir sey bana hos gelmeyebilir. Ve hatta dyle zannederim
ki annemin begendiginden ben hoslanmam... Benim hoslandigimi da o begenmez.
Hangimizin zevki iyi orasin1 bilemem. Bu konuda aramizda tam bir uzlasmazlik

vardir. (Glirpinar, 2015a, 5.124)

Annesi ile farkli diinya goriislerine ve zevklere sahip olan Irfan kendi sectigi kiz ile
evlenmek ister. Irfan Galip, ikilemdedir. Bir yandan gériicii usuliindeki gibi gérmeden
evlenmek bir yandan da bu gelenege aykir1 olarak kendi istedigi kisiyle evlenmek
taraftaridir. Bu sebepten annesiyle bakis agisi farklidir. Annesinin yararli gordiigii
seyleri kendisi kusur addeder. Annesi ve kendisi arasindaki farki Dogu ve Bati
medeniyetinin birbirlerine uzaklig1 nezdinde tarif eder. Kendisinin Bat1 bestekarlar
dinlemesine mukabil annesi Dogu musikisini sever. Irfan Galip’in Batili romanlarma
karsilik annesi Billur Késk Masallar ile biiylimiistiir. Bir anlamda iki farkli neslin
catigmasi s0z konusudur. Dolayisiyla iki farkli insanin goriis ayrilig1 es secimine de
yanstyacaktir. Irfan Galip konferanslarini dinlemeye gelen geng kizi ruh esi olarak
goriir. Geng kizin isminin kurgunun ilerleyen kisimlarinda Feriha Davud oldugu ortaya
cikar. Irfan Galip, Feriha ile evlenmesine ailesinin karsi ¢ikmasi ihtimalinden dolay1
endiseler igerisindedir. Irfan annesi Ferdane Hanim’1n Feriha’y1 gelinlik bir kiz olarak
gormeyecegini ifade eder. Annesinin istedigi gibi bir kiz1 da kendisi es olarak istemez.
Annesi kizi istemeye ikna olur ve goriiciiye gittigi giin gen¢ kizin annesinden dnce
karsilarina ¢ikmasini serbestlik olarak niteler. Feriha goriiciilerle oturur ve onlarla
rahat bir sekilde sohbet eder. Feriha ve Irfan evlendikleri gece birbirlerine tiim
gercekleri anlatirlar. Kendi memleketlerindeki adetleri elestirmeleri ve diisiince
birligine sahip olmalar1 iki genci birbirine yakinlastirir. Geng kiz anne ve babasinin
istedigi kisiyle evlenmez. Bir anlamda goriicii usulilyle evlilige kars1 ¢ikar. Geng kiz
[rfan Galip’e tiirlii oyunlar oynayarak mektuplastig1 kizin ahlaksiz oldugunu baska bir
kiliga biiriinerek soyler. Onunla evlenmemesini soyler. Irfan’in séziinden dénmeyip
kendisini sevmekte 1srarct davranmasi geng¢ kizin evlenme teklifini kabul etmesinde
en 6nemli etkendir. Feriha’nin evlenmeden 6nce kendisini Irfan’a kétii ahlakl bir kiz
olarak tanitmasinin sebebi irfan’in 6ncesinde kadin diismani olmasidir. Feriha kadin
diismani Irfan’a ders vermek igin bu yolu tercih eder. Sonug itibarryla Halley Kuyruklu
Yildizi da diinyaya carpmadan sessiz sedasiz gidiverir. Hayatin yalan oliimiinse
hakikat oldugu bir diinyada endise ve korkularin ne denli yersiz oldugu da vurgulanmis

olur.
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Halide Edip Adivar’in Yeni Turan adli romaninda Yeni Osmanlilar firkasinin nazir
Hamdi Pasa iktidarda olduklari i¢in Yeni Turanlilar’in gii¢lii savunucularindan Oguz’u
yargilar. Oguz’un idam edilmesi hiikmiine karsilik Oguz’un dava arkadasi Kaya’yla
evlenme sartin1 kosan Hamdi Pasa’nin bu iste§i Kaya tarafindan olumsuz karsilanir.
Kaya Yeni Turan firkasinin devamliligi i¢in zorla da olsa evlenme teklifini kabul eder.
Oguz’un yagamasi Yeni Turan’in ideallerini gerceklestirmesi i¢in zaruridir. Oguz’u
kurtarmasinin Hamdi Pasa ile evlenmekten baska yolu yoktur. Oguz ve Kaya’'nin
yasadiklar1 topraklar iizerinde yasatmak istedikleri ideal Yeni Turan’dir. Yeni
Turan’1n fikirleri, idealleri ve milletinin iktisadi, i¢timai ve teknik anlamda ilerlemesi
icin son nefesine kadar ¢alismay1 gaye edinen iki kahraman birbirlerini severler.
Hamdi Pasa da Kaya’ya asik oldugu i¢in Oguz’un serbest birakilmasina karsilik Kaya
ile evlenme sarti kosar. Hamdi Pasa diger bir se¢enek olarak Oguz ve Kaya’nin
yasadiklar1 topraklart terk etmesi tehdidinde bulunur. Buna Kaya’nin tepkisi

olumsuzdur:

Hayir, hayir, buna Oguz hicbir vakit raz1 olmayacak, ben de... Zaten bu toprak ve
iistiinde yaratmak istedigimiz Yeni Turan’dan baska askimiz var m1 bizim?
Askimizin biitiin evza’1t Yeni Turan’a hizmet etmek, Yeni Turan i¢in yasamaktan
ibaretti. Zaten baska askimiz hi¢ olmadi ki... bunu birakip gitmek... Hayir, kabil
degil... (Adivar, 2014, s.57)

Kaya Oguz’un ve kendisinin bu duruma razi olamayacagini ve ikisinin ortak aski olan
Yeni Turan’dan baska idealleri olmadigini belirtir. Ikisinin arasinda olmasi muhtemel
olan agkin en 6nemli iglevlerinden biri Yeni Turan’a hizmet etmektir. Kaya, bu séylem
karsisinda hakiki bir kaya gibi vakur bakislariyla Hamdi Pasa’nin karsisina dikilir.
Geng kadin Oguz’un tahliyesine mukabil bir biliyligti gibi sevdigi Hamdi Pasa ile
evlenmek durumunda kalir. Kaya idealleri ugruna ve Oguz’un memlekete yapacagi
faydalar1 bildigi i¢in mutsuz olacagi bir hayati segcer. Kurgu boyunca Kaya’nin Hamdi
Pasa ile evlenmesinin ger¢ek sebebi Oguz tarafindan da bilinmeyecektir. Oguz’un
cezaevinden ¢ikarilmasi konusunda yetkilileri gorevlendiren amcasi, Kaya ile olan
evliligini halkin da duymas1 i¢in Yeni Osmanlilar cemiyetine mensup gazetelerin
haber yapmas1 konusunda Asim’a talimat verir. Bu evlilik Yeni Turan’in bir anlamda
Yeni Osmanlilar’a maglubiyetidir. Kaya gibi bir kadinin Yeni Osmanlilar safina
gecmesi anlamina gelen bu evlilik Hamdi Pasa icin 6viing kaynagidir. Bu durumun

Yeni Turan i¢in yapacagi olumsuz etki amcasi igin bir seving kaynagi olur. Kaya
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evlendikten sonra Hamdi Pasa’nin Sehzadebasi’nda Asim’la beraber oturduklar
konaga yerlesir. Bu ev her anlamiyla Kaya’nin ruhuna yabanci esyalarla donatilmistir.
Kaya’nin yerlesecegi evi i¢in yapilan hazirliklarin Asim’in da tespitlerinden hareketle

Kaya’ya uygun olmadigi diistiniiliir:

Kaya’nin herhalde biitiin bu hazirlikta hi¢ reyi ve arzusu yoktu. Amcamin
hazirladig1 daireyi gezdikten ve amcama bunun giizel ve son moda oldugunu
sOyledikten sonra bu hi¢ simasi olmadan son modayla tavsif edilen yepyeni,
mazisiz, hliviyetsiz esyalar iginde Kaya’y1 eski ve antika bir miize ¢ehresi gibi
burada yabanci buldum. Onun muhitine kendi ecdadinin ¢gehresini vermek istedigi
canli ve hiiviyetli esyasindan sonra bu kanepeler, perdeler, aynalar ona ne
sOyleyecekti? Bu maroken cigara salonundan akaju ve ipek nazik oturma odasina
kadar hepsini ne kadar yadirgayacakt1i? Ruhundaki o6rf ve yurt ¢agirisi bu yabanci,
uzak mubhit i¢inde susup kisalmayacak miydi? (Adivar, 2014, s.63-64)

Kaya’nin oturacagi evdeki esyalar Asim’in bakis agisiyla gegmisi olmayan, hiiviyetsiz
esyalardir. Asim’a gore Kaya bu evin yansittig1 modaya kars1 tipk: bir antika esya gibi
yabanci kalacaktir. Kaya yasadigi mekéanlara kendi ecdadmin cehresini vermek
isteyen, mekanlarin da ruhu olduguna inanan bir kadindir. Dolayisiyla bu ev Kaya’y1
kendisine yabancilastirici pek ¢ok esyayr barindirmaktadir. Kaya hem bu eve
dolayisiyla da evliligine yabancidir ve yabancilasir. Asim’in ifadeleriyle “Kaya
muzlim ve tehlikeli bir saha gibi kendine kimseyi yaklastirmaz” (Adivar, 2014, 5.67)
ve zoraki evlilik iligkisi igerisinde hi¢cbir muhabbet kurmaz. Kaya yasadigi evdeki
ahalinin hayatiyla hemhal olmak istemez. Hamdi Pasa’nin kizi Vedia’nin moda
anlayis1, Asim’1in Fransiz tiyatrolarina olan ilgisi onun dikkatini cekmez. En ¢ok askeri
ve ictimai meselelere ehemmiyet veren bu kadin diger kadinlardan farkhidir. Kaya
evliligini benimsemeye ¢aligmaz. Bir kadina ait olan asli vazifeleri yerine getirdikten
sonra evin idaresi konusunda hig¢bir seye dahil olmaz. Bu gérevi Hamdi Pasa iistlenir.
Hamdi Pasa, Kaya’nin her tiirlii fedakarliga degecek degerli bir kadin olduguna
inandi81 i¢in evi idare eder. Kaya zorla yaptig1 bu evlilige kin ve nefretle karsilik
vermez. Ruhundan gecenleri ustalikla 6rtmeyi basaran gen¢ kadin Hamdi Pasa’ya
husumet gostermez. Yasadiklar1 evlilik hayatt Oguz’un hayati iizerine kurulan bir
pazarlik gibidir. Bu manada ¢ikar iligkisine dayali bir evlilik eslerin birbirlerine
yabancilagsmalari ile neticelenir. Ciinkii bu iliski insani vasiflardan uzak meta karsiligi

gerceklesen bir iliskidir.
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Marx’a gore bireyler arasinda ihtiyag iligskisine dayanan ¢ikar iligkisi mevcuttur. Bu
sistemde insani bir bag bulunmaz ve insan bir ‘hi¢’tir. Ancak insan emeginin karsiligi
olan iiriin ve onun maddi degeri bir anlam ifade eder. Uriin her seydir ve insan
onemsenmez. Esasinda insan emeginin bir meta gibi alinip satilmasindan ziyade
burada bir 6zgiirlik kaybindan s6z edilebilir. Birey ozgiirliginii bir meta gibi
karsisindakine satar ve o metaya bagimli hale gelir. Kaya da 6zgiirliigiinii Oguz’un
kurtulmasi i¢in Hamdi Pasa’ya satmistir. Ancak istemeyerek de olsa yaptig1 evlilikte
Kaya zamanin1 bosa harcamaz. Bulundugu mubhitteki yaslilara, yoksullara, geng
kizlara yardime1 olmak amaciyla stirekli dikis diker yahut kitap okur. Hayatini bir
sekilde insanliga ve hayir islerine vakfeder. Hamdi Pasa’ya karsi giin gectikce daha
ilgisiz davranan Kaya, hastalandig1i zaman basinda yabanci hizmet¢i yerine bir Tiirk
hizmetgi ister. Bu durum bir nevi Yeni Turanlilara mensup olanlarin milliyetgilige
Yeni Osmanlilart destekleyenlerin ise Batililagsmaya olan meylini vurgulamak igindir.

Ciinkii Hamdi Pasa’nin evindeki hizmetc¢i Sofi isminde yabanci bir kadindir.

Anlati metinde dikkati ¢ceken bir diger husus Kaya ve esi Hamdi Pasa arasindaki
iligkinin siyasette yasanan calkantilara paralel ilerlemesidir. Hamdi Pasa Yeni
Turanlilar’in iktidara gelmesi sebebiyle zor giinler gegirir. Oguz’un hiikiimet reisi
olmas1 onun nezdinde hos karsilanmaz. Bu olayin acisin1 Kaya’dan ¢ikarir. Hamdi
Pasa’nin politikasinin ve firkasinin hezimetinden sonra Kaya’ya kars: iligkisinde
muhabbetsizlik baglar. Kaya’ya kars1 kimi zaman soguk kimi zaman kin ve nefretle
muamele eder. Hamdi Pasa’nin bu davraniglarina kars1 Kaya higbir tepki gsotermez.
Tim hayallerini siyasetiyle birlikte kaybeden bu adama karsi esinde merhamet
duygular1 uyanir. Hamdi Paga’nin siyasi davraniglari Kaya’nin kendisine karsi his ve
tavirlarina gore sekil alir. Bir baska deyisle Yeni Osmanl firkasinin muhalefetindeki
derecenin siddetini Kaya’nin Hamdi Pasa’ya olan hisleri belirler. Bu miicadele
igerisinde Kaya her giin biraz daha esi Hamdi Pasa’ya karsi soguk tavirlar sergilemeye
baglar. Yeni Osmanlilar cemiyetine karsi duydugu kini gizlemeye calisir. Hamdi Pasa
bir nevi kendi firkasinin basarisina yahut basarisizlifina gore Kaya ile olan evlilik
iliskisini sekillendirir.

Oguz, Kaya’nin kendisini sevdigi halde Hamdi Pasa ile evlenme gerekgesini 6liim
doseginde Asim’dan 6grenmek ister, ancak Asim gergegi gizler. Hem amcasinin
selameti hem de bundan sonra olacaklar onun ger¢egi saklamasina sebep olur. Asim,

Oguz’a Kaya’nin amcasmin zoruyla evlendigini sdylemez. Bunun iizerine vicdan
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azab1 ceker. Gergegi gizleyerek Kaya’nin son nefesinde Oguz’un yaninda olmasini
engelledigi icin kendisine nefret duygularini yoneltir. Oguz’un hayati ugruna
istemedigi bir evlilik gergeklestiren Kaya, bosuna bir evlilik yaptiginin farkina varir.
Ciinkii artik yasami pahasina hayatimi verdigi Oguz Olmiistiir. Asim, amcasina bu
evliligin gercek sebebini Oguz’a sdyletmedigi i¢in kin duyar. Amcasi1 “arzularinin
kolesi olmus bir makine” gibi yabancilasmistir. Kaya’ya olan askindan dolay1
karsisindaki insanin 6liim anina bile saygi gostermez, arzularinin boyundurugu altinda
hareket eder. Asim ise adeta maneviyatinin tasiyyamadigi bir agirhigin baskisiyla
vicdani muhasebeye girigir. Kaya ise esi Hamdi Pasa’nin karsisina dikilerek Oguz’u
belki elleriyle dldiirmedigini ancak taassup cinnetiyle yok ettigini haykirir. Hamdi
Pasa, Oguz’un hayatin1 satin alma pahasina senelerce yalan sdyleyerek giivensizlik
telkin eder. Kaya biiyiik bir hasret ve mahrumiyetle Oguz’un hayati i¢in kendisini feda
eder. Kendi nefsinden bagka bir sey bilmeyen ve alemin kendisi i¢in yaratildigini
diisiinen Hamdi Pasa i¢in yasananlar 6nem tagimaz. Dort yillik evlilik hayatinda Kaya,
zorla evlendigi Hamdi Pasa’ya nefretini dile getirerek Yeni Turan idealine biraktigi
yerden devam eder. Arkasina bakmadan evi terk eder. Kaya’nin bu evliligi
sonlandirmak istemesine Hamdi Pasa kars1 ¢ikar. Hamdi Pasa, aski ugruna Yeni Turan
idealine dogru Kaya’yla birlikte yol almak istedigini belirtir. Ancak Kaya bunu higbir
sekilde kabul etmez ve Hamdi Pasa’y1 asla affetmez. Tagidig1 6zellikler sebebiyle Yeni
Turan romani milliyet¢i perspektiften yazilan ve kadinlara ait meseleler iizerine
kaleme alinmig bir eser olmasi bakimindan evlilik kurumuna olan yaklasimiyla da

Oonem tasir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda Batililagmanin
kahramanlarindan olan Seniha ile biiylikbabast Naim Efendi arasindaki kugak
catismasi konu edilir. Seniha ile gecmis zamanin mirasc¢ist Naim Efendi pek ¢ok
konuda ¢atisir. Bunlardan biri de evlilik meselesidir. Naim Efendi’nin Seniha’nin
siklikla i¢ sikintilar yasayip sinir krizleri yasamasindan dolayr doktorlar onun
evlenmesini tavsiye eder. Ancak Seniha evlenmek istemez. Onun evlilik hakkindaki
fikirleri biiyiikbabasindan farklidir. Naim Efendi’nin kizi Sekine Hanim’in ifadeleri

Seniha’nin diislincelerini agiga vurur:

Insallah sayenizde o miiriivveti de goriiriim;” dedi; ‘fakat, ne ¢are ki Seniha katiyen
arzu etmiyor, babasi da yirmisini gegmeden olmaz, diyor. Simdiye kadar kag

goriicliyii kapidan cevirdik. Sag olsunlar, ¢ocuklar da babalar1 da bir fikirde, bir
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tabiatta... Eski adetlerimizin higbirini kabul etmiyorlar. Ille, bey, gériicii denildi

mi, kiiplere biniyor... (Karaosmanoglu, 2016, s.41)

Yalniz Seniha degil babasi da goriicii usulii evlilige karsidir. Seniha ve babasi
alafranga tiplerdir. Onlar Batili yasam tarzin1 tamamiyla hayatlarina tatbik etmek
isterler. Naim Efendi ise evlenme ¢agina gelmis bir kizin goriiciilere ¢gikmasini dogal
karsilar. Bu sebeple torunu ve damadinin goriicii usulii evlilige karsi olusunu
anlayamaz. Naim Efendi kiz ve erkegin birbirleriyle goriisiip birbirlerini sectikten
sonra durumu ailelerine agmalarin1 manasiz bulur. Birbirlerini taniyip yakinlasan
genglerin sonrasinda bu durumu ailelerine agmalarini elestirir. Ona goére bu durum
evliligin ahlakini1 bozar. Erkek ve kizin evlenmeden once iliskide bulunmalarini gizli
bir “zani” ve “zéniyelik” durumu olarak telakki eder. Naim Efendi’ye gore; “Bir zevk
ve huzur yuvasi olmaktan ziyade, analik ve babalik gibi kutsi ve insani birtakim
vezaifin menbai olan miibarek aile ocagina, evvelce tanisip sevismis bu geng cift,
miisterek bir giinahin lekesiyle kirlenmis olarak girecekti” (Karaosmanoglu, 2016,
s.42). Naim Efendi’ye goére boyle bir ¢ift arasinda saygi kalmaz. Erkek ve kadinin
evlenmedikleri halde beraberlik yasamalari Naim Efendi tarafindan hos karsilanmaz.
Naim Efendi bu nedenle yeni adetlere karsi olumsuz bir bakis agisina sahiptir. Kendisi
¢cok mutaassip olmamasina ragmen geleneklerine baghdir. Yeni tarz evlenmeler ona
fena ve cirkin gelir. Bu sebeple yeni yetisen neslin aciacak bir halde oldugunu
diistintir. Naim Efendi’ye gore yeni nesil gittik¢e kabalasacak ve sathilesecektir. Tipki
basibos hayvanlar gibi oradan oraya savrulacaklarindan s6z edilerek bir anlamda yeni
neslin yabancilagtiklar1 sezdirilir. Seniha Faik Bey’le herhangi bir evlilik iligkisi
olmadan gayrimesru sekilde iliski yasar. Evlilik hakkindaki fikirleriyle Naim
Efendi’den ayrilir. Seniha evlenmeyi bir kalp meselesi olarak gérmez. Onun igin
evlenme bir gereklilik de degildir. Hesap ve akil isi olarak telakki ettigi evliligi ¢ikar
iligkisi olarak gormesi sebebiyle Seniha evlilik kurumuna yabancilasmis bir kahraman
olarak karsimiza c¢ikar. Seniha ve Faik Bey ikisi de zengin olmadiklar1 icin

evlenmekten vazgecerler.

Fatma Aliye Hanim’in Enin adli romaninda Rifat’in evin cariyelerinden Piraye ile
ailesinin zoru ile evlendirilmek istenmesi zoraki evlilige ornektir. Ancak Rifat evlilik
konusunda ailesinden farkli diisiinmektedir. Rifat evlenecegi kadin1 kendisi se¢mek
ister. Gormedigi bir kizla evlilik yapmak istemez. Kadinlarin yalniz dig goriiniisiine

degil zeka ve irfanina da 6nem verdigini dile getirir. Evlenecegi kizda hem fiziki hem
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de maddi giizellik arar. Sabahat Piraye ile evlenmek istemedigini belirten Rifat’a kiz
secmek ister. Fakat Rifat hayat arkadasini kendisi segmek istemektedir. Rifat’in “Hem
ben kendi hisseme ait olan ciheti diisiinmeye de salahiyettarim... Ben zevcem olacak
kadin1 sevmek isterim!.. Kendi bahtiyarligimi istedigim gibi onu da bahtiyar etmek
isterim.” (Fatma Aliye, 2012, s.71) seklinde gegen anlati metnindeki ifadelerinden
nasil bir evlilik hayat1 istedigi aciga ¢ikar. Rifat’in babasi oglunun evlenecegi kisiyi

ebeveynlerinin se¢gmesi gerektigini aksi halde bunun alafrangalik olacagini vurgular.

Fatma Aliye Hanim’in Enin adli romaninda Fehame’nin ailesi tarafindan istemedigi
biriyle evlendirilmek istenmesi ve bu konuda kendisinin goriisiiniin alinmamasi zoraki
yapilan evlilige 6rnek teskil eder. Fehame ailesi igerisinde de hi¢bir s6z hakkina sahip
degildir. Kendisinin higbir konuda goriisii alinmaz. Fehame her ne kadar egitim almis
olsa da ailesinin kendisi iizerindeki baskilarina mukavemet edemez ve boyun eger.
Sabahat kibar konaklarina giden Vesile Hanim’dan durumun mahiyetini 6grenir. Bu
anlamda Vesile Hanim konak ve yalilar igerisindeki aile meselelerine vukufiyeti olan
biridir. Fehame’nin babasi erkek evlatlarini 6z cocugu olarak goriir ve kiz cocuklarini
“el mal1” seklinde telakki eder. Bu sebeple Fehame’ye deger vermez. Fehame aile
icerisinde yasadigr durumlardan otiirii kendi rizasiyla evlenip yasadigi yaliyr terk
etmek ister. Vesile Hanim: “Daireleri karmakarisik, her sey var rahat yok. Sofrada
karmlarimi doyurmaya otururlar. Sofrada dahi ekseri, kavga, giiriilti zuhur eder.
Yemek yerine birbirlerini yemek isterler, doyarlar m1 a¢ mi kalkarlar bilmem.” (Fatma
Aliye, 2012, 5.146) ifadeleriyle ailede yasanan huzursuzlugu dile getirir. Nihayet

Fehame zorla da olsa evlendirilir:

Fehame, “Nereden taniyacagim? Bugiin nikah olacagini daha diin aksam 6grendim!
Soéylendim. ‘Istemem!” dedim. Bugiin vekalet vermemek igin 1srar ettim! Hicbir
faydas1 olmadi. Vekil ile sahitleri, bulundugum odanin kapisina getirdiler.
Yemedigim yumruk, ¢imdik kalmadi! Viicudum sizliyor. Belki de ¢lirtiimiistiir!
Adamlar saatlerce kapinin 6niinde beklediler. Onlarin yaninda sesimi ¢ikarip bir
sey sOylemedim. Lakin vekalet de vermiyordum. Vekil ile sahitlere, ‘Aman
efendim, kusura bakmayiniz, pek mahcuptur utaniyor diyorlardi.” Yavas sesle
iceridekilere ben simdi bunlara ‘Istemiyorum! Size vekalet vermiyorum
diyecegim!’ der demez telasa diistiiler. ‘Haysiyetimizi, namusumuzu mahv mi

edeceksin?’ diye lizerime giciladilar! Ya benim haysiyetim, namusum kime tevdi
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olunuyordu ben biliyor muyum? Benim istikbalimin hi¢ ehemmiyeti yok mu?

(Fatma Aliye, 2012, s.149-150)

Alinti metinde goriildiigi lizere Fehame zoraki yapilan evlilige kars1 ¢ikmak ister
ancak bu miimkiin olamaz. Cevre baskis1 galip gelir ve Fehame yiiziinii dahi gormedigi
bir adamla evlendirilir. Bu duruma mukabil romanda Nebahat’in evlilige olan bakis
acist hem olumsuzdur hem de yanlis fikirler {izerine temellenir. Erkeklere
gilivenilmeyecegini ve bu sebeple onlar1 sadakatsizlikle su¢layan Nebahat i¢in evlilik
bir miicadele alanidir. Kendisini aldatan erkege ayn1 sekilde mukabelede bulunacagini
ifade eden gen¢ kadin donemine gore oldukca aykiri fikirleriyle evlilige dair

yorumlamalar da bulunur.

3.6.3.2. Paranoyadan itimatsizhga Bozulan iliskiler

Halide Nusret Zorlutuna’nin Kiiller adli romaninda bir kiskanclik vehmine kurban
giden Suzan’in Oykiisii onu zehirleyen esi Ali Namik’in goziinden anlatilir. Ali
Namik’in insanlara karsi olumsuz tutumunun temelinde biiyiik bir agkla bagli oldugu
esini kiskangligi sonucu zehirleyerek oOldiirmesi Yyatar. Ali Namik, arketipsel
sembolizm agisindan incelendiginde bir anlamda animasini temsil eden karis1 Suzan’1
kendisinden iistiin vasiflar tasidig1 ve her an onu aldatabilecegi ihtimalini diistindigii
icin Oldiirtir. Anima bir erkegin psisesindeki tiim disil psikolojik egilimlerin
kisisellesmesidir. Jung’un ortaya atttig1 bu kavrama gore bireyin animasi erkegin
annesinin karakteri tarafindan sekillenir. Eger annesinin kendisi tizerinde negatif bir
etkisi var ise animasi kendisini ¢ogunlukla huysuz, depresif ve kuskulu bir hal i¢inde
ifade edecektir (Jung, 2015, s. 174). Bu sebeple Ali Namik’in animasina karsitlig1 ve
onu kotii olarak telakki etmesi esini 6ldiirmesine dahi sebep olur. Esine duydugu

cildirasiya agk, asir1 kiskanglik seklinde ortaya ¢ikar:

Ona, diinyada higbir zevcin zevcesine beslemedigi gibi derin bir itimat beslerdim,
fakat bu payansiz iyi hissin arkasinda yine dyle payansiz bir fena duygu vardi:
Kiskanglik... Onu bazen riizgardan ve giinesten; hareketlerini o kadar atesli bir
heyecanla kucaklayan ¢ilgin gézlerimden bile kiskanirdim. Nihayet, bu isitilmemis

gaddar hissin verdigi azapla ¢ildirarak onu 6ldiirdiim! (Zorlutuna, 2012, s. 49)

Ali Namik’in ruhunu yorgun diisiiren bu kiskanglik duygusu her gecen giin benligini
kaplar. Kendisinde ruhi bir maraz olarak beliren kiskanglik duygusunun yogunlugunu

esini Oldiirerek azaltmak ister. Egine olan itimatsizligi Ali Namik’in paranoya olarak
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nitelendirilen sebepsiz kuruntularinin neticesinde ortaya cikar. Nevrotik bir yapiya
sahip olan Ali Namik kaygisini azaltmak i¢in pek ¢ok savunma mekanizmasi kullanir.
Esini suclar ve esi hakkinda sanrilar iiretir. Ali Namik psikotik reaksiyonlar gdstererek
esini Oldiiriir. Nevrotik reaksiyonlarin aksine psikotik reaksiyonlar yasayan kisilik
bozukluguna sahip hastalarda savunma mekanizmalar1 asir1 sekilde gergegi saptiric
derecede kulanilir. Psikotikler kendilerine gercekten oldukga farkli bir diinya insa
ederler, siklikla sanr1 ve varsanilar goriirler. Varsanilar herhangi bir duygusal temele
dayanmayan yasantilardir. Sanrilar ise temeli gercege dayanmayan diisiincelerdir

(Morgan, 1977/1991, s. 341).

Suzan’in yasami boyunca anlasilamadigini diisiinmesi ve ¢evresindeki insanlar
tarafindan itimatsizlikla su¢clanmasi ¢evresiyle arasindaki bagin zayifligina isaret eder.
Suzan, ne kocasi tarafindan ne de etrafindaki insanlar tarafindan anlasilabilmistir.
Bilhassa ruhunu anlamayan insanlar igerisinde yasadigi i¢in sevilme sebebini de

anlayamaz:

Bu yirmi yedi senelik émriim, miiselsel istitham isaretlerinden viicuda gelen bir
zincire pek benzer, beni hepiniz biraz atesin, biraz hodkam, heveskar bir kadin
tanirsiniz. Cok sevdiginiz, fakat ruhumun o ¢ocuk samimiyetini hicbiriniz
kesfedemezdiniz. Oniiniizii a¢tim, gdérmeden gegtiniz... Bilmem nigin
seviyordunuz? Soyle Semra, nicin seviyordunuz? itimad etmedikten sonra?...

(Zorlutuna, 2012, s. 94)

Kisiye duyulan itimatsizligin ¢evresindeki insanlar tarafindan 6zneye yansitilmasi
sonucu bireyde yabancilasma meydana gelir. Suzan, bir tiirlii kendini ifade edemez
yahut kendini ifade etme imkani1 bulamaz. Cevresi ona bdyle bir firsat1 sunmaz. Bu
durum Suzan’in gergek benligi ve ¢evresindekilerin gordiigii dis kisiligi arasindaki
farki ortaya cikarir. Disaridaki kisiligi yansitan persona bu anlamda benlikle catistig
i¢cin yabancilagsmaya sebep olur. Ali Namik, Suzan’a hi¢bir sekilde giivenmez. Onun
giliveninin sarsilmasinda Suzan’in ¢evresindeki erkekler tarafindan biiyiik bir agkla
seviliyor olmasi etkilidir. Ancak Suzan’mm bu giiveni bozacak bir noksanlig
bulunmamaktadir. Ali Namik Suzan’a olan yogun kiskan¢hik ve ask duygularn
neticesinde hastalanir; “Bukalemiini bir yilan gibi her giin baska bir renge giden bu
zehirli, giizel kadinin samimiyetine artik itimat edemezdim! Mamafih onu herhalde bir

ay evvelkinden ¢ok daha fazla seviyordum” (Zorlutuna, 2012, s. 76).
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Artan itimatsizlik artan sevgiyi de beraberinde getirir. Roman adeta hem giivensizlik
hem de ask duygulari arasinda kararsiz kalan Ali Namik iizerinden siiphe duygusu
temelinde kurgulanir. Ali Namik’in hastalanmasi iizerine Suzan’a o durumda dahi
giivenmemesi ve ona &asik olan Nejat’t reddetmesi zannina kapilmasi paranoit

rahatsizliginin seviyesini gostermesi agisindan dnemlidir:

Bunlara nasil tahammiil edebilirdim? Belki de ben 6ldiikten sonra Suzan’la Nejat
yarida kalan hayatlarina tekrar baslayacaklardi. Arada bu sekiz sene, fena bir riiya
gibi unutulmaya hatirlanmamaya mahk(m olacakti...Distliniirken fevkalbeser,
fevkalmelekiit azaplar duydugum biitlin bu seyleri hakikat olarak gordiigii zaman

ruhum, 1stirabindan zerre zerre ayrilmayacak mrydi?... (Zorlutuna, 2012, s. 82)

Neticede Suzan, evliligine sadakatsizlikte bulunacak bir kadin degildir. Ancak Ali
Namik onunla ilgili fazlasiyla siiphe duyar ki hasta yataginda kendisini aldatacagina

ihtimal verir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinmin Evrak-1 Metrukesi adli romaninda Fikret
ve Nejat arasinda bir yasak ask oldugunu 6grendikten sonra Fikret’in kocasinin ona
kars1 itimadi kalmaz. Ayni evin icerisinde birbirlerine yabanci iki gibi yasarlar.
Kendisiyle tek bir kelime dahi konugmayan kocasi esinin onu aldattigini diistiniir ve

ona kars1 yabancilagir:

Dort aydir goriis giinii olmayan mahpuslar gibi su 1ss1z daglar arasinda yasiyorum.
O felaketli giinden sonra kocam katiyen yiiziime bakmiyor, daima benden uzak
duruyor. Keske bana en agir iskenceyi yaptirsaydi da beni bu tiirlii ezalar altinda
Oldiirmeseydi. Ben isledigim giinahtan fazla cezaya carptirilmistim. Onun siik(it ve
darginligina kars1 her an kalbimi tirmalayan zehirli pengeler altinda kivraniyordum.

(Aygiin, 2021, 5.101)

Kocasinin kederli hali ve esine karsi suskunlugu Fikret’i fazlasiyla iizer. Fikret
kendisini esine agiklama imkani bulamaz. Evliligi Fikret icin bir hapishaneye doniisiir.
Esler arasinda yasanan yabancilasmanin temelinde bozulan giiven iliskisi yatmaktadir.
Esat Bey kendisine sadakatsizlik yaptig1 esine giivenmez, onunla higbir insani iliski
kurmaz. Karisinin kendisini aldattifini diisiinen Esat Bey, isin aslin1 6grenmek igin
karisina higbir sey sormaz. Yegeni Mediha’nin yasak ask sOylemini ortaya ¢ikarmasi
hem dayisinin hayatint mahvetmis hem de Fikret’in benligini yaralamistir. Fikret artik

insanlar icerisinde yapayalnizdir. Hicbir basar1 elde edemedigi Omriiniin nihayet
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bulmasi i¢in dualar eder. Her ne kadar eskiden beri bir baskasini sevse de Fikret, esine
her zaman sadik kalir. Kalbinde bir agk gizleyen geng kadin, kizina birakmak istedigi
mektuplarda kendisinin kalbindeki gizli asktan dolay1r kari-koca hukukunun

bozuldugunu ifade eder.

Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli romaninda baskisi Pervin’in amcasinin evine
siklikla gelen Behi¢ Bey’e asik oldugu goriiliir. Pervin bu askin karsiliksiz olduguna

dair zaman zaman siiphelere diiser. Duygularinin karsilig1 oldugundan emin degildir:

Acaba gergekten benim i¢in mi geliyor? Ya yaniliyorsam, ya aldaniyorsam...
Bazen onu da bana bagli zannederken sonra dyle saatlerim oluyor ki, kendisini bana
kars1 hissiz ve yabanci buluyorum. Ve o zaman, oh, o zaman ne miithis bir yeis beni
kirtyor... Ya bu gergek ise, ya bana o kiilliyen lakayt da ben kendim isi bu kadar
stisliiyorsam... Oh, ne sukut, ne hurdahas eden feci bir sukut... (Mehmet Rauf,
2017, s.93)

Pervin’in Behi¢ Bey’in amcasmin evine kendisi igin gelip gelmedigi konusunda
slipheleri mevcuttur. Baz1 zamanlar kendisine kars1 ilgisiz ve yabanct buldugu Behi¢
hakkinda timitsizlige kapilir. Kurgusal metnin pek ¢ok yerinde gen¢ kizin bu
stiphelerle iizliintiye diistigi gorilir. Yasadigr askin kendisini hayal kirikligina
ugratmasindan korkar. Pervin’in yegine amaci gelmis oldugu Istanbul’da Behig’le
evlenmektir. Bunun hayali dahi geng kadina kendisini kaybettirir. Hakikat de Pervin’in
siiphelerini dogrular. Bu ask yalnizca Pervin tarafindan yasanan tek kisilik bir asktir.
Pervin sonug itibariyla vehimlerle gegen miiddetten sonra hayal kirikligi yasar.

Idealize ettigi es aday1 Behi¢ Bey de onun duygu diinyasini sarsar.

3.6.4. Aidiyetsizlik

Insanin toplumda belirli gevreye ait olmasi onun kimliginin tanimlanmasinda énemli
bir rol oynar. Kisi ait oldugu ¢evreyle birlikle kisiligini sekillendirir ve kendisini var
eder. Milli Edebiyat Donemi Tiirk Edebiyati’nda Batililasma’nin etkisiyle bulundugu
kiiltire ve c¢evreye kendilerini ait hissetmeyen kahramanlarin yasadiklar
yabancilasma ortaya konulur. Kendilerini ait hissetmedikleri bir ¢evrede yasayan

kahramanlar yurt disinda da vatan 6zlemi igerisinde yasarlar.

Peyami Safa’nin Simgsek adli romaninda bagkahraman Miifid’in bulundugu ¢evreye
kendisini ait hissedememesi sonucunda yasadigi yabancilagsma gozlemlenir. Miifid, esi

Pervin ve dayis1 Sacid’in Batili hayatin yozlasmis tiim yasam bicimlerini hayatinin
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merkezi haline getiren arkadaslarin1 sevmez ve kendisini bu ¢evreye ait hissetmez.

Oyle ki bu ¢evre ona tiksinti verir:

Miifid, bu y1gin karsisinda her vakit, mefkiiresinin giizelligini ve aczini hissetti; bu
y1gin karsisinda her vakit uzak, erisilmez bir vehim gibi dumanli, kagici, seyyal bir
istiyakin, bir hayal-i muhalin nedir ki, her kalb sahibi adamin i¢ini kabartir, yiiregini
tasirir ve gogsiine biiyiik haykirislarin, insani ¢igliklarin bestesini koyar. (Safa,

2016D, s. 58)

Insanlik degerlerinden uzak bir ¢evreye karsi insanca yasamin gerekliliklerine dnem
veren Miifid, ait olmadig1 bu insanlar arasinda kendi mefkiresinin yliceligine siginir.
Onun hayata bakigina ve mefkiresine Ali ve Samiye adindaki arkadaslar1 da sahiptir.
Bu sebepten bulunduklar1 ortamdan sikilan ii¢ arkadas ormanin dingin havasina dogru
yonelirler. Miifid ve arkadaglar1 Dogu’nun, Sacid ve arkadaslar1 da Bati’nin
sahislarinda sembolize edilmis kahramanlaridir. iki zit karakter iki medeniyetin

tezatligini blinyesinde tasir.

Giizide Sabri Aygiin’lin Yabangiilii adl1 eserinde baskahraman Leyla istemeyerek
evlendigi esi Celal ile yurt disinda yasamaya karar verir. Bu kararda Leyla’nin higbir
etkisi yoktur. Celal, Leyla’nin eski aski Feridun’u unutmasi igin bilhassa onu yurt dig1
seyahatine ¢ikarir. Ancak bu seyahat orada kalici bir yasantiya doniisir. Misir’a
yerlesmeye karar verirler. Leyla Misir’da oldukga zengin ve pariltili bir saray hayati
yasamaktadir. Ancak yasadigi hayat kendi ruhunun beklentilerinden uzaktir. Bu

sebeple gevresine ve yasadigi hayata kendisini ait hissedemez:

Gengti, giizeldi, serveti ve mevkii pek yiiksekti. Misirin pek zengin, yiiksek bir
kadinm1 olmustu. Giizelliginin karsisinda egilen baglar, ayaklar1 altinda siiriinen
kalbler, bir tebesstimiine, bir bakisina feda olacak hayatlar vardi. Leyla bunlari
gormek, bilmek, isitmek bile istemezdi. O, viicudiinii kocasina vakfetmis, kalbi

askinin mezar1 olmus, ruhunun hiizniinii sahte giiliisleri altinda gizlemisti.

Salonlarinin yaldizli kubbeleri altinda tuvaletinin parlakligi, elmaslarinin gozleri
kamastiran pariltilari i¢inde giizelliginin sessiz cazibesi karsisinda titriyen kalbler,
hayran gozler 6niinde bu kadin bir heykel gibi cansiz ve ruhsuz dolasiyordu.

(Aygiin, t.y., 5.93-94)

Yasadigi aidiyetsizlik durumu onun sahte adeta maskeyle ortiilii bir hayat siirmesine

sebep olur. Bu durum kendi benliginden uzaklasmasina neden olur. Kendi ben’iyle
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cevresi arasindaki derin ugurum yabancilastiginin gostergesi sayilabilir. Bu hayat
icerisinde Leyla ruhunu yitirir ve bir heykel gibi cansiz sekilde kalabaliklarin arasina
karisir. Leyla Misir’da 6z vatanindan uzaktadir. Bu sebeple kendisini bu topraklara ait

hissetmez.

Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli romaninda amcasinin yanina Istanbul’a gelen
Pervin’in yasadig1 hayal kirikliklarina sahit olunur. Pervin Istanbul’da amcasinin ailesi

ve ¢evresindeki kalabaliklar igerisinde kendisini yabancilagsmis hisseder:

Aman Yarabbi! Biitiin bu kalabalik i¢inde ¢6lde garip ve avare kalmis, yolunu
sasirmig bir seyyah gibiyim. O kadar yalnizim. O kadar kendimi herkesten ayri,
herkesten baska buluyorum ki yavas yavas kalbimi bir korku, aci, biiyiik bir, “Ne
yapacagim, nasil yasayacagim?” korkusu harap ediyor. (Mehmet Rauf, 2017, s.26)

Pervin etrafinda bulunan insanlarla ayn1 zevk ve begeniye sahip degildir. Hayata bakist
cevresindeki insanlardan farkli oldugu i¢in anlasilmadigini diisiintir. Kendisini
herkesten ayr1 ve herkesten farkli hisseder. Bir baska deyisle ¢evresindeki insanlara
kendisini ait hissetmez ve onlara yabancilagir. Onlarla aymi degerleri ve ilkiileri
paylasmaz. Izmir’den kalkip gelmis oldugu Istanbul onun ruhuna hitap etmez. Bu
anlamda i¢ huzursuzluk yasar ve gelecege dair endiselere kapilir. Kiigiik yaslardan
itibaren biitiin hayallerini Istanbul’a gelme fikri etrafinda insa eden Pervin umdugunu
bulamaz ve yasadigi hayal kirikligi onun hayata dair biitiin Gimitlerini sondiriir.
Insanlar1 ve hayati anlamsiz bulan Pervin her firsatta nefretini dile getirir. Pervin
anlamsizlik yiiziinden ac1 geker. Istanbul’a bir sevgili bulma {imidiyle gelen Pervin

kendisini fikirce anlayan bir ruha denk gelmedigi igin hayattan da nefret eder.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli romaninda Ayse, Izmir’in isgal edilmesi
izerine agabeyi Cemal’in arkadasi Peyami’nin Sisli’deki evine yerlesir. Peyami’nin
annesiyle oldukca iyi anlasan Ayse, annesinin arkadaglar1 tarafindan diglanir.

Sisli’deki bu mubhite kendisini ait hissetmez:

Ayse, Salime Hanim’1n varligindan bihaber goriiniiyordu. O, bu salona gelip giden
insanlarla selamlagir; aralarinda dolasir fakat tavrinda bir yabancilik tasirdi. Bu bir
vilayet kadmi acemiliginden veyahut onlar1 kendisine miiteveffik gormekten
degildi. Hatta kederinin siddetinden de degildi. Kendinde dyle derin bir samimiyet
vard1 ki, bu insan hayallerini gozlerinin sathindan daha derin bir yere sokamayacak

kadar hepsine lakaytti. (Adivar, 2017a, 5.45)
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Ayse alafranga yagsam tarzinin etkisini hissettirdigi bu ¢cevreye kendisini ait hissetmez.
Dolayistyla kendisini yabanci hisseder. Bu kadinlarin nazarinda Ingilizce ve Fransizca
bilmeyen birisinin 6nemi yoktur. Tamamiyla Batililasmis olan karakterler Ayse igin
de hi¢bir 6nem tasimaz. Izmir’in isgalini yasamis olan geng kadin i¢in vatan ve millet
mefhumu her seyden 6nce gelir. Izmir’in isgaline karsi ingiliz dostu olduklarin ifade
eden Salime Hanim, memleketin durumundan Ayse ve onun gibi diigiinenleri sorumlu
tutar. Salime Hanim herkese tepeden bakan tavirlartyla hem kendi halkina hem de
kendisine yabancilagsmis bir sahsiyettir. Salime Hanim Bati 6zentiligini diline de
yansitir. Ozellikle Fransizca kelimeler kullanmay: tercih eder. Ana dili ile konusmak
yerine Fransizca konusur. Bu durum Salime Hanim’in ana dilinden uzaklagmasi

kendisini milletine ait hissetmemesi sebebiyle hasil olur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiralik Konak adli eserinin yayimlandigi yillar
icerisinde yer alan Milli Edebiyat Donemi’ni (1908 Mesrutiyeti yillarini) her
meselenin 6zgiir bir sekilde ortaya kondugu dénem olarak telakki eder (Aki, 1960, s.
19). Bu anlamda toplumsal degisim ve doniisiimiin her yoniiyle ortaya konuldugu
romani Kiralik Konak 6nem arz eder. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Kiralik

>4

Konak” adli romaninda Seniha karakteri lizerinden Batililasmayla birlikte degisen
yasam tarzinin bir 6rnegi sunulur. Seniha dedesi Naim Efendi’nin konaginda ailesi ile
birlikte yasamaktadir. Ancak kendisini bu aileye ve yasadig1 konaga ait hissetmez. Bu

anlamda derin bir i¢ sikintis1 ¢eker;

Bu ev, bazi glinler, baz1 saatler ona bir mezar gibi goriiniiyordu. Nefesi darlasiyor
ve sokaga firlamak, kosmak, haykirmak istiyordu. Ta on dort yasindan beri
kalbinde bilmedigi yerlerin, goérmedigi seylerin, tanimadigi kimselerin hasreti
vardi. Fransizca, ‘Nereye kagmal1?’ sozii dilinde daimi nakaratti. Bu memlekette ve

bu konakta ona her sey dar, az ve adi goriinityordu. (Karaosmanoglu, 2016, s.28)

On dort yasindan beri yasadigi ¢evreye yabancilasan Seniha’da bagka yerlere gitme
arzusu vardir. Vatanina ve yasadigi eve yabancilagsan kahraman bir anlamda Avrupa
tilkelerine olan 6zlemini dile getirir. Yasadig1 evin diizenini begenmez ve sadeliginden
yakinir. Biiyiik babasi, annesi ve zaman zaman alafranga denilen babasi dahi ona
dillerini anlamadig1, davranislarindan iirktiigli yaratiklar gibi gelir. Seniha bu sebeple
ailesine yabancilagan bir kahramandir. Ailesinde en iyi anlastig1 kisi miirebbiyesi

Madam Kronski’dir. Seniha’nin hayata bakisinda siiphesiz Madam Kronski’nin etkisi
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onemli rol oynar. Kronski’nin Avrupa’daki hayata dair anlattig1 hikayeler Seniha’nin

zihninde kalic1 bir yer edinir:

Zira, Madam Kronski -kendi iddiasina gére- Lehistan’in en eski ve asil ailelerinden
birine mensup bir devlet diigkiinii idi. Avrupa’nin mubhtelif yerlerindeki sato
eglencelerine, Car sarayinin merasimine, at tistiinde siirgiin avlarina, Almanya’nin,
Isvigre’nin “kiir’ yerlerindeki palas hayatina, Fransa’min cenup sahillerindeki
gazino safalarina ve nihayet Paris’in salonlarina, bulvarlarina, kahvelerine,

tiyatrolarma dair birgok seyler biliyordu. (Karaosmanoglu, 2016, s.28-29)

Seniha Madam Kronski’nin anlattiklar1 karsisinda adeta kendinden geger ve hummalar
gecirir. Madam Kronski’den bu hayata karigsmak i¢in tavsiyeler alir. Ancak bunun i¢in
zengin olmasi gerekmektedir. Seniha para diisiinmek istemez, lakin kolay yoldan
zengin olmak ister. Seniha nefsinin arzularina boyun egen, her arzusunu tatmin etmeye
calisan bir geng kizdir. Istekleri gerceklestigi andan itibaren ise her seyden bikiverir.
Kendisini higbir yere ait hissetmeyen Seniha, bu yoksunlugunu kilik-kiyafet merakiyla
ortmeye calisir. Beyoglu’na giderek siirekli aligverisler yapar. Ancak o bundan da
memnun degildir. Hala biiylikbabas1 Naim Efendi’yi pintilikle su¢lar. Seniha yasadig1
donemin isteklerinin farkinda olmayan, yanlis Batililasma c¢abasi igerisinde olan
kahramanina Ornektir. Naim Efendi’nin “Kiyafetler gibi ruhlar da degisti.”
(Karaosmanoglu, 2016, s.36) ifadesi yasanan degisimi gozler Oniine sermesi
bakimmdan miihimdir. Oyle ki Seniha’nmn aidiyetsizligini ifade eden en ©nemli
kavram “i¢ sikintis1” dir. Etrafindaki insanlarin muhabbetlerinden bikar. Biitiin
tanidiklarindan nefret eder. Odasindan hi¢ ¢ikmaz, “ne gérmek ne goriinmek”
(Karaosmanoglu, 2016, 5.40) ister. Bu bakimdan Seniha ¢evresine aidiyetini kaybeden

yabancilagmis bir kahramandir.

Halide Edip Adivar’in Seviyye Talip adli romaninda baskahraman Fahir’in, yakin
arkadas1t Numan’in diigliniinde yalniz kalan ve etrafina yabancilik hisseden Numan’in
yegeni dikkatini ¢eker. Bu kadin biraz da esi Macide’ye benzedigi ve diigiiniin
gerceklestigi alafranga ortami yabanci buldugu i¢in kendisini buraya ait hissetmez. Bu
manada tavirlarinda bir yabancilik goéze carpar. Diigiine katilanlarin ¢ogu Fahir’in

deyimiyle “ziippe” alafranga tiplerden olusur.
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3.6.5. iletisimsizlik

lletisimsizlik bireyler arasinda sézlii veya davramgsal iliskinin bozulmas:
anlamindadir. Milli Edebiyat Donemi Tiirk Edebiyati’nda aile fertleri arasinda
yabancilasma sonucu ortaya ¢ikan iletisimsizlikten soz edilebilir. Sevgisizlik,
kotiimserlik, insanlar arasi samimiyetin bozulmasi, kahramanlarin o6tekilestirilmesi

sonucu diger insanlarla iligkilerin bozulmasi bu duruma 6rnek teskil eder.

Peyami Safa’nin yasak aski konu edindigi Simsek adli roman1 Macid, Pervin ve Sacid
arasindaki iliskiler agini ve bu iliskilerin ahlaki bozulmuslugunu resmeder. Romanda
Macid’in babasinin evin diger fertleriyle kurdugu siirl iligki onun iletisimsizligini ve
bu iletigimsizlik sonucunda yasadigi yabancilagmayi agiga ¢ikarir. Duygusal
niteliklerinden yoksun bir baba figiirii olan Mahmud Pasa, yasama ve insanlara kars1
tiim hissiyatin1 kaybetmis gibidir. Yasami yemek ve kadindan, zevk ve safadan ibaret

goren biiyiikbaba oglu Sacid’e biraktigi mektupta yazan:

Kadinlar fedakarlik ettikleri erkekleri severler; onlar sana yedirsinler. Mahkemeye
ve zindana diismeden istedigini yap. Aleyhinde sdyleyen ne kadar ¢ok olursa o
kadar 1yi yasarsin. Sen sevme, seni sevmelerine izin ver. Bil ki diinyada iki zevk ve
bir eglence vardir. Iki zevk: yemek ve kadin; bir itibar, kadi ve istirahat senindir.

Bu diinyada baska sey arayanlarin da zahmetlerine acirim. (Safa, 2016b, s. 19- 20)

Biiyiikbabanin insanlara olan sevgisizligi de yabancilasmasinin kamtidir. insanlari
sevmemeyi yalnizca onlar tarafindan sevilmeyi marifet sayan bu adam, sevgisini 6z
ogluna dahi vermez. Babasinin aksine fazilet sahibi, dindar bir kadin olan annesinin
mizag 6zelliklerini sahsinda barindiran Macid, biiyiikbabasiyla higbir iletisim igerisine

girmez.

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi adli romaninda baskisi Macit’in yasadig: bir ask
macerasi sonrasinda insanlardan ve hayattan kacis1 konu edinilir. Macit evvelden beri
insanlarin kendisini sevmedigine inanmaktadir. Hayata kars1 kotiimser bakis acisi
nedeniyle insanlarla arasinda samimi bir iletisim de yoktur. Insanlarin kendisini
sevdigini ironik bir dille evine kapanmasinin sonucunda anladigini ifade eder. Ancak

bu sevgi gosterise dayali, bencilce bir sevgidir:

Aman azizim, meger benim ne kadar ehemmiyetim varmis...Bunu bu kis
anladim...Evvelden kendimi ben de herkes gibi ehemmiyetsiz, sayan-1 ihmal,

yalniz goriiniince akla gelen adamlardan biriyim zannederdim, meger hi¢ Oyle
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degilmisim...Biitiin arkadaslarimin fikrinde miihim bir mevkim varmis...Macit,
Macit, Macit...Macit sokaga ¢ikmiyor, Macit gidenleri siikiit ve sikintiyla kabul
ediyor, Macit sOyle yapiyor, Macit boyle yapiyor... Biitiin kis dostlarimin zemin-i

miikalemesini ben tegkil ettim... Bu garip degil mi?’

Arkasindaki kisa robddsambrinin cebinden tabakasini ¢ikardi. Bize birer sigara
verdi. O kibrit yakip benim sigaram i¢in bana uzatirken Nuri Bey, ‘Ey sevinsene...
Keske benimle de bu kadar mesgul olsalar... Demek ki seni seviyorlar, bundan

sikdyet olunur muymus?’ dedi.

Macit, ince ince ikimize de bakti, ‘Oyle bir sevgi ki mayasinda yalniz tecessiis

var... Istirkap var... Hodkdmlik var,” dedi. (Mehmet Rauf, 2021a, s. 11-12)

Insanlarin kendisine olan sevgisinin sadece bir tecessiis eseri oldugunu diisiinen Macit,
bunda bir rekabet duygusu da sezer. Bu durum kendisinin g¢evresiyle iletisim
kopuklugu yasamasina sebep olur. Macit, sahte iliskilerden ve hayattan evine

kapanarak c¢evresine de kendisinin evde olmadigini sdyleterek uzaklasir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda Seniha’ya asik olan
Hakk1 Celis Seniha ve arkadaslarinin bulundugu ¢evreden uzaklagsmak ister. Hakki
Celis alafranga 0zentisi yasamlarin hiikiim siirdiigli bu ¢evredeki insanlardan farkli
olarak geleneklerine basli, sair ruhlu bir kisidir. Seniha’ya duydugu ask karsiliksiz
kalir. Seniha hayatt maddi bir karsilik ve beklenti iizerine kuran yabancilasmis bir
sahsiyettir. Ancak zamanla Hakk:i Celis bu ¢evreden uzaklagmak, tiim insanlardan
kagmak ister. Bu sebeple insanlarla iletisimini keser. Senitha’nin son hali onu derin bir
Uimitsizlige disiiriir ve tzlntiiye sokar. Seniha, Hakki Celis’e karsi eski kaba
tavirlarinin aksine daha miisfik ve nazik davranmaya baslar. Daima sakin ve
miitebessim tavirlar sergileyen Seniha Faik Bey’i sevmektedir. Hakki Celis’in
Seniha’daki degisimi anlati metinde su sekilde karsiladig1 goriiliir: “Fakat, i¢in i¢in bir
gizli endiseyle mesgul ve dalgin goziikiiyordu ve iste asil bu halidir ki Hakki Celis
nazarinda Seniha’y1 yabancilastirtyordu” (Karaosmanoglu, 2016, s.87). Seniha’nin
davraniglart Hakki Celis’in ona karsi yabancilasmasinin sebebidir. Hakki Celis
Seniha’nin tavirlarim1 sahici bulmaz, onlar1 sahte olarak telakki eder. Onun
riyakarligini bir anlamda maske (persona) tasidigini ifade eder. Hakki Celis siirdeki

ask ile hayattaki askin arasindaki derin uguruma deginir. Hakki Celis’in bu
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diisiincesinin temelinde Seniha’nin kendi namusunu ask ugruna Faik Bey’e feda

etmesi yatar. Bunun {lizerine Hakki Celis, Seniha’ya artik eskisi gibi bakamaz olur.

Resat Nuri Giintekin’in “Calikusu” adli romaninda Feride’nin Zeyniler Kdyii’nde
tanty1ip evlathik edindigi Munise annesinin yasam tarzindan dolay1 arkadaslari
tarafindan diglanir. Munise bir anlamda toplum tarafindan Otekilestirilen bir
kahramandir. Munise’ye okuldaki arkadaglarinin tavirlari kurgusal metinde su sekilde

islenir:

O agir ve korkak tavirli, durgun bakish kizlar yarali ceylam1 kovalayan av
kopeklerine donmiiglerdi. Kara bacaklarinin istiinde sert bir ¢eviklikle
sigrastyorlar, les kargalart gibi vahsi ¢igliklar kopararak etrafinda doniiyorlardi.
Kiiciik kiz1 kah kosede sikistirarak, kah topraklara yuvarlayarak avurtlarini sisiren
suyu yliziine, yirtik entarisinin yar1 acik biraktigi gogsiine fiskirtiyorlardi.
(Glintekin, 2018, s.242-243)

Munise annesinin giinahini yiiklenmek durumunda kalan kiictik bir kiz ¢ocugudur.
Onyarg1 putuna korii kériine bagli olan aileler gocuklarma da benzer bir durumu asilar.
Cocuklarin Munise’ye okulun bahgesinde tiirlii eziyetler etmeleri ve onu dislamaya
calismalar1 bunun tipik 6rnegidir. Yalniz okulda Vehbi adindaki ¢ocuk Munise’yi her
sartta koruyup kollamaya ¢alisir. Munise’ye hiicum edenleri camur yagmuruna tutan
Vehbi, bir agabey gibi onu miidafaa eder. Oyle ki Munise’yi siislii giydiren Feride dahi
bu diglanmadan nasibini alir. Boyle bir kadinin ¢ocuguna yardim etmesi koyliiler
tarafindan yadirganir. Feride okulda oncesinde yabanci olarak gordiigii ¢ocuklara
sonrasinda baglanir ve onlar1 kendi egitim metotlarina gore yetistirmeye calisir.
Feride’nin bu ¢ocuklara yakinlik duymasinda onlara verdigi emegin pay1 biiyiiktiir.
Yalnizligin1 unutmak i¢in kendisini meslegine vakfeden Feride bu ¢ocuklarda yasama

zevki uyandirdik¢a hayata daha fazla baglanir.

3.7. Batihlasmanin Zihin Diinyasindaki Sembolii: Dilsel Yabancilasma

Batililasmanin etkisiyle Bati1 dillerinden dilimize pek c¢ok Grekge-Latince kdkenli
kelimeler girer. Ayni zamanda Batililasmanin Fransizlardan etkilenme yoluyla
gerceklesmesi dilimize Fransizcadan giren kelimelerin sayisini da arttirir. Toplum
Batililagmayla beraber dilini de Batililastirir (Akdeniz, 1988, s.38). Bir milletin diger

bir milleti somiirmek i¢in kullandig1 en etkin araglardan biri dildir. Diline niifuz edilen
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milletler kiiltiirel olarak degisim ve doniisiime ugrarlar. Kendisinden ekonomik ve
teknik manada ileri olan milletler, geride kalmis olan milletlerin kiiltiirlerini de
somiirmeye baglar. Dil milletlerin devamliliginda 6nemli bir yere sahiptir. Aym
zamanda bireyin varolus kosuludur. Bireyin zihin diinyas1 dil araciligiyla ifadesini
bulur. Bireyin algilar1 kullandig dil neticesinde sekillenir. “Algi, dilin kendisine bir
belirlilik saglamasiyla gergeklesir.” (Uygur, 1984, s.14). Algi dilin aydinlattig, dilin
tanzim ettigi farkindaliktir. Bu sebeple dilin insana en 6nemli katkis1 diistinmede agiga
cikar. Dil, bireyin zihin diinyasinm1 yansitir. Dil ve diisiince birbirlerini ikame eden bir
biitiindiir. Dil kiiltiirle olan bu ayrilmaz bag icerisinde hem toplumsallasmay1 hem de
tarihsel siirekliligi saglar. Bir insan dili ne kadar zenginse kiiltiirel anlamda da ayn

giice erigir. Bu bakimdan kiiltiiriin sinirlarini belirleyen dildir.

Biitiin diislincelerin, bilimsel ve felsefi arastirmalarin, siir ve edebiyat alanindaki
ilerlemelerin kugaktan kusaga aktarimini saglayan dildir. Dil de tipki diger varlik
alanlar1 gibi bir varlik alanidir. Dilin varlik alani insanla birlikte var olur. Bu sebeple
dil tarihsel varligin en 6nemli 6gesidir. Dil olmadan tarihsel varlik alani, insanlik tarihi
diye bir alan olmaz. Eger dil olmasaydi insanlar arasinda birlestirici bir bag
bulunmayacakti ve insanlarin birbirlerini anlamalaria olanak kalmayacakt. insanlar
Leibniz’in “monad™ gibi tek basina, her seyi i¢ diinyasinda olusturan bir “monad”
olacakti. Ancak dil ile birlikte simdiki zaman boyutundan ge¢mis zaman boyutuna

uzanmak miimkiindiir (Mengiisoglu, 2017, s.283-285).

Kelimelerle bir seyleri goremeyenler ve bir seyler diisiinemeyenler dil ile varlik
arasinda bag kuramazlar. Bu sebeple varlik diinyasinda bir sey géren ve gorebilen bir
insanin elinde dil ile varlik diinyas1 arasinda bir bag kurulabilir. Varlik diinyasinda bir
seyler goremeyen kimseler dillerini de gelisigiizel kullanir. Bir dile uydurulmus
sozclikler sokanlar da boyledir. Dilin gelisigilizel kullanimi varlikla dil arasindaki bagt
yok eder. Varlik diinyasi ile istenen iliski kurulamazsa climlelerin i¢i de bos kalir. Bu
baglamda bir seyi géremeyen yahut diisiinme fiilinden yoksun olarak sozciikleri
kullanan kisiler dillerine yabancilasmanin Ornegini ortaya koyarlar. Tanzimat
doneminden itibaren Batililagma’nin etkisiyle yasanan degisim bireylerin zihin
diinyasiin yansimasini buldugu varlik alani olan dillerine de yansir. Bati dillerinden
ozellikle Fransizca’dan alinan pek cok kelime bireylerin dilleri ile varlik alan1 arasinda
sahih bir iligki kurulamamasina sebep olur. Heidegger’in deyisiyle “dil varligin evidir”

ve bu evin terki bir anlamda varliga da yabancilasmanin en agik tezahiirii addedilebilir.
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Dil doganin iiriinii degildir, kiiltiiriin bir sonucudur. Dil ve kiiltiir ayrilmaz bir
biitlindiir. Yeni bir medeniyet dairesine girilmesiyle birlikte yasanan kiiltiirel
degisimler dilde de etkisini gostermistir. Bu durumu Batililasmanin etkisinin
goriildigti “Milli Edebiyat” dénemi romanlarinda goézlemlemek miimkiindiir.
Ozellikle etkisinde kalinan Fransizca’nin selamlasma ve vedalasma ciimlelerinin

romanlara girdigi goriliir.

Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in Sipsevdi romaninda her yoniiyle alafranga olmaya ¢alisan
ve bu konuda ¢evresindekilere egitim vermeyi gaye edinen Meftun Bey’in diistiigii
giiliing durumlara sahit olunur. Meftun Bey sofra adabindan gorgii kurallarina degin
her anlamda Batil1 bir tarzda yasamak ister. Bunu aile bireylerine de tatbik etmeye
calisir. Kiiltlirel degerlerini her daim asagilayan Meftun Bey yabancilagmis bir
kahramandir. Milli olan her seyden nefret eder, Avrupai olan tiim unsurlar1 yanlis da
olsa benimsemek ister. Her yoniiyle Fransiz etkisinde kalan bu ziippe tipi zihinsel
diinyasindaki degisimi diline de aksettirir. Ozellikle mahalle bakkaliyla olan

diyaloglar1 onu giiliing durumu diisiiriir:

Meftun diikkana girerek:

“Bonjur Bakkal Aga!..”

“Boncornan hayirl ola efendim...”

Meftun ¢ekingen bakislarla etrafina bakinarak:

“Bakkal sizden kiiclik bir ‘ranseyiman’ almak isterim.”

Bakkal:

“Yagh Siileyman m1 dedin?..”

“Hayir... ‘Ranseyiman’ dedim... Hi¢ Fransizca anlamaz misin?..”

“Fransizca agnasam burda bakkal m1 olurdum ay efendim?.. Bankaya katiplige
girerdim... Bizim bildigimiz Fransizca ‘boncorna’, boncornaya kars1 gel, mersi,

cok sevmem veresi... Mancan bol ola... Iste bu kadar...” (Giirpinar, 2015b,
5.142)

Renseigner (Fr.): Ogretmek, bir konuda bilgilendirmek. (Lexis Larousse, 2017,
5.2277)
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Bonjour (Fr.): Merhaba, selam. (Lexis Larousse, 2017, s.294)

Meftun Bey, siklikla Fransizca sozciikler kullanir ve muhattabi ne kadar anlamasa da
bu sozciikleri kullanmaya devam eder. Fransizca sozciiklerle diisiinen kahraman Tiirk
diline ait olan eserleri okumaktan imtina eder. Ana diline kars: tutumu onun diline

yabancilastiginin gostergesidir.

Salahaddin Enis’in Neriman adli romaninda donemin diger romanlarinda oldugu gibi
dilde Fransizca’nin etkisini gozlemlemek miimkiindiir. Tanzimat doneminden itibaren
yeni bir medeniyet dairesine girilmesiyle birlikte Batililasmanin etkisi artar. Buna
paralel olarak da dilimize o donemin aydinlarinin etkilendigi Fransizca’dan sozciikler
girer. Roman kurgular igerisinde kahramanlarin Fransizca kelimelerle konustuklari,
bu kelimeleri kullanarak alafranga bir imaj olusturduklari goriiliir. Dolayisiyla kendi
kiiltiirlinden uzaklagsmanin ve yabancilagsmanin zihinden dil aracilifiyla sozciiklere
dokiildiigii goriliir:

Otede Haydar Nebil atild:

-Bonjour Semih Bey...

Sonra ilave etti:

-Valla rahatsiz oldunuz; sanirrm Neriman’in piyanosu uykunuzu bozdu... Iste ara
sira bizim Neriman hanimin da bdyle ¢ocukluklar1 tutar ve herkes uykudayken

piyano calar... (Salahaddin Enis, 2004, s.74)

Bonjour (Fr.): Merhaba, selam. Birisi ile karsilasinca onu selamlamak ya da nadir

olarak giderken sdylenen s6z (Lexis Larousse, 2017, s.294).

Bonjour sozcligii “merhaba, giinaydin” anlamlarina gelmektedir. Bu sozciik insanlarin
birbirleriyle selamlagmak i¢in kullandiklar1 ve o donemin Bati’ya 6zenen bireylerinin
tercih ettikleri selamlama ifadesidir. Romanda Neriman ile Semih’in gece uykuya
gececekleri vakit birbirlerine Fransizca “Bon noir!” “iyi geceler” anlamina gelen
temennisi de dile kars1 yabancilagmanin gostergesidir. Roman kahramanlar1 Tiirkce
diyaloglarinin arasina Fransizca’dan veda ve selamlama sdzleri yerlestirirler. Bu
durum onlarin zihinsel yapilarinda yasanan bir doniisiimiin de ifadesi sayilir. Cilinkii
dil diisiinme ve fikirleri iletme goreviyle dis diinyaya aracilik eder. Insanlar arasinda

iletisim kurulmasina vasita olan dil, zihniyetin somut bir nitelemeyle disavurumudur:
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El sikisirken Neriman uyusmus viicudunu Semih’in kendisini hasretle bekleyen
kucagina atarak biitlin kuvvetiyle aglamak istedi ise de bunu yapmadi. Kendisini

buna zorlayan kuvveti ezip ¢ignedi:
-Haydi...“bon noir!”...

El sikisip, Neriman yatak odasina Semih de kendi odasina ¢ekildi... (Salahaddin
Enis, 2004, 5.120)

Dilde yabancilasmanin sebeplerinden biri kiiltiir emperyalizmidir. O donemde
Batililarin pek ¢ok sahada Osmanli toplumundan ileri seviyede olmalar1 kendi
kiiltiirlerini benimsetmelerinde 6nemli bir rol oynar. Gii¢lii olan milletin kiltiirii
kendisinden daha zayif olan toplumun kiiltiiriine sirayet eder. Bu durum kiiltiiriin
maddi ve manevi pek ¢ok unsuruyla gerceklesir. Osmanli toplumunda Fransizlarin

etkisiyle Fransizca sozciiklerin kullanilmasi boyle bir durumun gdstergesidir.

Halide Edip Adivar’m Handan adli romaninda Handan ve Nazim arasinda kurulan
diyaloglarda Fransizca’nin etkisi hissedilir. Handan alafranga egitim alarak
biliylimiistiir. Bu egitimin neticesini onun hayatinda goézlemlemek miimkiiniidiir.
Nazim’in kendisine evlenme teklifi etmesi lizerine bir ay diisiinmek i¢in miihlet

isteyen kahramanin diyalogu bu anlamda 6nemlidir:

“Bana adieu demesini unuttunuz, Nazim Bey.

-Adieu degil, au revoir Handan, ulvi Handan; elinizi veriniz.” (Adivar, 2017b, s.82)
Adieu: (Fr. tinl.) Elveda, hosca kal. (Lexis Larousse, 2017, s.41)

Au revoir: (Fr.) Hosca kal.

Handan’in Nazim’la evlilige bakist olumlu degildir. Nazim’in kendisiyle maksatlar
icin evlenmek istedigini diisiiniir. Ancak Handan her kadin gibi yalnizca kendisini
sevdigi i¢in Nazim’la evlenmek ister. Bu bakimdan Nazim’in kendisini emellerini
gerceklestirecek bir makine olarak gordiigiinii diistiniir. Nazim kurgusal metin
icerisinde kendisini sosyalist, ihtilalci ve hayati muayyen olmayan bir kisi olarak
tanitir. Handan’a her anlamda hocalik yaparak onun hayat miirebbisi olur. Handan’a
olan duygulari neticesinde evlenme teklifinde bulunur. Ancak ideallerinin her zaman
birinci sirada oldugunu ifade eden Nazim’in evlenme teklifini Handan bu sebeple

olumlu karsilamaz.
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Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi adli romaninda baskisi Macit Giizin’le
mektuplasirken Fransizca sdzciikler kullanir. Ozellikle “Bonsuvar” sozciigii siklikla
gecer. Kiiltiirel yabancilasma neticesinde dilde etkisini gosteren Batililasma donemin
belirli bir kesimi arasinda Fransizca kelimelerin kullanilmasina sebep olur. Tanzimat
doneminden itibaren etkisini hissettiren Batililasmanin en fazla Fransiz kiiltiiri
etkisiyle oldugu bilinir. Fransizcadan alinan kelimelerin fazlaligi da bu donemdeki

durumu kanaitlar:

Bir tenha yerde kendilerine takarriip ederek ‘Bonsuvar’ dedim; o tatli, ruhu bir
nevazis-i musikiyle sermest birakan nusin sesiyle ‘Bonsuvar’ diye mukabele etti.
Mektubumu uzattim, aldi, ilerledi. Arkalarinda iki dakika tereddiit ettim fakat
tereddiidiin, kendine yanasip konusmaya baslamamanin bir biiyiikk hamakat
olacagini derk ederek takip ettim; miinasip bir mevkide yine yaklasarak ‘Miisaade

buyurursaniz size refakat edeyim efendim,” dedim. (Mehmet Rauf, 20213, s.39)

Bonsuvar (Fr. Bonsoir) “lyi aksamlar” (Lexis Larousse, 2017, 5.295) anlamina gelen
Fransizca bir kelimedir. Egemen milletlerin kendisinden daha az gelismis toplumlarin
kiiltiirlerini etkiledikleri bilinen bir gergektir. Gelismis lilkeler kendisinden daha az
gelismis olan tilkeleri maddi olarak somiirmekle kalmayip onlari musiki, dil, eglence,
giyim-kusam vb. kiiltiirel 6geler agisindan da somiiriir. Bir nevi somiirgeciligini kiiltiir
somiirgeciligine doniistiiriir. O donemde toplumumuz Bati milletlerinin somiirgeci
anlayisindan kiiltlirel anlamda etkilenmistir. Dilimize niifuz eden pek c¢ok sozciik de
etki altinda kalindigmin gostergesidir. “Obiir gece kendisine gayet mahzun, sikeste,
bilhassa kendi kaderimden sikayet ettim. O gosterdigi bu fransizden dolay1 af istiyor,
bense kabahati hep kendime, kendi kaderime buluyordum” (Mehmet Rauf, 2021a, s.
43). Kurguya dahil olmus bir diger Fransizca kelime de ayricalik anlamina gelen

fransizdir.

Romanda kullanilan bir bagka Fransizca kelime ise veda sozii anlamina gelen
“adiyo”dur. “Adiyo” Fransizca “Adieu” iinlemi olan “elveda, hos¢a kal” anlamina
gelen ayrilik belirten sozdiir (Lexis Larousse, 2017, s.41). Macit ve Glizin’in
Biiyiikada’daki son bulusmalarinda Giizin’in kendisine “Adiyo” diyerek veda etmesi
bunun gostergesidir; “Iste su anda yine gdziimiin dniinde. O, iki adim asagida ben
yuksekge bir mevkideyim. ‘Goriiyorsunuz ya!’ gibi elini uzatarak ‘Adiyo!” dedi. Ben,

mahzun, harap, ‘Gidiyorsunuz!” dedim” (Mehmet Rauf, 2021a, s. 60). Bati
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6zentiligine dayanan bir dil kullanim1 sahih fikirlerin ortaya ¢ikmasini engeller. Boyle

bir milletin 6zgiin fikirlerle medeni bir ilerleme gdstermesi zordur.

Ahmet Mithat Efendi’nin yanhs Batililasmay1 ele aldig1 Jon Tiirk romaninda bagkisi
Ahdiye’nin kina gecesinde toplanan kadinlarin arasinda gegen diyaloglarda dildeki
bozulmanin etkileri goriilebilir. Bat1 dillerinden gecen kelimeleri siklikla kullanan

kadinlar arasinda terzi yerine “modistra” sozciigiiniin kullanilmasi dikkati ¢eker:
Gelini kim giydirecek? Hanimlardan birisi:

‘Keske bir modistra getireydik’ diyecek olduysa da diger hanimlar ve 6zellikle en

stk hanimlar:

‘A canim, modistra elbise dikmesini bilir. Ama giymesini bilir mi? Fakir kadinlar

kizlar kendileri ne zaman, ne giymisler ki giyinmesini bilsinler? (Ahmet Mithat

Efendi, 2019, s.31)

O donemde gelinleri “modistra” ad1 verilen terziler giydirir. Ancak kina gecesine
gelen kadinlar diigiine de katilacaklarindan Dilsinas Hanim’in evinde yatiya kalirlar,
ertesi glinii gelini giydirme gorevini de iistlenirler. Kadinlar arasinda gecen diyalog bir

“modistra” ya ihtiya¢ bulunmadig: seklindedir.

Ayn1 zamanda zarif ve stil sahibi kadinlar1 ifade etmek icin “elegant” sdzciigii tercih
edilir. Bu sozciigii kendi diline ait bir terimle ifade etmek yerine baska bir millete ait
sozcliklerle aktarma dilde yabancilagmanin gostergesidir. “Avrupa’dan en biiyiik
modistralar bile ‘elegant’ bir madam kadar giyinmesini bilmezler. Giyinmek hiineri
asil tiyatro artistlerinde bulunursa da bunlara da giyinme dersi verecek madamlar hi¢
de az bulunan seylerden degildir” (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s.31). Ozellikle bu
donemde Fransizca gibi Bati menseli sozciiklerin sik¢a kullanilmasi dilde yasanan
Batililasmanin ve ayni zamanda etkilesimin {iriiniidiir. Ahmet Mithat Efendi’ye gore
Dogu ve Bati medeniyetinin maddi ve manevi yonleri vardir. Dogu medeniyeti kisisel
ve sosyal ahlak iizerine egilmistir, buna karsilik maddi ilerlemeyi ihmal etmistir. Bati
medeniyeti ise inanilmayacak seviyede ilerleme gostermis ve ahlaken gittikge
¢Okmiistiir. Onun i¢in miistakbel medeniyet Bati’nin maddi Dogu’nun manevi
terakkisine dayanacaktir (Okay, 2017, s.53). Kiiltiirel hayatin devamliligin1 saglayan
dil de toplumun manevi degerlerini insa eden bir konuma sahiptir. Bu baglamda dilde
olumsuz anlamda yasanan 6zentilik, taklit¢ilik toplumu degerlerinden uzaklastiran ve

bireyin fikri diinyasini etkileyen bir durumdur.
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Ahmet Mithat Efendi yanlis Batililagmanin 6rnegi olarak romanlarinda yarattigi
kahramanlar1 dil meselesi bakimindan ele alir. Jon Tiirk romaninda Ceylan’in asil
adinin Ayse olmasi ve kahramanin bu ismi alaturka bulup Ceylan olarak degistirmesi
bu durumun gostergesidir. Birlesik isim kullanmanin  Bati’da dahi  hos
karsilanmadigin1 ve bu durumun “sik” sayilamayacagini ifade eden Ceylan i¢in en
biiylik meziyet “sik” olmaktir. Ceylan, “modern” bir kimlige kavusabilmek adina
sikliga 6nem verir. Ceylan i¢in zamanin ilerlemelerine ayak uyduran modern bir insan
olabilmesinin kosulu Frenkler’in “sik” saydigi seyleri kabullenmekten gecer.
Ceylan’in kendi ismi yerine aldig1 isim, anlatic1 tarafindan “Iste simdi anliyoruz ki
romanin Oteki kahramani1 da Ceylan Hanim’mis. Asil ismi, ‘Ayse’ iken yalnizca bis
[biche] kelimesinin Tiirk¢esi olarak ‘Ceylan’ mahlasini alan bir hanim” (Ahmet Mithat
Efendi, 2019, s.65) ifadeleriyle belirtilir. Ceylan bu manada kendi ismine
yabancilagsmis bir kahramandir. Kisi ismiyle miisemmadir ve ismi onun kimligini

olusturur. Oz degerlerine yabancilasan Ceylan, kimligiyle birlikte ismini de kaybeder.

Ceylan, alaturka yasam tarz1 igerisinde alafranga bir anlayis1 sahiplenen donemin
arada kalmis insanini temsil eder. Bu aradalik isim secimine dahi yansir.
Batililagsmanin, modernlesmenin Tiirk toplumunda kendisini en fazla gosterdigi saha
yasama tarzidir. Medeniyet degisimlerinde veyahut yeni bir medeniyet teklifiyle karsi
karsiya gelme durumunda en kolay niifuz edilecek seyler de yasam tarzina ait
olanlardir (Okay, 2017, s.93). “Beyoglu Bebegi” olarak adlandirilan Ayse Ceylan ile
Nurullah’in bir araya geldikleri zaman aralarinda Fransizca diyaloglar geger. Bu
alafranga Ozentiligi iki kahramanin dillerine de yansir. Avrupalilasmanin zihin
diinyasindaki temsili sayilabilecek dil, Fransizca’nmin Tiirk¢e’nin yerini almasiyla

siradan halkla bir kopuklugu da simgeler:

Ceylan da hala Beyoglu bebegi! Bu iki kadindan birisi veyahut her ikisi yaninda
bulustuklar1 zaman sohbet ve konusmalar1 énem derecesini yiikselttikce sozii
Fransizcaya aktariyorlar, Frank diliyle uzun uzadiya soyliiyorlar. Bazen sohbetin
harareti artiyor. Goriiliiyor ki miinazara ediyor hatta tartisiyorlar. Fakat ne
soylediklerini, nelerden bahsettiklerini anlayamiyorlar. (Ahmet Mithat Efendi,
2019, 5.88)

Ceylan ve Nurullah arasinda Fransizca sekillenen diyaloglar annesi Sezayidil Hanim
ve Nurullah’in ablas1 Zeliha Hanim tarafindan anlagilmaz. Zaten iki gencin cevresi

tarafindan anlasilma istegi de yoktur. Bilhassa anlasilmamak yani kendi aralarinda
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bagkalarinin duymasini istemedigi mevzular1 daha rahat ifade edebilmek i¢in boyle bir
yola basvururlar. iki gencin kendi dillerini degil Bati dillerini benimsemis olmas,
zihin diinyalarindaki kavramlar1 Fransiz diliyle daha agik sekilde ifade edebilmesi

dillerinden uzaklastiklarinin, kendi dillerine yabancilastiklarinin gostergesidir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli eserinde Mebrure ve Nevin arasinda gegen
diyaloglar dilsel anlamda yasanan yabancilagsmay1 gosterir. Mebrure, evin babasi Nafi
Bey’in kardesi Fahri Pasa’nin siit kizidir. Babas1 Yunanlilar’in izmir’e girmesi ve
casus namiyla aranmasi iizerine ortadan kaybolur. Mebrure Once annesinin livey
dayisinin yanina Bursa’ya oradan da Istanbul’a gelir. istanbul Pangalt1’daki konak her
anlamiyla Batili yasam seklinin benimsendigi bir evdir. Ev ahalisi birbirleriyle
Fransizca konusur. Mebrure, Nevin tarafindan “Bonjur” diye selamlanir. Nevin’in
“Napolyon” isminde bir kopegi dahi bulunmaktadir. Nevin’in kdpekle diyaloglari da
Fransizca kurulur; “Mebrure sdylerken Nevin birdenbire ayaga kalkti, kollarini

bahgenin bir kdsesine uzatarak bagirdi:
-Napolyon! Napolyon! Reste-14 tranquille!” (Safa, 20164, s.19)

Nevin Napolyon’u ikaz ederken Fransizca sozler sdylemeyi tercih eder. “Reste-1a
tranquille” Fransizca’da “Rahat dursana” anlamina gelen uyari bildiren bir ifadedir.
Ilgi gceken nokta Nevin’in doymayan kdpegini kafir olarak nitelemesidir. Nevin bu
kopegi Viyana’dan getirtir. Bu anlamda kendi kiiltiiriine yabancilasmis bir yasamin
kahramani olan kadinin kopegi de yabancidir. Viyanali olan kdpegiyle hava atan Nevin
kendi kiiltiirel degerlerinden uzaklagmis, kendi degerlerine yabancilagsmis bir kadindir.
Mebrure’nin fiziki goriinlimiinii 6verken bile “vatreyan” (cazip) gibi yabanci kelimeler
kullanmakta beis gérmez. Behi¢’le arasinda gecen diyalogda kestane sekeri yerine
“maron glase” tabirini kullamir. Behi¢ de Mebrure’yi “Bonsuar” (Bonsoir: lyi
aksamlar) ifadesiyle selamlar. Behi¢’in arkadaslarindan Siyret de dogumgiinii yerine
“aniverse”, eglence yerine “ddplezir” sozciiklerini kullanir. Izzetinefis yerine “amur

propr” sézciiglinii kullanilir.

Halide Edip Adivar’in Raik’in Annesi adli romaninda anlatici kahraman dayisinin
Istanbul’daki evinden uzaklagmak istedigi icin Heybeliada’ya yerlesir. Heybeliada da
ylriiylis yaptig1 esnada Fransizca konusan c¢ocuklar1 goriir. Bir miirebbiye ile iki
cocugun diyaloglar1 kahramanin dikkatini ¢eker. Cocuklar annelerini goriince “Mama,

mama” diye seslenirler. Kahraman anlatici bu duruma su ifadelerle tepki gosterir:
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Sar1 yeldirmeli, matmazel ile uzun bir fransizca konusmaya giristi. Cocuklarin
fransizca birtakim iltifatlara bogdu. Kopriidde ¢ocuklarin giinesligine tiikiiren
heriflerin taassubuna yakin bir kizginlik duydum. Sanki, ‘mama’ kelimesi ‘anne”
kelimesinden daha sevimli, daha samimi mi? Iste kendimi daima sakinmak

istedigim, bir Tiirk kadin1! (Adivar, 1967a, 5.20)

Anlatict kahraman ana dili Tiirk¢e olan insanlarin Fransizca kelimelerle konusmasini
yadirgar. Ozellikle cocuklarin “bonsur”, “bonsuvar” gibi Fransizca kelimeler
kullanmasini elestirir. Bu sebeple Fransiz kadinlarini taklit eden kadinlarin samimi
olmadiklarini diisiiniir. Necibe ile evlendirilme istegine karsi ¢ikmasinda onun
Fransizca kelimelerle konusmasi ve sahte tavirlar sergilemesi etkilidir. Kahraman
anlatici istedigi kadinin 6zelliklerini siralarken; “Babasini goriince ‘oh! mon per’, bir
seyden korkunca (oh! mondiyd) demesin tanriya, inansin, arasira camiye gitsin.”
(Adivar, 1967a, s.21) ifadeleriyle yabanci s6zciikleri kullanan kadinlar1 begenmedigini
ifade eder ve kendi degerlerine yabancilagmamis bir kadin tasavvuru yapar. Ona gore
ideal kadin kendi camilerinde ibadet edebilecek ruha sahip, milli ve manevi degerlerle
donatilmis, agir ve klasik musikiden anlayan, bu duygularini ¢ocuklarina ana diliyle

aktarabilecek bir kadindir.

Mehmet Rauf’un Serap adli romaninda anlatici kahramanin esi Iclal’le evlenmeden
once birbirlerine yazdiklar1 mektuplarda kullandiklar1 Fransizca sozciiklerin ¢oklugu
dikkat ¢eker; “Bu kagitcik, biiyiik bir igtenlik ve samimiyetle size ‘Bonne nuit!” der
efendim!” (Mehmet Rauf, 2019, s.44) seklindeki ifadeler dilde yabancilasmanin

gostergesidir. “Bonne nuit” Fransizca olup “iyi geceler” anlamina gelmektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ adli romaninda Irfan
Galip sevdigi kadin1 bulmak iimidiyle bagka bir kadin1 takibe alir. Aligveris yaptigi
sirada kagiter dilkkkanina giren kadinin saticiyla olan diyaloglarina sahit olur. Diikkan
sahibine kadinin aldiklarindan istedigini sOyleyince satici Fransizca soyleyisle
“Demek ki papier a lettre parfiime yani kokulu mektup kagidi istiyorsunuz?..”
(Glirpinar, 2015a, s.144) seklinde yanit verir. Genellikle kadinlarin aldiklart bu
mektup kagitlarini erkeklerin almasi diikkan sahibinin ilgisini ¢eker. Diikkan sahibinin
Fransizca konugmasi Batili yasam tarzinin o donemde ticaret iliskilerini de etkiledigini

gostermektedir.

Papier (Lat. Papyrus): Kagit (Lexis Larousse, 2017, s.1876)
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Lettre (Lat. Littera): Mektup. (Lexis Larousse, 2017, s.1483)
Parfum: (it. Perfumo): Hos koku. (Lexis Larousse, 2017, 5.1892)

Halide Edip Adivar’in Yeni Turan adli eserinde anlatici kahraman Asim, Yeni Turan
firkasinin 6nde gelen savunucularinin yaptiklar1 mitingleri ve soylesileri takip eder.
Savundugu ve 6zel katipligini iistlendigi Yeni Osmanlilar cemiyetini olumlamak ve
Yeni Turanlilar’t kotiilemek amaciyla yapacagi propaganda icin hazirlik agsamasinda
olan Asim, Yeni Turan taraftarlar1 ile Haydarpasa Vapuru’nda karsilasir. Aralarinda

gecen su diyalog dikkati ¢eker:

Fakat bugiin lakirdi sdyleyecek olan bizim Bagbug Oguz. Kaya da lakird1 soyliiyor.

Kaya’y1 hig¢ isitmedin mi?”
‘Hayir monser... Hem basbug nedir? Su sizin ‘lider’ mi?’

Onun da Yeni Turanli damari kabardi. Sertce, ‘Bir kere monser deme rica ederim.
Bu yabanci kelimeler sinirime dokunuyor. Sonra Kaya’y1r bilmedigine hemen

hemen inanmayacagim geliyor. Oguz’u siikiir biliyorsun. (Adivar, 2014, 5.21- 22)

Kaya’y1 tanimayan Asim, Yeni Turan taraftar1 gence monser diye hitap etmesi lizerine
tepkiyle karsilasir. Yeni Turan’in politikasini yansitan bu tepki yerli kelimelerin
kullanilmasina yoneliktir. Kendisine sorulan soruya “monser” hitabiyla cevap vermesi
Yeni Turanhlar’in dilde milli ve sade olunmasi gerektigi fikrini kuvvetlendirir.
Asim’in muhatab1 olan geng yabanci sozciiklerin sinirine dokundugunu ifade ederek
bir nevi yabancilagsmanin gostergesi sayilan kelimeleri kullanmamalar1 gerektigi
mesajin1 verir. Kurgusal metin icerisinde bir diger dilde yabancilagsma 6rnegi Kaya’nin
rahatsizlig1 lizerine kendisini ziyarete gelen doktorun Hamdi Pasa ile vedalasirken
kullandi1 ibarede gériiliir; “Iste regeteler. Liitfen bunlara bu gece baslaymiz. Bu hafta
¢ikmadan mutlak hasta uyumali. Sabahleyin ugrarim. Bonne nuit efendim” (Adivar,
2014, s.77). Fransizca “iyi geceler” manasina gelen “bonne nuit” tabiri doktorun
karsisindaki kisiye veda amaciyla sdylenmistir. Ancak ana dilinde karsili§i olan
ifadelerin yerine Fransizca tabirlerin kullanilmis olmas1 kendi dilini benimsemeyen ve

bu dilden uzaklagan insanlarin yasadiklar1 yabancilasmanin gostergesidir.

Mehmet Rauf’un “Menekse” adli romaninda ana kahraman Hiiseyin Biilent’in Sisli’de
Madam Saryan’in evine gitmesi ve Madam Saryan’t “Bonjur, bonjur
Madam...Ingallah  afiyettesiniz...” sozleriyle selamlamasi dilde yasanan

yabancilagmanin gostergesidir.
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Bonjour: Merhaba, selam. (Larousse Lexis, 2017, s.294)

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda Batililagmanin etkisi
Seniha’nin evinde diizenledigi kabul giinlerinde goriilmektedir. Seniha bu kabul
gilinlerinde Avrupa’nin kibar kadinlar1 gibi giyinir, miirebbiyesi Madam Kronski
vasitasiyla tanidigr Beyoglu kadinlarin1 ve geng kizlarini evine toplar. Seniha’nin
kardesi Cemil’in arkadaslar1 ve Faik Bey bu konagin daimi miisterilerindendir. Roman
kahramanlarindan Faik Bey ve Seniha arasinda gegen Fransizca diyaloglar ana
dillerine yabancilasan kahramanlarin Bati1 6zentiliklerini agiga ¢ikarmaktadir. Faik
Bey’in salondakilere “Hanimlar, efendiler, au revoir!” (Karaosmanoglu, 2016, s.27)
seklindeki reveransi bu durumun kanitidir. Fransizca “hosca kal!” tabirini tercih eden
Faik Bey’in yasadigi1 yabancilagsmanin diline de yansidig1 goriiliir. Faik Bey giinliik

hayatindaki konusmalarinda da yar1 Fransizca yar1 Tiirkce bir dil kullanir.

Halide Edip Adivar’in “Seviyye Talip” adli romaninda baskisi Fahir’in yakin arkadasi
Numan’in diigiin téreninde karsilastigi manzara dikkat c¢eker. Diigiine katilanlarin
c¢ogu Numan gibi Batililasmis tiplerdir. Bu Batililagmis tiplerin ¢cogu ziippe tipine
ornektir. Kendi aralarinda konustuklar1 kelimeler de Tiirk¢e-Fransizca karisimidir.
Ana dillerine yabancilasan insanlarin anlati metni igerisindeki diyaloglari bu agidan

onemlidir:
Cevremde isittigim konusma kirintilar1 hep soyle siiriip gidiyordu:
-Mager, lakin ben yeni firka meselelerini ciddi bir pasyonla takip ediyorum.

-Ben politikadan hoslanmam. Nimet’in elbisesi hi¢ olmamis; Kalyo Rosi’nin zaten

ne vakit basarili oldugu var?

-Pardon, azizem, Kalyo Rosi’nin fantezi elbiselere verdigi sik Spigele lakird:

sdylerseniz protesto ederim; Istanbul’da biricik Comme il faut terzi.

-Gegen giin Hariciyede Oyle bir gaf yaptim ki, mon-ser! Dinle, Nazir Pasa
hakkinda... (Adivar, 1967b, s.25)

Sikligin temel deger olarak goriildiigii bu ortamda kelimeler de Fransizcalasir.
Numan’in yegeni bulundugu toplulugu yadirgar. Ozellikle kullanilan Fransizca
tabirlerin ¢coklugu geng kadini sasirtir. Bu baglamda Numan ve esinin iligkisi Avrupai
bir arkadagliga benzer. Yasadiklar1 hayat Bat1 hayatinin bos bir taklidi gibidir. Romana

da ismini veren Seviyye Talip’in evinde gelen konuklarla Fransizca konusulur.
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Konuklar Cemal’in kiz kardesleridir ve onlar Tiirk¢e’ye yeteri kadar hakim degillerdir.
Bu anlamda Fahir’in esi Macide yabancilik ceker. Ingilizce’yi biraz bilen Macide,
Fransizca’y1 bilmemektedir. Dilde yabancilasmanin kurgusal metin igerisindeki en
onemli goOstergesi yazarin anlatim dili ve kahramanlarin aralarinda gecen

diyaloglardir.

Saffeti Ziya’nin “Salon Koselerinde” adli romaninda Batililagan bir kahraman olan
Sekip Bey’in Avrupali dostlariyla kullandig1 dil Fransizca’dir. Sekip Bey Ingiliz

dostlarii “Bonsuvar: lyi aksamlar” anlamina gelen Fransizca kelimelerle ugurlar.

Bonsuvar: (Bonsoir’in Okunusu’dur): Iyi aksamlar. Aksam iistii ya da ayrilirken

kullanilan selamlama so6ziidiir. (Lexis Larousse, 2017, 5.295).

Omer Seyfettin’in Efruz Bey adli romaninda Efruz Bey’in sahsinda dilde
yabancilagsmanin 6rnekleri goriiliir. Efruz Bey kiiltiiriine yabancilagmis bir sahsiyettir.
Kiiltiir-yabancilari diye adlandirilan kimselerin asagilik duygulari, genellikle kendi 6z
kiiltiriiyle ana dili arasindaki degeri unutmaktan ileri gelir (Uygur, 1984, s.27). Efruz
Bey’de asagilik kompleksi bulundugu icin siirekli Bati’ya Oykiiniir. Efruz Bey,
déneminin zlippe denilen tipine ornektir. Bat1 6zentiligi onu ileri derece Fransizca
kelimeler kullanmaya sevk eder. Oyle ki calisigi kalemde Tiirkler arasinda
bulunmasina ragmen siklikla Fransizca climle ve terkipler kullanmayi tercih eder. Bu
durum milli degerlerinden uzaklasan kahramanin yanhs Batililasma sonucu diistiigii

durumu gozler oniine serer:

Babiali’nin koridorlar1 her vakitkinden daha tenha gibi duruyordu. Hariciye tarafina
gecti. Orada biraz hayat vardi. Kapilar1 6niinde kalem beyleri dolasiyorlar, ‘adetleri

vechile’ Fransizca konusuyorlardi:

-Je ne crois pas...

-C’et un blague...

-Dis donc...

-Eh bien, ce n’est pas possible... (Omer Seyfettin, 1976, s.14)

Yalnizca Ahmet Bey namidiger Efruz Bey degil kalemde calisanlar dahi kendi
aralarinda Fransizca konusurlar. Osmanli doneminde yasayan memurlarin

Fransizca’ya olan meraki anlati metninde bu sekilde vurgulanmis olur. Kalemdekilerin
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konusmalarina sahit olan Ahmet Bey bu konusmalardan pek bir sey anlayamaz. Bu

sebeple “hiirriyet” sozciigiinlin Fransizca’sin1 bulmaya calisir.

Resat Nuri Glintekin’in Caltkusu romaninda Maarif Midiirii’'nlin Zeyniler Koyli’'nl
ziyarete gelmesi lizerine koyiin 6gretmeni olan Feride ile Fransizca sozciikler
kullanarak kurdugu diyaloglar dénemin egitimli insanlarinin Batililagmanin etkisiyle
ana dillerinden uzaklastiklarini1 géstermektedir. Batililasmanin etkisiyle dilde yasanan
degisim de onemli derecelere varir. Ozellikle Tanzimat déneminden itibaren Fransa’ya
gerek biirokratik gerekse seyahat amacli giden aydin ve siyasiler bu kiiltiirden
etkilendikleri i¢in zihin diinyalarinda da etkisinde kaldiklar1 milletlerin kelimeleriyle
diistiniirler ve bu kelimeleri giinliik yasamlarinda kullanmay1 tercih ederler: “Kapidan

iceri bir adim attiktan sonra durdu, nutuk verir gibi elini sallayarak:

-Monser, suraya bak, dedi. Ne mizer, ne mizer!.. Mektep demeye bin sahit ister. Nasil

radikal olmak 1azim? ‘Ya hep, ya hi¢!” dedigime bir kere daha hak veriyorsun ya!”
(Glintekin, 2018, s.275)

Monser: Fr. Mon cher: Azizim
Mizer: Fr. Misére: Acinacak hal; sefalet (Danismend, t.y., 5.881)

Maarif Miidiirii yalnizca kullandigi sozciikler itibariyla yabancilasma yasamaz. Okul
binasinin egitim-6gretime uygun olmadigini ifade ederek burayi kapatmak ister.
Maarif Miidiirii 6gretmenlerin Avrupa’daki uygulamalar1 okullarinda tatbik etmeleri
gerektigini diiglinlir. Okulun modern sartlara gore yeniden diizenlenmesi igin

kapatilmasini gerekli gortir.

Fatma Aliye Hanim’1n Enin adli romaninda Suat ve Nihat arasinda gecen diyaloglar

Paris’te egitim alan iki kahramanin ana dillerine yabancilastiklarinin gostergesidir:

“Suat, ‘Ha! Demek sen mutlak bir maryajdamur yapmak fikrindesin!’

Nihat, “Birader soziin dogrusu ben hi¢ evlenmek fikrinde degilim!” (Fatma Aliye,
2012, 5.107).

Marriage de amour (fr.): ask evliligi
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3.8. Yasanan Topluma Yabancilasma

Yasanan topluma yabancilasma bireylerin yasadiklari toplumun degerlerinden,
gelenek-goreneklerinden, milli duygularindan uzaklasmayi ifade eder. Milli Edebiyat
Donemi’nde incelenen romanlar baglaminda 6zellikle Batililasma’nin etkisiyle farkli
bir egitim metodundan gecen gen¢ dimaglarin yasadiklari toplumun yalnizca teknik
degil her acidan sahip oldugu degerleri begenmedikleri ve bunlari inkar yoluna
gittikleri goriliir. Bu durum toplumuna yabancilasan gencleri ortaya ¢ikarir. Ayni
zamanda Milli Miicadele Donemi’nde vatani i¢in miicadele eden kahramanlarin
karsisinda yer alarak milletine karsi olumsuz propaganda yapan Batili giiclerle

isbirliginde bulunan yabancilagsmis kahramanlara rastlanmaktadir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivac adli eserinde diinyaya
carpacag1 soylentisi yayilan Kuyruklu Yildiz senaryolar1 Irfan Galip Bey’in mahalle
halkina verecegi konferansla acikliga kavusur. irfan Galip mahalledeki pek cok
kisiden farklidir. Istanbul mekteplerinde egitim gormiis, felsefe ve doga bilimleri
hakkinda ¢okga arastirmalar yapmistir. Memleketine faydali olmak igin ¢alisan Irfan
Galip, zamaninin bir kismin1 bilimsel konulara ayirir. Bu yilizden kendi bilgisiyle
oviiniir ve gevresindeki gengleri dar goriislii olarak nitelendirir. Yabanci kitaplardan
ogrendigi sozciikleri Istanbul hayatina adapte etmekte zorlanir. irfan Galip yasadig:
topluma ve ¢evresine uyum saglayamayan, onlardan uzak ve yabancilasmis bir
kahramandir: “Higbir seyden memnun degildi. Memleketinden, milliyetinden,
ailesinden, hemen her seyden sikayet¢i idi” (Glirpmnar, 2015a, $.33). Yasadigi
memleketten son derece sikdyetcidir, ev ve mahalle halkinin cehaletinden bunalir.
Aksaray’da bulunan evlerinin Topkap1’ya bakan manzarasini iiziintii ve ac1 igerisinde
seyreder. izbe bir goriintii sergileyen bu evlerin igerisindeki sefil hayat: diisiinerek

kahrolur. Bu evlerdeki ahaliye sdyle seslenmek ister:

Ey hemseriler! Ni¢in wuyanip {stlinlizdeki sefalet tozundan silkinmeye
ugragsmiyorsunuz? Kabahat herkesten ¢ok kendinizde...Siz, sizi bu cehalet ve
gerilige baglayan fikirlere yaslanmis ve onlara yapismissiniz... Sizi aydinlatmaya
calisanlarin taze, yeni ve besleyici hareketlerini cinayet sayiyorsunuz. Onlar, sizin
cahilce kotiilemelerinizden korkmasalar, lanetlerinizden c¢ekinmeseler, kag
zamandir artik, kangrene, clirliylip kokmaya baslayan bu derin gerileme yarasinin

kaynagini size biiyiik bir agiklikla gdsterecekler... Duydugunuz her yeni fikre

303



kizmayiniz. Onlar1 iyi niyetle karsilayabilmek i¢in akil fikir sahibi olmaya caliginiz.

(Giirpinar, 2015a, s.33)

Irfan Galip milletine iizerindeki 6lii toprag: silkeleyip uyanmasini tavsiye eder.
Taassuba sarilmais, eski fikirlere tamamiyla boyun egmis bir milletin ona gore ilerleme
sans1 olamaz. Memlekette yasanan fakirligin ve 1stirabin sebebi fertlerin cahilliginden
kaynaklanir. Irfan’in diisiinceleri ve yazdiklar1 makaleler pek ¢ok gazetede kabul
gormez. Bu gazetelerde diislince bakimindan gecerliligini kaybetmis fikirlerin yayilma
alan1 bulmasi kendisini iizer. insanlar1 zihinsel caba gerektiren yazilar1 okumaktan
kagindiklari icin elestirir. Irfan Galip’e gore zihin kullanilmayan diger organlar gibi
zayif diisebilir, bu nedenle okuyarak zihni kuvvetlendirmek gerekir. Halkin kaba
taklitcilige dayanan eserlerden hoslanmasi da tenkit edilir. irfan kendisini yasadig
topluma tanitmak ve s6hret olmak ister. Ancak yazilarin1 okumayip taltif etmeyenleri
gordiikge onlara “nankor” sifatini yapistirir. Bu sebeple cevresine karsi derin bir
nefrete diiser ve ¢evresindeki insanlara yabancilasir. Her seyi merhametsizce elestirir.

Milli adet ve geleneklerin hepsinin degistirilmesi gerektigini diisiiniir.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli roman1 “Sakarya Ordusu”na adanmis, bir
destan olarak anilmakla birlikte eserin yazilig tarihi sebebiyle destani olmaktan gok
trajik bir boyut kazanmis bir eserdir. Millet i¢cin gdze alinanlarla, ferdi duygu ve
menfaatlerin feda edilmesi, eseri alelade bir savas hikayesi olmaktan ¢ikarir (Enginiin,
2017, s. 401). Eserde kahraman anlatict Peyami’nin ifadeleriyle Mondros Miitarekesi
sonrasinda bir milletin fertlerinin birbirlerine nasil yabancilastiklar1 gozler Oniine
serilir. Thsan, Cemal ve Peyami Miitareke’ye birlikte katilmis asker arkadaslaridir.
Miitareke sonrasinda tiim kuvvetleriyle Tirklik propagandasi yapmaya calisirlar.
Cilinkii toplum olarak 1tk anlaminda Tiirk olmadigini ileri slirenler Rum ve Ermenilerle
1s birligi yaparlar. Onlar da bagka bir propagandaya dahil olurlar. Yasadiklar1 topluma
yabancilasan ve kendi milli degerlerini inkar eden bu insanlarin Tirk milletini
ayrigtirma g¢abalar1 goriiliir. Bu anlamda yabancilagsma toplumun belirli unsurlarina
kars1 6zellikle politik ve ekonomik anlamda yasanan kisisel memnuniyetsizligin bir

tirtintidiir (Lystad, 1972, s.90).

Ozellikle Rum ve Ermenilerle yapilan ortaklik kendi milletlerinin politikalarina kars
memnuniyetsizligin bir {iriiniidiir. Bu anlamda Fransizca ve Ingilizce nesriyatlardan
ziyade vatanin biitiinliigiinii milleti olusturan fertler bozmaktadir. Tiirk milleti birlik

icerisinde hareket etmedigi i¢in pargalanmaya zemin hazirlar. Bu sebeple Peyami,
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kendi grubunun yapacagi propaganday:1 “vakur” ve “haysiyetli” olarak nitelendirir.
Istanbul bu miicadelenin sembolik mekanidir. Kahraman anlatici; “Istanbul’un bir
tarafi kangren olmus bir milletin kalbi gibi cerahat sagarak akiyor, bir tarafi genc,
muhal hayallere iman etmis yepyeni ¢ocuklar gibi konusuyor, biitiin cantyla bu yeni
ve miistakbel diinya riiyasiyla yasiyor.” (Adivar, 2017a, s.31) ifadesiyle yasanan
ortami resmeder. Sisli’deki alafranga yasam tarzini benimseyen kadinlarin yaptiklar
propaganday1 idare eden grup “Rodoslular’dir. Bunlar ittihat ve Terakki firkasma
mensuplara diismandir. Bu diismanliga maruz kalmamak igin ittihatc1 olup karsit
goriinen kadinlar olduk¢a fazladir. Bu anlamda toplumda siyasetin iki kutbu farkli
mekanlar lizerinden tezahiir eder. “Sisli ve Hanimlar1” olarak adlandirilan grup Sisli
ve cevresindeki kadinlar1 6rgiitler. Buna karsin anlati metninde asil istanbul diye gecen
Fatih ve civari baska bir kadin grubunun propagandasinin tecelli ettigi mekanlardandir.
Sisli’deki kadin gruplan ile Istanbul’daki kadin gruplari arasinda bu bakimdan
cekisme yasanir. Istanbul kadinlarinin yapacagi propagandaya kars1 Sisli hanimlar her
daim teyakkuzdadir. Bu anlamda Galata Kopriisii bu gruplar1 ayirict mahiyette
sembolik bir isleve sahiptir. Koprii’niin diger tarafinda yer alan Dariilfiinun grubu ise
geng muallimler ve geng sairlerden olusur. Bunlar Dariilfiinun salonlarinda, Tiirk
Ocaklari’nda daimi bir faaliyet igerisinde bulunurlar. Sisli kadinlarinin “alafranga”
temsiline karsmn bu grupta yer alan kadimnlar “alaturka” dirlar. “Her zaman Itilaf
Devletleri’ne sadik kalan, Alman aleyhtar1 kadinlar” sefaretlerden birine Tiirk davasi
lehine muhtira gdnderen kadin grubunu siyasi notalarla tekzip eder. Oteki grubu temsil
eden Istanbul’un geng kadimlari Batililarla pek temas etmezler. Yasanan gruplasmalar
neticesinde kimi zaman toplumlarindan uzaklasan kimi zaman da milleti i¢in caninm

fedaya hazir kisilerin meydana getirdigi olusumlar ortaya cikar.

Refik Halit Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii adli romani Istanbul’un o devrinde
Mesrutiyet hamlesine ve toplumu derinden etkileyen olaylara yabanci kalan, firkacilik
modasina uymayan tipleri konu edinir (Samsakg1, 2018, s.81). Kadi Riza Efendi boyle
bir tiptir. Riza Efendi’nin yasadigi toplumun olaylarina ilgisizligi onun yasadig
toplumdan uzaklagmasima sebep olur. Hayatinda yemek-igmekten bagka bir sey
diistinmeyen ve “sisman” olarak anilan Riza Efendi, riitbe ve nisan pesinde degildir.
Yasadigr donemde meydana gelen Mesrutiyet ve Otuz Bir Mart vakalar1 gibi 6nemli
olaylara kars1 hicbir ilgi duymaz. Onun yemegine dokunulmadigi miiddet¢e toplumda

kanin govdeyi gotlirmesinin higbir 6nemi yoktur. Hareket Ordusu Taskigla 6niinde
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savasirken Riza Efendi turfanda enginar bulmanin pesine diiser ve zeytinyagli enginar
yaptirir. Balkan Savaslari sirasinda Istanbul’da yasanan muharebeler onu hig
etkilemez ve bu durumda bile bogazini diisiiniir. Riza Efendi anlatt metinde ifade
edildigi gibi “serefi, milliyeti, muzafferiyet ve maglubiyeti hep yemek sofrasi ardinda”
(Karay, 2018, s.123) goriir. Riza Efendi hayat1 hep yemekle anlamlandirir ve yasamini
sadece bedeni ihtiyaclarini tatminle gecirir. Ancak umumi harp ilan edilince Riza
Efendi’nin mutfagi da bu durumdan nasibini alir. Toplumsal olaylar Riza Efendi’nin

sofrasini etkiledigi i¢in artik muhalif bir politikact ve Alman diismani haline gelir.

3.9. Aydin Yabancilasmasi

Tanzimat doneminden itibaren aydinlar Batililagmanin etkisiyle yasadiklar1 toplumda
farkli bir tabakay1 olustururlar. Aydinlarin bir kismi1 Batili degerleri benimseyerek
farkli bir hayatin temsilcisi durumuna gelir. Kendi halkina ve kiiltiirel degerlerine
yabancilasir. Aydinlar, Batililarin kiiltiirel anlamda pek ¢ok unsurunu ve degerini
kendi toplumlarina uygulamak ister. Her toplumun icerisinde dogdugu bir medeniyet
dairesi bulunur. Deneyimsel bellegin tahip edildigi toplumsal ortamlarda, birey
varolugsal giivenlik referanslarim1 kaybetmesinden dolay1r kendisini yalitilmas,
huzursuz ve giivensiz hisseder. Birtakim ideolojiler i¢in de istismara agik bir alan
ortaya ¢ikar (Korkmaz, 2016, s. 45). Deneyimsel bellek bireyin gecmisiyle baglarini
stirdiirdiigili, gegmisten gelen tarihi ve kiiltiirel degerlerin saklandig bir forma sahiptir.
Gecgmisten gelen degerlerin ve yagam tarzinin birden degistirilerek farkli bir medeniyet
dairesine girilmesi halk tabaninda da ikilikler yaratir. Toplumun bu degerleri
benimsemesi neticesinde kendi degerlerine, 6ziine, kiiltiiriine yabancilasma durumu
ortaya cikar. Milli Edebiyat donemi igerisinde yer alan pek ¢ok romanda aydinlarin
yabancilastiklar1 goriilir. Bu durum Aydemir romaninda da gozler oOniine serilir.
Toplumun aydin kesimi halktan o kadar uzaklasir ki Milli Miicadele’yi unutarak
kiltiirlerine yabancilagir. Aydinlar, Milll Miicadele’nin zor zamanlarinda
menfaatlerinin karanlik golgelerine hapsolarak bozulmuslugu simgeleyen kesimi
temsil eder; “Miinevver kisim...Onlar karanlik emelleri ruhlarinda hissedecek kadar
saf kalmamiglardi. Mefkurelerinde bile irade, diisiince, hesap, menfaat ve tesir
vardi...fakat her halde yeni emel, bizim emelimiz, onlarin hesaplarinin ¢irkinligini bile
ortecek kadar ziyadardir” (Tek, 2002, s. 81). Aydinlarin halkin zor zamanlarinda

onlarin destekgisi olmak yerine hesap ve menfaat temelli zihniyet diinyalarina sahip
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olmalar kiiltiirel ¢6ziilmenin ifadesidir. Ancak Demir’in Tiirkliikk ideali onlarin
hesaplarinin kirliligi karsisinda bir 151k gibi halki aydinlatir. Halkin aydin kesimle olan
cikar farki onlarin yol gosterici vasiflarindan uzaklasmasina ve halkin géziinde daha

asag1 bir seviyede konumlanmasina sebep olur.

Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli romaninda Behi¢ Bey donemin aydin
kisilerindendir ve yazarlik yapmaktadir. Behi¢ Bey ve Pervin’in amcasiyla gecen

diyaloglarindan anlasilacagi tizere kendi kiiltiiriinti kiiciimsedigi gortiliir:

-Bagka milletlere benzemek i¢in neyimiz var? Bir edebiyatimiz m1? Bir sanatimiz,
bir ticaretimiz, bir zanaatimiz mu1 var, bir siyasetimiz, bir idaremiz mi var? Ilim ve
fen aleminde bir kesifte mi bulunduk? Alt1 yiiz kadar senedir ne kesfettik? Daha
dogrusu, bagkalarinin kesiflerini taklit edecegiz diye, bozmaktan baska ne yaptik?
(Mehmet Rauf, 2017, s.75)

Bagka milletlere benzer nitelikte bir sanat ve edebiyat anlayisina sahip olmadigimizi
diisiinen Behi¢ her yoniiyle toplumsal kurumlari elestirir. Milletinin alt1 yiiz senelik
tarihini inkar eder. Gegen onca zamanda toplum olarak higbir sey iiretilemediginden,
taklitten baska bir yapilamadigindan s6z eder. Sanh tarihini ve milli degerlerini yok
sayan bu aydin kisi kendi toplumuna ve kiiltiirel degerlerine yabancilasir.
Yabancilagsmasinin temelinde Bati medeniyetinin kiiltiiriine ve tarihine duydugu
hayranlik yatar. Tanzimat doneminden itibaren baglayan sekiilerlesme faaliyetleri
toplumun yoneticileri, aydin kesimleri ve halki arasinda goriis ayriliklarinin
olusmasina sebep olmustur. Aydinlarin asir1 derecede Bat1 hayranligi onlarin goriis
alanin1 daraltir, kendi medeniyetini kiiciik gérmesine sebep olur. Behig, Pervin’in
amcasinin ge¢cmisiyle dviinmesini tembellik olarak addeder. Milletin igerisine diistiigii
sefaletin sebebini kendi medeniyetimizin tutumlarinda aramak gerektigini diigiinir.
Gegmisle 6viing duymanin “terakki” degil “tedenni” oldugunu ifade eder. Behig’e gore
biiylik milletler terakki, zayif milletler ise tedenni icerisindedirler. Kendi milletinin ise
gecmiste Oviiniilecek bir meziyeti olmadigi i¢in ilerleyemediginden s6z eder. Behig
Bey “Higbir ise yaramayacagimizi, hicbir sey yapamayacagimizi anlamaktan
miitevellit bir yeis ve keder” (Mehmet Rauf, 2017, s.76) igerisinde olduklarini
disiintir. Kisisel ihtiraslar, menfaat, atalet, tarafgirlik gibi 6zelliklerin i¢ine diisiilen

sartlarda pay1 biiytktiir.
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3.10. Ekonomik Yabancilasma

Ekonomik yabancilasma romanlarda bireylerin sermaye eksikligi sonucunda
bor¢lanmalar1 ve faiz altinda ezilmeleri neticesinde ortaya cikar. Marx’a gore
ekonomik durum yabancilasmanin asil sebebini teskil eder. Koylii ve sehirli halk
arasinda yasanan ekonomik gelir dagilimi esitsizligi bu durumu imler. Yonetimde
olanlarin refah ve bolluk icerisinde yasarken halkin ezilmesi bu dénem romanlarinda
elestiri konusu olur. Halkin sefaletten kirilmasi buna karsilik iist kesimlerin refah

icerisinde yasamasi tepki ¢eker ve ekonomik yabancilasmaya sebep olur.

Milliyetcilik duygusunun konu edildigi Miifide Ferit Tek’in Aydemir adli eseri,
idealleri ve aski arasinda bocalayan ve nihayetinde ideallerine dogru yol alan
Aydemir’in Gykiisiinii anlatir. Yazar, Aydemir’in sahsinda ideal bir Tiirk kahramamn
yaratir. Fransiz Ihtilaliyle baslayan milliyetcilik hareketi tiim diinyada etkisini
gostermistir. Ulus-devlet fikrinin yansimalarin1 buldugu topraklarimizda bu hareketi
yasatacak ve diisman isgaline karsi vatanini miidafaa edecek insanlarin roman
kahramanlar1 olarak yaratilmasi onlarin gencler tarafindan 6rnek alinmasi agisindan
onem arz eder. Miifide Ferit, Aydemir’in sahsinda toplumun yasadigi maddi-manevi
sikintilar1 dile getirir. Aydemir, Tirkistan Tirkler’inin umududur ve Osmanl
saltanatim1 geri getirecek bir kahraman olarak goriilmektedir. Idealize edilmis bir

kahraman olarak Aydemir, donemin toplumsal yapisina dair su elestirilerde bulunur:

Lakin bu mesele zannettigimiz gibi yalniz bir cehalet, bir maarif meselesi degil,
Hazin Hanim. Bu daha ziyade bir sermaye meselesidir. Ben, biitiin bu milli
sefaletlerin kokiinii, kaynagim fakirlikte buluyorum; cehalet de ondan geliyor,
hastalik da, ziraatin ibtidai bir sekilde kalis1 da ve bunun neticesi olarak koyliiniin
borglanmasi, faiz altinda ezilmesi de!... Hattd memurlarin riisvet almasi, kiigiik
smiflarin  6lmesi, bilylik sanaatin dogmamasi, ticaretin bakanliktan ibaret
kalmasi...Biitiin bunlar dyle bir silsile ki fakirlikte baslar, fakirlik ile biter!... (...)
Fakirlik fakirlik! Anadolu’nun 6ldiiriicii hastalig1 budur ve buna ¢are bulmak da,
maalesef, sizin, benim elimizde degil, Hazin Hanim. Bu, hiikiimetin vazifesidir.
Hiikiimet sermaye bulmali, demir yollari, su yollar1 yapmali, ziraat, sanaat, ticaret,
emlak bankalar1 teshis etmeli ve biitliin bu sermayeler Anadolu’nun i¢ine bol bol

akmali. Her kdylii bundan yararlanmali. Bununla hayvanini, tarlasini, mahsuliinii

308



diizeltip para kazanmaga baslamali...Para, servet! Iste Anadolu’nun hastaligini,

cehaletinin, sefaletinin yegane garesi... (Tek, 2002, s.15)

Aydemir, toplumun yasadig1 sefaletlerin temelinde sermaye eksikliginin oldugunu
vurgular. Koyliilerin bor¢lanmasi ve faiz altinda ezilmeleri koylii ve sehirli halk
arasindaki esitsizligi giiclendirir niteliktedir. Bu anlamda hiikiimetin yapacagi
inkilaplar milletin insasinda, ekonomik kalkinmasinda 6nemli bir yer teskil eder.
Burada Marx’in yabancilasma kuramini hatirlamakta fayda vardir. Marx, ekonomik
yabancilasmanin yabancilagsma olgusunun asil sebebi oldugunu vurgular. Karl Marx,
yabancilagsmay1 is¢i isveren sinifi lizerinden agiklar. Ona gore isci ne kadar ¢ok servet
tiretirse, o kadar yoksullasir. Ne kadar ¢ok meta tiretirse kendisi de bir meta olarak o
kadar yoksullasir. Bir anlamda seyler diinyasinin artan degeriyle dogru orantili olarak
insanlar diinyas: degersizlesir. Isci calismasiyla esasinda emek verir ve emegin iiriinii
olan nesne emegin karsisina yabanci bir sey, kendisini iiretenden bagimsiz bir giig
olarak dikilir. Emegin iirlinii nesneye aktarilmis, maddelesmistir. Dolayisiyla bu
durum is¢inin tirliniine yabancilasmasini dogurur (Marx, 2016, s.75). Romanda koyli
ve sehirli halk arasindaki gelir dagilimi esitsizligini sémiiren ve somiiriilen iligkisi
baglaminda ele almak gerekir. Sehirli halk refah icerisinde iken koylii halk o derece
fakirlesir. Yapilan ekonomik reformlar hak ve ozgiirliiklerinin bilincinde olmayan

Anadolu koyliisiinii uyandirarak yabancilagtigi diizene uyum saglamasina sebep olur.

Koyliller Milli Miicadele sartlarinda agir sekilde yoksullukla sinanmiglardir. Bu
anlamda Aydemir hiikkimete yonelik elestiride bulunur. Yasanan fakirligin, ekonomik
dengesizligin ¢6ziimii bu dengesizligin esitlige doniistiiriilmesi, ekonomik refah
bakimindan esit dagilim yapildig1 takdirde bunun iyilestirilmesidir. Anadolu’nun

oldiirticii hastalig1 olan fakirlik, ancak hiikiimetin ¢ozebilecegi bir sorundur.

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in Hakka Sigindik adli eseri doneminin hem siyasi hem de
dini anlamda bir elestirisidir. Hiiseyin Rahmi satir aralarinda dénemin ve hiikiimetin
elestirisini yapar. Hiikimete yakin olan kesimin bolluk ve refah igerisinde yasadigini
ancak halkin bir kuru ekmege dahi muhta¢ oldugunu ifade eder. Bu durumda yonetim
ile halk arasinda ekonomik manada bir yabancilasma s6z konusudur. Hiikiimet ile halk
arasindaki bu ugurum, gelir dagilimmin dengesizligi ekonomik yabancilagmanin
sebebidir. Insanlar arasindaki toplumsal iliskiler, maddi yasamlarini iiretme
bicimlerine de baghdir. Bu baglamda Hiiseyin Rahmi, doneminin adaletsiz gelir

dagilimina elestiride bulunur:

309



Onlan bugiin affettik. Unuttuk. Lakin tarih sayfalarina, gelecek kusaklara bu
durum, gozyaslart doktiirecek... Atesten, kandan, irinden, lanetten satirlar
yazdiracak... Bugiin i¢inde kavruldugumuz yanginin kundakgilarindan birtakimlar
da, hi¢cbir seye aldiris etmeden, daha biiylik zenginliklerin verdigi bolluk i¢inde
kurumlanarak pencerelerinden bu diiskiinler kaynasmasini seyrediyorlar. A¢ halk
birbirini didiklerken onlar tok, gelecek kaygisindan uzak... Rahat ve huzur i¢inde,
kendilerine yarayacak yeni bir devrim i¢in neler neler diisiinliyorlar... (Giirpinar,

2016, s. 25)

Yazar romanmn baskahramanlar1 Haci Ferhat Efendi ve Hafiz ishak Efendi’nin
sahsinda toplumun bireyleri arasindaki dengesiz ekonomik dagilimi elestirir. Onlarin
evlerinde bolluk-bereket hiikiim siirerken komsularinin aclik ve sefalet igerisinde nasil
kivrandiklarini ironik bir sekilde dile getirir. Yazar Niizhet Ulvi’nin ifadeleriyle
doneme sinifsal bir elestiri yapilir. Egemen sinif ve ezilen sinif arasindaki catisma ve
esitsizlik Marx’in ortaya koydugu yabancilasma kuraminin da ortaya ¢ikis sebebidir.
Niizhet Ulvi bu baglamda hayvanlarla insanlar1 kiyaslar. Bu durum iist sif ile
proletrya arasindaki dengesizligi yani Marx’in teorisini de imler. Marx’a gore her
tarihsel cagda ekonomik iiretim ve onun ortaya ¢ikardigi sosyal orgiitlenme o ¢agin
siyaset ve diisiince tarithini etkiler. Dolayisiyla “biitiin insanlik tarthi bir smif
miicadeleleri tarihi, somiiren siniflarla somiiriilen siniflar, hakim siniflarla ezilen
siiflar arasindaki miicadelelerin tarihi olmustur.” (Marx ve Engels, 2019, s.101)
Romanda bu durum aydin bir kisi olan Niizhet Ulvi'nin kaleminde ifadesini bulur.
Niizhet Ulvi bu baglamda elestirilerde bulunur. Niizhet Ulvi kanunlara olan
giivensizligini belirtir ve kanunlarin egemen sinif ile alt simif arasindaki esitligi
koruyamadigindan sdz eder. Insanlarm hayvanlar gibi agir sartlar altinda ¢aligmasini
elestirir. Kapitalist diizende de is¢i sinifi agir kosullar altinda calisarak ezilir ve

sonunda bir nesne gibi seyleserek yabancilagma yasar.
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4. MiLLI EDEBIYAT DONEMI TURK ROMANINDA BiREYSEL ANLAM
BOYUTUYLA YABANCILASMA

4.1. Kendine Yabancilasma

Kendine yabancilagma bireylerin kendi benliklerinden, dogalarindan ve bilinglerinden
uzaklagmalar1 anlamina gelir. Yabancilagmanin pek cesitli formlar1 olmakla birlikte
kendine yabancilasma kisinin bireysel biitlinliiglinii ve bagimsizligin yitirip kendisine
yabanci hale gelmesi durumunu tanimlar (Cevizci, 2021, s.451). Kendine yabancilagan
bireyler benlik kaybi, yalmizlik korkusu, sucluluk ve vicdan azabi duyma, deger kaybu,
hayata isyan, ahlaki yozlagma, iimitsizlik, gibi pek ¢ok durumla karsilagirlar. Tiim bu
durumlarn bireyler yasanan yabancilasma duygusu ile deneyimlerler. Bu baglamda
Milli Edebiyat Donemi Tiirk Edebiyati’nda yer alan romanlar incelenmis ve
romanlarda gecen kahramanlarin kendine yabancilasma gibi bir durum yasadiklar
gbozlemlenmistir. Kendine yabancilasan kahramanlar “Benlik Kaybi/Yitimi”, “Ezeli
Bir Korku: Yalnizlik”, “Deger Kaybi: Seylesme”, “Genglikten Yasliliga Degisen
Yasam Algis1i”, “Hayata Yabancilasma/Hayata Karst Isyan”, “Ahlaki
Yabancilasma/Ahlaki Yozlasma”, “Hayata Bosvermislik/Umitsizlik”, “Yabancilasma
ile Yasanan Sugluluk Duygusu ve Vicdan Azabi1” gibi basliklar altinda incelenerek
yasanan yabancilasma durumlarinin ruh halleri, kendilik algis1 ve ¢evre ile iligkileri

yorumlanmustir.

4.1.1. Benlik Kayby/ Yitimi

Benlik insan varliginin merkezini teskil eder. “Benlik” kavrami yasamin, hayatta
olmanin, canliligin temel 6lgiitlidiir. Birey kendisini gergeklestirdigi 6l¢iide benligiyle
gercekei baglar kurabilir. Saglikli gelisim kosullarinda yetisen bireyler kendini
gerceklestirme yolunda ilerlerler. Karen Horney’e gore benlik, ruh i¢i ortamdan
kisileraras1 ortamlara ve buradan da daha genis bir kiiltiirel ortama kadar i¢ ice gegmis
bir alanlar Oriintiisiinde yer alir (Horney, 2017, s. 16). Gergek benlik kisinin canli,
benzersiz, gelisebilen parcasidir. Uygun kosullar igerisinde gercek benlik
engellenmeden gelisir. Bireyin benligi dis etkenlerden bagimsiz sekilde kendini

gerceklestirmeye yonelik edimde bulunursa o6zgiirliigiine kavusur. Milli Edebiyat

311



donemi romanlarinda kahramanlar kimi zaman milli degerlerinden uzaklastirilarak

kimi zaman da yasadiklar1 i¢sel catigsmalar neticesinde benlik kaybina ugrarlar.

Benlik kaybin1 Miifide Ferit Tek’in Aydemir romaninda milli kimliklerini kaybeden
sahislarin yasantisinda gozlemlemek miimkiindiir. Aydemir’de baskisi Aydemir’in
ifadeleriyle Rusya’nin Tiirklere olan nefreti gdzler dniine serilir. Insan yerine dahi
konmayan Tiirk milleti ezilip horlanarak diglanir ve bu durumda kimlik duygusunu
yitiren milletin fertleri yabancilasma yasar. Kendine yabancilasan Tiirk toplumu, bu
eza ve cefaya siiklinet iginde cevap verir. Kendini savunacak bir giicii kendinde
bulamaz ki savunsa dahi sesini duyuramayacagini kabullenmis bir sekilde boyun eger.
Kendi 6ziine ve degerlerine kars1 savunmasiz birakilan Tiirkler bir bagkaldir1 da

gerceklestiremez:

Onlar da bu muamelelere razi olurlar mi1; isyan etmezler mi? Oh! Bilakis gorseniz,
onlar bu haksizliklar1 nasil evvelden affeden bir siikinet ile telakki ederler.
Emirlere, kumandanlara nasil miitebessim bir tevekkiil ile itaat ederler! Oyle ya!
Isyan, mukavemet neye yarar? Mademki diisman efendi olmustur, mademki
hayatlari, mallari, sevdikleri zaten onun elinde esirdir... ve kalpleri bu zillet ile

inlerken boyunlari sessiz, sikayetsiz kaderin hitkmii 6niinde egilir (Tek, 2002, s.16).

Benligine yabancilagsmis bireyin ihtiya¢ duydugu en onemli sey tutunabilecegi bir
kimlik duygusuna sahip olmaktir. Bu durum kisinin kendisini anlamli kilmasinin ve
giiclii hissetmesinin bir yoludur. Aydemir benligine yabancilasan halkin uyanisina
vesile olmak, halkin kendi 6ziine, milli benligine yonelmesini saglamak i¢in onlar
uyandirmak ister. Ona gore: “Zamansiz higbir hakikat yasayamaz! Onun i¢in simdilik
Tiirk saadeti diisiinmekle iktifa edecegiz. Tiirkistan’da, Anadolu’da, Istanbul’da hep
buna c¢alismamiz icap ediyor.” (Tek, 2002, s.19) ifadeleri bu durumu kanitlar
niteliktedir.

Peyami Safa’nin Simsek adli romaninda Sacid, Miifid ve Pervin arasinda gecen olay
halkalar1 romanin kurgusunu olusturur. Roman {i¢lincii sahis anlaticinin agzindan
kaleme alinir. Olaylar Baglarbasi’ndaki bir koskte gecer. Miifid ve Pervin evlidir.
Miifid’in dayis1 Sacid ve Pervin arasinda eskiden kalma gizli bir goniil iliskisi
bulunmaktadir. Miifid zaman zaman bir seyler sezse de sliphesini disariya yansitmaz.
Miifid’in sliphelerine aldirmayan Sacid, Pervin’le arasindaki yasak iliskiyi stirdiiriir.

Pervin Miifid’e bagl olmakla birlikte Sacid’in isteklerine karsi koyma cesaretini
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gosteremez (Tekin, 1999, s.76-77). Romanin ana kahramani Miifid’in dayisinin
direktifleri dogrultusunda ve onun golgesi altinda yasamasi benligine
yabancilagsmasinin gostergesidir. Miifid hayata dair kararlarin1 kendi alamayacak bir
vehim ve kararsizlik icerisinde yasar. Bu manada Kierkegaard’in varolusa yonelik
goriisleri hatira gelir. Kierkegaard, kaygi kavraminin belirsizligine vurgu yaparak ruh
ve bedenin sentezi sonucunda olusan tinin kaygiyla insana baglandigini ifade eder
(2003, s.58). Tinle baglantis1 olan ve varolugsal bir durumu imleyen kaygi,
sorumlulugu da beraberinde getirir. Ozgiir olan birey olanaklar igerisinde secim
yapmak zorunda kalirsa kaygi yasar. Bu sebeple kaygi dogal bir varolussal durumdur.
Miifid vehim ve kaygilar yasar ancak se¢im yapmak mesuliyetinden her daim
vazgecer. Varolussal kaygilariyla ylizlesmekten kacinir. Hassas mizacinin bunda pay1
oldugu gibi baskin bir karakter olan dayis1 Sacid’le ayni evde yasamasinin da etkisi
biiytiktiir. Kendilerine 6zerk bir varlik muamelesi yapilmayan ¢ocuklarin kaderidir
yabancilasma. Duygularin1 ve isteklerini bastirarak yetisen ¢ocuklarin var oldugu,
geleneksel yapinin hiikiim siirdiigii ailelerde ileride bir yetiskin durumuna gelecek olan
cocugun bastirmayla birlikte nasil bir benlik kaybina ugradig1 asikardir. Bastirdigi
duygular ve kendi ben’i arasindaki uzaklik benligin yabancilagsmasini da beraberinde
getirir. Bunun en giizel 6rnegini Miifit’te gozlemlemek miimkiindiir. Miifit hem
otoriter biiyiikbabasi hem de dayis1 Sacit’le ayn1 evde biiylimiis olmasindan dolay1
duygularin1 ifade edemeyen, edilgen bir karaktere sahip olmustur. Hatta ayri eve
cikmak gibi bir fikri bile dayis1 Sacid’den dolay1 uygulamaya koyamaz. Ayri bir eve
cikmaya karar veren Miifid, Sacid’in bu konudaki olumsuz tavri sebebiyle isteginden

vazgecmek durumunda kalir:

Yalmz kalinca, biitiin dmriinde kendisini bu adamin tahakkiimiine kurban eden
cirkin bahtinin agirligin1 kuvvetle duymustu, basimna kan ¢ikmisti. Fakat biraz
evvelki isyaninda magliip olusunu hemen hatirlayarak aczini kuvvetle hissetti ve
Otkesi birdenbire diistii. Onun bdyle isyandan tevekkiile, miicadeleden feragata,
ihtirastan felsefeye ani gegisleri vardi; birdenbire biitiin sinirlerinin gevsedigini,
gecirilmis etlerinin porsiidiiglinii, omuzlarinin diistiigiinii ve kuvveti cekilen
kollarinin arz cazibesine mukavemet edemeyerek asagiya sarktigini hisseder,
yorgun gozleri dalar, bulanir, kararir, derinlesir ve biitliin varligina bir rahatlik

gelirdi. O vakit ne tabiilesirdi! Ona ekseriya, biiyiik ruh iskencelerinden sonra gelen
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felsefi stiklin... O vakit biitlin aczlerini ve sebeplerini bilir, felaketlerine kars1 isyan

duymadan anlayisl bir tevekkiille boynunu biikebilirdi (Safa, 2016b, $.33).

Miifid, Sacid’in hayatin1 yOnetmesine boyun egen ve bunu isyan etmeyen bir
tevekkiille kabullenen yabancilagsmis bireydir. Karar alma riski igerisine girmeyen,
hayatinin sorumluluklarin1 iistlenmekten aciz olan Miifid bu anlamda nevrotik
ozellikler gosterir. Miifid’in ¢evresine itaat eden ve hayatinin dizginlerini bagkalarinin
eline birakan bu tavri onun gergek benliginden uzaklasmasina sebep olur. Nevrotik
yapmin temelinde g¢atismalarin oldugunu diisiinen Karen Horney’e goére birey bu
catismalar sonucunda nevrozlara yakalanir. Ancak normal insanlardan farkli olarak
nevrotik egilim gosteren bireyler catigsmalari reddetme egilimindedirler. Horney,
bireyin nevrotik halde iic tiir davranis sergileyecegini ifade eder: Insanlara yaklasma,
insanlarin aksine gitme ve uzaklasma. Bu davranislar nevrotik yapidaki karakterin
catigmalariin kaynagini olusturur. Horney, insanlara yaklagsma davranisi sergileyen
bireyi uyumlu tip, insanlarin aksine gideni saldirgan tip ve insanlardan uzaklagan
bireyi ise mesafeli tip olarak adlandirir. Miifid bu sebeple uyumlu tipe 6rnek

gosterilebilir.

Miifid’in zihninde yarattig1 ideal benlik imgesi onu ¢evresine karsi itaat derecesinde
uyumluluga sevk eder. Cevresindeki insanlara bir meta gibi deger veren Sacid’e kars1
boyun egmekten vazgecemez. Sacid ve Miifid arasindaki iliski Hegel’in kole-efendi
diyalektigini hatirlatir. Hegel’e gore insan kendisi disinda bir diinyanin varligini idrak
ettigi zamansal ve mekansal anlamda bir gergeklik olarak tanimlanir. Bilingten 6nce
0zbiling gelir ve insanin biling asamasinda iken kendisini bilmedigi yalnizca bir bilgi,
nesne olarak var oldugu agamada isteme yetisiyle 6zbilincini idrak ettigi goriiliir. Onun
benligini kavramasina yardimci olacak olan istektir ve bu istek bireyin kendisine
doniisiinii saglar. Istek bu anlamda 6zbilinci kavramak isteyen “ben” igin zorunlu
kosuldur. Istek bireyin nesne iizerinde etkide bulunmasini, onu degistirmesini,
olumsuzlamasini saglar. Bir anlamda nesneyi, dis gercekligi kendi gercekligine
doniistiirerek, onu igsellestirerek kendi gercekligini ortaya koyar ve bilincinin farkina
varir (0zbiling). Birey istegi dogrultusunda karsisindaki nesneye onun sahibi
oldugunu, onun kendisini tanimasini kabul ettirirse ve bunu da eylemleri aracilig ile
gerceklestirirse Ozbilincine varacaktir. Biling ancak karsisinda bir 6zne olursa ona
kendini kabul ettirmeye calisacak ve bunu isteyerek eylemde bulunacaktir. Kendini

kabul ettirme istegi neticesinde bilingler arasindaki iliski savasa doniisecektir. Bu
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baglamda Sacid’in 6zbilincinin farkina varmasini saglayan Macit, kendisine bagli hale
getirdigi bir koleye donligmiistiir. Dolayisiyla 6zbilincin kendisini kabul ettirme ve
karsisindaki tarafindan kabul edilme isteg§i kole-efendi diyalektigi seklinde

yorumlanir.

Miifid’in ideal benliginde yarattigi milkemmel olan tanrisalliga ulasma itkisi onu
zorunlu bir uyumluluga yonlendirir. Bu agidan bakildiginda ger¢ek benliginden
uzaklasan kahraman yabancilasma siireci igerisine girer. Yabancilasmay1 uzun bir
teslimiyet ve konfor alaninin disina ¢ikmayarak yasar. Birey konfor alani icerisinde
rutin aligkanliklarint devam ettirir ve kendi bagimsizligini ortaya koyma yolunda
miicadelede bulunmazsa pasif bir kisilik gelisimi gosterir; “Ne olacak, bu boyle! —
derdi- Bu, budur ve yalniz, tath ve derin, giiriiltiisiiz, i¢in i¢in aglamak isterdi.
Ruhunun bu uzun teslimiyet iginde rahatlayisi nereden geliyor? Bir fikri hakikat

zannetmekten. Ona her zaman gelen bir fikir: Her sey sifir” (Safa, 2016b, s.33).

Her seyin anlamsiz oldugu bir higlikten ibaret goriilen yagam Miifid’in insanlara
teslimiyetinde basat rol oynar. Her sey bir hi¢se insanlar ve kendi i¢in dahi ¢abalamak
anlamsizdir. Miifid yasadig1 deger kayb1 ve hayat gayesini yitirmesi neticesinde bu
sonuca ulasir. Anlam yitimine ugrayan Miifid, bu hi¢lik duygusunun yarattig1 boslukla
yabanci bir kimlige biiriiniir. Yazar, Miifid’in bu durumunu onun Dogulu bakis a¢isina
yorar; “Ve, bir Asyalinin diinyaya bakistyla arkasina dayanip, derin bir nefes alarak,
basini geriye birakarak, tam bir tevekkiil i¢cinde gozlerini siizerek biraz sonra bir daha
hatirlamiyacagi hayallere daldi” (Safa, 2016b, s.34). Romanda Sacid’in ger¢ek
benligine yabancilagmasi onun insanlara daima ikinci sahsiyetini gostermesi iizerinden
kurgulanir. Sacid personasiyla (golge) diger insanlara kars1 takindig1 maskeyle gercek
benligi arasinda gelgitler yasayan bir kahramandir. Miifid, Sacid’in tavirlarini “onun
hakiki benligiyle alakasi ¢cok azdi” (Safa, 2016, s.31) ciimlesiyle Ozetler. Anlati
metninde gegen ifade benligine uzaklasan Sacid’in bu durumu yasam bigimine

yansittigini gostermektedir.

Halide Edip Adivar’in Handan adli romaninda Neriman ve Handan’in eskiden beri
devam eden dostluklar1 s6z konusudur. Handan Neriman’in sahsiyetini sekillendiren

kadindir;

Handan ta diinyay1 gorebildigim zamandan beri tahassiis tarzlarima bile o kadar

hakim olmus, o kadar benligimin her zerresine sarilmis, o kadar sahsiyeti ile
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sahsiyetime istedigi rengi ve sekli vermistir ki, adeta bende onun bir resmi yasar ve
¢ok zaman bazi seyleri goriip isiten Handan mi, ben mi bilemem. (Adivar, 2017b,
S.46-47)

Alint1 metindeki ifadelerden anlagilacagi lizere Handan’in Neriman tizerindeki etkisi
olumlu goriilse de bu durum Neriman’in bagimsiz bir benlik tasarimi olusturmasina
engel olmustur. Ciinkii Neriman Handan’1 benliginin ayrilmaz bir pargasi olarak goriir
ve Ozgiin bir sahsiyet insa edemez. Adeta Handan’la 6zdeslesen Neriman kendi

kimligini olusturamaz.

Handan adli romanin bir diger benlik kayb1 yasayan kahramani1 Handan’dir. Handan
esi Hiisnll Pasa’nin defalarca kendisini aldatmasina ragmen baska kadinlara gitmesi
neticesinde benliginden bir pargayr Hiisnii Pasa’ya vermisgesine yikima ugrar.
Gururunu ayaklar altina alan gen¢ kadin kocasina muhabbet beslememesine ragmen

onun ardindan gozyaslar1 doker:

Viicudum o kadar senindi ki. Simdi senin arkandan bakarken biitiin bu miithis,
nihayetsiz bir yek(in gibi birikmis benligimin seninle beraber gittigini gériiyorum.
Bir daha kabil midir ki ruhum o fedakarligi, o tahassiis kabiliyetini, 0 hazineleri
bezletsin? Viicudum miimkiin miidiir ki kendisini son zerresine kadar dyle versin?

Bununla beraber gidiyorsun, dostum.

Mevcudiyetine karistirdigin kadini biraktin, gidiyorsun; bir kukla arkasindan,
gecici ve maddi bir ihtiras arkasindan gidiyorsun ve giderken beni, benligimi

gotiirtiyorsun. (Adivar, 2017b, 5.136)

Hiisnli Paga’nin Handan’1 terk etmesi onun benliginin kaybi gibidir. Geng¢ kadin
kendisini aldatan kocasina karsi hala iyi niyetli yaklasir ve bu duruma sebep olanin
kendisi olup olmadigini sorgular. Yasamdaki pek ¢ok bunalim, bagimlilik ve
putlastirma  durumlari yabancilasmanin  dogrudan bir anlattmidir. Ruhsal
bozukluklarin temelinde yer alan en 6nemli olay insanin kendi kimligini yasamakta
basarisiz olmasidir. Yabancilasma yasayan birey kendine has duygu ve diistincelerini
kendisi disindaki bir nesneye aktardig icin artik kendisi degildir. ‘Ben’ ve kimlik
duygusunu yitirmistir. Kimlik duygusunun kayb1 bireyi kendi igerisinde ¢oziilmiis
durumda biraktigi i¢in tiim kisiliginin biitiinlenmesini engeller (Fromm, 2015, s.65).
Handan Hiisnli Pasa’ya bagimli bir karakterdir. Handan bu anlamda kendisine 6z

elestiride bulunur. Bunun iizerine sade ve sakin, yalnizca kendisinin olan bir hayat
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arkadasg1 istedigini ifade eder. Siirekli esini kaybetme korkusu i¢inde bulunan Handan,

alil bir ese sahip olmay1 bdyle yasamaya yegler.

Halide Nusret Zorlutuna’nin ilk romam olan Kiiller kiskanghigin kadin ve erkek
iliskileri tizerindeki etkisini ele alir. Kadin ve erkegin ruhsal farkliliklarina deginilen
romanda, asir1 kiskangligin bireyin ruhunda actig1 tahribatlar ile bir yuvanin dagilmasi
gozler Oniine serilir. Naime’nin Beyrut’ta bulunan dayis1 Ali Namik’in kaleme aldigi
mektuplarla olaylar okura nakledilir. Romanin ana kahramani Ali Namik’in esini
zehirleyerek onun 6liimiine sebep olmasi yasamdan uzaklagmasina ve insanlara karsi
yabancilasmasina sebep olur. Ali Namik artik yasamaya karsi hevesini yitirir ve

cocuklari tarafindan sevgi gérmez:

Bu hayat bana hig¢bir his vermedi. Cocuklar olmasa bir dakika durmayacagim.
Doktorlarin tavsiyesi de umurumda degil! Zaten yasayacak kac sene kald: ki? Iste
Tarik yirmi, Seciye on yedi yasina geldi. Nihayet {i¢ seneye kadar, bana ihtiyaglari
kalmayacak surette onlarin istikbalini temin etmis olacagim: Sonra?.. Ondan sonra
yasamaya ne liizum var? Sergiizestimin seni bu kadar mesgul etmesini istemezdim.
Bunu ¢ocuklarim bile 6grenmek arzu etmediler; esasen onlar beni sevmezlerdi...

(Zorlutuna, 2012, s.42)

Ben’inden uzaklagan Ali Namik’in hayata karsi hissiyat yoksunlugu yasamasi ve
yasama sevincini kaybetmesi yabancilagtiginin gostergesidir: “Catik kaslari, esrarli ve
kapanik yiiziiyle herkese dargin gibi duran bu soguk adami sevmemek, evlatlar1 ig¢in
bile, sliphesiz bir haktir. Ben de itiraf ederim ki, onlar1 sevmem. Onlar1 ve hig
kimseyi!” (Zorlutuna, 2012, s. 42) Ali Namik, esini zehirlemeye varacak derecede
kiskanir. Freud’a gore kiskanclik mantik disi bir duygudur. Sevginin kaybi1 ya da
kaybedilmesi tehlikesi, sevilen kisiye kars1 diismanlik ve ac1 vererek bireyin kendisine
olan saygisini azaltan narsisistik darbe kiskaglik duygusunu olusturan temel dgeler
arasindadir (Gegtan, 2017, s.140). Ali Namik asir1 kiskanglik duygusu sonucunda
esinin Oliimiine sebep oldugu i¢in hayata ve insanlara karsi nefret besler. Esinin
6limiinden sonra onun cansiz, donuk bir varlik gibi yasamin siirdiirdiigli goriiliir.
Kendisinden ¢ok fazla sevdigi ve biiyiik bir askla baglandig1 esini 6ldiirecek kadar
benliginden uzaklasan kahraman i¢ diinyasi ile her daim savas halindedir. Hayatin

anlamsizligina dair inancini nesnelere, dogaya ve insanlara da yansitir.
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Ali Namik esini zehirledikten sonra kendisini diinyanin en asagilik insani1 olarak goriir.
Yasadig1 benlik yitimi ve kisiligindeki buhran “Ben ahmak ve sefil bir adamdim. Ben
diinyanm en melun katili, Ademin en giinahkar ¢cocuguydum! Insanlarm kanimna ilk
fenalik zehrini akitan katil hi¢ siliphesiz benim kadar Allah’in azabina layik
olmamist1!” (Zorlutuna, 2012, s. 87) sozleriyle ifadesini bulur. Suzan’in 6limi bir
anlamda onun kendiliginin 6liimiidiir. Suzan’1 kendi benliginin bir pargasi olarak
gordiigiinden dolay1 onun kayb1 kendinden bir parganin kayb1 gibidir. Ali Namik’in
sizlanmalar1 bu kaybin iiziintlisiinden dolayidir. Suzan’in 6liimiinden dolay1 kendisini

suclar; ancak icten i¢ce ona kizginlik da duyar.

Saffeti Ziya’nin Salon Koseleri’nde adli romant Beyoglu'nu ve o donemdeki Batili
yasam tarzini yansitmasi agisindan dnemli bir eserdir. Bu eserde Saffeti Ziya, Beyoglu
gece hayatin1 gercekeilik akimina uygun olarak betimler (Giindiiz, 2013, s.16).
Romanda islenen mekan genellikle Beyoglu’nda bulunan Pera Palas’tir. Buradaki
Batili yasam tarzi vals etmek gibi eglence bi¢ciminden salonda yer alan esyalarin
tasvirine degin etkisini hissettirir. Romanin bas kahramani Sekip Bey, kendisini bu
Avrupal1 arkadaslar karsisinda kiiciik goriir. Bir Ingiliz karsisinda yasadig1 duygular
su sekilde ifade eder:

Yillarca bu siyah elbise giyilmeyince, bu beyaz kravat baglanmayinca, bu zarafet,
bu dogal incelik, bu sadelik i¢indeki olaganiistii zarafet nasil olusurdu? Kendimi
cok kiiciik gérmeye... Cok giigsiiz, ¢ok eksik, zavalli gormeye basladim, listlimden
basimdan, eksikliklerimden utandim. Ingiliz’de dyle 6zel bir siklik, o derece soylu
bir durus vard:r ki umutsuzluga kapiliyordum ve mahzun mahzun biyiklarimin

ucunu ¢ekistiriyordum (Saffeti Ziya, 2017, s. 26).

Sekip Bey, Bat1 uygarligi karsisindaki hayranligimi gizleyemez. Lydia denilen bir
Ingiliz kizina olan ask1 da bu hayranligin neticesidir. Batil1 yagsam tarzi onun kendisine
yabancilagsmasina sebep olur. Sekip Bey karsilastigi yasam manzarasi karsisinda kendi
degerlerine ve benligine uzaklasir. Oyle ki Tepebas1 tiyatrosunun 6niinden gegerken

gordiigli mutlu insanlarla kendisi arasinda kiyas yapar:

(....) Diisiindtim ki bunlar, bu merhamete deger goérdiigim canlilar mutlu, hayattan
kendi bilingleri dl¢iisiinde yararlaniyorlar. Biraz sonra her biri kendi sahiplenme
ithtiyacina yetecek kirli bir kucakta mutlu bir uykuya dalacak. Asil merhamete

ihtiyact olan, asil zavalli yine ben, bu anlagilmaz, bu memnun edilemez kalbimle
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yine bendim ve biliyordum ki bu gece ben uyuyamayacaktim, atesli bir
umutsuzlukla sebepsiz, kendi iradem, kendi arzumla hayatin usancini hissetmeye,

rahatsiz olmaya devam edecektim... (Saffeti Ziya, 2017, s. 33)

Cevresindeki duygusuz insanlarin varligi, ahlaki normlarin disindaki yasam tarzi ve
hayata bos vermiglikleri Sekip Bey’in ¢evresiyle arasindaki kopuklugu gozler 6niine
serer. O, ¢evresine yabancidir ve bu ¢evreye ait olmadigini her daim hissetmektedir.
Kendisini ait olmadig1 bu ¢evre icerisinde yabanci biri olarak telakki eden kahraman

yasadig1 benlik kaybi1 ve i¢ ¢atisma neticesinde milli ideallere yonelir.

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi adli romaninda kurgu boyunca baskisi Macit’in asik
oldugu kadina dair endiselerine yer verilir. Giizin’in yoklugu onu intihar etme fikriyle
yliiz yiize getirir. Onun yoklugunda yasadig: 1stirap Giizin’in rahat tavirlari karsisinda
daha biiytik bir aciya dontigiir. Macit’in agkina karsilik Giizin ayni muzdaripligi
yasamaz. Macit, Giizin’e bagimli hale gelir. Bu durum Macit’in kendi 6ziinden de
uzaklastiginin gostergesidir. Kendisiyle daha dogrusu benligiyle sik1 bir bag igerisinde
olan birey baskasmin yarattig1 boslugu farkli varolus alanlarina yonelerek giderir.
Ancak Macit, Giizin’siz bir yasamin miimkiin olamayacagin1 sdyleyerek benligine
yabancilagir. Giizin olmadan hayatin bir anlam tagimayacagini diisliniir. Varligini

bagka bir kisinin varligiyla anlamli kilar:

O kadar giin onunla beraber yasadiktan sonra onsuz kaldigim bu giinler neler
cektigimi bir ben bilirim. O saatleri, o siiriiklenen, katil saatleri nasil gecirmeli?
Halbuki hava 1y1 olsa kendisiyle beraber olmak imkani1 muhakkak... Evet, simdi bu
imkan var; halbuki bir giin gelecek ki bu imkén da kagacak... O gidecek... O vakit
ne olacagim? Ben o vakit ne yapacagim? Bu o kadar mahtf bir haldi ki tasavvur
ettikce benim i¢in intihardan baska bir ¢are kalmadigina hiikmetmemek miimkiin

olmazdi. Onsuz nefes almak bile muhaldi (Mehmet Rauf, 20214, s.53).

Gilizin’in agkina olan biganeligi karsisinda Macit’in ruhunu dolduran infialler ve
yasadig1 buhranlar konu edilir. Macit, sevgilisine onsuz yasamanin muhal olmadigin
ifade ederken ayni karsiligr Giizin’den goéremez. Bu durum sikintilarini daha da

agirlagtirir:

Ben feryat ve figana miiheyya, bir sey yapamayacagimdan kudurmaya meyyal,
sikayet ederken onun ne kadar lakayt oldugunu goérerek daha helak oluyordum;

ruhumu Oyle bir tugyan-1 infial imla ediyordu ki onsuz ne olacagimi, nasil
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yasayacagimi anlatirken hiicum eden yaglara mukavemet edemedim; onun 6niinde

bir cocuk gibi aglamaya bagladim... (Mehmet Rauf, 20213, s.53)

Macit Giizin’le her goriismelerinde onun “ruhunu biraz daha firari, biraz daha lakayt”
bulur. Giin gegtik¢e birbirlerinden uzaklasirlar. Macit’in benligini kaybedercesine

sevdigi Glizin’in lakayitlig1 durumu aci hale getirir.

Glizide Sabri Aygiin’lin Yabangiilii adli romaninda baskahraman Leyla, 6ksiiz oldugu
ve kdyde yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldigi i¢in ¢evresindeki insanlar
tarafindan oOtekilestirilir. Siirekli -babasi hari¢- ¢evresinin hakaretlerine ve alayci
bakislarina maruz kalan Leyla, yasadigi degersizlik duygusu neticesinde benlik
kaybina ugrar. Siireyya Hanim sebebiyle Feridun ile evlenmesi engellenen Leyla,
Feridun’a kendisinden wuzaklagsmasi1 i¢in kotii davranir, ancak gergekler
goriindiigiinden farklidir. Leyla Feridun’u sever, fakat Feridun’un annesinin
tehditleriyle bu agki sonlandirir. Nefsine yaptig1 zulmiin farkinda olan Leyla, kendi
kendisiyle gelistigi icin gercek benlik’inden uzaklasir ve kendine yabancilasir. Bunu
fedakarlik kisvesi altinda yaptigini diisliniir. Cevresinin kendisinde yasama hakki
tanimadig1 geng kiz ¢ile ¢cekmeyi hayattan zevk almaya yegler. Esasinda Leyla da ister
istemez kendisine aci1 g¢ektirerek bagkalarinin narsisistik duygularina hizmet eder.
Bagkalarinin kendisi hakkindaki hiikiimleri onun yasamini sekillendirmesinde etkili
olur ve benligi de bundan payini alir. Diger tiirlii yasamay1 hakir gorerek ac1 ¢gekmeyi

yegler:

Caresizligin, kimsesizligin en ziyade hissolundugu bu karanlik sessiz gecede Leyla
dertleriyle bas basa kalmisti. Kalbinin karanlik ve derin bir kdsesinde barindirdig:
askinin 1stirabin1 dinlemek i¢in bu yalmizlik ona pek kiymettar goriiniiyor.
Kendisine ‘Oleceksin’ diye emreden o zalim kadinin sdzleri birer birer hafizasinda
canlaniyordu. O anda duymus oldugu aci bir ziil, nefsini, biitlin gen¢ kizlik
emellerinin siisledigi benligini, yikmis, harap etmisti. O neydi?!.. Bir hig, bir zavalli
kiymetsiz, degersiz bir yabangiilii... Onun hi¢ gilines, bahar, safak gérmeyeni
nasipsiz hayati vardi. Yasatacak bir iimitten, oksatacak bir elden mahrum edilmis,
1ss1z, vahsi bir ormanda yetigen bir dag giilii oldugu i¢in her tiirlii hak kendisinden

alinmigti. (Aygiin, t.y., s. 50)

Leyla sevdigi adamin annesi tarafindan engellenen evliligiyle hayata olan timitlerini

de yitirir. Bu sebeple etrafindaki insanlarla iletisimi keserek kendi kabuguna ¢ekilir.
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Leyla bir anlamda i¢indeki acty1 dis diinyadan uzaklagarak kendisi agirlamak ister.
Leyla yasanan olaylar neticesinde gevresinin bakis agisiyla kendisine bakmaya baslar.
Di1s diinyanin tesirinde kalan gen¢ kadin kendisine dahi disaridaki insanlarin
belirlenimciligiyle bakmaya baslar. Kendisini degersiz bir “yabangiilii” olarak niteller.

Hayata kars1 karamsar olan geng kadin yasama hakkinin elinden alindigini diisiiniir.

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiigiik Pasa adli romani Anadolu’nun koyiinden
Istanbul’da bir konaga ailesi ile birlikte giden “Kiiciik Pasa” lakabiyla anilan Salih’in
dramin realist bir sekilde gdzler 6niine serer. Askerlik nedeniyle Istanbul’a giden Ali,
gecim sikintisindan dolayr esi Selime’ye yapilan siit annelik teklifini kabul ederek
esini ve ¢ocugunu da yanina alir. Suat Pagsa’nin konagina yerlesir. Salih bu konakta
evin Pasa’s1 vefat ettikten sonra kotii muamelelere maruz kalir. Anne ve babasi ise
cocugun refah1 yerinde oldugu icin Salih’i konakta birakip kdylerine donerler. Annesi
Selime evin diger ¢cocuguna siit annelik yaptigi i¢cin Salih’e gereken deger ve ihtimami
gostermez. Cocukluk yasantilarinda anne ve babasindan yeterli destek ve ilgi
gbérmeyen, ayr1 bir birey olmasina izin verilmeyen ve kendilerini anne-babasinin bir
uzantisi olarak algilayan ¢ocuklar ileriki yasantilarinda bunun bedelini yabancilagarak
Oderler. Pek cok insanlar arasi iliskide nedenini bilmedigi sucluluk ve degersizlik
duygular yasarlar. Bu durum bireyin kendine yabancilagsmasina neden olur ve bu
durumu ortadan kaldirma ¢abasi benligine karsi daha fazla yabancilagan insani yaratir
(Gegtan, 2020b, s.53-54). Dolayisiyla Salih de kendine yabancilasmis bir
kahramandir. Salih koyiine dondiikten sonra dogdugu mekana ve cevresindeki
insanlara dylesine yabancilasir ki kendisine konakta hediye edilen Pasa iiniformasiyla
kdyiin ¢evresinde amagsizca gezinir. Eser zayif kurgusuna ragmen gozlemlerden gelen
gercekeiligi ile gelecekte Anadolu ile karsilasanlarin maruz kalacaklar kiiltiir sokunun

da habercisidir (Enginiin, 2017, s.387).

Yasanan kiiltiir sokunun tezahiirii bagkisi kii¢iik Salih’in hayatinda gézlemlenir. Salih
kendi mevcudiyetine dahi yabancilagir. Benliginden kopus yasayan kahraman
cevresine yabanci, avare bir hdlde kdy sokaklarinda dolasir. Kendisinin bu halini
gorenler onu deli zannederler. Salih’in bu durumuna biiyiik sehirden kdye gelmesi
sebep olur. Konakta refah bir hayata alismis olan Salih, kdye geldiginde hayal kirikligi
yasar. Uyum saglamakta zorluk ¢eker. Dolayisiyla beklentileri ve yasadigi hayat tarzi

arasindaki ugurum Salih’in kdy yasamina, ¢cevresine yabancilagmasina sebep olur:
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(...) Su konusmaya gore basma donunun delaletine ragmen kiz degil ceket
eskisinin sahadeti vechiyle erkek, ciissesine ragmen ciice degil ¢ocuk oldugu
anlagilan bu bahtsiz mahlik, yalniz bu kdye degil, biitiin diinyaya yabanci, her
seyden, hattd kendi mevcudiyetinden de nefret etmis gibi geziniyordu. (Tepeyran,
1984, s. 20)

Romanda yabancilasma olgusunu Osmanli dénemi yasam tarzinin bir pargast olan
cariyelik kurumunda gézlemlemek miimkiindiir. Cariyeler genellikle esir anne ve
babalardan diinyaya gelmislerdir. Bu insanlar esir olarak geldikleri diinyadan esir
olarak go¢ ederler. Yasamlar: iizerinde herhangi bir s6z hakki bulunmayan cariyeler

kendi 6zlerinden uzak, baskalarinin direktifleri dogrultusunda yasamlarini siirdiiriirler:

Omiirleri baharm iradesiz, ihtiyarsiz ve tabii tatsiz, lezzetsiz, daha dogrusu aci,
zehirli hislerle yalmz baskalar icin yasamis, giizelliklerine, sithhatlerine mahza
baskalariin zevki, menfaati i¢in dikkat edilmis bahtsiz mahliklar! Hangi kirli eller
dokunacagi, nasil miiteaffin burunlarla koklanacag: bilinmeyerek daha tomurcuk
halinde iken koparilip satilmis, elden ele, cigeklikten ciceklige gece gece solmus,

burusmus cicekler!

Hakiki esaretten hayli zaman once azad edilmis olduklar1 halde kimsesizlik
zaruretinden ziyade vefakar olmak gayretiyle bu konaga goriinmez zincirlerle bagli

yine esir, daima esir bigareler! (Tepeyran, 1984, s. 67)

Yasamlar1 baskalarinin direktifleri dogrultusunda ve iradeleri disinda sekillenen
cariyeler kendileri i¢in yasamazlar. Kurgusal metinde Nevnihal Kalfa, Nazikter Kalfa
gibi cariye olarak almip konaga getirilen ve Omriiniin sonuna degin bu konaktaki
yasama mahk(im olan insanlarin varlig1 s6z konusudur. Evin haniminin séziinden
disar1 ¢ikamayan bu insanlar adeta bir kukla gibi yonlendirilmeye aciktir. Kendi
iradeleriyle yasamlari hakkinda soz sahibi degillerdir ve oteki olarak addedilen
digerleri i¢in yasarlar. Oteki i¢in harcanan hayat bireylerin daha fazla kendilerinden
uzaklagsmalarima sebep olur. Kendi 6ziinden uzaklasan kalfalar roman boyunca
haniminin s6ziinden ¢ikmayan, konak igerisinde hicbir sekilde s6z hakki bulunmayan,

irade kaybina ugramis insanlar olarak var olurlar.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadimn Evrak-i Metrukesi adli eserinde
baskahraman Nejat’in tifoya yakalanmasi neticesinde kendisini kaybetmesi ve bazi

sirlart ifsa etmesiyle birlikte yasadigi benlik kayb1 gozler 6niine serilir. Fikret, Nejat’t
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ziyarete gittiginde esi Mediha’dan kendisinin ismini sayikladigini 6grenir. Mediha

esinin kendisini aldattig1 diisiincesini boylece dogrular;

Bu aralik Nejat dudaklar1 arasinda bir seyler mirildaniyordu. Mediha benim kulak
verdigimi goriince: “-Sayikliyor, dedi. Bilseniz neler soyliiyor neler! Biitiin gece
yoruluyor, cirpiniyor, agliyor. Zavalli Nejatcigim, benden gizlemek istedigi
kalbindeki derdini meydana c¢ikariyor. Sevdigi kadini ¢agiriyor. Bazen o

zannediyor. Onun bu haline ne kadar aciyorum bilseniz...” (Aygiin, 2021, 5.90)

Nobet geciren Nejat evli oldugu halde Fikret’in ismini sayiklar, dolayisiyla ona olan
aski ortaya c¢ikar. Mediha, Fikret’e esinin kendisini onunla aldattigini kanitlamak
istercesine Nejat’in hasta yatagindaki sayiklamalarini dinletir. Bu durum karsisinda
Fikret, Mediha’ya hak verir. Fikret yasanan olaylar karsisinda ¢evresine duyarsizlasir
ve hislerini kaybeder. Bir anlamda benlik kayb1 yasar. Mediha Nejat’in kliniginde ona
yardimct olan Rum hizmet¢i Kalyopi’den tiim olaylar1 ayrintilariyla birlikte 6grenir.
Kalyopi, Fikret’in Nejat’in evli ve ¢ocuklu oldugunu bildigi halde onun pesinden
kostugu yalanin1 soyler. Konusulanlar1 Fikret’in esi duyar. Mediha, Fikret’in kendi
dayisiyla olan evliligini de Nejat’a yakin olmak icin gergeklestirdigini ima eder. Kocasi
da Fikret’i kendi emellerine alet ettigi i¢in suglar. Fikret’in kendisiyle olan evliliginin
gercek olmadigimi disiiniir. Bunun {izerine Fikret’le konusmaz ve onu yok sayar.
Yasadig1 olaylarin agirhigr karsisinda ezilen gen¢ kadin kendini kaybeder ve benlik
yitimine ugrar. Benligi insanin merkez noktasi olarak ele alirsak bireylesmenin
gergeklestigi ve kisinin ¢evresindeki zararli etkenlere kars1 kendisini korudugu bir alan
oldugu anlagilir. Fikret benligini ¢evresel faktorlerin tehlikelerinden koruyamadigi igin

benligini kaybeder.

Cemil Siileyman’in Siyah Gozler romani on y1l boyunca dul olarak yasayan bir kadinin
bunalimlarinin, cinsel tutkularinin, korkularimin ayrintilariyla betimlendigi bir eser
olmas1 bakimindan dikkati ¢eker (Solok, 2016, s. 293). Cemil Siileyman’in “Siyah
Gozler” adli romaninda aski ile toplumsal ahlak kurallar1 arasinda kalan bir kadin
kahramanin ig¢sel buhranlari, ¢ektigi vicdan azabi kendi i¢ sesinin de kurguya dahil
olmastyla ayrintili sekilde islenir. Isimsiz kahraman olarak romanda bahsi gecen geng
kadin otuz yasindadir. Kendisinden yasg¢a kiigiik bir delikanliya asik olur. Bu askin
toplum nazarinda hos karsilanmayacagini diistinen kadin siirekli ikilemler yasar. Kadin
yasadig1 agk karsisinda irade kaybina ugrar. Kendisi on y1l 6nce eski esinde ayrilmistir

ve sikdyetci oldugu bir yalnizlik igerisindedir. Bir yoniiyle yasadigi aski olumlamaya,
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buna hakki olduguna inanmaya ¢alisirken bir yoniiyle de yaptiginin toplum nezdinde
yanlis oldugunu diisiiniir. Bir anda muhayyilesinde canlanan fikirler bu geng delikanliy1

isterse terk edebilecegini telkin eder:

Zaten bunu diisiinmeye bile llizum yoktu. Bundan sonra ona yiiz vermez, o da
mukabele goremeyince bittabi artik kendisini takip etmekten vazgecgerdi. Buna
karar verdikten sonra biraz miisterih oldu. Elinin yorgun bir hamlesiyle cibinligin
kanadin1 g¢ekerek riiyalarna avdet etti. (...) Bir dakika ic¢inde biitiin iradeleri
kayboldu. Etraftan gezenlere bir sey belli etmeye korkarak evine donerken,

bacaklarinin lizerinde bir sarhos gibi sallaniyordu. (Alyanakoglu, 2014, s. 17-19)

Gen¢ kadin yasadigi askin yarattigi buhranlar neticesinde viicudu iizerindeki
hakimiyetini kaybederek yabancilagma yasar. Yabancilasmada birey viicudu
tizerindeki kontrolii kaybeder, kendisini yonetemez hale gelir. Depersonalizasyon
olarak aktarilan bu durum bireyin viicudunu kendisine ait olmayan bir
parcaymiscasina algilamasina sebep olur. Geng kadin ¢evresindekilerden ¢ekindigi
icin iradesini kaybeder, etrafindaki insanlar tarafindan yasadigi askin ahlaksizlikla
itham edilecegini diisiiniir. Bu ask bir evlilik iligkisi icerisinde degil evlilik diginda
gerceklesir. Geng kadinin evlenmeye niyeti yoktur. Keza roman boyunca geng
delikanl ile evlilik fikri lizerine insa edilmis bir iliski s6z konusu degildir. Bu iligki
bir nevi yasak ask mahiyetindedir. Gen¢ kadinin c¢evresine karsi siirekli bir igsel
hesaplasma icerisinde olmasi1 da bu sebeptendir. Kadinin bu igsel hesaplagsmalar
icerisine girmesinde dayatilan toplumsal normlarin, g¢evre baskisinin yani sira

kisiligini tam anlamiyla tamamlayamamis olmasinin rolii biiyiiktiir.

Normlar, belli bir durumda insanlarin nasil davranmalar1 gerektigi konusundaki
beklentileridir. Dort grup norm vardir. Bunlar halk yordamai, 6rfler, tabular, kanunlar,
yaptirimlardir. Bazi normlar yaptirimlar kullanilarak toplumun her bireyine uygulanir.
Yaptirimlar topluma uyum saglamayi tesvik etmek amaciyla yahut toplumdan sapmay1
engellemek amaciyla kullanilan 6diil ve cezalardir (Bozkurt, 2017, 5.104). Toplum
tarafindan yaptirima tabi tutulmamak isteyen gen¢ kadin toplumsal normlar ve
istekleri arasinda siirekli catigma yasar. Ciinkii yasak bir iliski yasamak ister ancak bu
durum toplumsal normlarla ¢elisir. Ayn1 zamanda yasadigi igsel ¢atismanin kisisel
ozelliklerinden de kaynaklandig1 disiiniilebilir. Kisilik evrelerini  ¢ocukluk
doneminden itibaren saglam temeller iizerine inga edememis olan birey ¢evreden gelen

her tiirlii etkiye acik hale gelir. Geng kadinin kendi i¢sel dinamiklerine giivenememesi
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de bu yasak aski yasamasina sebep olur. Kadin kahraman o denli iradesine hakim

olamamaktan korkar ki gen¢ delikanli ile beraber olmay1 isteme fikri onu tirkiitiir:

Simdi orada, iste su agaclarin agus-1 hudaretinde onu bekleyen bir agk, elim bir
metrukiyet i¢cinde gegen gengliginin tatmin edilmemis heyecanlarini, ona bir lahza-
1 sevda i¢in biitiin hararetleriyle iade edecek atesin bir sine vardi. Eger simdi istese,
gidip ona: “Madem ki Oyle istiyorsun, haydi...” diyebilir, onun geng ve kavi kollar1
arasinda mahrumiyetlerinin biitiin acilarin1 uyutabilirdi. Birden bir intibah-1
dimagla birden bu istigraktan uyandi. Yarabbi, riiya mi goriiyordu? Bunun
birdenbire bir hakikat oluvermesinden korkarak kalbi carpiyor, eger hissiyatina
miisaade etse gayr-i Kabil-i igtinap bir tehlike karsisinda iradelerini

kaybediverecegini hissediyordu. (Alyanakoglu, 2014, s. 19-20)

Kadin kahraman genc¢ delikanliya kars1 arzularina hakim olamamaktan korku duyar.
Kendisini yonetmekten aciz olan kadin, duygularina yenilip delikanlinin kollarina
atilacagini diisliniir. Atacagi yanlis bir adimin onu uguruma siiriikleyeceginden korkar.
Kendisini korkung bir batakliga siirliikleyen bu gayrimesru rabitayr koparmak ister.
Ancak kadin 6yle bir iradeye sahip degildir. Yasadig: ask karsisinda adeta benligini
yitirir. Kadmin benligi gibi dimagi da uyusmustur. Muhayyilesinde yasattig1 fikirlerin
hakikate doniismesi yahut doniismemesi kendi elindedir. Kadin kahraman oOyle
diistinmez, sanki kendi elinde olmayan bir durum varmis gibi bagina gelecek olan
felaketlere tiziiliir. Duygularinin galip geleceginden iirker ve zihninde yasadigi bu
iliskiyi sonlandirma karar1 alir. Giizelliginden dolay1 sevildigini diisiinen gen¢ kadin
bir yandan da yasadig1 askin sahiciligine inanir. Simdiye kadar da sevilir ancak bu
sevgiler her zaman ihanetle sonlanir. Bu sebeple geng kadin erkeklere olan giivenini

kaybeder.

Geng¢ kadinin kurgusal metinde siirekli ikilemler igerisinde kalmasinin ve siipheci
davranmasinin sebeplerinden biri yasadigi sadakatsizliklerdir. Karsisina ¢ikan geng
delikanliy1 simdiye kadar karsilastig1 erkeklere benzetmez. Otuzunu gegkin bir kadinin
yirmi iki yasinda geng bir delikanliyla olan iligkisini giiliing oldugu kadar tehlikeli de
bulur. Metinde gecen “Bugiin siddetle arzu olunan bir seyin, yarin kéhne bir pacavra
gibi atilmayacagina nasil emin olabilirdi?” (Alyanakoglu, 2014, s.22) ifadeleri kadin
kahramanin yasadigi siiphelerin gostergesidir. Yasinin verdigi olgunlukla agkin bu
gecici heyecanlarina heveslenmemek gerektigini diisiiniir. Romana adin1 veren “Siyah

Gozler” kadmin ruhunun derinliklerine niifuz eden geng¢ delikanlinin gozleridir.
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Delikanlinin siyah gozleri onu siipheden siipheye siiriikler, ruhunun derinliklerine
isleyerek endiselere bogar. Delikanlinin siyah goézlerine bakarak yasadiklart askin
sonlanip sonlanmadigini 6lgmeye ¢alisir. Ancak yasadigi tiim siiphelere ragmen geng

kadinin delikanli ile fiziki temaslarina da sahit olunur:

Geng kadin basini oniline egmis siikit ediyor, ruhunu bir nevazis-i garam iginde
ihata eden bir riilyanin mesti-bahs derinliklerinde biitiin hiiviyetini katre katre
imtisas ederek benliginden uzaklastyordu. Oyle ki kulaklarmin etrafinda uzak bir
caglayanin ugultular1 dolasiyor, isittigi seyler ona tenha gecelerin gizli
teranelerinden nagmeler getiriyordu. Ve onun bu derece yakininda bulunmaktan
ebedi saadet dakikalar1 yasiyordu. Dizi dizine temas ediyor, bazen ayaklar
birbirlerini bularak hafif tazyiklerle, dogrudan dogruya sdylenemeyen seylere bir

vasita-i miinakale oluyordu. (Alyanakoglu, 2014, s. 50-51)

Kadin kahraman ve delikanlinin yakinliklari1 kadinin benliginden uzaklagmasina sebep
olur. Geng kadin delikanli karsisinda kendini kaybeder ve yasadig1 vicdan azabinin
aksine bu durumdan hosnutluk duyar. Geng¢ delikanli kadindan ayrildiktan sonra
{imitsizlige kapilir ve birka¢ defa intihar tesebbiisiinde bulunur. intihara tesebbiisii
sevdigi kadin karsisinda benlik yitimine ugrayan bir erkegin durumunu gozler dniine

Serer.

Geng kadin roman boyunca siirekli vicdan azab1 igerisinde kivranir ancak bir zamanlar
kendisi i¢in gurur meselesi olan pek ¢ok seyi tabii bir sekilde yasamaya baslar. Geng
delikanli ile hemen her geceyi birlikte gegirirler. Muhakeme yetenegini kaybetmis olan
kadin adeta sarhos gibidir. Yasadiklarin1 gayet dogal karsilayan kadin bir yandan da
geng delikanlinin kendisini birakacagi diisiincesiyle gilinden giine harap olur.
Delikanliy1 her gecen giin daha fazla kiskanan kadin vehimler igerisine diiser. Yasadigi
kiskanglik gen¢ kadinin buhranlara kapilmasina ve kendisini kaybetmesine sebep olur.
Delikanliyr her hal ve sartta haksiz yere itham ederek kiskanir. Delikanli kadinin
hir¢inliklarindan zamanla usanir. Delikanliyla aralar1 bozulan geng kadin yasamak i¢in
de sebebinin olmadigini diisiinlir. Geng¢ kadina olumsuz duygular telkin eden i¢ sesi
ruh hélinin fazlasiyla bozuldugunun gostergesidir. Geng kadin kendisinin ¢ildirdigini
dahi disiiniir. Fikirlerinin vehimden ibaret oldugunu bilir ancak hislerine engel
olamaz. Duygularin1 yonetme ve kontrol etme becerisini kaybeder. Geng¢ kadin
cilginca bir hevesle kendisini teslim ettigi askinin kollarindan bin pismanlikla geri

doéner. Insanlik denen seyin olmadigma kani olan kadin insanlardan, hayattan,
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kendisinden ve her seyden nefret eder bir anlamda her seye yabancilasir. Bu fikirler
icerisinde dimag1 uyusur ve kendini kaybeder. Geng delikanlidan intikam almay1
diistiniir. Gen¢ adam kadinin kiskangliginin asiriligina tahammiil edemez ve ona bu

anlamda tepki gosterir.

Iradesini kaybetme korkusu gen¢ kadmin biitiin benligini sarar. Bu durumun
gerceklesmesi  kahramanin  Oliimii  demektir. Geng¢ kadin sadece ¢evresine
yabancilasmakla kalmaz; ayni zamanda benligine de yabancilasir. Insanlar
yabancilastiklar1 zaman, artik kendisinden uzaklasir ve kendileri olmayan bir yasama
hapsolur. Esasinda kisi bilincinden uzaklasarak yabancilasmay: yasar. Iradesini
kaybetme korkusu, bir anlamda kendi iizerinde tahakkiimiinii kaybedecegi anlamina
gelir. Kadinin bir zaaf yiiziinden kendisini kontrol edememe fikri onu hezeyana
stiriikler. Esasinda arketipsel baglamda ele alindiginda genc kadinin karsisina ¢ikan
delikanlt onun animus’udur. Bir anlamda benligini biitiinleyen, onun kendisindeki
diger karsitidir. Geng kadin karsitiyla uzlastigir miiddetce i¢ benligini kemale erdirir ve
huzuru yakalar. Ancak romanin sonunda olaylar degisir. Kadin kiskanglik krizleri
sonucunda delikanliyr O6ldiirlir, animus’u bir anlamda onun diigmani big¢iminde
sembolize edilir. Kadmin siipheleri bu noktada dile gelir. Giin gegtik¢e iradesini
kaybeden kadin, i¢ sikintilar1 i¢cinde yasar. Geceleri ruhunu sikan 1stiraplardan dolay1

uyuyamaz.

Geng delikanlinin kendisini artik eskisi kadar ziyarete gelmedigini diisiinen geng kadin
kendisini aldattigindan emin olur. Delikanlinin yanina geldigi bir giin i¢ sesinin “onu
oldiir” diyen sOyleminin de etkisiyle kendisini kaybeder ve delikanliyr bogarak
oldiiriir. Geng kadm delikanliy1 8ldiiriirken hayvani bir zevk duyar. Idrakini kaybettigi
bir anda delikanlinin iizerine atilir ve onun Sliimiine sebep olur. Benlik yitimine
ugramis bir kadinin i¢ hesaplagsmalar1 ve vehimleri donemin atmosferini yansitmasi
bakimindan 6nem arz eder. Irvin Yalom’a gore; “Hayat ve 6liim birbirine bagimlidir;
ayn1 anda vardir, birbirine ardisik olarak degil; 6liim, hayatin perdesi ardinda siirekli
olarak sesini duyurmakta ve yasanti ve davranis iizerinde biiyiik etkide bulunmaktadir.
Oliim ilk anksiyete kaynag1 ve bu sifatla ilk psikopatoloji kaynagidir” (Yalom, 2014,
s.51-52). Bu anlamda &liim kaygisi gen¢ kadinin delikanliyr dldiirmesine sebep
olmustur. Geng kadinin paranoit yapisi psisesini tamamlayamayan, biling ve bilingdis
arasinda dengeyi saglayamamais bir ruhsal aygitin temsilidir. Jung’un ifadesiyle ¢cagdas

diinyanin golge arketipinin geregince bireylesmesine olanak saglamadigi asikardir.
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Geng kadin da golgesiyle uzlasamamis bir goriiniim sergiler; “Kisiligin bilingdisi
bolgesine itilen golge, orada ilkel ve bireylesmemis bir durumda kalir. Arada bir
bastirilma engellerini astiginda yikici ve patolojik bigimlerde ortaya ¢ikar” (Gegtan,
2020c, s.181). Geng kadinin bu diisiincelerine sebep biling disina atilan ahlaki
normlarin, toplumsal Kkurallarin, geleneksel yapmin ge¢misten gelen kiiltiirel
birikimleridir. Bu birikimler hassas kisiliginin bilingli yoniiyle catistiginda paranoit
hezeyani yagamasina sebep olur. Paranoit reaksiyonlarin en énemli 6zelligi sanrilarin
olmasidir. Genellikle bu sanrilar hayal iiriinii biiyiikliik fikirleriyle; izlenme, zarar
gorme gibi fikirleri igeren sanrilarin birlesiminden olusur (Morgan, 1977/1991, s.

342). Benligiyle sikint1 anlamina gelen bu durumun sebebi yabancilagsmadir.

Benligindeki uyusmazlik ve catisma siipheci ve kiskan¢ kisiliginin olusumunda
miihim rol oynar. Bireysel tamamlanmamislik gen¢ kadini ¢cevreden gelen etkilere de
acik hale getirir. Geng¢ kadin bireylesmesini tam olarak gergeklestirememis bir
kahramandir. Bireylesme kisiyi diinyadan uzaklastirmaz aksine diinyayla daha yakin
temas kurmasini saglar. Bireylesmesini gerceklestirememis olan gen¢ kadinin kotii
kadin damgas1 yeme korkusu bu durumun gostergesidir. Servetifiinun romanimnin
Ozelliklerini biinyesinde barindiran Siyah Gozler, sonu cinayete varan kiskanglik
olgusunu paranoya teshisi konulabilecek esas kadin kahraman etrafinda basarili bir

kurguyla okura sunar.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli roman1 1922 yilinda Sakarya Zaferi’nden
sonra yazilan yurt i¢inde ve yurt disinda biiyiik bir ilgi uyandiran Tiirk Istiklal Savasi
destanidir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan énce Izmir’in sonra Istanbul’un isgali
cesitli tipteki insanlarin vatanini kurtarmak igin birlesmelerini gerektirir. Roman
alafranga bir tip olan hariciye memuru Peyami’nin agzindan Sakarya Savasi’nin
ardindan yarali olarak yatti31 hastanede yazilmis bir hatirat seklindedir (Enginiin,
2007, s.178). Romanda kahraman anlatict Peyami’nin tifo hastaligina yakalandiktan
sonra yasadig1 benlik kaybi dikkati ceker. Oncesinde “Ispanyol Nezlesi” olarak teshis
edilen hastaligin “tifo” olduguna karar verilir. Romanin diger kahramanlarindan
Ayse’nin rahatsizlifina {ziilmesi Peyami’nin tifoya yakalanmasina sebep olur;
“Ayse’nin yalnizligini, kimsesizligini ne derin bir azapla diisiinliyordum. Fakat bu
azap uzun siirmedi. Hastaligim agir bir tifoymus. irademi, benligimi hararetim aldiktan
sonra ne oldu, bilmiyorum” (Adivar, 2017a, S. 63). Yasadig1 hastalik gen¢ kahramanin

iradesini kaybetmesine diger deyisle benlik kaybina sebep olur. Kalbini viicudundan
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ayrilmis hissettigi bu hastalik yasadigir {liziintiiniin neticesinde biinyesinin zayif
diismesine sebep olur. Peyami’nin hastalig1 esnasinda Istanbul isgal edilir, Meclis-i
Mebusan kapatilir ve birgok mebus Malta’ya stiriiliir. Doktor, kahramanda herhangi
bir heyecana sebep olmamak i¢in toplumun yasadigi buhranlardan s6z etmek istemez.
Acizlik ve iskenceyle gegen giinlerinde hastaliginin da etkisiyle kafas1 bir hayli karisir.
Anlat1 metinde Thsan’in Ayse’ye olan aski da islenir. Thsan Ayse’nin aski karsisinda
benlik yitimine ugrar ve yasadigi aski bir felaket olarak telakki eder. Ayse’yi
gordiikten sonra hayattaki diger varliklarla miinasebeti azalir. Thsan Ayse’nin aski

karsisinda bir nevi iradesini kaybeder:

“Onun ruhumda karistirmadigi bir nokta, altiist etmedigi bir kose kalmadi. Her sey
birdenbire yikildi. Her bag ¢6ziildii, her insan simast soldu. Diinya simsiyah oldu;
yalniz o, Ayse, atesten dudaklari, zehirli gozleriyle yegane sey olarak karsima
dikildi durdu. Biitiin arzum onun arkasindan kostuk¢a insandan uzaklasan yiiziine
yaklagmak, gozlerinin, dudaklarinin arkasindaki o harikulade seyi (6liim mii, hayat

mi1 bilmiyorum) almak” (Adivar, 2017a, s.160-161).

Ihsan, Ayse’ye olan askindan dolay1 onun karsisinda iradesini kaybettigi gibi hayattaki
yegane hedefi ona sahip olmaktir. Hayattaki hi¢bir sey onu bu anlamda teskin edemez.
Onsuz cephede savastigindaki ruh hali dikkati ¢eker. Ihsan icin Ayse’nin yoklugu

cinnet derecesine varacak duygulart barindirir.

Ihsan, Ayse’nin tek ideali olan Izmir’i diigman isgalinden kurtarmak icin canla basla
cephede savasir. Thsan, Ayse’nin sekillendirdigi bir adam halini alir. Ayse de kendisine
yabancilagmis kahramanlardan biridir. Izmir ideali ugruna tiim insanlardan uzaklasir
ve gevresine yabancilasir. Hayat1 yalnizca bir gaye iizerine var olur: Izmir Ideali.
[zmir’in diisman isgalinden kurtulmas: neticesinde Ihsan’a kendisiyle evlenme sozii
verir. Bunun iizerine Thsan’1n hayata olan bakis acis1 degisir ve Izmir’i kurtarmaya dair
icerisinde iimit besler. Ancak Ihsan savasta sehit diiser. Ayse de yarali bir neferin
yarasini sararken vurulur. Ayse ve Thsan yan yana bir mezarliga gémiiliirler. Kahraman
anlatici Peyami anlati metninde yasanan sahneyi “Iste birbirinizi aldimiz. Izmir’e
girdiniz!” (Adivar, 20173, 5.202) ifadesiyle noktalar. Bu 6liimiin birlikteligi onda Ayse
ve Ihsan’1n evliligi seklinde telakki edilir. Bunun iizerine Peyami hayata kars1 iradesini
kaybeder. Arkadaslarinin 6liimii lizerine kendisini “hayat1 ve elleri bosalmis” bir adam
seklinde tasvir eder. Daha sonra Cemal de sehit diiser ve Peyami’nin hayatta kimsesi

kalmaz. Roman ayni1 zamanda milli ruhun uyanisini anlatmaya ¢aligir (T6renek, 2013,
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S.4). Romana ismini veren “Atesten GOmlek” bir anlamda savasta kahramanca
miicadele eden askerlerin sirtlarina gegirdikleri zorluklarin, 1stirabin ve yakiciligin
simgesidir. Anlatt metnin sonunda Peyami de sehit diiser. Kurgusal metnin atesten
gomlek tasiyan kahramanlar1 var olma miicadelelerinde bu gomlegin sicakligi kadar

yakiciligini da teneffiis ederler.

Refik Halit Karay’m Istanbul’'un Bir Yiizii adli romaninda II. Abdiilhamit, II.
Mesrutiyet ve I. Diinya Savasi yillarinda toplumsal yasamda meydana gelen
degisimler ve bu degisimin karakterler-degerler diizleminde yarattig1 ¢catisma eski ve
yeni yasam algist ekseninde incelenir (Sahin, 2018, $.26). Romanda Seniha
karakterinin yasadigi benlik boliinmesi dikkati ¢eker. Kirki geckin yagina ragmen
Seniha erkeklerle gayrimesru iliskiler icerisine girer. Yasadig1 eziyet ve sikintilardan
basindan gecen maceralara degin Seniha erkek pesinde kosmaktan yorulmaz. Talih,
Seniha’y1 bir miiddet zevk alemlerine siiriikkler. Onu hayatin en yliksek mertebelerine
cikardiktan sonra tekrar algaltarak kararsiz bir surette siiriiklenmesine sebep olur. Daha
kiigiikken bir miilazimla evlenen ablasinin esi tarafindan g6z konuldugu i¢in evden
stiriiliir. Seniha bu sebeple heniiz on alt1 yasindayken evden atilir. Orta halli bir aileye
hizmet¢i olarak girer. Bu evde de evin ihtiyar beyi tarafindan tacize ugrar. Evin kii¢iik
beyinin kendisine ilgisi sebebiyle baba ve ogulun arasi agilir. Bu evden de ayrilmak
durumunda kalan Seniha bir kunduraci ile evlenir. Kayinbiraderinin kendisine
musallat olmasi tizerine kotii evlere diiser. Bunun iizerine sansi yaver gider ve Basrali

bir tliccarla yollar1 kesisir.

Biiytikdere, Biiylikada, Camlica gibi semtlerde yasamini bolluk igerisinde geciren
Seniha bir mevsimde dort mekan degistirir bir bollukta yasar. Yasadigi bolluk
Seniha’y1 simartir, Arap kocasina yapmadig1 eziyet kalmaz. Siklikla ruhi marazlar
geciren Seniha, bu esinden de ayrilir. Kocasina bir yandan yakinlasirken bir yandan da
uzaklagsmak istemesi ve siklikla yasadigi sinir buhranlar1 bu ayrilifa sebep olur.
Viicudunu ve benligini nefsinin isteklerine uydurmaya calisan Seniha, kalem
efendilerine kendini vakfeder. Seniha mesakkatli bir omiirle glinden giine tiikenir.
Daha sonra Beyoglu'nda Zal Bey adinda biriyle evlenir. Sarayin adami olan Zal Bey,
ticarethaneleri ve kumarhaneleri haraca keser. Bu sekilde mevki sahibi olur. Zal Bey,
Seniha’ya Nisantasi’nda bir konak tutar ve onu konaga yerlestirir. Daha sonra yasanan
bolluk dolu hayat yerini Seniha’nin hirpalanmasia birakir. Cektikleri zulim ve

iskenceler neticesinde Seniha bu hayattan bikar, Zal Bey’in vurularak oldiiriilmesi
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tizerine evliligi sonlanir. Daha sonra orta halli bir adam Seniha’ya asik olur, ona

Kavaklar’da bir ev tutar. Seniha bu evin hanimi olur ve sakin bir hayat siirmeye baslar.

Seniha’da iki tiir nefis ve iki ¢esit benlik vardir. Seniha bazen bu benliklerinden biriyle
bazen de otekiyle yasar. Seniha’nin iki tiir benlige sahip olmasi Carl Gustave Jung’un
psise boliinmesini hatira getirir. Jung’a gore ruh yitiminin de sebebi psisideki
boliinmedir. Modern insanin ¢ok¢a muzdarip oldugu boliinmiis bir kisilik, yani biling
ve bilingdisinin iki ayr1 kisiligin varligini temsil etmesi durumu patolojik bir semptom
olmamakla birlikte bilingdisinin bir semptomudur. Psisedeki boliinme bireyin
yabancilagsmasina sebep olur. Bu boliinmenin bilingli olarak gergeklesmesi, yani
bireyin psisesinin bir kismini gegici olarak bastirmasi uygarligimiza ait bir kazang
iken, kendiliginden bilin¢disina itilmesi ise ruh yitimi denilen patolojik bir nevrozun

nedenidir (Jung, 2015: 21).

Seniha romanda bilin¢disinin bu semptomunu siklikla yasar. Zaman zaman sakin bir
hayat siiren Seniha zaman zaman da eglence alemlerine dalar. Bir siire ev hanimligi
yaparak sakin bir hayat geg¢irir. Daha sonra tekrar eski bilincine donen Seniha bir
balik¢iya kacgar. Seniha, bu anlamda benligini kesfedememis bir bireydir. Benligini bir
biitiinlik icerisinde kavrayamayan Seniha siirekli bir parcalanmislik igerisinde
kararsizlik yasar. Adler’e gore nevrotik kisiler secim yapamadiklarindan 6tiirii igsel
catismalar yasar. Her se¢im ileri dogru bir adimi ifade eder, oysaki nevrotik kisi
ilerlemekten korkar. Bu sebeple hayattaki durusu istikrarli degildir. Hayattan ne
istedigini bilemeyen ¢eligkili bir kisilige sahip olan bu kadin her daim kararsiz olmasi
bakimindan nevrotik 6zellikler gosterir. Romanin benlik kaybina ugramis bir diger
sahsiyeti Feyzi Hanim’dir. Feyziye Hanim sadece giyim-kusamiyla kendisini var eden
bir kahramandir. Feyziye Hanim Istanbul’un sohretiyle iin kazanmis kadinlarindan
biridir. Babasinin niifuzlu ve devri iginde onemli bir sahsiyet olmamasina ragmen
zamanin en ileri gelen cevreleri arasinda bir konum kazanir. Esasinda Feyziye
Hanim’in bu kadar sohret bulmasinda giyim-kusaminin etkisi biiyiiktiir. Feyziye
Hanim giyim-kusamiyla herkesi cezbeder. Onda bagskalar1 tarafindan anlasilmaz bir

fedakarlik mevcuttur:

Her elbise iizerine yakisirdi; ne giyse giizel dururdu; ne renk olsa acardi; ne bigim
yaptirsa o giiniin modast olurdu... Calisip 6zenmeden, kendi kendine olmus gibi
halinde Oyle bir tabiilik géze ¢arpardi ki hepimiz sasar, aramizda bunu sdylesirdik.

Halbuki ne kadar g¢alisir, 6zenir, didisir, harap olarak giyinirdi. Diinyada bagka
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diisiincesi yoktu ki... Ya terziye, yahut da diigline gitmek icin sokaga ¢ikardi
(Karay, 2018, s.181).

Diinyada giizel giyinmekten baska diisiincesi olmayan Feyziye Hanim igin kilik-
kiyafet varligini ispat vasitasidir. Giyinmekten baska vasiflara sahip olmayan bu kadin
icin siis ve zarafet bir eksikligi kapatir mahiyettedir. Insanlarin arkasindan ¢ikardiklart
dedikodulara aldiris etmeyen bu kadin i¢in yegane amag giizel goriinmektir. Bu
anlamda Fevziye Hanim i¢ diinyasindan ziyade dis goriiniisiiyle yasadigi boslugu
kapatmak ister gibidir. Feyziye Hanim’1n en parlak devri Hiirriyet’in ilanindan 6nceye
rastlar. Sonrasinda eski ihtisamini ve iiniinii kaybeder. Yeni yetisme kadinlar arasinda
zarafeti ve inceligi pek anlasilmaz. Mesrutiyet’in ilanindan sonra konaklardaki
meclisler de dagilir. Insanlarm kilik-kiyafete diiskiinliigii haliyle azalir. Feyziye
Hanim toplumdaki hiirriyet havasindan faydalanarak giiniin modasina uygun serbest
bir giyim tarzina da kavusur. Feyziye Hanim’in sohretinin kaynagi nihayetinde belli
olur. Insanlara gosteris yapmak igin bir terziyle anlasir ve terzinin elinden ¢ikan
giysilerin bir nevi reklamin1 yapmak maksadiyla siirekli sosyal ortamlarda yer alir. Bu
anlamda Feyziye Hanim dis goriiniisii ugruna benligini kaybeden yabancilagsmis insana

ornek teskil eder.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda Hakk:i Celis,
Seniha’ya olan agki yiiziinden vatan-millet mefthumlarini hige sayar. Kendi tabiriyle
“manasiz ve adi” bir sevdanin pesinden kosar. Bu sevda ugruna kendine yabancilagmis
olan Hakki Celis, kurgunun sonuna dogru bu durumu telafi etmek istercesine bir tavir
takinir. Toplumsal olaylara kayitsiz kalmayarak savasa katilir. Hakki Celis’in
degisiminde Seniha’nin tiim ailesini ardinda birakip Avrupa 6zentiligi ugruna italya
ve Paris’e gitmesi Onemli rol oynar. Geng kiza gereginden fazla deger verdigini
diistiinen Hakki Celis, kendi 0ziine doner ve kendisinde ezelden beri var olan vatan
sevgisini aciga cikarir. Anlatt metinde gegen “Gerg¢i, buglinkii Hakki Celis, diinkii
Hakki Celis’e tamamiyle yabanciydi.” (Karaosmanoglu, 2016, s.174) ifadeleri Hakki
Celis’in degisimini gozler oniine serer. Hakki Celis ge¢misteki benligine bir anlamda
artik yabancidir. Onun benligini Seniha’nin agki yerine millet mefkiresi doldurur.
Canakkale savasina katilmaya karar veren Hakki Celis, Senitha’nin Avrupali zabitlerle
yaptig1 salon giinlerini hatirina getirir. Bu anlamda ne i¢in ve kim i¢in, hangi millet
icin savastigini sorgular. Onun i¢in millet Seniha ve Hakki Celis’lerden, Naim

Efendi’lerden ibaret degildir. Bu yasamin haricinde gercek bir millet vardir ve onlar

332



icin savasmaya deger. Bu anlamda onun i¢in “Cephenin arkasindaki hayat oniindeki

hayattan daha iyi degil!”dir (Karaosmanoglu, 2016, s.191).

Kiralik Konak’mm bir diger kahramani Seniha’nin Faik Bey ile tanmistiktan sonra
yasadig1 benlik kaybi dikkati ¢eker. Faik Bey ile tamistiktan sonra safliini ve
masumiyetini kaybeden Seniha, icinde iyilige dair bir sey kalmadigini, gittik¢e
hodbinlestigini ifade eder. Yasadig1 degisimi “yeni sahsiyetim dar ve bi¢imsiz bir
esvap gibi beni sikiyor.” (Karaosmanoglu, 2016, s.207) sozleriyle aciga ¢ikarir.
Bireyin tiim fizyolojik ve psikolojik 6geleri dinamik bir birligin ifadesidir. Fizyolojik
ve psikolojik 6geler biitiin olarak algilanmazsa iki ¢elisen ve savasan varlik olarak
goriiliir (Adler, 2020b, s.14). Seniha da istekleri ve ruhsal ¢atismalar1 arasinda sikisip
kalmis bir kahramandir. Bu anlamda dogruluga itimadi kalmayan Seniha insanlara
kars1 kalpsizlestigini bir manada yabancilagtigini ifade eder. Faik Bey ile olan iligkisi
neticesinde her seyden nefret etmeye baslar. Bu sebeple insanlardan da uzaklagmak
ister. Seniha kendisini “ugurumun kenarinda duran bir kadin” olarak goriir. Yasadigi
memleketi karanlik olarak nitelendiren Seniha i¢in bdyle bir memlekette riyakar

olmayis1 bile onu {istlin konuma getirir.

Seniha ve babasinin benliklerinden uzaklagsmalarinin, kendi 6zleriyle kurduklari bagin
zay1fliginin bir gostergesi Hakki Celis’in Canakkale’de sehit haberini aldiktan sonraki
tepkileridir. Hakki Celis’le ayni cephede bulunan Binbas1 Hiisnii Bey, onun 6liim anin1
ayrintilartyla anlatti§i zaman Seniha bu duruma tepkisiz kalir ve babas1 anlatilanlar
duymak istemez. Hakki Celis’in vatani ugruna sehit diismesi onlar i¢in hi¢bir anlam
ifade etmez. Toplumsal olaylara karsi duyarsizlasan kahramanlar vatan ve millet
methumunu idrak kabiliyetinden yoksundur. Seniha ve babasi hissizliklerinin, vatan
ve millet mefhumuna olan ilgisizliklerinin bir numunesi olarak yabancilagsmis

kisilerdir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romaninda Bektasi dergdhinda
yasanan bir ayin ortami resmedilir. Bektasi ayinine katilan ve tarikatin seyhi olan Nur
Baba’dan nasip alan Nigar Hanim, arkadasi Macid’in de bu ayine katilmasini ister.
Macid Bektasi tekkesine uzak duran ve bu tekkelerde yasananlari yadirgayan bir
sahsiyettir. Miirsit ve miiritlerin hep bir agizdan sdyledikleri nefesleri dinleyen Macit
icin tekkelerdeki en anlamli anlar bu nefeslerin sdylendikleri zamanlardir. Macit
verdigi duygular itibariyla asil Tiirk musikisinin tekkelerde sdylenen nefesler

oldugunu diisiiniir. Bu anlamda “Nur Baba, ¢ehresinin biitiin manasile huzuzi Tiirk’i
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ifade ediyor; ben ise ruhumun biitliin samimiyetiyle hissi Tiirk’ii temsil eyliyordum.”
(Karaosmanoglu, 2017, s.101) ifadelerinden musiki sesinin kendi benligine bir doniis
islevini aldig1 goriiliir. Esasinda Macid, tekkedekilerin gercek yiizlerini yasanan
olaylarla daha iyi idrak eder. Tekkeye intisap edenler bu nefesleri okurken
kendilerinden ge¢misgesine bir goriintii sergilerler. Ancak hissettikleri duygular
yalnizca bir gosteristen ibarettir. Bu insanlar kendi benliklerinden uzaklasmus,

taktiklar1 maskelerle (personalariyla) var olan kisilerdir:

Biitiin oturanlarin yliziinden sanki birer maske diisiiyor gibiydi: Nasib Hanim ne
kadar bir Sark asiftesi niimunesi, Rauf Bey ne kadar hususi bir Istanbul zamparasi
idi! Bact’nin hemsirezadeleri zillerini parmaklarindan heniiz ¢ikarmis iki geng
cengiyi ne kadar andirtyordu! Miralay Hamdi Bey’de nasil silik bir Yenigeri simast
vardi. Alhotoz Afife Hanim masallarimizdaki acuze tipini ne giizel temsil ediyordu!

(Karaosmanoglu, 2017, s.101-102)

Macid bulundugu topluluktaki kisilerin gergek yiizleriyle karsilasir. Bu kisiler
benliklerinden uzaklasan, tekkenin yozlagmis ortaminda keyfince hayat siiren
insanlardir. Nigar da sonradan girdigi bu meclise uyum saglar. Nur Baba ile
birbirlerinden etkilenen Nigar bir anlamda Nur Baba’nin karsisinda benligini
kaybeder. Macid bu duruma anlam veremez. Nigar’dan dolay1 kadinlara bakis agisini
sorgular ve kadinlarin igerisinde her an dogmaya hazir bir kétii kadin bulundugunu
ifade eder. Sarhos olan Nigar’1 suh ve kotii kadin olma noktasinda elestirir. Macid’in

yasanan olaylara tepkisi ise onun benliginde degisimlere sebep olur:

Ben aglamak istiyordum; ruhumda c¢iirtiyen, dokiilen ve parga parca olan bir sey
var. Hisler aleminin biitlin o korkung siyah ve kizil seytanlari birer birer benligime
doluyorlar: Kin, tiksinme, timitsizlik, korku, utanma, vicdan azabi, hayal kiriklig1
ve daha bin tiirlii 1ztiraplar; yerleri bulunmiyan, isim verilemiyen bin tiirlii acilar,
kiskanclik, hiddet, isyan duygulari... biitiin bunlarla doluyorum (Karaosmanoglu,

2017, 5.104).

Nigar’a asik olan Macid, onun Nur Baba ile olan yakinlagmasini olumsuz karsilar.
Nigar onun ruhunda kin ve iimitsizlik duygularinin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bu
anlamda tekkedeki hayata bir trajedi goziiyle bakar. Yasanan olaylar onun Nigar’a olan
giivenini yitirmesine genel itibartyla da topluluktakilere nefret duymasina sebep olur.

Bunun {izerine nefes sdylendigi sirada Ziba Hanim ile Nasib Hanim arasinda kavga
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cikar. Ziba Hanim ile Nasib Hanim sinir buhranmi gegirirler. Higbir olgunluga
ulasamamis hastalikli zihniyetlerin olusturdugu bu toplulukta benliklerini yitirmis
kahramanlara rastlanilmasi olagandir. Nigar Hanim ve tekkenin seyhi Nur Baba
iradelerini kaybetmis ve birbirlerine olan agklar1 neticesinde kendilik kaybi yasayan
kahramanlardir. Esasinda Nigdr Hanim, psikonevrotik o&zellikler gosterir.
Davraniglarinda kararli degildir, her davranisinin ardindan bir pismanlik duygusu
yasar. Iradesi elinden alinmis gibi Nur Baba’ya ve dergaha tamamiyla teslim olur.
Anlat1 metinde gecen “Benliginin kokiinde zaman zaman siyah bir yilan gibi kivranan
ugursuzlukla dolu bir hissikablelvuku vardi. Her an i¢in kendini bir felakete maruz
santyordu” (Karaosmanoglu, 2017, s.119) ifadeleri Nigar Hanim’1n ruhsal sagligina

iliskin ipuglar verir.

Nigar Hanim’in bir yandan her tiirlii felakete maruz kalacagini diisiinerek endise
icerisinde kalmasi hemen ardindan neselenmesi onun nevrotik kisilige sahip
oldugunun gostergesidir. Nevrotik ozellikler gosteren yalnizca Nigar degildir. Nur
Baba Nigar Hanim’in kendisini birakmak istemesi iizerine histeri ndbetleri gegirir. Bu
durum benlik kaybi yasayan kahramanlarin ruhsal travmalarini agiga cikarmasi
bakimindan mithimdir. Yazarin miisahede teknigini kullanarak tasvir etti§i romanin

sonunda Nigar hem ruhsal hem de akli manada bir ¢okiis yasar.

Fatma Aliye Hanim’in Enin adli romaninda Nebahat’in kardesinin niganlis1 Suat’a
olan agkini itiraf etmesi lizerine Suat sok gecirir. Nebahat’i isterik olmakla suclar. Ruh

hastas1 oldugu i¢in kendisine asik oldugunu diisiiniir:

Zenginler, fakirlerin halinden, bahtiyarlar, bedbahtlarin héalinden anlayamazlar.
Yenilmez bir agk, limitsiz bir emel insan1 ne héllere diicar eyledigini tasavvur

edemezsiniz. Siz hayatta ihtiyacata, agkta miimanaata tesadiif etmemigsiniz!”

“Sen adeta mariz, isterik bir kiz imissin! Ailen seni tedaviyi diislinmesi i¢in

haberdar olmalidir!” (Fatma Aliye, 2012, 5.192)

Alint1 metinde goriildiigii lizere Nebahat’in agkini itiraf etmesi Suat’1 sasirtir ve Suat
bu durumu Nebahat’in ruhi yapisina baglar. Nebahat roman boyunca kiz kardesi
Sabahat’e olan kiskangligi ve insanlara besledigi kotii duygularla 6ne ¢ikan bir
kahramandir. Nebahat’in ¢evresindeki insanlardan uzaklasma ve dogaya siginma
istegi bu durumun kanitidir. Nebahat insanlara 6tke ve kin duygular1 beslemesinin

yaninda diismanca tavirlar igerisine girer. Nebahat’in tutumlarina bakildiginda onun
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kendisine yabancilasan bir kahraman olarak isterik semptomlar gosterdigi
diisiiniilebilir. Suat’a yaptig1 agk itirafin1 evin biiyiiklerine sdylememesi konusunda
ona karsi intihar tehdidinde bulunur. Suat’a olan hislerini mesrulastirmak isteyen
Nebahat kendisini sevdiginde heniiz ablasi ile nisanli olmadig1 yalanini ortaya atar.
Bunun fizerine aski karsisinda intihar edecegi tehdidiyle Suat’it kandirir. Suat
Nebahat’in intihar etmesinden korku duymaktadir. Nebahat’in kendisine olan agki bir
anlamda izzetinefsini yiiceltir. Nebahat’e olan merhametini Sabahat’e kars1 hiyanet
telakki etmez. Suat, her yoOniiyle sahtekar olan ve personasini takinan Nebahat’in
yalanlarina inanir. Nihat, Suat’in bu konudaki zaafini elestirir. Ciinkii Nebahat ayni
sevgi gosterilerini gegmiste Nihat i¢in de yapar. Ancak Nihat onun davranislarina
mukavemet gostermez. Nebahat’in ne kadar ahlak diiskiinii ve sahtekar oldugunu bilir.
Sabahat’in Suat ve Nebahat arasindaki diyaloglara sahit olmas1 Suat hakkinda hiikiim
vermesine yeter sebeptir. Sadakati evliligin temel sart1 olarak benimseyen Sabahat
kimseye fikrini dahi sormadan Suat’la olan nisanin1 bozar. Sabahat Suat’1 sevmesine
ragmen duygulartyla hareket etmez, akli 6n plana c¢ikarir ve mantigiyla iliskisini
sonlandirir. Kendisini mutsuz edecek bir evlilige daha basindan itiraz eder. Bagka bir
kadinin en ufak bir davranis1 karsisinda zaafiyet gosteren bir erkekle evlenmenin

yanlighgina deginir. Bu anlamda mizaci uyusmayan Suat’la evlenmeyi reddeder.

Halide Edip Adivar’in Seviyye Talip adli romaninda baskisi Fahir’in evli oldugu halde
cocukluk aski Seviyye ile tekrar karsilagsmasi neticesinde ona olan agkinin giin yiiziine
¢ikmast ve Fahir’in bu agk karsisinda benlik kaybina ugramasi s6z konusu edilir. Fahir
esi Macide’ye belli etmek istemese de her gecen giin Seviyye’ye olan baglilig: artar.
Anlati metinde gegen; “Biitiin varligimi burgu gibi oyan bir istegin elinde, cansiz bir
oyuncak gibi, simdi de, her dakika, onun gozlerini gérmek istegiyle bagliyim.
Hayatimi1 hep onun gézlerine bakacagim dakikalar dolduruyor.” (Adivar, 1967b, s.69)
ifadelerinden Fahir’in yasadig1 durumu gézlemlemek miimkiindiir. Fahir’in yasadig:
ask karsisinda benligi ve iradesi elinden alinmig gibidir. Fahir bu sebeple son
zamanlarda durgun ve hiizlinliidiir. Ruhunun igerisinde gizlenen derin kederden
kimsenin haberi yoktur. Fahir ve esi Macide bu durumdan dolay1 ruh doktorlarini
gezerler. Fahir’in bu asktan dolay1 rahatsizlik yasamasinin sebebi esini ve ¢ocugunu
kisisel mutluluguna feda etmek istememesinden kaynaklanir. Esasinda yeni bir
davanin adami olan Fahir, yasadig:1 asktan dolay1 idealini kaybetmekten korkar. Bir

kadin yiiziinden esine, ¢cocuguna, yurduna hiyanet etmek istemez. Kendine aciyan
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Fahir kendisinden nefret eder ve benliginden uzaklasir. Bu anlamda Fahri
yabancilasmis bir kahraman olarak romandaki yerini alir. Kendisinden ve ¢evresinden
kagmak isteyen Fahir, bir ruh doktoruna miiracaat eder. Alafrangalasan bir kahraman
olan Fahir’in ruh doktorunun da tavsiyesiyle gidecegi yer elbette Paris olur. Paris’e
gitmeden evvel Seviyye’lerin evinde bir davet diizenlenir. Fahir Seviyye’yi son bir
defa gormek {lizere bu davete katilir. Davetin gecesinde sitmaya tutulmusgasina
kendisini kaybeder ve humma nobeti gegirir. Gegirdigi humma sirasinda Seviyye’ nin
adinm1 sayiklar ve bunun neticesinde esi Macide tarafindan Seviyye’ye olan aski da
ogrenilmis olur. Ingiltere’de aldig1 egitim sonucu yeni ideallerle memleketine dénen
Fahir’in yasadigr degisim aksi yonde nihayet bulur. Alafranga karsiti olan ve
geleneksel degerlerin temsilcisi halasi, Fahir’in yasadigi ruh hastaligini alafranga
yasam tarzina baglar. Seyahat yapmasi kararlastirilan Fahir bu konuda da artik
iradesini kullanamaz hale gelir. Numan’la birlikte yola ¢ikan Fahir, Numan’in istegi
tizerine rotasini Misir’a gevirir ve ona tabi olur. Anlati metinde gegen “Bir pacavra
kadar, irademi kullanamiyordum. Beni nereye siiriikleseler, ilgisizce gidecektim.”
(Adwvar, 1967b, s.83) ifadeleri bu durumu kanitlar niteliktedir. Fahir uzun
muhakemeleri neticesinde erkeklerin kadinlarin elinde bir oyuncak oldugu, maddi-
manevi terbiye ile hayatlarini gegirmis olsalar dahi bir kadinin agki ile her seyi yok

edebilecegi kanaatine varir.

Anlati metnin sonlarinda Fahir iki tiirli degisim yasadigindan soéz eder. Ilki
Ingiltere’den memleketi icin yeni idealleri ve fikirleriyle bir dava adami olarak dénen
Fahri, digeri ise Seviyye’nin aski karsisinda benlik kaybina ugramis, tiim ideallerinden
vazgecmis bir Fahri olarak yasadigi degisimdir. Yasanan toplumsal degisimler ile
kendi ben’i arasinda benzerlik ilgisi bulundugundan s6z ederek bu durumu soyle

aciklar:

Bugiin kendimle memleket arasinda bir ruh ilgisi buluyorum. Ben de, o zaman,
anlagilir bir programla hayata baslamistim. Simdi, firka kavgalari, temizlenmeyen
eski kirli unsurun g¢evreye yayilan fitneleri, manevi yikintilariyle, memleket, bir
catisma sahnesi havasinda tirkiitiicii bir homurtu dolastyor, ahali azgin; olaganiistii

bir sey yapmak istidadin1 gosteriyor... (Adivar, 1967b, s.116)

Fahir, yurt dis1 seyahatinin sonrasindaki hali ile sekiz ay once Ingiltere’den déniisii
arasinda mukayese yapar. Avrupa’dan ¢evresine mutluluk ve yenilik getirmek

diisiincesiyle sekiz ay once memleketine gelen Fahir, hayatin1 degistirir ancak bu
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degisim olumlu yonde olmaz. Artik yeni hayatin temsilcisi konumundan kendi
zaaflarinin esiri olan Fahir’e dogru bir dontisiim yasanmistir. Fahir nefsinin tahakkiimii
altinda ezilerek benliginden uzaklasir. Bu sebeple ¢evresine ve kendisine faydasi
olmaz. Ulkesine dondiikten sonra milletinin savaslarla miicadele ederken kendisinin
zaaflarina yenik diiserek Seviyye’yle birlikte olmasindan duydugu utangtan dolay1
kendinden nefret eder. Anlati metninde Fahir’in “Tanrim, ben ne yapmigtim? Bir kere
bakmak ic¢in O6lmege hazir oldugum gozleri, insanlara bakamayacak bir felaket
lekesiyle boyamistim. Simdi o kadar algak, o kadar kiigiik ve aciz bir giinahkarim Ki
ebediyyen herkese gosterilerek, yanarak kusurlarimi silmek isterim.” (Adivar, 1967b,
S.126) seklindeki sozleri onun benligine yabancilasmasinin ve kendi glinahina baska
bir kadini ortak ettiginin gostergesidir. Fahir bu lekeyi vatani i¢in sehit diiserek 6der

ve “Hiirriyet Sehidi” olarak anilir.

Omer Seyfettin’in Efruz Bey isimli roman1 Ahmet adli kahramanin yasadig1 benlik
kirilmasin1 gozler oniine serer. Ahmet Bey calistigi kalemde arkadaglari tarafindan Jon
Tiirk olarak bilinir; “Biitiin kalem ondan bir ‘Babiali kuskusu’ ile korkardi. Bir sene
evvel iki bin bes yiiz kurus maagla ‘bairdde-i seniyye’ gelen bu beyi amirleri hafiye,
madunlart ‘Jon Tiirk’ sanirlardi. Kendisi Galatasaray’dan, Miilkiye’den...bazan da
asiret mektebinden birinci ¢iktigini, mabeynin emri iizerine diplomastyle altin maarif
madalyas1 verilmedigini sdylerdi” (Omer Seyfettin, 1976, s.9). Esasinda Ahmet Bey
Galatasaray’dan kovulmus, bir moda resmindeki mankenleri andiracak derecede sik
bir kahraman olarak tasvir edilir. Ahmet Bey bir anda hiirriyetperver olmaya karar
verir. Efendisinden aldig1 habere gore ertesi giinii hiirriyetin ilan olunacagini dair yalan
bir haberi calistig1 kalemde bulunan arkadaslarina bildirir. Bunun {izerine kalemde
calisanlar1 siiphede birakir. Ahmet Bey kalemde art arda “Yasasin hiirriyet!” naralar1
atar. Kendisini bir anda kaybeder; “Ahmet Bey kendini kaybettik¢e ediyor, kendini bir
daha bulamayacak derecelere geliyor, kendini, bu ilan ettigi hiirriyet’in yegane faili
santyordu” (Omer Seyfettin, 1976, s.16). Biitiin meselesi “gdriinmek” ten ibaret olan
kahraman uydurdugu yalana kendisi de inanir. Kendisini hiirriyeti ilan eden bir zat gibi
hisseder. Bu durum kahramanin kendi ger¢eginden ne denli uzaklastiginin
gostergesidir. Benliginden uzaklasarak 6ziine aykir1 davraniglarda bulunur. Ahmet
Bey kendisine hakiki kahraman siisii verir. Kendi uydurdugu yalana baskalarin1 da
inandirir. Bir mecliste halki etrafina toplar ve nutuklar atar. Bir anlamda uydurdugu

romani halka benimsetmeye calisir; “Meclis odasindakiler:
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-Ey kahramani hiirriyet! Istibdadi nasil devirdin? Bize anlat! -diye haykiristilar.”
(Omer Seyfettin, 1976, s.16) ifadesi onun g¢evresi tarafindan inanilan bir kahraman
haline geldiginin gdstergesidir. Sadece hiirriyet ismini bilen ve igerigine dair higbir
malumata sahip bulunmayan Ahmet Bey tam bir ziippe tipinin 6rnegidir. Avrupa’da
bulunan Jon Tiirkler’den haberi dahi yoktur. Ancak kendisini Jon Tiirkler’in 6nderi
olarak tanitir. Ahmet Bey kendini inkar ettigi gibi ismini de inkar yoluna gider. Asil
isminin Ahmet olmadigin1 ifade eden kahraman bu ismin miistear oldugunu dile
getirir. Ahmet Bey isminden baglamak iizere kendi kimligini inkar eder ve toplumda
bir maske ile dolastigini bu sebeple asil ismini sakladigini ifade eder. Ahmet Bey’in
bir yalan tizerine kurguladigi bu duruma halkin inanmasi ve pesinden gitmesi dikkati
ceker. Kendisini dinleyen halk bir siirii gibi sdylenenlere inanir. Halkin Ahmet Bey’in
davraniglar1 karsisindaki tavirlari-séylenenleri sorgulamadan kabul ettikleri i¢in- tipik

bir yabancilasma yasadiklarinin gostergesidir.

Kurgusal metin igerisinde Ahmet Bey’in oldugundan farkli goriinme c¢abalar1 devam
eder. Her ay annesinden aldigi aylik ve kalemden kazandigi para olmasa
gecinemeyecek olan kahraman kendisini etrafindaki insanlara oldugundan farkli
gostererek zengin imaji ¢izer. Bu sebeple zamaninin en zengin adamlarinin
sofralarinda yer iger, onlarla birlikte bu grubun icerisinde yer almaya calisir. Onun
goriinme ihtiyaci hi¢ bitmez; “Halbuki, bunlarin higbirisinin asli yoktu. Yalniz biiyiik
adamlara mensup goriinmekle kalmaz; cesur, sair, edip, feylesof, alim, dervis,
pehlivan, tamburaci, damaci filan... goriinmek ister, hem de goriiniirdii” (Omer
Seyfettin, 1976, 5.33). Namik Kemal’in biitiin eserlerini okudugunu séyler ancak bu
eserlerin icerigine dair tek bir kelime dahi bilmez. “Onun ehemmiyet verdigi sey,
yalmz &yle goriinmekti.” (Omer Seyfettin, 1976, s.34) ifadeleri i¢ diinyasinin
yoksunlugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Efruz Bey bu manada Heidegger’in
Das Man’inini hatira getirir. Heidegger’e gére Das Man insanin kendi varligindan
kagisinin, siradan giinliik yasamin 6znesidir. Das Man’de hi¢ kimse kendi kendisi
degildir. Insan1 belirli kaliplar igerisine sokmaya zorlar. Bireydeki merak Das Man’in
ozelligidir. Bu merak insanlar diinyasinda taninmak, anlamak, bilinmek icin degil
sadece gormek ve gormek i¢in gérmek isteginden kaynaklanir. Bu acidan, herhangi
bir varolan lizerinde durmaya degil, tam tersi bir varolandan digerine atlamaya ve bu
ozelligiyle bir sabirsizliga ve tedirginlige isaret eder (Kiziltan, 1986, s.119). Efruz Bey

de boyle bir 6znedir. O sadece bilmis olmak i¢in bilir. Efruz Bey zengin goriinmek
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ister ancak zengin olmayi1 aklindan bile gegirmez yahut bunun i¢in ¢aba harcamaz.
[lmi, zenginligi, fazl, kuvveti, kibarlig1 hasili her vasfi bir goriintiiden ibarettir. Efruz
Bey, halkin verdigi 6nem dogrultusunda kendisine deger biger. Bu anlamda Efruz Bey
benliginden uzaklasir, baskalarinin kendisine gosterdigi ihtimam ve onay alma fikriyle
hareket eder. Efruz Bey i¢in diinyada sohret olmaktan bagka gaye bulunmamaktadir.
Bu durum gegici siire devam eder, ¢linkii c¢evresindekiler tarafindan gercekler
Ogrenilir. Kendi biiyiikliigii yalanina inanan kahraman bu yiicelige uygun bir isim
bulma yoluna gider. “Ziyalandiric1” anlamina sahip olan Efruz ismini Lugat-1
Osmaniye’den bulur. Ahenkli olan bu ismi manasinin kendisine uymasi sebebiyle
tercih eder. Kendisini istibdatin karanligin1 aydinlatan bir karakter olarak telakki eden
Ahmet Bey bundan sonra Efruz Bey adin1 alir. Gergeklesen inkilabin yegane temsilcisi
oldugu yalanim uyduran Ahmet Bey, Ittihat ve Terakki Partisi’nin varligindan
haberdar bile degildir. Yalniz kendisi konusan ve etrafindaki insanlari asla dinlemeyen
Ahmet Bey, Ittihat ve Terakki Partisi’ne mensup olanlar tarafindan tutuklanmasi

karariyla yargilanir.

Efruz Bey’e “niimayisin kahramanidir” denilebilir. Bu ti¢ giinliik kahramanlik
hikayesinden bagska Ahmet Bey’in tek kazanci olarak bir anlamda gosterisin sembolii
mahiyetinde olan ismi “Efruz Bey” kalir. Efruz Bey kendi kimligini bulamamis bir
kahraman oldugu i¢in romanin bir sonraki boliimiinde asiller arasina katilmaya calisir.
Efruz Bey ailesinin gegmisini aragtirarak kendisine yeni bir isim daha bulur. Efruz Bey
ecdadint Kizil Ahmet’e dayandirarak kendisine “Prens Efruz d6 Kizil” ismini verir.
Asiller Uyesi’nin bir mensubu olmakla istediklerini elde edemeyen Efruz Bey careyi
milliyetgilikte bulur. Sohretten uzak yasayamadigi i¢in Bucak’a yazilir ve milliyetgilik

fikrinin hararetli savunucularindan biri haline gelir.

Efruz Bey siirekli bir kendini bulma miicadelesi igerisindedir. Kendi benligine yabanci
olan yahut kendi benligini kaybeden bireyler siirekli ¢evrelerindeki akimlarin tesiri
altinda kalirlar. Kendi deger ve kimliklerini insa edemedikleri i¢in gosteris adina pek
cok faaliyette etkin rol oynarlar. Efruz Bey de bu tiplerden biridir. Aktas’a gore bu
tipler “alafranga goriinmek ugruna bozulmus tipler” dir (2018, 5.365). Asli degerlerini
kaybetmis olan kahraman Tiirk Bucaginda sosyoloji konferanslar1 verir. Ancak Efruz
Bey karsilastigi arkadasinin “Ilim kitapta irfan hayatta” sloganiyla kiitiiphaneye gidip
arastirma yapma fikrinden cabucak vazgecer. Arkadaslarini hakli bularak onlarla

gezintiye c¢ikar. Tiirkglilik mahfiline giren Efruz Bey burada da fazla barmamaz.
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Bucak’ta verdigi konferanslar birbirinin zitt1 fikirlerle oriilidiir. Bir giin Once
soyledigini diger giin inkara kalkisir. Once eski lisancilarla yeni lisancilar arasinda
mukayese yapar. Asil Tiirk¢e’nin en eski Tiirk¢e oldugunu diisiiniir. Daha sonra asil
Tirkge’nin basit Tiirk¢e oldugunu savunur. Hatta kendi milletini inkar ederek asil
Tiirkler’in Amerikali oldugu sagmaligina dahi dinleyicileri iknaya ¢alisir. Kendisinin

kiskanildigindan ve sohret pesinde olmadigindan dem vurarak Bucak’tan da ayrilir.

Efruz Bey’in arkadaslarindan Miifat Bey, benligini kaybetmis sahislardan biridir.
Miifat Bey, kendi milletini tanimayan tamamiyla alafrangalagmis bir tiptir; “Zira
Miifat Bey ‘Tiirk, Tiirkliik’ diye bir milliyetin viicudunu kabul etmiyordu. Milli
terbiyenin en biiyiik aleyhtar1 idi” (Omer Seyfettin, 1976, s.122). Miifat Bey kendi
benligini kaybederek din ve millet mefthumlarini yok sayar. Ona goére din de yoktur
millet de. Onun gayesi yalnizca Avrupalilara benzemek bir baska deyisle taklitciliktir.
Kendisi olamamis Ozenti bir tip olan Miifat Bey, Efruz Bey’in 6rnek aldigi
kahramanlardan biridir. Efruz Bey, Miifat Bey’e kendisinin Tiirk¢ii olmadigin1 bunu
gbsteris yapmak i¢in kabul ederek Bucak ta konferanslar verdigini ifade eder. Oyle ki
Avrupa’ya gitme fikri kendisinde hasil olan Efruz Bey, kisa ve kolay okunan bir ilim
tahsil etmek istedigini ifade eder. Efruz Bey, Avrupa’ya sirf gosteris yapmak igin
gitme telasesindedir. Bu da bir nevi alafrangalagmanin kaniti sayilacaktir. Kitapsiz bir
ilmin pesinde olan kahraman, Avrupa’ya gitmeden evindeki kiitiiphaneye kapanarak
Avrupa’ya gitmis izlenimi vermeyi diisiinecek kadar gosteris diiskiiniidiir. Avrupa’ya
gitmis gibi li¢ sene sokaga ¢ikmamaya karar verir ancak bu kararindan da cabuk
vazgecer. Burada da diledigini gergeklestirme tahammiiliine sabredemeyen Efruz Bey
Avrupa’da yapilan iki aylik tahsilin yeterli oldugunu c¢evresindekilere duyurur.

Avrupa’da pedagoji tahsili aldig1 yalanini sdyler ve bir anda pedagoji alimi olur.

Efruz Bey yasami sathi sekilde yasayan, hayata dair hi¢bir konuda derinlesememis
yabancilagsmis bir tiptir. Bu 6zelligiyle hem kendi 6ziinden hem de yasadigi toplumdan
uzaklasir. Kendisini herhangi bir ideale yahut iilkiiye bagli hissetmez ve bu anlamda
da yalnizdir. Varoluscu filozof Kierkegaard yasami estetik, etik ve dinsel olarak ii¢
asamada ele alir. Ona gore Estetik asama yabancilasmanin ortaya ¢iktigir sathadir.
I¢giidiilerinin, arzu ve tutkularinin kendisini ydnetmesine izin veren insan bu asamada
haz pesindedir. Dolayisiyla insan ruhu bu durumdan sikinti duyar ve yalnizlagir
(Durakoglu, 2007, s.7). Efruz Bey, tutku ve duygularmin esiri oldugu icin estetik

asamada olan bir bireydir. Yalnizlik sikintis1 sonucunda yasadigi i¢ buhranlari onun
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bir yerlere ait olma ihtiyacin1 da beraberinde getirir. Bu sebeple Efruz Bey iilkiiden
tilkitye kosarak cemiyetin gesitli kurumlarina mensup olmaya calisan, -ancak bu
mensubiyeti sathi diizeyde kalan- yanlis Batililasan benlik kaybina ugramis donemin
insanin1 temsil eder. Omrii boyunca biiyiik isler yapmak ve meshur olmak emelinde

olan Efruz Bey bu gayesine hicbir sekilde ulagamaz.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adli romaninda kurguyu baskisi Pervin’in hatira
defterlerine yazdig1 olaylar olusturur. Pervin amcasinin Istanbul’daki evine Izmir’den
birka¢ ayligina yatiya gelir. Burada yengesinin bir yakini1 olan Behi¢ Bey’le tanigir.
Behig’i diger erkeklerden farkl kisilik 6zelliklerine sahip oldugu igin sever. Pervin,
Behi¢ Bey’in sanatla ugrasan mizacindan fazlasiyla etkilenir. Ona yiice degerler

atfeder ve Behi¢ Bey’i insan disinda bir varlikmis¢asina kutsallastirir:

Artik hayatim benim degil, iradem elimde degil, 6lmek, yasamak, mesut olmak i¢in
onun bir emrini, bir isaretini bekliyorum; ve yemin ederim ki, saadetle hayatimi
feda ederim. Zaten onun kiymetli, miistesna ve asil ruhuna nazaran hayatimin ne
kiymeti olur? Higbir erkek onun gibi atesli, onun gibi miistesna, onun gibi en birinci
saadetlere layik degildir... Hayir, her seyim onundur, hem ebediyen... Ebediyen,
onundur... Senelerden beri kalbimde biriken, nihayet tasan biitiin arzularim nihayet
kemali minnetle kendisine tevecciih etti; o yalniz kabul etsin...(Mehmet Rauf,

2017, 5.72-73)

Pervin’in yasamsal faaliyetleri ve iradesi tamamen Behi¢’e baglanmis durumdadir.
Pervin ona hayatin1 feda etmeye hazirdir. Anlati metninin basindan itibaren Pervin
insanlara ve toplumsal diizene kars1 elestirilerini siirdiirtir. Ancak alintida goriildiigi
tizere Behi¢ Bey i¢in kendisini feda etmeye hazir durumda olmasi gercek fikirleriyle
celisir. Pervin bir erkegi putlastirircasina sever ve adeta ona tapar. Benligini ve
iradesini agki karsisinda kaybeder. Karsisindaki erkegi kutsallastirir, kendisince eksik

gordiigli yonleri muhayyilesinde onunla tamamlayarak ulvilestirir.

4.1.2. Ahlaki Yabancilagsma/Ahlaki Yozlasma

Ahlaki yabancilagma bireylerin ahlaki bozulmuslugunun neticesinde kendisi ve
toplumla arasindaki iligkinin bozulmuslugunu resmeder. Ahlaki yonden diiskiin
insanlar toplumun degerlerine aykir1 olan yasam tarzlariyla yozlasmaya sebep olurlar.
Milli Edebiyat Donemi Tiirk Edebiyati’nda yer alan romanlarda gayrimesru iliskiler

yasayarak ahlaki yozlasmanm ornegini veren kahramanlar oldugu gibi yanlis
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Batililagma’nin da toplumda sebep oldugu ahlaki yikimlara yer verilir. Toplumun tim

deger ve normlarini ¢igneyen kahramanlar ahlaki olarak yabancilagsmislardir.

Peyami Safa’nin Simsek adli romaninda kadin kahramanlarin batili yagsam tarzinin
etkisiyle yasadiklar1 serbest hayatlar ve ahlaki bozulmalar gézler Oniine serilir.
Yozlagma, insanin mesleki ve ahlaki bakimdan kendisine, degerlerine ve biitiin
insanliga yabancilasmasindan kaynaklanir. insanin en duyarli ve yiice yanlarini bozan
bu problem kars1i giic grubunu temsil eden roman kahramanlarinin en agik
ozelliklerinden birini olusturur (Korkmaz, 2017b, s.133). Bu bakimdan Pervin ve
Sacid’in g¢evresini olusturan Behire, Melike, Arif, Semahat, Suad, Melahat ¢arpik
iligkiler yasayan, ahlaki olarak bozulmus karakterlerdir. Miifid bu ¢evrenin yasadigi

hayat tarzina elestirel bir gozle bakar ve ahlaki bozulmusluktan tiksinti duyar:

Behire’nin biitiin szlerini ¢irkin bulan Miifid, bu cemiyeti muaheze ve tiksintili bir
bakigla siizdii. Bu insanlar karsisinda her zaman ayni igrenisi duymustu. Onun
nazarinda biitiin bu y181in, gozlerinin ¢ukuru siirme ve seyyie dolu, bakislar1 igreti
yalanct ve hissiz, dudakta kokulu bir kire¢ tadi birakan yiizleri kotii ihtiraslarin
cizgileriyle kirigmis, kocasini da, asigmi da, dostunu da aldatmak ve
dolandirmaktan zevk almaya ¢alismis, cahil ve hodgam, kalbsiz ve kiistah, itikatsiz
ve seciyesiz, kelbi, maddi, behimi, ancak servetin ve istithanin varli§ina inanan bu
kadinlar ve seyyiati glizide insanlarin bir hakki zanneden, fikirsiz, mefkiresiz,
ilimleri kulaktan dolma, aktdr ve mutasallif, sahte, haysiyetsiz ve magrur, zelil ve
miitekebbir, faydasiz ve hain erkekler, biitiin insanlar arasinda nifakin, ayriligin ve

anarsinin kundagini tutusturuyorlar. (Safa, 2016b, s. 57)

Cevresindeki ahlaki yonden diisiik vasiflar1 haiz insanlarin toplumdaki biitlinliige ve
deger yargilarina aykiri olan yasam tarzlari, biitiin insanlar arasinda nifakin ve
yozlagsmanin Oniinii agar. Bu kahramanlar belki bir cevreye mensubiyet duyarlar ancak
toplumun biitiin fertlerini etkileyecek giice de sahiptirler. Aile kurumunda baslayan
bozulmusluk toplumun yapisini biitiiniiyle zedeler ve milletlerin pargalanmasina yol
acar. Ailenin saglam temeller lizerine ve belirli ahlaki yargilara gore inga edilmesi
toplumun devamliligint muhafazasinda 6nemli bir rol oynar. Toplumsal biitlinliiglin
ve kiltirel devamliligin saglanmasi hususunda yazar carpik iligkileri roman
araciligiyla gozler oniine serer. Okurun ders almasini saglamak amaciyla romanini bu
bozulmuslugun yarattig1 felaketle noktalar. Pervin ve Miifid’in evliligi, Miifid’in

niteledigi sekilde “ahlakla miinasebeti olmayan” dayis1 yliziinden sonlanir. Sacid,
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kadin bedeni lizerinden 6ziinde yasadigi yalnizlik ve yabancilasma duygularinin

yarattig1 buhrani asmaya calisir.

Giizide Sabri Aygiin’lin Yabangiilii adli romaninda Feridun’un annesi Siiheyla Hanim,
insanlara tepeden bakan kibirli bir kadindir. Bu sebeple Leyla’y1 ogluna layik gérmez
ve evlenmelerine mani olur. Siireyya Hanim kendisini diger insanlardan {istiin goriir
ve kendisinden daha yoksul insanlari siirekli asagilar. Bu durum Siireyya Hanim’in
kendisinde bulunan asagilik kompleksinin neticesinde ger¢eklesir. Siireyya Hanim’in
asagilik kompleksi Alfred Adler’in kuramina baglanabilir. Adler, yabancilasma da
dahil tiim nevroz sorunlarmi ‘“agagilik duygusu” yahut “giicsiizlik duygusu”
cergevesinde inceler. Birey, toplumda karsilastigi gligsiizliikklerin  altindan
kalkamayacagi ve toplumsal yasam sorunlarina hazirliksiz olmasi sebebiyle nevrotik
ozellikler gdstermeye baglar. Ona gore nevrozlarin temelinde bireysel tistiinliik amaci
vardir. Ustiinliik ¢abasi bireyden bireye degisir. Ciinkii her bir bireyin ¢evre ve
kalitimla ilgili faktorleri farklilik gosterir. Gergeklestirilmesi olanaksiz olan “ideal
tamlik™ ile siirekli bir kiyas icerisinde bulunan insan, miitemadiyen asagilik duygusu
duyar (Adler, 2020a, s.20). Bireydeki asagilik duygusunun sebebini toplumsallik
duygusunun yokluguna baglar. Birey, kendisindeki yetersizlik duygusunu yahut
asagilik kompleksini yasam tislubuna gore farkli sekillerde dis diinyayla bulusturur.
Bu duygunun en iyi sekilde yansidigi roman kahramani Siireyya Hanim, kendisine
yabancilagmig biridir. Kendini maddi zenginlikle var kilan Siireyya, kisisel olarak
yetersizlik duygusu hisseder. Bundan dolayi eksikliklerini gidermek maksadiyla diger
insanlar1 asagilar ve kendi kusurlarin1 kapatir. Yetersizlik duygusu neticesinde gelisen

asagilik kompleksinin diger insanlarla iliskilerine yansidig: goriiliir:

Bu kadinin en biiyiik kusur ve en c¢irkin ahlaki kibirli olmasiydi, hemen hemen
kendinden asagi olanlarla lakirdiya tenezziil etmiyecek kadar gururu vardi.
Asaletini, mevkiini pek yliksek goriir ve bundan mahrum olanlar1 hor goriirdii.
Sozleri pek agir ve vakurdu. Higbir kadini, hicbir kizi ogluna layik géremezdi.
Tahakkiimii pek sever ve diinyada kendisinden bagka kimsenin aklile, sozile hareket
etmez, kimsenin fikrini begenmezdi. Bununla beraber Feridun validesini son derece
hiirmet ve muhabbetle sever ve onun miitehakkim ve magrur bakislar1 karsisinda

daima hiirmetle s6z ederdi. (Aygiin, 2021, 5.17)

Siireyya Hanim’1in davraniglart giivenini yitirmis ben’in savunma mekanizmalaridir.

Bunun temelinde yetersiz bir toplumsallik duygusu yatar. Yasamin gerekliliklerini
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yerine getirmede ve gli¢liiklerini ¢6zmede ruhsal davranis agisindan eksiklikler tasir.
Ondaki toplumsallik duygusunun eksikligi yasamin olumsuz yonlerini gérmesine
neden olur. Dolayisiyla insanlara olan davranislarinda hatali tutum sergiler. Onlar1
asagilar ve hicbir seye layik gérmez. Giiglii asagilik duygusunu ruhunda barindiran
Siireyya Hanim’in bagkalaria kars1 iistiinliik kurmadaki gayesi kendisini yetersiz
gormesidir. Igerisindeki giigsiizlik duygularmi tam tersi davranislarla insanlar

tizerinde hakimiyet kurmaya ¢alisarak gidermeye ¢alisir.

Ahmet Mithat Efendi Jon Tiirk adli romaninda feminizm taraftari, alafranga bir kadin
kahraman olan Ceylan {izerinden ahlaki yozlagsma 6rnegi verir. Ahmet Mithat Efendi
bu romaninda Dogu ve Bati medeniyetlerini mukayese eder ve romandaki tipleri bu
duruma gore konumlandirir. Ceylan, Bat1 tarzi egitim gormiis ve Frenk kitaplarinin
miidavimidir. Okuduklarin1 hayata gegirme noktasinda gayreti yadsinamaz olan
Ceylan, Nurullah’1 sever ve onunla sik¢a kadin-erkek iligkileri tizerine tartigmalara

girer:

Yeni medeniyet hakkindaki inceleme ve aragtirmalarimiz insan oglunun... yalniz
insan oglunun da degil, hem de insan kizinin medeni haklarini size anlatmig
oldugunu gosterdiniz. Ben de kadin hocadan bu yoldaki incelemelerin sonuglarina
ve okudugum Avrupa eserlerinden o sonuglari bitirmis olan baslangiclara dogru
zihnimi yoneltmis bulundugumdan sizi kafama denk buldum. Apacik séyliiyorum.
Sevdim! Ne o? Bir kizin bu cesaretini begenmiyorsunuz ha? (Ahmet Mithat Efendi,

2019, s. 61)

Gergek medeniyetin Batida oldugunu savunan Ceylan, zihni tasavvurunu da bu
dogrultuda olusturur. Ahmet Mithat Efendi maddi sahada olan terakki noktasinda
ileri gitmeyi esefle karsilar (Okay, 2017, s.34). Bu sebeple Ahmet Mithat Efendi’nin
goriislerini romanin kurgusu ve kahramanlarin yasam bigimlerine olan yansimasi
tizerinden okumak miimkiindiir. Tanzimat doneminden itibaren Osmanli devletinin
Bat1 medeniyeti karsisinda geri kalmisligi pek ¢ok yazar ve aydin tarafindan kabul
edilmistir. Bu geri kalmishk psikolojisini dogal karsilayan Mithat Efendi, Bati’nin
teknik ve maddi ilerlemesinin 6rnek alinmasini ancak manevi degerler baglaminda
Batinin degerlerinin yasamimiza tatbikinin tehlikeli oldugunu diisiiniir. Bu sebeple
roman boyunca siklikla kahramanlarin karsilikli diyaloglariyla yasanan durumun

vahametini gozler Oniine sermek ister. Bir erkek kahramanin agzindan -Nurullah’in
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ifadeleriyle- bir kadinin erkege olan agkini ifade etmesinin milli duygularin zitt1 bir
davranig oldugunu belirtir; “Hayir! Buraya kadar begenmeyecek bir sey yok. Gergi
bizim milli duygularimiza gore bir kiz ‘sevdim’ demeyecek. Yalniz sdyledigini kabul
egiliminde bulundugunu gosterecek. Bizim sairane duygumuza gore bir kiz goniil alan
bir giizeldir ki erkek onun tapinircasina sevenidir” (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 61).
Ahmet Mithat Efendi, romanin baskisisi Nurullah’in ifadeleriyle bir kadinin tagimasi
gereken ozellikleri siralar. Ona gore kadin karsisindaki erkege karsi agirbash bir tavir
igerisinde olmalidir ve erkege karsi davranislar: belirli ahlaki normlara uygun olarak
sergilemelidir. Bu agidan bakildiginda Ceylan, ahlaki yozlasmanin ornegi bir
karakterdir. Ceylan ve Nurullah c¢ocukluklarindan itibaren arkadastirlar. Ancak
yasanan bu arkadaglik iliskisi zamanla Ceylan’in hislerinin degismesine sebep olur.
Nurullah’a arkadasliktan 6te duygular besleyen Ceylan, ona olan agkini agikca itiraf
eder ve bu durumda beis gormez. Nurullah, Ceylan’in ucan fikirleri karsisinda
susmay1 yegler. Nurullah’a gore her milletin dini ve diinyevi kanunlarindan olusan bir
medeniyet tarzi bulunmaktadir. Eger Ceylan’in teorileri kabul edilecek olunursa kendi
medeniyetine zit olarak hareket edilmis manasina gelir. Ahmet Mithat kurgu icerisinde
ahlakin tipki beden gibi saglikli olmasi1 lazim geldigini savunur. Bireyin bedeninin
saglig1 icin nasil zararli ve zararsiz olan seyleri bilmesi gerekiyorsa ahlakin da zararli
ve zararsiz taraflarinin ortaya ¢ikarilmasi gerektigini savunur. Ayse Ceylan, roman
boyunca feminizm diisiincesine 6zgii fikirleriyle okurun karsisindadir. Ozellikle kadin
haklarindan s6z ederken kadinin adeta erkeksi tavirlar igerisine biirlinmesi ve cesaretli
olmast gerektigini savunmasina, donemin ahlaki yargilariyla ¢elisen diisiincelerini

ifade etmesine sasilir:

Bu miinazaralar hald su kismin baslarinda gordiiglimiiz sohbet seklini
almamiglardir. Fakat erkekler ve kadinlarin dogal haklarmna, filanlarina dair olan
konulara daha sonra Ceylan’a, o gordiiglimiiz cesareti verdirecek konulardi. Bunlar
kadin1 oyle bir sekilde anlatiyorlardi ki Zeliha Hanim’in kadin denilen ortiili,
namuslu, masum bir Miisliiman kadini dyle taniyabilmesi sdyle dursun. Sezayidil
de anlatilan kadin gibi bir kadin yaninda bulunacak olsa basimni ortmeye lizum
hissederdi. Ciinkii o anlatilan sey kadin degil adeta bir erkek resmiydi. Hem de pek
atak, pek saldiric bir erkek. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 88- 89)

Ceylan Batidaki feminizm diislincelerinden oldukg¢a etkilenir. Ancak feminist

gorilisleri kadina olagandan serbest bir yasam hakki sunar. Bir anlamda kadin

346



erkeksilesir. Toplumumuzca kadinlara 6zgii davranislar yerine erkeklere ozgii
davraniglar1 benimseyen kadinlarin yadirganacagi bellidir. Bu durum Ceylan’in
umurunda olmaz. Ceylan feminizm diisiincelerine korii koriine baglanir ve bu
diisiincelerin ahlaki normlara uygunlugunu sorgulamaz. Bu diisiincelerin hayata tatbiki
toplumda yozlasma ve bozulmanin Oniinii acabilir. Kadinlar kendilerine 6zgi
davranmaktan ziyade erkeksi tavirlar igerisinde gereginden fazla cesaretle davranarak
uygunsuz durumlara diisebilirler. Bu anlamda kadin ve erkeklerin rollerinin birbirleri
icine girdigi sdylenebilir. Ceylan i¢in gorenekten sayilan pek ¢ok adetin medeni
terbiyemizi bozdugu diisiiniiliir. Avrupa’daki feminizm sdylemlerinin igerigi yazar-
anlatici tarafindan elestirilir. Avrupa kadinin sayginligi yiiksek goriiniirken durum
diisiiniildiigliniin tersinedir. Kadinin isminin evlenmeden 6nce babasinin evlendikten
sonra ise esinin isminin oniine “Matmazel” ve “Madam” gibi sifatlarin konulmasiyla
sekillendigini belirtir. Bu yoniiyle diisiiniildiiglinde kadmin bir ismi bile yoktur.
Avrupa’da evlilik kurumunun zayiflamasiyla ilgili olarak gayrimesru ¢ocuklarin
yayginligina deginilir. Ceylan’in savundugu nikéhsiz evliliklerin {iriinii olan bu
cocuklar ahlaksiz iligkilerin sonucudur. Avrupa’nin kadin-erkek iliskileri konusunda

goriinmeyen yiiziinii géstermek amaciyla anlatici yazar 6rneklere girisir:

Yine gazetelerde ‘desespoir d’amour’ yahut ‘amour tragique’ basliklar1 da az
goriilen seylerden hi¢ degildir. Bu basliklar altinda bulunanlar ya bir ¢apkin
tarafindan bastan ¢ikarilmis kizin intiharindan veyahut evliliklerine ana babanin
muhalefeti mani olan sevgililerin 6liim yataginda birlesmeleri i¢in intihara mecbur

olduklarindan ibarettir. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 93)

Avrupa’da yayginlasan bu tiir iligkilere ¢6ziim olarak “mariage libre” denilen nikahsiz
evlilik taraftarlari gogalir. Bu anlamda okudugu nesriyattan etkilenen Ceylan’in kafasi
karisir. Hangi tarafi sececegi konusunda kararsizdir, daha sonra nikahsiz evliligin dahi
savunucusu haline gelir. Toplumumuza aykir1 bir adet olan Batililarin bu uygulamalari
Osmanli toplum yapisina da zarar1 olacak uygulamalardir. Bu sebeple yazar anlatici

nikahsiz evliliklerin sebep oldugu olumsuz sonuglart okura sunar.

Romanin bir diger karakteri Ceylan’in annesi Sezayidil Hanim, ahlaki yonden zayif
bir kadindir. Evli oldugu halde diger erkeklerle iligki kurar. Nurullah’in ablas1 Zeliha
ile samimiyetinden dolay1 onun evine gidip gelmeye devam eder. Bu sirada Nurullah’a
kars1 farkli hisler beslemeye baslar Sezayidil Hanim her ne kadar Nurullah’a farkli

hisler beslese de kiz1 Ceylan’in Nurullah ile aralarinda olan iliskinin ilerlemesini ister:
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Ama biisbiitiin agilarak kendisini kepaze edecek ahmaklardan degildir. Giizel ve
yosma erkegi sever. Lakin kendiligince sever. Kendisini de o erkege sevdirmek gibi
bir ¢ikmaz yola ayagini uzatmaz bile. Ama Nurullah Bey sabahlar1 biraz ge¢ gitmek
ve aksamlar1 erken gelmek ve geceyi evinde gecirmek programinda bulunan yeni
yasayisini degistirip de kendi evinde Sezayidil Hanim’a rastgeldigi veyahut Kazim
Bey ile goriismek icin arada bir onlarin evine gittigi zamanlar Sezayidil Hanim’1in
erkekler icinde Nurullah Bey hakkindaki duygular1 geregi gibi memnun oldugu da
inkar edilemez. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 86)

Ceylan on {i¢ yasina geldiginde kendi yasitindaki kizlardan oldukga farkli 6zellikler
gosterir. Yasitlarina gore aldigr egitimden dolayr oldukg¢a cesur olmast Nurullah ile
aralarindaki iliskiye de yansir. Bu durumdan Sezayidil Hanim rahatsiz degildir.
Nurullah ile kizinin evlenmesini isteyen Sezayidil Hanim, Nurullah’a olan
duygularindan bir sey kaybetmez. Hatta Sezayidil Hanim Nurullah i¢in; “... Benim
olmayacak ise bari kizimin olsun.” diyordu” (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 87).
Sezayidil Hanim’1n evliyken baska bir erkege goniil vermesi ve o erkegin de kiziyla
evlenmesini istemesi onun ahlaki bir yabancilagma yasadiginin gostergesidir. Ahlaki
degerlere sahip olmayan Sezayidil Hanim evlilik kurumunu zedeleyen yanlig

davranislar igerisinde bulunur.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Ceylan, Nurullah ile sik gorlismesinin ardindan bir
birliktelik yasar. Bu durumu Avrupa’da yaygin olan nikahsiz evlilikler gibi telakki
eder. Nurullah’tan gayrimesru birliktelik neticesinde hamile kalir. “Cisminin ve
caninin sahibi” olarak nitelendirdigi Nurullah, iliskilerinin ileri gitmesinden sorumlu
tutulur. Nurullah Ceylan’in kendisine yazdig1 mektuplara verdigi cevaplarla goriigiinii
dile getirir. Islomi ve Osmanli yasayis tarzina zit olan bir diizenin ikisi icin de
kurulamayacagini ifade eder. Ceylan’in kendisiyle nikdhsiz bir birlikteligi devam
ettirmesinin akil ve ruh saglhigina uygunsuz, hikmetsiz bir is olacagini diistiniir. Ceylan,
Nurullah’in evine geldigi bir aksam birasinin igerisine attig1 afyonla onu uyutarak
birlikte olur. Ceylan’in bu erkeksi tavri anlatic1 yazar tarafindan elestirilir. Anlatict
yazar Ceylan’in bu durumdan hem {iziintii hem de seving duymasini su sekilde dile
getirir: “(...) insanin i¢ini yiizliniin belirtilerinden okumaya giicii yeter bir fizyonomist,
bir psikolog Ceylan’in bu ¢i1glig1 i¢inde sevince benzer avazeler, bu ¢iglik sirasindaki

telagh tavirlari i¢inde sevince benzer ¢irpintilar bulabilirlerdi” (Ahmet Mithat Efendi,
2019, 5.138).
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Ceylan’in hamile kalmas1 ucar1 fikirlerinin yatismasina sebep olur. Ceylan’in igine
diistiigii kotii durumu kadinlarin derin olarak diistinmesi gerektigini ifade eden anlatici,
kadinlardaki diistinme kabiliyetinin yok denecek kadar azligina deginir. Anlatic1 yazar
konumuyla bir anlamda diisiincelerini ifade eden Ahmet Mithat Efendi, kadinlara olan
bakis acisint da ortaya koyar. Zeka ve diislinme kabiliyeti agisindan erkekleri
kadinlardan tstiin goriir. Kadin ve erkek arasindaki esitligi okudugu feminizm
kitaplarindan etkilenerek savunan Ceylan, bu savunusunda ger¢ekligin yanilsamasina
ugrar. Ceylan’in annesi kadinin dogurganlik mevzusunda erkekten farklilastigini ve
ona esit olamayacagini dile getirir. Feminizmin kendi igerisinde dogrular1 bulunmakla
beraber akla ve dinin kurallarina ters pek ¢ok batillari oldugu ifade edilir. Erkek ve
kadinin tam esit sayilmasi yaratilis kanunlarinin zitt1 bir durumdur. Yazar-anlatici,
feminizm idealinin gelecekte yayginlagsmasi durumunda siradan hayvanlarin kar1 koca
iligkisinin bile akilli kisileri imrendirecegini ifade eder. Ceylan’in yasadiklarinin

sorumlusu okudugu kitaplar ve aldig1 egitim olarak goriiliir.

Omer Seyfettin’in Yalniz Efe adli romaninda Y&riik Hoca ile kizi Kezban’in hikayesi
anlatilir. Kezban cevresindeki haksizliklara baskaldirarak “Yalniz Efe” namiyla {in
salar. Yoriik Hoca o donemde Anadolu’da yasanan bozulmay iiziintiiyle dile getirir.
Diinyadan hi¢bir emeli kalmayan bu yash adam, yasanan bozulmanin, yozlagsmanin
oniine gegmek i¢in bir kahramanin ¢ikmasi gerektigini diigiiniir. Ancak bdyle bir insan

ne etrafinda ne de Anadolu cografyasinda bulunmaktadir:

Sivastopol Muharebesinden sonra Silistre bozgununu gérmiistii. O andan itibaren
Anadolu da bozulmustu. Eskiyalik, zuliim, hakaret, hirsizlik, aglik, yagmacilik
alevsiz bir yangin gibi bu bin senelik ana yurdunu yakip tutusturuyordu. Y 6riik
Hoca bunu goriirdii. Fenaliklarin 6niine gegmek, bozulan cihani diizeltmek lazimdi.
Fakat nasi1l? Gece giindiiz bunu diisiiniir, bunu konusur, bunu tekrarlard...” (Omer

Seyfettin, 2011, s.135)

Savaglar ve bozgunlar neticesinde diinyanin bozulan diizenini diizeltmek gerektigine
inanan Yoriik Hoca gece giindiiz bu mevzu iizerine kafa yorar. Anadolu ve Rumeli
eskiyalik, yoksulluk, hirsizlikla kivranir. Kendilerine yabancilasan bireyler toplumun
bu durumundan faydalanmak icin eskiyalik yaparlar. Zaten fakir olan halki daha da
fakirlestirirler. Eseoglu da bunlardan biridir. Kumdere’de faizcilikle zenginlesen
Eseoglu, bulundugu mevkiin ¢ogu topragina sahip olur. Bulunduklar1 kasabada

koyliilere ortalama yiizde iki yiiz faizle bor¢ verir. Kumdere kasabasinda yasayan bu
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adam hiikimetin adamidir. Yaninda ¢aligtirdigi adamlarin ¢ogu Arnavut ve Sirplardan

olusan yabancilardir.

Cemil Siileyman’in Siyah Gozler adli romaninda baskahraman olan isimsiz geng
kadin, kendisinden yasca kiigiik bir delikanliya asik olmasi sonucunda delikanlinin
kendisiyle evlenme istegini geri ¢evirir. Kendisinin yasimin biiyiik oldugundan,
evlendikten bir miiddet sonra sevgisini yitirecegi bahanesiyle bu evliligin
gergceklesemeyecegini diisiiniir. Delikanli evlenmeleri i¢in ortada bir engel olmadigini
ve soylediklerinin mazeret oldugunu ifade eder. Geng¢ kadin el alem ne der
diisiincesiyle hareket ettigi icin kendi hayatin1 dahi yasayamaz. Geng delikanli “herkes
i¢in insan kendini ebedi bir saadetten mahrum eder mi?” (Alyanakoglu, 2014, s.61)
sOzleriyle kadinin bu davranisina anlama veremez. Bu sebepten oturduklar: yeri terk
etmeyi bagka bir muhite taginmayr goze alir. Geng¢ kadin delikanliyyr mutlu
edemeyecegini diisiiniir; “Fakat onu bahtiyar edebilecek miydi? Onu asil diisiindiiren
sey buydu. Sonra, heniiz yirmi yasinda bir gencin zevcesi olmak... Bu ona o kadar
garip geliyordu ki bunu hatta zihnen tasavvur etmis olmakla nasil giiliing bir vaziyette
kaldigin1 diislinerek, ona kati bir s6z vermedigine memnun oluyordu. Sonra herkes ne

derdi?...” (Alyanakoglu, 2014, s. 62)

Geng¢ kadin birey olarak kendisini gerceklestirememistir. Karsisindaki erkegin
kendisini daha sonra sevmeyecegi endisesiyle onunla evlenmek istemez. Ayni
zamanda baskalarinin diislincelerine gére yasamini ve anlayisini sekillendirdigi icin
evlenmekten vazgecer. Hayatini1 bagkalarina gore sekillendiren, bagkalar1 i¢in yasayan
yabancilagsmis insana Ornek teskil eder. Otuz sekiz yillik yasantisinin kendisinde
yarattig1 tahribat1 goziinilin oniine getirir. Karsisindaki gengle yasayacagi uyumsuzlugu
diistiniir. Ancak kadin kahraman delikanli olmadan yasayamaz. Geng delikanliya kars1
kiskanglik hisleri icerisine girer. En fazla bir sene icerisinde yasadigi askin son
bulacagina inanir ve bir daha aymi duygulara sahip olamayacagim diisiiniir. Geng
kadinin iradesini kaybettiren delikanlinin “siyah gozler” 1 yasadiklar1 askin sahiciligini
ele vermesi agidan dnemlidir. Bu siyah gozler kadinin dimagina latif bir uyusukluk
verir. Kendisini onun kollarina teslim etmekle yanlis yaptigini ve toplum tarafindan
“namussuzluk™ olarak nitelendirilen bir davranis sergiledigini diisiiniir. Geng kadin
delikanlinin evlilik teklifine sicak bakmaz ama toplumun ahlak kurallarina tamamiyla
ters diisen gayrimesru bir iliski bi¢imini tercih eder. Delikanli ile cinsel beraberlik

yasayan gen¢ kadin bunun neticesinde siirekli kendisini suglar. Kadin kahraman
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iligkiyi yasamistir fakat yasasa da yasamasa da tek bir suclu vardir: O da kendisidir.
Artik yagamaktansa 6lmenin daha makbul olacagini diisiiniir. Bu sekilde bir diisiinceye
kapilmasinda g¢evresinin kendisine nefret nazariyla bakmasimin ve ¢evresi tarafindan
dislanacak olmasinin pay1 biiyiiktiir. Yasadiklar1 lizerine genc¢ kadin her anlamda
cevresindeki herkese karsi yabancilasma yasar; “Yorgani iizerine c¢ekti. Basini
yastiklarin arasina soktu. Biitiin diinyadan, hayattan, insanlardan uzaklagsmis gibiydi.
Higbir seyi gérmiiyor, hicbir seyi isitmiyordu. Derin bir zulmet... Sonra ebedi bir

istigrak-1 siiktin...” (Alyanakoglu, 2014, s. 80)

Yasadigi ahlak dis1 iligski geng kadinin onurunu zedeler. Bu iligkinin ¢evresi tarafindan
duyulma ihtimali onun saglikli diisiinmesine engel olur. Zihni tek bir noktada kalarak
dimag1 uyusur ve etrafindaki her seye duyarsiz hale gelir. Insanlardan ve yasadig
hayattan uzaklasarak yabancilasan kadin sessizlige gomiiliir. Artik duyu organlarini
dahi kullanamaz hale gelir. Kadin ebedi olarak yok olma istegi duyar, 6lmek ister.
Yasadigi hayatin elem ve 1stiraptan bagka bir sey vermedigini diigtiniir. Ahlakinda

acti81 yaray1 ancak 6liimiin temizleyecegi fikrindedir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli romaninda Nafi Beyler’in evi olarak anilan
Sisli’deki kosk ahlaki deger yargilarindan uzak, yanlis Batililasmis, yozlasmis
insanlarin yasadig1 mekandir. Burada Istanbul’un belirli kesiminden insanlar Nevin ve
annesinin kabul giinlerine davet edilerek her tiirlii ahlaksizliklar1 yaparlar. Roman
Istanbul’un bir déneminde yasanan yozlasmay1 ve yabancilagsmay1 gozler dniine
sermesi bakimindan 6nem tasir. Evin oglu Behig, uzaktan akrabalar1 olan Mebrure’nin
babasini aramak i¢in Istanbul’a geldigini 6grendikten sonra geng kizi rahat birakmaz.
Geng kiz1 tipki Istanbul’un fakir semtlerinden kandirarak elde ettigi diger kizlar gibi
tuzagina diisiirmek ister. Ancak Mebrure son derece akillidir. lyi niyetli olmadigim
diistindiigii Behi¢’in tacizlerine boyun egmez. Behi¢ tamamiyla ahlaksizliklariyla
Sisli’de iin salmig bir adamdir. Mebrure Manisa’dan tutuklanarak gotiiriilen babasini
aramak igin Istanbul Muhacirin Miidiiriyeti’ne basvurur. Mebrure nin babasimin sag
olup olmadigina dair kaygilari Nevin ve ailesini sasirtir. Onun i¢in hayatta babasindan
daha 6nemli seyler vardir, ertesi glinii diizenleyecegi kabul giinii bunlardan biridir.
Kabul giinlerinde gen¢ kadinlar 6zel olarak tuvalet diktirirler. Mebrure’yi yeni
hayatina hazirlamak isteyen Nevin, ona yeni hayatinin tiim inceliklerini anlatir. Siyret,
Salih, Belma, Giizide bu kabul giiniiniin daimi misafirleridir. Salih genellikle yasl

kadinlardan hoslanir. Evin hanimi1 Nazmiye Hanim’1n arkadasi Naciye ile iligki yasar.
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Yasli kadinlarin geng kadinlardan daha az beklentiye sahip olmasi ve sitemsiz tavirlari
onun yaglilar1 tercih etmesine sebeptir. Yasadigi iliskiler Salih’in o donemin
yabancilagsmis insanini temsil ettiginin gostergesidir. Salih bu iligki karsiliginda yash
kadindan para alir. Sisli’deki yozlasmis kadinlarin ortak musikileri piyano etrafinda
icra olunur. Kabul giinleri Istanbul’un Batililasan cevrelerinin yasam bigimini

yansitmasi bakimindan 6nem tagir.

Romanin kahramanlarindan Behig¢, Mebrure’yi kandirmak i¢in bulundugu ortamdan
nefret ettigini ve onunla aynmi hayat goriisiine sahip oldugunu ifade eder. Ancak
Mebrure Behi¢’in ondan yararlanmak icin sdyledigi yalanlara inanmaz. Behi¢ ayni
zamanda Belma ile de iliski igerisindedir. Yalniz Belma degil Istanbul’un yoksul
semtlerindeki gen¢ kizlar1 kandirarak evlenme vaadinde bulunan Behi¢ onlarla
beraberlik yasadiktan sonra bir daha goriismez. Belma da Behi¢g’in durumunun
farkindadir, kendisini bir pagavra gibi kullanip kenara attigini diisiinen geng¢ kadin

Behig¢’in Mebrure’ye olan ilgisini kiskanir.

Kabul giiniine gelen davetlilerden yasam tarzi itibariyla en farkli olani Duyun-1
Umumiye memuru Nadir Bey’dir. Nadir Bey toplumun yasadig1 acilar, savaslar ve
sikintilarla yakindan alakali olup o giin Yunanlilar’in Bursa’da taarruza gectigini haber
verir. Bu haber eglencede bulunan kimseleri pek ilgilendirmez ancak Mebrure’nin
ilgisini ¢eker. Digerleri ise sahte bir vatanperverlik gosterisi icerisinde birkag lakird:
ederler. Nadir Bey’in gelisi ortali1 ciddi bir havaya biiriidiigii i¢in eglencenin de sona
ermesine sebep olur. Nevin bu bahislerin kendilerini ilgilendirmediginden s6z eder.
Burada kendi iilkesinde olan savasa kayitsiz kalarak giiniinii giin eden, eglence pesinde
kosan yozlasmis bir topluluk resmedilir. Bu topluluk milletine ve degerlerine
yabancilagir. Yabanci bir milletin topraklarina girmesini olagan karsilar ve savaslarin,
sosyal meselelerin yalnizca hiikimet adamlarmin isi oldugunu diisiiniir. Bir tek
bulunduklar1 mecliste savastan galip gelinip gelinmeyecegi ile ilgilenen Mebrure’dir.
Bu anlamda Mebrure Nadir Bey’in ilgisini ¢eker. Nadir Bey savaslarda iman edenlerin
mutlaka iistiin gelecegini belirtir. Nadir Bey Mebrure’nin babasinin hikayesini dinler
ve ona bu konuda yardimc1 olur. Muhacirin genel miidiiriinti tanidigin1 sdyleyen Nadir
Bey, Mebrure’nin her tiirlii yardimina kosar. Kabul giiniliniin gecesi bazi konuklar

birbirleriyle beraber olurlar. Bu durum yasanan ¢arpik iliskilerin gdstergesidir.

Anlati metninde Behi¢ ve Belma arasinda gegen diyaloglar siirdiiriilen bozuk

iligkilerin gostergesidir. Behi¢ Belma’y1 para vs. gibi vaatlerle kandirarak Cerrahpasa
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semtinden Sisli’ye getirir. Geng kizliginin safligryla kandirilmaya miisait olan Belma
alt1 y1l boyunca Behig’le birlikte olur. “Beni Cerrahpasa gibi sakin, temiz yerlerden
buralara getiren, bu rezalet ocagina diisiiren sensin.” (Safa, 2016a, s.69) ifadeleri
Belma’nin yasadigi drami goézler Oniline serer. Belma’yr hamile birakan Behig
yaptiklarindan dolay1 sugluluk hissetmez, bilakis diger kadinlarla da ayni carpik

iligkileri stirdiirtir. Belma’y1 asabi, kiskang ve isyankar olarak niteler.

Mebrure her tiirlii ahlaksizligin hiikiim siirdiigii Sisli’deki koskten uzaklasmak ister.
Ancak Istanbul’da kimsesi olmadig1 i¢in nereye gidecegini bilemez. Eger bu evden
ayrilirsa kot yola diisme ihtimali vardir. Bu nedenle bir miiddet daha bu evde ihtiyatla
yasamay1 tercih eder. Mebrure i¢in bu kosk biiyligiinden kiigiigiine, kadinindan
erkegine sefil ve hafif mesrep insanlarla doludur. Sisli’deki yasam tarzi onun ahlaki
degerleriyle ortiismemektedir. Bu evde yasayan insanlar birbirlerinin zevklerini tatmin
etmek bir anlamda nefsinin isteklerine boyun egmek icin bir araya gelmis kimselerdir.
Bu sebepledir ki milli ve manevi degerleri, insanlarin her tiirlii kutsallarin1 ayaklar
altina alip ¢ignerler. Nafi Bey’lerin ailesi bu anlamda Istanbul’da ahlaksizliklariyla
adm1 duyurmustur. Sisli’deki kosk Istanbul’un ahlaki bakimdan yozlasmis “sézde

kizlar” inin toplandig yerlerdendir:

-Ah, Mebrure Hanim... Pek canli bir mesele agiyorsunuz. Ciinkii.. ¢iinkii... Sozde
kizlardan bahsediyorsunuz, sdzde kizlardan... Bunlara verilecek en iyi isim bu:
Sozde kizlar! Serbest kaldiklar1 zaman gordiigiiniiz seyleri ¢ekinmeden yapan bu
mahliklar, koca aramaya baglayinca sikilgan, utangac, tecriibesiz, saf goriinmesini
de pek iyi bilirler. Mebrure Hanim, ben bu kizlar1 eksiksiz tanirim. Bunlar ¢okturlar
Mebrure Hanim, yazin Ada’da, Moda’da, kisin Beyoglu’nda, Sisli’de, kendilerine
rahat, asude yuvalar yaparlar. Higbir giin yerlerinde durmazlar. (Safa, 2016a, s.129-
130)

Nadir Bey sozde kizlari ¢ok 1yi tanir. Beyoglu ve Sisli gibi muhitlerin zengin evlerinde
yer edinen bu kizlarin amaci sadece kendilerini kandirabilecekleri kisiler bulmaktir.
Onlarin agklar1 yalnizca bedensel zevklerinin tatmini i¢indir. Evlenecekleri kisileri
sevdikleri igin degil zengin olduklari icin tercih ederler. Ozellikle zengin ve yash
kimselerle evlenirler. “Akli az, parasi ¢ok” bir yaslyla evlenmeyi marifet bilirler.
Evlendikleri kisiler ise bu kadinlarin kendilerine ihanet ettiklerini asla diisiinmezler.
Fahri’nin “Cirkef dolu bir kuyunun dibine inmek” (Safa, 2016a, s.130) ifadeleriyle

tabir ettigi bu hayatlar tiim degerlerin yok edildigi, ahlaki normsuzlugun 6rnekleridir.
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Normsuzluk kelime anlami olarak anomi kavramina tekabiil etmektedir. Anomi, tinli
sosyolog Emile Durkheim’in ortaya attig1 bir kavramdir. Anomi, birey yahut toplum
hayatinda yasanan bunalimli bir durumun ifadesidir. Bireyin 6l¢ii ve degerlerinin yok
olmas1 veya hayatta bir {ilkiiye, amaca sahip olmamasi1 durumunda olusan dengesizlik
durumudur (Bayhan, 1997, s.7). Sozde Kizlar’in yasadig1 Sisli’deki muhit, Behig,
Belma ve arkadaglarimin hayat tarzi normsuzlugun; dolayisiyla yasanan anomi ve
yabancilasmanin en agik kanitidir. Hayatta higbir amaci olmayan gencler yalnizca
glintibirlik eglenceler pesinde Omiirlerini tiiketirler. Aym1 zamanda bu eglentiler
gayrimesru iligkiler ve ahlaki yozlagsmis degerler biitiinii ile ¢evrilidir. Bu anlamda
Behi¢ ve arkadaslar1 Istanbul’un diger kesimi ile uyumsuz bir iliskiye sahiptir.
Degerlerini yitiren gencler toplumsal iligkilerini bir denge {izerine insa edemezler. Bati
ve Dogu toplumlarinin deger sistemlerinin ¢atismasi neticesinde bu durum yasanir.
Tiirk toplumunun Bati’dan gelen yenilikleri sorgulamadan ve hicbir felsefi dayanaga
basvurmadan benimsemesi Tanzimat doneminden itibaren yasanan buhranlarin baglica
sebebini olusturur. Bu anlamda yanlis Batililasan gengler de Batili yasam ile kendi
milletlerine has yasam tarzi arasinda sikisip kalmustir. S6zde Kizlar olarak adlandirilan
bir grup geng de boyle bir yasam tarzinin mahsuliidiir. Bu genglerin karsisinda ise
Fahir ve Nadir gibi olumlu tipler yer almaktadir. Bir neslin ahlaki ¢okiintiisiine sessiz
kalmak istemeyen bu gengler yasanan yozlasmiglikla miicadele etmek isterler. Fahri
ve Nadir’e gore bu gengler kendi topraklarinin 6z evlatlaridir ve onlar1 kurtarmak i¢in

bir seyler yapilmalidir.

Roman boyunca Behi¢ ve Fahri arasinda Mebrure siirekli olarak mukayeselerde
bulunur. Ona gdre Behi¢ maddenin, Fahri ise mananin temsilidir. Ancak hayatin
giiriiltiilii sesi ruhun gorevini en aza indirger. Kurgusal metnin ilerleyen kisimlarinda
Belma ve Behi¢’in yasadiklar1 gayrimesru iligki neticesinde Belma’nin hamile kalmasi
konu edilir. Belma yasadig1 yasak iliskiden dolay1 hamileligini gizlemek durumunda
kalir. Behi¢ yasadig1 hayat tarzi ve ahlak disi iligkilerden dolayr o dénemin yaygin
hastalig1 olan frengiye yakalanir. Bu hastalik cinsel yolla bulastig1 icin Belma ve dogan
cocugu da hastaligi kapar. Belma oOncesinde Behi¢’in hasta oldugunu bilmez.

Cocugunu diinyaya getirdigi giin gordiikleri karsisinda hayrete diiser:

Cocugumun eti yoktu. Mebrure, sen bunu tasavvur edemezsin, evet gocugumun eti
yoktu. Biitlin kemikleri, ince bir deri altinda birer birer sayiliyordu. Kafasi

kocamandi, basindan ayaklarina kadar her tarafta sapsar1 derisinin iistiinde, nasil
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sOyleyeyim, tespih boceklerine benzeyen kabarciklar, benek benek sivilceler,
lekeler vardi. Doktorun Behi¢’e sdyledigi Fransizca kelimelerden bir tanesinin

manasimi da anlayarak bu zavalli ¢ocugun hastaligim1 6grendim. (Safa, 2016a,
5.185)

Behi¢ frengi hastaligin1 Viyana’da Rejina ismindeki miirebbiyesinden alir. Diizenli
gordiigii tedaviler neticesinde kimseye bulasmayacagini tahmin eder. Ancak
sandiginin aksine bu hastalik cinsel yolla bulasir ve yayilir. Onun i¢in bu hastalik dahi
Batilidir, onu “monden hastalik™ olarak tarif eder. Frengiyi yiiksek sosyeteye mensup
insanlarin yakalandigi bir hastalik olarak telakki eden Behig, alafranga yasam tarzinin
sonucu yakalandigi hastaligt mesru gerekgelere dayandirma yoluna gider. Kendi
kiiltiirlerine yabancilasan ahlaki olarak yozlasmis bu toplulukta frengi hastaligi
yaygindir. Bat1 6zentiliginin vardig1 neticenin {iriinii olan bu hastaligin dogan ¢ocuk
ozellikle kurguda yer alir. Ahlaksiz ve dejenere iligkilerin yaratacagi sonug hastalikli
bir dogumun gergeklesmesine neden olur. Kendi kiiltiirel ve manevi kodlarindan
uzaklasan, farkli bir hayat1 yasamaya calisan bu genclerden meydana gelecek tiriin de
hastalikli olacaktir. Hi¢bir vicdan emaresi tasimayan Behi¢c bebegini Vanikdy’de
bulunan Rasathane korusunda hazirladigi gukura gomerek 6ldiiriir. Bu durumu “biiyiik
bir yiikten kurtulma” seklinde tarif eder. Behi¢’in tiim bu ahlaksizliklarinin karsisina

onun karsisinda yer alan zit bir karakter olan Fahri isyanla mukabele eder:

Cocugunu, metresini 6ldiiren bir katil, hala elektrikler ve siisler icinde, bir geng
kadinin cenazesine basarak bize giiliiyor, bizi kii¢iik diistirebiliyor, sarap kokan
frengili nefesini yiiziimiize {ifleyerek bizi istihfaf, bizi tahkir ediyor; sonra yiiksek
muhitlerde itibar goriiyor, en miinevver kadinlarimizi ve gen¢ kizlarimizi bile
aldatabiliyor, birinin haysiyetiyle, 6tekinin kaniyla oynuyor ve hala elektrikler
icinde, hala siritiyor, hala mesut, hala... (Safa, 2016a, s.215)

Fahri toplumda yasanan cifte standarda baskaldirir. Metresini ve ¢ocugunu 6liime
siiriikleyen Behi¢’in hala daha kendi toplumunun fertlerini kiiclik diislirmesini
hazmedemez. Alafranga yasami benimsedigi i¢in insanlari tahkir etme hakkini
kendinde bulan Behi¢ Istanbul’'un yiiksek yasantisinda saygi duyulan biridir.
Belma’nin yaninda pek ¢ok geng kizi tuzaga diisiirmeye devam eder. Anadolu’dan
gelen Mebrure Istanbul’u Sisli’deki bu ahlaksiz yasamla 6zdeslestirir. Sisli ve
Cerrahpasa arasindaki yasam tarzi farkliliklarini iki muhitin, Dogu’nun ve Bati’nin

sembolik manada tezahuri olarak addeder.
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Refik Halit Karay’in Istanbul’'un Bir Yiizii adl eserinde II. Abdiilhamid devri ile II.
Mesrutiyet sonrasi Istanbul’unun aile hayati, eglencesi, idari kadrosu ve gelenek-
gorenekleri mukayeseli bir sekilde ortaya konulur. ittihat ve Terakki mensuplarmnin ve
Birinci Diinya Savasi sirasinda zengin olan insanlarin hayatlar1 kaleme alinir. Serif
Aktag’a gore bu eser siyasi mizahi romanlar arasinda yer alir (1986, s. 80). Eserde yeni
devir harp zenginlerinden Kéni’nin hikayesi konu edilir. Halkin ve milletin kesesinden

cikan paralarla zengin olan bu harp zenginleri ahlaki yozlagmanin tezahiirtidiir.

Kani ve esi Sayan sonradan zengin olan tiplerdir. Sonradan gérme olduklar1 igin
davraniglar1 ve yasanti tarzi itibartyla tiiredi sayilirlar. Kéni bu anlamda eskiden
yasadig1 konak hayatina elestiri getirir. Eski devirde de ahlaksizca para kazanmanin
yayginligindan sz eder. O donemdeki tiiredi kisilerin varligindan bahseden Kani nasil
zengin oldugunu “(...) sirf talih isi, Allah dyle takdir etmis, armut pis agzima diis,
servet bana bdyle geldi; sana dort kelimede anlativereyim.” (Karay, 2018, s.36)
seklindeki ifadelerle metin icerisinde Ismet’e nakleder. Konak halkinin Mesrutiyet
sonrasinda maddi durumunun kétiiye gitmesi neticesinde Kani, Hatif Pasa’nin oglu
Recep Bey tarafindan “tiiccarca bir dalavere” olarak adlandirdiklar1 sekilde hileyle
zengin olma yolunu tutarlar. Kani mesru yollardan para kazanmaz ancak bu durumu
talihin bagaris1 olarak goriir. Kendisini tliredi zengini olarak géren Kani, halkin bu
anlamda eski devir zenginlerini hos goriip yeni devir zenginleriyle ugragmasini
yadirgar. Kendisi gibi zengin insanlarin bu tiir yagantilarin1 olagan karsilar. Kani’yi
elestirel bir gozle okura tanitan Ismet’in kendisi de esasinda bir harp zenginidir.
Gegmise duydugu o6zlemle ani yasamaya calisan Ismet’in hatiralarindan olusan

romanda mukayeseli bir sekilde kahramanlarin hayatlarinin anlatildigi goriiliir.

Istanbul 'un Bir Yiizii adli romanin bir diger kahraman1 Leman Hamim tiiredi bir tip
olarak ahlaki olarak yozlagmis bir karakterdir. Heniiz yeni zengin olan bu kadm “Ug,
dort aylik tiireme yavrusuydu.” (Karay, 2018, s.183) seklinde tasvir edilir. Leman
Hanim, bir yiizbasinin dort yaslarinda yetim kalmis, Fatih’in Carsamba semtinde
oturan ve binbir zorlukla geg¢inen ailesinin kizidir. Fakir bir semtin kadinlarini para ve
okul gibi iki unsurun bastan ¢ikardig1 inanci o donemde yaygindir. Leman Hanim bu
iki unsurun terkibinden miirekkeptir. Leman’in fakir bir hayata ragmen giyim-kusama
olan diigkiinliigii onun ahlaki olarak bozulmasina da sebep olur. Elindeki maasi oldugu
gibi kumasa ve ayakkabiya verir. Annesinin kendisi i¢in yaptig1 ¢eyiz takimlarim

giyim-kusam ugruna satar. Onun i¢in mutluluk “Ayaginda dekolte iskarpinler,
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arkasinda cicili bi¢ili bir ¢arsaf, koltugunda clizdani kendisini o dar evden bir disariya
attt mi, saadet!” ifadelerinde goriilecegi gibi giyim-kusamdan ibarettir. Leman Hanim,
Istanbul’un Beyoglu semtinde yasar. Zamaninin ¢ogunu giyim-kusam ve zevk pesinde
gecirir. Yeni tanistig1 erkeklerle birlikte olur, Istanbul’un uzak semtlerinde dolasir ve
onlarin evinde kalir. Takatini tiikketen bu hayat sonucunda viicudunda urlar ¢ikar ve
gbgiis hastaligina yakalanir. Leman Hanim’in yasadigi ahlaki olarak bozulmus bir
hayattir. Kendi yetistigi ¢evreyi ve degerleri benimsemeyen, bunlardan uzaklasan
Leman esasinda ¢evresine ve kendisine yabancilasma sonucunda bdyle bir hayat
yasamaya baslar. Ahlaki bozulmusluk da bu yabancilasmanin sonucunda ortaya ¢ikar.
Kahraman anlatici bu anlamda yeni ve eski devirde yasayan simalar arasinda

kiyaslamalara girisir:

(...) Zaten ne smif kaldi, ne derece... Ne yiiksek muhit belli, ne asag1 halk... Hal
ve hamur olduk; hep kirlendik, hep lekelendik. Insan ruhuna siikiin ve istirahat
verecek iki hikaye igitemiyor; faziletine iman edecegi bir ahbap bulamiyor, bir
meziyetliye tesadiif edemiyor...Miitemadiyen alcaliyoruz, adilesiyoruz,
ahlaksizlasiyoruz. Eskiden alelade adamlardik, ne ¢ok zararliydik, ne de ¢ok faideli,
fakat bugiin herkes muzir... Karmakarisik, altiist olduk, ne kadar yazik! (Karay,
2018, 5.190)

Kahraman anlaticinin ifadeleriyle yeni devrin ahlaki yozlagmanin bir tezahiirii oldugu
sayilabilir. Ona goére yeni devirde insanlar O6zlerinden uzaklagarak benliklerine
yabancilagsmislardir. Eski giinlere 6zlem duyma her yeni devirde s6z konusudur. Bu

anlamda Kani ve esi Sayan bu devrin en 6nemli 6rneklerini olustururlar.

Erctiment Ekrem Talu’nun Giin Batarken adli romaninda Hulki Bey’in babadan kalma
evini satmak istememesi lizerine ahz-1 asker subesinde bulunan Rum yazici
Prodromos’un Hulki Bey’e riigvet teklif etmesi sonucu igerisine diistiigii durumlar
konu edilir. Kendisi gibi Rum olan tiiccar Cemenoglu Yordan’in bir oglu askere
cagirilir. Yordan oglunu askere yollamak istemez ve bunun icin c¢areler diisiiniir. Bu
konuda asker olan Hulki Bey’den Prodromos araciligtyla yardim isterler. Prodromos,
Hulki Bey’e verecekleri riigvet karsiliginda Yordan’in oglunun askere gitmemesi igin
ugrasir. Bu durumdan kendisi de nemalanacagi i¢in Prodromos, Hulki Bey’i ikna
etmeye ugrasir. Cingdzoglu Prodromos Hulki Bey’i tuzaga diisiiriir. Once Cemenoglu
Yordan’la anlagsma yapar ardindan Hulki Bey’le gorisiir. Prodromos roman boyunca

ahlaki bozulmanin timsali gibidir. Ona goére bazi durumlarda ahlak kurallarinin higbir
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Oonemi yoktur ve bunlarin ¢ignenmesinde sakinca gérmez. Prodromos, Hulki Bey’in
alacagi rigvetle dogdugu evin borcunu Odemesinin yaninda ¢ok fazla para
kazanacagini ifade eder. Hulki Bey bu durumu ahlaka aykir1 bulur ve “namussuzluk”
olarak niteler. Oncesinde Hulki Bey’i ikna etme konusunda muvaffak olamayan
Prodromos timidini yitirmez ve bdyle iglerde ihtiyatli davranmak gerektigini diistiniir.
Hulki Bey, babasindan yadigar kalan evin satilmamasi ugruna Prodromos’un riigvet
teklifini kabul etmek zorunda kalir; “Ertesi sabah, telgraf havalesiyle giden yiiz elli
liradan mada Hulki Bey’in cebine yiiz elli lira girmisti. Prodromos tii¢ yiiz lira
kazanmis; Usta Yordan’in ogluna da bir sene tebdil-i hava verilmisti” (Tald, 1990,
s.21).

Ihtiyaglarindan ve yasanan sefalet yiiziinden bir asker daha ahlaki degerlerinden
uzaklasir ve vicdanen oliime terk edilir. Bu netice Hulki Bey’in yasadigi topluma
yabancilasmanin gostergesidir. Yasadig1 toplumda diirlist ve degerlerine bagli bir
asker olarak taninan Hulki Bey, faziletlerinden dolay1 deger gormedigi ve dislandig:
icin ahlaki yonden hos olmayan bir durumun igerisine diiser. Kendi inancina ve
degerler sistemine zit diisen riigsvet olayinin birtakim zaruretlerden kaynaklanmasi bu
duruma sebep olur. Prodromos Hulki Bey’i siiriikledigi bu riisvet olaymin devamini
getirir. Bir anlamda askere gitmek istemeyenleri gesitli hilelerle emellerine kavusturur.
[k zamanlarda yaptiklarindan dolay1 vicdan azabi duyan Hulki Bey, bu durumu vatana
ve millete hiyanet olarak telakki eder. Allah’in her iki cihanda da bu durumdan raz1
olmayacagini ifade eder. Prodromos tiim bu sdylemleri de kilifina uydurur ve Hulki
Bey’in yaptiklarindan dolay1 pisman olmamasini salik verir. Hulki Bey tiim iradesini
Prodromos’un emrine vermis gibidir. Onun kararlar1 ve direktifleri dogrultusunda
hayatina bir yon tayin eder. Kazandiklar1 paralar Prodromos’a esir olmasina sebep
olur. Bu anlamda daha fazla kazang saglamak i¢in Nevsehir’den Istanbul’a gitmek
gerektigini Hulki Bey’e telkin eden Prodromos’un bu tavsiyesi de sonugsuz kalmaz.
Istanbul’da dénen ticaret dalavereleri Prodromos’un dikkatinden kagmaz. Harp
vurgunlari olan bu sahte tliccarlar Prodromos’a ilham kaynagi olur. Bunun iizerine
ikna olan Hulki Bey, omzundaki yaray1 bahane ederek Harbiye Nezareti’ne emekli

olmasi i¢in dilekge verir. Yazici Prodromos ile birlikte Istanbul’a gidilir.

Estekzade Hulki ve seriki Prodromos Galata Hani’nin igiincii katinda yazihane
acarlar. Hemen hemen Hulki Bey’le esit derecede para kazanan Prodromos, Hulki Bey

adina yaptig1 her muamelat igin iki ii¢ kat1 komisyon alir. Prodromos g¢evresindekilere
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kendisinin para kazanmadigini sdyleyerek is ahlakini -her ne kadar ahlaka aykir bir is
yapmis olsa da- ortaya koyar. Hulki Bey’in hesaba kitaba akli ermedigi icin
Prodromos’un yaptig1 hilelerden haberi olmaz. Cingdzoglu Prodromos Istanbul
piyasasinin hatir1 say1lir bir simas1 haline gelir. Istanbul’daki halk yoksulluk igerisinde
kivranirken eskiden adi san1 bilinmeyen “sefillik”, “ziigiirtliik”, “bayagilikla” meshur
olan kimseler “bilmemnezade” adiyla sonradan tiiredi zengini olurlar. Bu kisiler halkin
igerisine distiigii sefalet ve ihtiyagla alay ederler. Misir ekmegi kuyrugunda saatlerce
bekleyen insanlar yanlarindan konak arabalariyla gecen, zengin insanlara karsi nefret
duyar. Rahat ve bolluk igerisinde yasam siiren bu insanlar yiiziinden savaslarda sehit
olan gocuklarmin hesabini sormak isterler. Istanbul’un tiiredi zenginlerinin durumu
anlati metinde su sekilde ifade edilir; “Acliktan 6lenler kefensiz gomiiliirken, bu yeni
zenginlerin karilari, kizlar1 her giin esvap yeniliyorlar; yiizlerce cocuklar gidasizliktan
solup dururken, o efendiler gobek sisiriyorlardi...” (Talt, 1990, s.33) Her bir savas,
arkasindan harp zenginlerini dogurur. Harp zenginlerinin refah ve saadeti beseriyetin

felaketidir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda 6zellikle Seniha ve
arkadaglarinin olusturdugu alafranga yasam tarzinin hiikiim siirdigii cevrede her tiirlii
ahlaksizlik normal kabul edilir. Sentha’nin kardesi Cemil’in evli olan Belkis Hanim’a
kars1 laubali tavirlart yozlagmanin 6rnegini verir. Bu ¢evrenin igerisinde yer alan ancak
bu ¢evreye ait olmayan Hakki Celis kadin ve erkeklerin iligkilerinin bozulmuslugu
karsisinda bulundugu ¢evreden nefret eder. Seniha’nin sinir buhrani gegirmesi iizerine
halasinin Biiyiikada’da bulunan koskiinde toplanan arkadaslar1 arasindaki iliski yanlis
Batililagan genclerin yasadig1 ahlaki bozulmay1 gozler dniine serer. Geng arkadaslar
biiyiik bir ziyafet sofrasinda bir araya gelirler. Bu sofrada likor, sarap ve raki igilir.
Faik Bey’in kadinlarla iligkisi Seniha’nin halasinin; “Allah i¢in ¢ekirdekten yetisme;
azasinin her biriyle bir kadin idare ediyor.” (Karaosmanoglu, 2016, s.56) ifadeleriyle
anlatt metinde yansitilir. Hakki Celis sofrada yapilan ahlaksizca hareketlerin ve
sOzlerin manasini idrak ederek ¢evresindekilere 6fke duyar. Yasanan ahlaksizliklar
yalnizca bunlardan ibaret degildir, ayn1 zamanda Seniha ve Faik Bey’in yakinlagmasi

da ada halki tarafindan ¢ok¢a konusulur:

Nizam, Dil ve Hristos gezintilerine alisgkin Ada halkindan bir¢ok miitecessisler, bu
iki gen¢ arasindaki maceranin bin tiirlii esrarina yakindan, giinii giiniine vakiftir.

Sevda islerine, izdivag entrikalarina dair dedikodular ora halki arasinda cereyan
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eden konugsmalarin hemen o6ziinii teskil eder. Bu halk, ya sevisenlerden, ya
sevigenlerle mesgul olanlardan miitesekkildir. Ne bundan, ne ondan olmayanlar ise,
hayatindan bezgin birtakim hastalarla, oyuna dalmis kumarbazlardir

(Karaosmanoglu, 2016, s.71).

Biiyiikada’da her mevsimin sonunda mutlaka birka¢ bosanma ve evlilik gerceklesir.
Istanbul halki da biitiin y1l bu olaylar1 konusur. Seniha ile Faik Bey’in Biiyiikada’da
yakinlasmasi, denize birlikte girip Faik Bey’in Seniha’ya yiizme dersi vermesi ada
halkinin dedikodularina sebep olur. Kasim Paga’nin oglu Faik Bey ve Naim Efendi’nin
torunu Seniha Istanbul’un taninmis ailelerinin c¢ocuklaridir. Bu sebeple yasanan
olaylardan sonra bu ailelerin namuslar1 ve ahlaklar1 Istanbul halkinin giindemine
diiser. Naim Efendi ve Seniha’nin babasi Servet Bey’e gelen isimsiz mektuplar bu
durumun kaniti mahiyetindedir. Naim Efendi yasanan ahlaksizliklar1 anlatan bir
isimsiz mektubu damadi Servet Bey’e okur; “Dinleyiniz rica ederim,” dedi. ‘Sabahlar
circiplak denize girmeleri, aldmeleinnas Opiismeleri yetismiyormus gibi, otelde her
tirlii kuyud-u diniye ve milliyeyi ayaklar altina alarak birtakim ecanip ile sampanyalar
ictikleri ve badehu otelin salonunda dans ettikleri dahi vaki olmustur”
(Karaosmanoglu, 2016, s. 75). Isimsiz mektuplara itimadi olmadigini sdyleyen Servet
Bey, bu durumda yadirganacak bir sey bulamaz. Bu anlamda Servet Bey i¢in ahlaki
kurallarin bir degeri bulunmaz. Servet Bey’in bu konudaki umursamaz tavirlari Naim
Efendi’nin benligine igler. Naim Efendi’nin ailesi lizerindeki otorite kayb1 ve aile

bireylerine kars1 yabancilagmasi su climlelerde ifadesini bulur:

Iki pencere arasinda yaldizli kalin bir gerceve iginde asili duran bu Mahmudiye fesli
adam gibi o da sesini ¢ikarmamaya, zamanin ve saatlerin degisimine tabi olmaya
ve bagkalarmin elleri kendini nereye birakirsa orada kalmaya mahkim degil miydi?
Naim Efendi, kendi evi lizerindeki hakimiyetinin ne kadar sarsildigini, ne kadar
hice indigini en ziyade bugiin ve bu saatte hissetti ve kendi konagi i¢inde kendi
cocuklar1 arasinda varligin1 o kadar yabanci buldu. Gonlii dyle derin bir gurbet

acistyle doldu ki az kalsin, gozlerinden yaslar bosanacakti (Karaosmanoglu, 2016,
s.77).

Naim Efendi babasinin duvarda bulunan portresinden hareketle degisenin yalniz
zaman olmadiginm1 kendisinin de bu degisimden nasibini aldigini diisiiniir. Bagkalar1
tarafindan yonetilen ihtiyar adam iradesini kaybetmis durumdadir. Oradan oraya

savrulan bir yaprak gibi zamanin akisina kendisini birakir. Naim Efendi kendi evi
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tizerindeki hakimiyetin ne kadar sarsildigini en ¢ok Seniha’nin davranislarina tepki
verememesinde hisseder. Degisen yasam tarzinin ve ahlak anlayiginin da etkisiyle
kendi yurdunda bir gurbet¢i gibidir. Bu sebeple aile bireylerine ve ailesine
yabancilasan bir kahraman olarak romanda varligimi siirdiiriir. Seniha’y1 Kasim
Pasa’nin oglu Faik Bey’den arta kalmis bir kiz olarak goéren Naim Efendi yine de
torununun masumiyetine ve safligina inanmak ister. Ancak Seniha safligini ve
namusunu Faik Bey’in onu kandirmasi iizerine feda etmistir. Seniha bu durumdan
dolay1 pismanlik duyar. Cilinkii Faik Bey iradesine hakim olamayarak kumarda ¢ok
fazla para kaybeder. Bunun iizerine Seniha’dan bor¢ para almak ister. Bir dilenci gibi
para dilenmesi Seniha’nin ona olan duygularinin degismesine sebep olur. Bu yiizden
kendisini Faik Bey ugruna feda eden geng kiz yaptigi hatanin biiyiikliigiinii fark eder.
Seniha sonrasinda eski yasantisina geri doner. Kardesi Cemil’in dostlarindan Macit
Bey’le bir ask macerasi daha yasar. Pangalti’daki Italyan dostlariyla siklikla
bulusmaya baslar ve burada geng bir beyefendiden dans dersleri alir. Italyan gencin
kendisine kur yaptigin1 ifade eden Seniha, siirekli baska erkeklerle flort eder. Naim
Efendi ailesinin namusunu kurtarmak i¢in Faik Bey’in babasi Kasim Pasa’nin evine
goriismek tizere gider. Bu goriisme bir netice vermez ve Naim Efendi yasanan hadise

lizerine ¢evresine yabancilasir:

Naim Efendi, aksama dogru, Kasim Pasa’nin evinden ¢iktig1 zaman, ne yapacagini
tamamiyle sasirmis bir adamdi. Artik higbir sey hakkinda higbir fikri yoktu.
Arabasinin penceresinden, gectigi yerlere bakarken, kendini yabanci bir sehrin
sokaklarinda kaybolmus, nereye gidecegini, kime basvuracagini bilmeyen bir garip
sand1, gozleri bombostu; biitiin gordiigii seyler, ev, araba, hayvan, insan, telgraf
direkleri, kaldirim taglari, hepsi ayni sekilde; ayni cinste, ayn1 mahiyette, ayni
manada birtakim esya gibi goriiniiyordu ve etrafindaki giiriiltiiden korkuyordu.

(Karaosmanoglu, 2016, s.106)

Naim Efendi, yasanan olaylardan sonra Faik Bey’in babasi Kasim Paga’ya Seniha ile
oglunun evlenmeleri gerektigini ifade eder. Ancak Kasim Pasa i¢in 6nem arz etmeyen
bu mesele Naim Efendi’de adeta bir travma etkisi yaratir. Kendisini yabanci bir sehirde
yabanci insanlarin arasinda yasar gibi hisseder. Bunun iizerine odasina kapanir ve
insanlardan uzaklasir. Yasadig1r asra uyum saglayamamasi sonucu oOnce sosyal
hayattan eve siginir, ardindan da evdeki odasindan ¢ikmaz olur. Sigindig1 oday1

Azrail’in bekleme salonu olarak goriir.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romaninda bir Bektasi Tekkesinde
yasanan olaylar s6z konusu edilir. Yakup Kadri Karaosmanoglu 1915 yilinda Bektasi
tekkesiyle siki bir temas halindedir. Bu ilgiyi meydana getiren amiller arasinda
yasadig1 rahatsizlig1 tekkenin mistik muhitinden bir manevi teselli olarak gérmek
miimkiindiir (Aki, 1960, s.114). Yakup Kadri, Nur Baba adli romanin1 bu tekkeden
esinlenerek kaleme alir. 1921°de yayimlanan romanin tekkeyle miinasebeti zamaninda
bir kismi1 yazilmis haldedir. Kiralik Konak nasil ki Osmanli’nin son dénemlerinde bir
ailenin c¢oziiliisiinli tasvir ediyorsa Nur Baba’da aymi yillardaki din ve kiiltiir

kurumundaki bozulmay1 irdeler.

Romanda gecen Bektasi tekkesi her tiirlii ahlaki bozulmanin, yozlagmanin ve dejenere
iligkilerin 6rnegini verir. Tekkede toplanan miirsitler sabahlara kadar icki igerek
eglenceler yaparlar. Tekke nin miirsitleri bu sebeple tekke ahlakina aykir1 olduklar
icin dejenere tiplere drnek verilebilir. Dejenere tipler, tabiattan ve insanligin yiice
degerlerinden, ¢ikar hesaplarindan dolayr uzaklasmis insanlardir. Bu tipler olduklari
gibi degil, karsisindaki aldatabilecek sahte bir goriiniimle ortaya ¢ikarlar (Korkmaz,
2016, s.347). Bu anlamda tekkenin seyhi Nur Baba ve onun izinden giden miiritleri
dejenere olmus tiplerdir. Oyle ki dergahin seyhi Nur Baba’nin esi Bac1 Celile Hanim,
Nur Baba’nin igkinin etkisiyle kendinden gegisini ve miiritlerin serbest¢e hallerini
elestirir. Miirit ve miirsitler birbirleriyle kucak kucaga pek samimi sekilde otururlar,
ut calip mesk ederler. Tekkenin miirit ve miirsitleri arasindaki iligki cinsel birliktelige
kadar gider. Tekkenin seyhi Nur Baba ile ona miirsit olan Ziba Hanimefendi arasinda

seyh-miirsit iliskisinden ziyade goniil iliskisi vardir:

Bu, sanki didigsmelerde, itismelerde kuvvet ve taravet bulan, sanki gayiz ve kin
icinde yasayan bir muhabbetti. Her buhran, sanki onlar1 yekdigerine daha merbut,
daha minnettar kilan bir sebepti. Fakat bu en ¢ok Nur Baba i¢in boyle idi; ¢linkii
Ziba Hanimefendi’nin kalbinde, biitiin bu hadiselerden, daima, kini devam ettiren

ve gizli intikamlar hazirlayan fena bir ates kalirdi. (Karaosmanoglu, 2017, s. 34)

Ziba Hanimefendi ile Nur Baba arasinda kin ve nefret dolu bir iligki vardir. Hayattaki
hicbir endiseyi umursamaz bir tavirla karsilayan Nur Baba i¢in bu iliskinin ehemmiyet
verilir bir yani1 yoktur. Nur Baba ile Ziba Hanimefendi i¢in her buhran onlar1 birbirine
baglayan isleve sahiptir. Ahlak dis1 olan bu iligkinin devami1 da ruhi muvazenesizlikler
seklinde siirer gider. Nur Baba ¢ocuklugundan itibaren hayatinin her kademesinde

emri altinda bulunan insanlar arasinda yasamistir. Onun hayati 6nde bir mey sofrasi,
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ardinda ney ve tambur calan topluluk ile devam eder. Goriildiigii tizere Nur Baba diger
tarikat seyhlerinden farkli 6zellikler gosterir. Zevk ve eglenceye diiskiin olan bu zat
dini yasantidan oldukg¢a uzak davranislar sergiler. Nur Baba esasinda “Nur Baba”
olarak dogmaz. Yirmi bes sene 6nce seyhlik postunu aldig1 bu dergahin bir sigintisidir.
Selefi Afif Pasa, Nuri’yi heniiz kii¢lik bir cocukken Anadolu’dan alip getirir. Afif Pasa
onu katildig1 toplantilarinda ve muhabbetlerinde postunun yanindan ayirmaz. Afif
Pasa’nin vefati neticesinde Tekke’ye miidavimler artar, sliphesiz bunda Nur Baba’nin
etkisi yadsinamaz. Afif Pasa’nin esi Celile Baci elinde biyiittiigii ve ¢ocuklugunu

bildigi Nuri ile evlenir. Afif Pasa’nin halefi olgun bir erkek tavrini takinir.

Nuri Baba dergahin yeni seyhidir ve geng kizlarin, kadinlarin hayranligina sebep olur.
Tarikatin erkanina, tekkenin geleneklerine siki sikiya bagli olan Nuri Baba, yerine
gectigi Afif Baba’nin ikinci bir kopyasi gibidir. Celile Baci, kendi iradesini artik Nur
Baba iizerinde tasarruf eder. Bu sebeple geng kocasmin iradesine hakim olup onu
yonetmekle bir anlamda dergdhi da yonetir. Ziba Hanimefendi bu dergahin havasini
biitiiniiyle degistirir. Ziba Hanimefendi Bogazici’nde Abdiilaziz devrinin rint mesrepli
bir sahsiyeti olan Safa Efendi adindaki babasinin yalisinda refah bir 6miir stirmektedir.
Yasadig1 yali Bogazigi’nin bir cazibe merkezidir. Abdiilaziz Devri’nin sona ermesiyle
Safa Efendi’nin safa devri de sona erer. Yalida aksamlari piyano calan Ziba

Hanimefendi’nin evinin 6niinde aksamlari sandalla erkekler toplanir.

Ziba Hanimefendi sonrasinda Nuri Baba’nin tekkesine miirit olur. Canini1 da malini
da Nur Baba yolunda feda eder. Nur Baba ile Ziba Hanim arasindaki iliski maddi
cikara dayalidir. Oyle ki Nur Baba Ziba Hanim ile on yil siiren iliskisini “Dergahin
selamet ve...refah1 i¢in!” (Karaosmanoglu, 2017, s.44) bahanesine siginarak
gayriahlaki sekilde devam ettirir. On yil boyunca her tiirli ahlaksizlig1 dergéhin
selameti i¢in yaptigini iddia eden Nur Baba ve Ziba Hanim’in yakinlagmas1 miiritler
arasinda hos karsilanmaz. Eski Bektasi gelenegine gore miirsidin bir kisiye baglanmasi
kotii bir bidat olarak algilanir. Nur Baba dergéhi bu anlamda ne bir ayiplamaya maruz
kalir ne de gelen gidenin eksilmesine neden olur. Bu dergéh kisa bir zaman igerisinde
Ziba Hanim’in sayesinde sarkilarla ve galgilarla dolu zevk ve eglencenin hiikiim
siirdiigli bir cemaat olur. Ancak bu dergdhin seyhi olan Nur Baba Ziba Hanim’a

duydugu askin sarhosluguyla dergahin gelen gideninden dahi haberdar olmaz.

Ziba Hanim, Nur Baba’y1 put gibi tapinilacak bir varlik olarak goriir. Ziba Hanim

yasantisindan Otiirli ailesi tarafindan da reddedilir. Mensup oldugu dergéh adeta bir
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randevu mahalli gibidir. Dergahta géze carpan ¢arpik iligkiler yalnizca Nur Baba ile
Nigar Hanim arasinda yasanmaz. Dergdhin miiritleri Rauf Bey’le Nasib Hanim
arasindaki iliski de bu agidan dikkat ¢eker. Bu sebeple dergah bir “muasaka yeri”
vazifesini goriir. Ziba Hanim yasadig1 ahlaki anlamda yozlasmis tekkeye bir miirit
daha kazandirir. Ziba Hanim’1n yegeni Nigar Hanim’dir. Nigdr Hanim halas1 Ziba
Hanim’t her zaman ornek alir. Yegeni Nigar Hanim yasadigi yali hayatindan
sikilmistir ve Ziba Hanim’1n yolundan gider. Bektasilik yoluna girmenin zorlugundan
s0z eden Ziba Hanim, bu yolda mal ve canini feda edecegine ikna ettigi yegenini Nur
Baba ile tanigtirir. Nigar Hanim’in kendisinden once tekkede iinii yayilir. Miiritlerden

biri tarafindan Nigar Hanim’in Bektasi olmak istedigine dair sdylentiler ¢ikarilir:

Ismile, bir tek sdziiniin o kadar yabanc1 bulundugu bir alemde bu kadar biiyiik bir
velvele ¢ikarmig olmasina sasiyordu; bununla beraber, ayn1 zamanda bundan tuhaf
bir seving de duyuyordu. Birkag kereler, kendi kendine: ‘Su Bektasiler de ne acayip
insanlar!..” dedi. Nigadr Hanim, 6teden beri onlart acayip gérmege hazirlanmisti.

(Karaosmanoglu, 2017, s. 56)

Nigar Hanim i¢in Bektasi tekkesi yasadig rutin hayattan kurtulusun bir yolu olacaktir.
Kendisine yabanci olan bu aleme ve Bektasilife mensup insanlara merak nazartyla
bakan genc kadin halasi1 vasitasiyla dergaha yerlesir. Ailesi tarafindan Bektasilige kars1
stirekli olumsuz sdylemlerin bulundugu ortamda biiyliyen Nigar Hanim, Bektasilige
kars1 nefret ve korku karisimi bir duygu igerisindedir. Bu sebeple biitiin merak ve
arzusuna ragmen Bektasilige girme noktasinda ¢ekinceleri vardir. Nigar Hanim, halas1
gibi yillarca musikiyle beslenmis, ince ruhlu bir kadinin benliginin son damlasina
kadar kendisini Bektasi dergahina vakfetmesine anlam veremez. Ozellikle Nasib
Hanim’dan dinledigi kadariyla Bektasi tekkeleri safahat dlemlerine benzer. Udi Niyazi
ve Necati Bey, Celile Baci, Nasib Hanim dergahin miiritlerindendir. Nur Baba’nin
giyim-kusamin1 gozlemleyen Nigar onu diger tasavvuf seyhlerinden oldukga farkli

bulur:

Nur Baba denilen adam tahmin ve tasavvurunun ¢ok fevkinde idi; salvarh degildi,
ne de belinde kemeri vardi; koyu renk bir pantolon {istiine yakas1 kapali beyaz bir
keten yelek giymis ve aba yerine sirtina ince siyah kumastan bir ciibbe geg¢irmisti.
Bu kiyafetin kendine mahsus sade, zarif bir resmiyeti vardi. Yalniz, bazi bu diizgiin
kiyafet iistiinde pek intizamsiz, adeta perisan duruyordu. Saglar1 karmakarigikt: ve

pergemleri td gozlerinin lstiine kadar sarkiyordu. Sakali fazla uzun ve hig
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taranmamis gibiydi, benzi pek solgundu, gozleri seyyal zannedilecek kadar

stizglindii. (Karaosmanoglu, 2017, $.58)

Nigar Hanim Nur Baba’y1 geng¢ bir havari resmine, “Saint Jean” a benzetir. Nigar
Hanim dergaha ilk kez girisi vesilesiyle Nur Baba’nin elinden dem alir. Dem almak
bir anlamda onun sundugu ‘“hayat suyu” adi verilen ickiyi igmek anlamina gelir.
Dergahta miirsidin verdigi dem alinir ve her alan kisi tamamin1 igtikten sonra ayni
kadeh diger kisilere de igkiyi igmesi i¢in tekrar sunulur. Ayni kadehten miiritlerin igki
igmesi Nigar Hanim tarafindan yadirganir. Nigar Hanim tekkeye katilan son miirit
oldugu i¢in kadeh en son ona verilir. Bu sebeple Bektasi olmanin zorlugundan yakinan
Nigar Hanim’a Nur Baba, bu yolda masivadan siyrilmak gerektigini salik verir. Ziba
Hanim, Nigdr Hanim’1 kiskandigi ve Nur Baba’y1r baska kadinlarla paylasmak
istemedigi seklinde ¢ikan dedikodularin asilsizligim1 kanitlamak igin yegenini Nur
Baba ile bas basa birakir. Ziba Hanim bununla bir seyler kanitlamak ister gibidir. Bu
sirada Nigar Hanim hem bulundugu ortamdan hem de kendinden uzaklasir; “Su anda
kendini her seyden ve herkesten uzak, unutmus ve bir bagka dleme atilmis saniyordu”

(Karaosmanoglu, 2017, s.64).

Katildig1 Bektasi tarikati ve ¢evresi Nigar Hanim’1in yabancilik duydugu bir ortamdir.
Bu tekkede ut, tanbur, def gibi her tiirlii musiki aleti ¢alinir. Kendisini temasa yapan
bir 6liiye benzetir. Nigdr Hanim’1n tekkeye katilmasinin ardindaki sir da Nasib Hanim
tarafindan agi8a ¢ikar. Nur Baba Nigar Hanim’a olan temayiilii sebebiyle halas1 Ziba
Hanim’in tepkisi ile karsilasir. Ziba Hanim, Nur Baba’y1 paylagsmak istemez ve bu
sebeple yegenini kiskanir. Bundan dolay1 ¢ikan sdylentileri 6rtbas etmek i¢in Nur

Baba’y1 kiskanmadigin1 kanitlamaya calisir.

Saffeti Ziya’nin Salon Koselerinde adli romaninda ahlaki bakimdan yozlagmis
insanlarin Beyoglu sokaklarinda yaptiklar1 kadin ticareti romanin bagkisisi Sekip
Bey’in gozlemleriyle dile getirilir. Beyoglu sokaklarinda yapilan kadin ticareti ileri
boyutlara varir. insanlarin nasil hayvani bir dereceye vararak on ii¢ yasindaki geng
kizlar1 fuhug batakligina disiirdiigi goriilir. Geng¢ kizlar hayatin aci yiiziiyle
karsilagarak Omiir boyu silinmeyecek kotii bir damgayla yasamaya mahk(m
birakilirlar. Sekip Bey gordiiklerinden bir hayat dersi ¢ikarir. Kadin ticareti yapan
Rumlar, Sekip Bey tarafindan asagilik olarak addedilir. Cocukluktan kurtulamamis

kiigiik yastaki kizlarin insanlarin istek ve hirslarinin kolesi haline geldigi goriliir.
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Sekip Bey bu manzara karsisinda hayatin acilarla dolu garip bir sergiizest oldugunu

duistinir.

4.1.3. Hayata Yabancilasma/Hayata Karsi isyan

Hayata kars1 yabancilasma romanlarda kahramanlarin eslerinin kaybindan sonra
hayatla baglarin1 koparmasi, istedigi evliligi yapamadigi i¢in hayata kars1 nefret ve
intikam hirs1 igerisinde bulunma, diinyanin bir gurbet yeri olmasindan dolay1 yasanan
yalnizlik, gayrimesru iligkiler neticesinde hayata kiisme gibi durumlari i¢erir. Roman
kahramanlar1 yasadiklarindan dolay1 hayatlarindan memnun degillerdir ve isyankar bir
tutum igerisine girmislerdir. Bu durum yasamla aralarina mesafe koymalarma ve

hayata kars1 seyirci konumunda olup pasifize olmalarina neden olur.

Halide Nusret Zorlutuna’nin Kiiller romaninin baskahramani Ali Namik’in esinin
6limiinden sonra hayata kiismesi, kimseye kars1 sevgi beslememesi ve bu sevgiden
yoksunlugun yarattig1 yabancilagma mektuplardan olusan kurgu icerisinde ortaya

konulur:

Nihat, yirmi altt ay sonra Namik, akilli olarak dondii. Fakat hi¢ kimse onu
tantyamadi. Uzun boyu, genis omuzlar1 yumusak siyah sacglariyla giden Namuk;
ikiye biikiilmiis bir boy, ¢cokmiis omuzlar ve bembeyaz sa¢larla dondii... Yiiziinde
otuz dort yasinin cevval ¢izgileri yerine, atmis uzun senenin hayata kiiskiin hatlari
var. Gozleri karanlik, aln1 burusuk, kaslar1 ¢atik ve kalbi, hatta ¢ocuklarina bile

kapali! Onlar i¢in yastyor, lakin eminim, onlar1 sevmiyor! (Zorlutuna, 2012, s. 101)

Ali Namik, benliginden bir parca olarak gordiigii esinin 6liimiiyle ¢ocuklarina ve
insanlara olan sevgisini de yitirir. Oliim hayatin kardesidir ve insan o6liimii
oziimsemedikge hayati da 6grenemez. Oliim ve hayat birbirini doguran iki unsurdur.
Ali Namik da esinin 6liimiiyle bir nevi hayata kiiser ve yabancilasir. Romanin ismiyle
miisemma olan “kiiller” yanip yok olmus bir hayatin izdiislimiidiir. Namik’1n, esi
Suzan’in kendisini en 1yi sekilde ifade ettigi hatira defterini, diger bir deyisle onun i¢
diinyasini yakmastyla yasadigi istirap geriye kalan birkag parca kiille sembolize edilir.
Esasinda kiiller, birbirine yabancilagarak yitip kiil olmus hayatlarin ac1 bir
tezahiiriidiir. Suzan’dan kalan tek yadigardir ve kahraman anlatic1 onlarin varligiyla
teselli bulur; “Iste o giinden sonra kiiller, Suzanimin on bes senelik hayatini ihtiva eden
bu kiymetli kiiller, bana en sevgili bir arkadas oldu. Ben de zaten, onun giinesli ve

cehennemli gozlerinde yanmis bir yigin kiil degil miydim?...” (Zorlutuna, 2012, s.
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108) Bu bakimdan Ali Namik’in 6liimii istemesi, hayattan zevk alamamas1 yasadig1
buhrani gbzler Oniine serer. Yasadigi her anin eziyet vermesi ve yasadigi hayata daha

fazla katlanamamasi ¢evreye uyum saglayamadigi i¢in yabancilastiginin gostergesidir:

Bilsen Naime, bu hayat, nasil her saniyesine iskencelerle dolu bin 6liim gizliyor!
Ve diisiin ki ben, daha birgok giin, bir¢ok ay ve belki de bir¢ok sene buna tahammiil

edecegim!
Feci degil mi?...

(...) Sevinmeyi ve acimayi unutan kalbimde bir an bir nokta yavas yavas

yumusuyor, sizliyor gibiydi. (Zorlutuna, 2012, s. 108)

Hayatinin en mutlu yillarint esine olan kiskangligi sebebiyle harap eden Ali Namik
icin yasamak her an katlanilmasi gii¢ bir duruma doniisiir. Hayata kars1 tahammidil
gostermenin giligliigli Naime’ye yazdigi mektuplarda goriilir. Ali Namik, esinin
oliimiinden sonra kendi Sliimiinii bekler. Oliimii o denli igtenlikle arzular ki ancak
buna nail olamaz. Hayata kars1 isyan niteligindeki diyaloglarinda yasamin igerisinde

her an 6liim azabini tadan bir kahramanin acilar yasar.

Salahaddin Enis’in evlilik kurumunu elestirel bir gézle degerlendirdigi Neriman adli
romaninin bagkahramani1 Neriman’in teyzesinin oglu ve ayni zamanda eski 45181 olan
Siileyman Vecdi, babasmim memuriyeti dolayisiyla Istanbul’dan ayrilmak durumunda
kalir. Bu ayrilik Neriman’dan da ayrilik anlamina gelir. Neriman’in askiyla hayati
anlamlandiran ve yasama onun sayesinde baglandigi bu kadindan ayrilis1 Semih

Vecdi’nin hayata kars1 kotiimser bir tavir almasina sebep olur:

Sanki her seyin kendisinin felaketiyle alay ettigini, kendi haline alayci alayci
giildiigiinii zannediyor. Ruhunun derinliklerinde bu anlamsiz hayata, bu gecici
mutluluga kars1 derin bir nefret, bir intikam hirs1 hissediyordu. “Evet, evet!... Ni¢in
tabiat; mutluluga bu denli yaklagmis, bu iki ruhu en neseli bir zamanlarinda
birbirinden ayiriyor?” diyor ve bu cevabi bulunmaz soru karsisinda kendisi de aciz
ve sessiz kaliyordu... Artik her sey, felaket ve saadet; onun goziinde esitti...

(Salahaddin Enis, 2004, s. 11)

Hayata kars1 duyulan nefret ve intikam hirst Semih Vecdi’nin yasamdan
uzaklasmasina ve hayata yabancilagsmasina sebep olur. Semih Vecdi bu duruma isyan
eder ve sevdigi kadindan ayrilmanin agir yiikiinii bir felaket olarak goriir. Siileyman

Vecdi bu durumda Neriman’siz bir hayatin anlamsiz olacagini diisiiniir. Doga, nesne
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ve insanlar Neriman’in varligiyla anlamli hale gelir. Simdi ise bu ayrilik onun igin
kederli giinlerin baslangici olur. Ayriliktan sonra tekrar Istanbul’a Biiyiikada’ya dénen
Semih Vecdi, ayrilik sonrasinda Neriman’in evlendigi haberini alir. Artik hayata kars1
daha da karamsar bir bakis a¢isinda sahip olan Semih Vecdi, insanlardan ve her seyden
kagip uzaklagsmak ister. Kisilere ve hayata yabancilagan kahraman ayrilik acisim

ruhunun derinliklerinde hisseder:

Aksamin hiiznii, tabiatin gizli derinliklerinde bir yalnizlik serpistirdigi ve gilines
ufuk {izerine bir hiiziin rengi yaydig1 su sirada Semih de g¢amlarin altinda
Neriman’in oturdugu koskiin yolunu tutarak, yiirimekten c¢ok siiriiklenerek
ilerliyordu... Simdi ruhunun derinliklerinde duydugu ayrilik acisi, onun kisiliginde
derin izler birakiyordu. Dudaklarinda yasadig1 kahredici bu acidan dolay1 morluklar
olusmustu. Aglamak uzun uzadiya aglamak istiyordu. Aglamay1, kalbindeki hiiziin
zehrini gozyaslariyla akitmay1 ruhunun bir ihtiyaci olarak goriiyordu. Biraz olsun
aglasa belki kalbindeki ac1 hafifleyecekti... Fakat aglayamiyordu ki. Bogazina bir
diigiim saplanmis ve oraya dayanmus gibi idi (Salahaddin Enis, 2004, s.16).

Neriman’in mutlu goriinen evliligi Semih’in hayat karsisindaki 1stirabini arttirir. Artik
yasami Umitsizlik duygusunun verdigi karamsarlik neticesinde algilar. Araya giren
yedi sene iki as1g1n hayatindan ¢ok sey gotiiriir. Artik ne Semih eski Semih’tir, ne de
Neriman; “Bundan yedi sene 6nce camlar altinda askini itiraf ettigi gecede, Neriman’in
askina sadakat soziine karsi, bu odada askinin gelecegi i¢in ne fikirler, ne emeller ve
ne iimitler beslemisti; fakat; heyhat, artik simdi biitiin o timitler, emeller ve mutlu
hayallerle yapilan planlar ebediyen son mu bulmustu?...” (Salahaddin Enis, 2004, s.
28)

Unmitler, emeller, saadet dolu diisler yerini bedbinlige, hayal kirikliklarina birakir. Bu
anlamda hayata isyan eden ve yabancilagan Semih Vecdi, yasamla baglarin1 koparir.
Hayatin kendi iradesi disinda sekillenen bir seyircisi olur. Semih hayatinin yazgisin
kadere yahut diger insanlara baglar. Ciinkii kendi hayatina miidahale etme giiciinii ve

iradesini kaybeder.

Mehmet Rauf’un “Bir Askin Tarihi” romaninda baskisi Macit’in Sirr1 Pasa’nin kizi
Giizin’e asik olmasi ve daha sonra Giizin’in baska biriyle evlenmesi konu edilir.
Macit’in agka dair yasadigi his ve coskular onun sair ruhunu oksar ancak sonunda

aldatilir. Macit i¢in ask dylesine yiice bir degerdir ki onun i¢in biiyiik bir agk tasavvuru
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olusturur. Roman basindan sonuna degin Macit’in arkadaslarina Sirr1 Paga’nin kizi ile
olan agkini anlatmasini konu edinir. Olay 6rgiisii bundan ibarettir. Roman, sadece bir
ask hikayesi esas alinarak ask duygusunun kahramanda uyandirdigi duygular ve
yanilsama etrafinda kurgulanir. Bu minvalde bagkahraman Macit, insanlardan kagarak
evine kapanir. Mizaci geregi hayata ve insanlara karst mesafeli olan Macit, hayata

kars1 nefret duyar. Bunun sebebi dnceki yillarda yasamis oldugu gizli bir agktir:

Demek ki Macit, yalniz beni degil, herkesi de ihmal etmis adeta hayattan kagmisti.

Bununsa gayet miihim bir sebebi olmaliydi. Nuri Bey yiiriirken anlatiyordu:

‘Bu kadar tebdil sayan-1 hayrettir... Sanki insanlardan nefret etmis... Kimseyi
gormek istemez, kendini gormek icin evine gidenleri sayet kabul ederse derin bir
stiktitla karsilar. Evvelden de hayattan ve insanlardan memnun degildi. Bir bedbin
oldugu kadar, merdiimgirizdi. Fakat hi¢ olmazsa evvelden bedbinligini, insanlardan
nefretini pek latif, pek hos tasvirleriyle, delillerle, hikayelerle anlatir; bir eser-i
hayat ibraz ederdi. Simdiyse, hayattan eski nefreti temerriit etmis de artik
yasamamaya karar vermis gibi bir sey... Evvelden hayatta herkesin buldugu
neseden mahrumdu, simdi artik hayatta yok... Yalmiz neseyi degil, hayat1 da
reddetmis... (Mehmet Rauf, 20214, s. 8-9).

Macit yasadigi son olaylar neticesinde insanlardan tamamen uzaklasir. Hayatla bagini
koparir ve en ufak bir yasama emaresi, 6tke, kizginlik, nese vs. gostermez. Macit,
Giizin’le yasadig1 agk macerast sonucunda hayata kiiser. Giizin yakalandig: 6liimeiil
hastaliktan dolay1 hayata kars1 karamsardir. Gelecege yonelik hayallerini karanlik bir
mezar metaforuyla aktarir. Hayattan hicbir timidi kalmayan bu kadin yasadigi askla
bir nebze limit bulur ancak hayal kurmak istemez. Ask onun i¢in diinyevi geg¢iciligi
olan bir duygudur. Bunun {izerine kafa yormaz ¢iinkii her an yasadig1 hastaliktan
dolay1 dlecegini bilir. Bu sebeple 6liim duygusu yasama sevincini yok eder; “(...) Ben
hakiki asiklar gibi her seyden ziyade istikbali temin etmeyi diisiiniir, ona hasr-1 hayat
ederdim. O ise istikbale omuz sallar, ‘Zavalli dostum, benim igin istikbal... Siz

bilmiyor musunuz ki mezardir!” derdi” (Mehmet Rauf, 20214, s. 48).

Glizide Sabri Ayglin’iin Yabangiilii adl1 eserinde Leyla ve istemeden yaptigi evliligin
yol actigi durumlar konu edilir. Leyla istemeyerek de olsa merhametinden dolay1
komsusunun ogluyla bir evlilik yapar. Leyla evlenecegi kisinin sakat oldugunu bilerek

bu evliligi gerceklestirmek ister. Hayatini1 ona vakfederek yasamay1 arzular. Leyla’nin
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bdyle bir evlilik yapmasinda Feridun ile evlenememesinin pay1 biiytiktiir. Bu sebepten
hayattan iimidini kesen Leyla i¢in yasama dair her sey anlamsizlasir. Manevi olarak
kendisini tatmin edecek bir evlilik yapmak ister. Acilarin1 ancak karsisindaki insanlara

yardim ederek dindirmeyi diisiiniir;
Leyla, vakur bir eda ile basin1 yukariya dogru kaldirarak:

-Servet mi?.. dedi. Bunu aklima bile getirmek istemem. Zaten diinyada benim igin
higbir seyin kiymeti kalmadi. Artik isterse fakir, isterse zengin olsun, bence hepsi
miisavidir. Yalniz onun sakat viicudiyle benim su zavalliligim arasinda manevi bir

tinsiyet hasil olacagini zannediyorum da...

Birdenbire cosan gozyaslar sozlerini bitirmege miisaade etmedigi i¢in kendisini
kalfanin kollar1 arasina atarak yarali kalbinin acilar1 i¢inde agladi, agladi.. (Aygiin,

ty., s.52)

Leyla’nin evlenmeyi diisiindiigii komsu ¢ocugu Celal, viicudunda sakatliklar bulunan
ve bu sebeple hayata kiismiis bir delikanlidir. Kendisinin ¢irkin goriindiigii vehmine
kapilan Celal, miinzevi bir hayat gecirir. Dertlerini ve sikintilarin1 kimseyle
paylasmayan Celal’i annesi hayata baglamak i¢in ¢ok miicadele eder. Hayata dahil
olmayan, yalnizca uzaktan seyreden Celal insanlardan ve kendinden uzaklasarak
yabancilagir. Disg goriinlisii ve sakatligi yilizinden insanlardan kacan ve yalmzlik
igerisinde elemleriyle bas basa kalan bu geng, Leyla’yla birlikte ddeta yeniden dogar.
Yalnizlik, matem ve keder i¢inde gegecegini diisiindiigii hayatina Leyla bir timit 15131
olur; “Fect bir kaza neticesinde bir kolu ile bir bacaginin kesilmesine liizum goriilmiis;
viicudiinden iki kiymettar uzvu kaybetmek felaketine ugriyan bu bigare o giinden sonra
hayattan artik hi¢ lezzet duymiyarak daimi bir hiizne mahkiim, i¢timai bir halde

miinzevi bir 6miir gegirmege baglamisti” (Aygiin, t.y., s.52 -53).

Feridun, annesinin Leyla ile olan evliligini engelledigini bilmedigi i¢in ayriliklarindan
Leyla’y1 sorumlu tutar. Bu sebeple gelecege dair timitlerini kaybeder. Hayat1 korkung
bir bosluk icerisinde anlamsiz olarak goriir. Hayata dair emellerini, arzularini yitiren
Feridun hayata yabancilasir. Kendisinden vazgegerek sefil bir dmiir siirer. Leyla’dan

ayrilmasiyla hayatina yon veremez ve i¢kiye bagimli hale gelir:

Ah!... Diin ne idi?... Kalbi yasamak zevkile c¢arpiyor, ruhu saadetin nes’esile
ylikseliyor, diinyay1 ve insanlar1 baska tiirlii hislerle goriiyordu. Simdi ise, artik sefil

ve bedbaht olarak yasamiya mahk{im olduguna inanarak kendisini bu derece harap
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eden kadindan intikam almak ister gibi yaniyordu. Hayati siyah ve miithis bir
bosluk i¢inde kalmaisti... Ne yapacak ve ne olacakti!... Arzusuz, emelsiz, bir ¢61 gibi

kupkuru kalan bu huzursuz 6mrii ne ile oyaliyacakt1?!... (Aygiin, t.y., $.57)

Leyla komsusunun oglu ile istemedigi bir evlilik yapar. Ancak bu evliligi Feridun’u
unutmak i¢in yaptigindan mutlu olamaz. Yali hayati, sasaali yasam onun aliskin
olmadigi, yabancisi oldugu bir yasamdir. Leyla, sakin, miinzevi bir hayat yasamak
ister. Cevresindeki insanlarla bag kurmakta zorlanir, agk acisini yasayabilecegi bir

koseye ¢ekilmek ister. Bu durum hayata kars1 yabancilagsmasina sebep olur.

Leyla, Feridun’la o kadar biitiinlesmistir ki onsuz hayata bir anlam veremez.
Feridun’un varligiyla anlam kazanan hayat1 onun yoklugunda bir hicten ibarettir. Bu
durumda Leyla’nin hayatin1 bir kisiye baglamasi neticesinde yabancilastig1 goriiliir.
Leyla hayatin1 bir anlamda Feridun’a bagimli yasar. Bu bagimlilik heniliz maddi
olamasa da manevi anlamda bir bagimliliktir. Hayatin1 yiice bir ideale ve gayeye
baglayamayan birey insanlara yiikledigi olaganiistii vasiflarla onlara bagimli hale
gelir. Baglandigi insanin yoklugunda yasami degersiz bulur ve hayata karsi
yabancilasir. Leyla da yillarca Feridun’a duydugu ask sebebiyle hayatin1 mahveder.
Bu duruma Feridun’un ruh doktoru dahi acir. Bu anlamda Feridun, Leyla’nin hayatini

her yontiyle sekillendirir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Hayattan Sayfalar adli eserinde anlatici yazar insanin
yasami ve Ollimii arasindaki farki irdeler. Yasamin sonu bilinmeyen bir mechule
yuvarlanmak oldugunu diisiiniir. Hayat ve 6liimiin 151k ve karanlik gibi siirekli birbirini
dogurdugunu ifade eder. Anlatici bir anlamda bireyin gurbette oldugu bu alemde
yabanci oldugunu imler. Insanoglu bu diinyada zaten yabancidir ve gercek alemi olan
Ote tarafa gitmek i¢in bir hazirlik evresindedir. Romanda diger dlem i¢in hiclik ve
bosluk lafzin1 kullanan bireylere elestiri getirilir; “Kainatta salt bosluk yoktur ki
yokluk olsun.” (Giirpinar, t.y. s.46) ifadeleri anlati metinde yokluga karsi ¢ikisin
gostergesidir. Anlatici sonsuz olan bir dlemin sonsuzluga ancak bilinmezlige dogru

gittigini ifade eder. Bu bilinmezlik bireyin kaderinin de kaderidir:

“Sonsuz” nedir? Bunu tarif etmek i¢in ona bir ‘sonsuz’ katmaktan baska kelimemiz
yok. Bu sonsuzlugun sonunu (ki olmaz) kainat kendi bulamiyor. Fezay1 dolduran
yildizlar birbirini ¢ekiyor, itiyor, kovaliyor. Birbirinden kagiyor. Hepsi birden dur,

dinlen bilmez, tasavvurlara sigmaz birer hizla bu korkung sonsuzluga gitmekte...
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Birbirinin agk ilkatiyle baglanarak hepsi sonu gelmez bir ucuruma firlatilmais.
Sanirsiniz ki en kiiciik zerreden en biiyiik kiireye kadar hepsi bu bilinmezin
arkasindan uguyorlar. Bunlar1 ¢eken kaderleri nedir? Iste bu ezelden bilinememis

ebede kadar bilinemeyecektir (Giirpinar, t.y., 5.46).

Sonu gelmez bir uguruma firlatilmis olarak telakki edilen kainat bir bilinmezler
evrenidir. Bu sebeple bilinmezlikler igerisinde yer alan, sonsuza dogru yol almakta
olan birey evrenin yabancisidir. Evrenin bilgisine sahip olan yiice yaraticiya
sigimmaktan ve sonsuzluga inanmaktan baska caresi olmayan insan bir nebze de olsa
bu bilinmezligi bilinir kilar. Bu diinyada bir ciiz olan insan yasam ve 6liim arasinda
bir yerlerdedir. Anlatici-yazar bir anlamda Hiiseyin Rahmi’nin sozciiliiglini de
yapmaktadir. Yasamin bu meselelerini ¢oziilmez olarak goren anlatici, 6liim ve
dirilmenin disinda arada ge¢en zamanin karanlik bir kuruntudan ibaret olup olmadiginm
sorgular. Anlatict alemi yaratan sekilsiz ve goriinmez bir giiciin mevcudiyetini
sorgular. En kii¢lik sonsuzdan en biiylik sonsuza hakim olan bu kuvvet bir yaraticinin
varligina isaret eder. Metinde gecen “Fezalar hep ask tekkesinin, zerrelerden giineslere
kadar biitiin varliklar seni arayan birer akin midir Yarabbi?” (Glirpinar, t.y., s.47)
ifadeleri evrenin yaraticiya ulagma tizerine tasarlandigini sorgular. Bir baska deyisle
bir hikmet lizere kurgulanan yasam yaratictya kavusmayla manasimi bulacaktir.
Dolayisiyla bireyin gurbet alemi telakki edilen diinyada yabancilasmasinin

yaraticisina kavugmayla sonlanacagini sezdirir gibidir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi’nde baskisi Fikret’in
kalbinde yasadig1 rahatsizlik sebebiyle kalp doktoru olan Nejat’in kendisini ziyaret
etmesi neticesinde birbirlerine olan yasak aski konu edilir. Yasanan iligskinin yasak ask
olarak adlandirilmasinin sebebi Nejat’in evli ve ¢ocuklu olmasidir. Nejat esinden
bosanmak istedigini ve ardindan Fikret’le evlenmek istedigini sdyler. Ancak bu
duruma Fikret vicdaninin sesini dinleyerek olumsuz yanit verir. Teyzesinin kiz1 Suat
ile girdigi diyaloglarda askini ve mutlulugunu ebediyen mezara gomdiigiinii ifade eden
Fikret, Nejat’t unutmak ister. Bunun i¢in de tiirlii yollar1 dener, ondan kagmaya ve
uzaklagmaya calisir. Giin gittikce keder buhranlar artan ve iimitsizlik icerisinde
yasayan Fikret hayattan da uzaklagmaya baslar. Yasadig1 ac1 ve sikintilarla dolu hayat
rahatsizligini arttirir. Manen yikilmis ve harap olmus olan Fikret, 1stiraplar igerisinde

bir Omiir gegirir.
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Bir yandan esine olan sevgisizligi ve eski agkini unutamamasi Fikret’in hayatindaki
travmatik deneyimlerdir. Fikret esine sadakatsizlikte bulunamamak adina Nejat’i
muhayyilesinden silmek ister. Onu bir tiirlii unutamayan kahraman hayata karsi
timitsizlik besler, yasamdan beklentisi kalmaz. Nejat’1 hayatindan uzaklastirarak bir
anlamda kendi hayatindan da uzaklasir. Ayni evin igerisinde yasadigi kocasiyla bu
durumu anlayacagi korkusuyla karsilagsmak istemez. Hayati bos bir bekleyis ve
timitsizlikten ibaret olarak goriir; “Gilinesin giilimseyen 1siklar1 yavas yavas ovalara
kadar yayiliyor, her yerde neseli bir hayat uyandirtyordu. Ah... Benim emellerim,
benim sabah iimidim bdyle ebediyen karanlik, ebediyen siyah m1 kalacakt1?” (Aygiin,
2021, s.15)

Fikret Nejat’a veda ettikten sonra hayata dair higbir beklentisi kalmaz. Hayat1 adeta
1ss1z ve karanlik bir ¢6l gibi yasam belirtilerinden yoksundur. Kendisi i¢in her seyini
feda etmeye hazir olan Nejat, Fikret’e olan sevgisini dile getirir. Fikret’ten uzak oldugu
giinlerde kendisini mahzun ve perisan hisseder. Fikret’e asik olduktan sonra Nejat
hayata farkli bir gézle bakmaya baslar ve Fikret’e evlilik teklif eder. Evlilik teklifine
olumsuz yanit veren Fikret, hayatta tek beklentisinin bundan bdyle 6liim oldugunu
vurgular. Fikret icin gelecek karanlik ufuklara dogru yol almaktir. Hayata kars1 tim
beklentisini ve iimidini bu agkla birlikte yiiregine gomer. Fikret daha sonra babasinin
yanina doner ancak orada ge¢irdigi hayat kendi tabirince “cehennemi bir hayat™ tir.
Ruhi 6zelliklerinin de etkisiyle melankolik bir yapiya sahip olan Fikret, ac1 ve

1stirabini ¢evresindeki kimseyle paylasmaz.

Fikret babasinin kendisini evlendirmek istemesini sdylemesi iizerine “Su c¢aresizlik
icinde biitlin agkimin acisiyla, 1stiraba mahkim olan su hayatin biitiin hiisran kederiyle
isyan etmek istiyordum.” (Aygiin, 2021, s. 21) sozleriyle hayata olan 6fkesini dile
getirir. Babas1 i¢in evlenecegi adamin zengin olmasi yeterlidir. Fikret, mutlulugu
parayla satin almak olarak telakki ettigi bu durumu kabullenmek durumunda kalir.
Hayata kars1 {imitsiz tavrim1 “Muhitim siyah! Umidim siyah! Istikbalim siyaht:!”
sOzleriyle dile getirir. Bu sozler Fikret’in hayatinin 6zeti gibidir. Karamsar ve
yasamdan iimitsiz olan kahraman yasamini karanlig1 ¢agristiran siyah renkle tasavvur

eder.

Cemil Silleyman’in Siyah Gozler adli romaninda geng¢ bir kadin kahramanin

kendisinden yas¢a kiiclik delikanli ile yasadig: iliski gozler oniine serilir. Geng kadin
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delikanlinin aski karsisinda iradesini yitirir ve hayata karsi yabancilasir. Bu sebeple

yasamdan uzaklagmak ister:

Simdi her seyden uzak, hayatin biitiin hadisat-1 kevniyesiyle alakalar1 zail olmus
gibiydi. Artik goziiniin 6niinde higbir sey yasamiyor, biitiin hatirat1 bu derin zulmet
icinde bogulup kalryordu. Oh, bu ne iyi bir seydi! Iste surada, karanliklarin umk-1
siiklinunda birdenbire her seyden, hayatin biitlin alaik-i maddiyesinden tecerriit
edivermek... Yasamakla hissedilen elemlerden, i1zdiraplardan, istikbalin daima
insanm1 tehdit eden felaketlerinden, iimitsizliklerinden bir an i¢inde kurtulmak...

(Alyanakoglu, 2014, s. 37)

Geng kadinin agkina karsilik delikanli kaleme aldig: tehditvari mektubuyla kadinin
yasamdan sogumasina sebep olur. Kadin kahraman o kadar biiyiik bir iiziintii yasar ki
kendisini yasamsal olan her seyden soyutlar. Yasamin acilarindan, 1zdiraplarindan,
gelecegin felaketlerinden bir an i¢in kurtulmayi diisiiniir. Otuz sekiz senelik hayatinda
hi¢ mutlu olmayan bu kadinin artik yasamak icin bir sebebi yoktur. “Simdiye kadar
gelmeyen bu saadet, bundan sonra mi1 gelecekti?” (Alyanakoglu, 2014, s.37) sozleriyle
gelecege kars1 karamsar bakis acisini ortaya koyar. Gelecek endisesi tasiyan kadin
kahraman bu endigeyle hayattan uzaklagsmayi ister. Bu durum da hayata karsi
umutlarinin tiikendiginin ve yabancilastiginin gostergesidir. Geng kadinin kurgusal
metinde siirekli olarak i¢ sesiyle olan diyaloglarina yer verilir. Siipheci bir karaktere
sahip olan kadin paranoit kisilik 6zellikleri gosterir. Siirekli karsisina ¢ikan bir hayalle
konusan ve kendisine telkin veren bu ses kadinin kafasini karigtirir ve delikanliyla

cinsel birliktelik yasamasina sevk eder.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adli eseri yazarin hayatindan miilhem kurguladigi
bilinmektedir. Mehmet Rauf, 1910 yilinda Ayse Sermet Hanim’in nikdhindayken
[zmirli zengin bir ailenin kiz1 olan Besime Hanim’la ikinci evliligini yapar. Selami
Izzet Sedes’in belirttigine gdre Geng¢ Kiz Kalbi bu evliligin kisa bir hikayesi
mahiyetindedir (Tarim, 2000, s.23). Romanda Pervin’in hatira defterlerine aktardigi
yasami konu edilir. Pervin binbir hevesle geldigi Istanbul’da hayal kiriklig1 yasar.
Hayalindeki Istanbul umdugu gibi karsisina ¢ikmaz. Amcasimin yanima gelen Pervin,
amcasinin ve aile efradinin tavirlarindan hoslanmaz. Karamsar ve hassas bir tabiata
sahip olan gen¢ kiz hayata karsi nefret duyar; “Ah nasil ve ne kadar nefret

ediyorum...Biitiin bu hayattan, bu hayatt memnuniyetle kabul eden ve severek
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yasayan, biitiin o usul ve anane adi verdikleri seylere sersemce bagli kalmis olan bu

adamlardan ne kadar nefret ediyorum” (Mehmet Rauf, 2017, s.14).

Pervin yasadig1 topluma, geleneklere ve hayata kars1 yabancilasmis bir kahramandir.
Bu hayati severek yasayan insanlara karsi da nefret duymaktadir. Gelenek ve
goreneklerine bagli bir yasantiyr benimsemek istemeyen ancak toplumsal baskilar
sebebiyle bdyle bir hayat1 yasamak zorunda kalan Pervin hayattan uzaklasir. Babasinin
amcasini sevmedigini ve Oncesinde bunun sebebini anlamadigini dile getiren Pervin,
amcasinin ahlakini, hal ve tavirlarim1 gordiikten sonra babasina hak verir. Babasini
gayet medeni bir adam olarak tanitirken amcasini ise ailevi sebeplerden dolay1
okuyamadigini, “softa taassubuyla donanmis” bir kisi olarak tasvir eder; “Velhasil,
cahil, kibirli, gururly, inat¢1 ve korkak bir adam ki mensup oldugu i¢timai sinifin biitiin
cirkinliklerine sahip...” (Mehmet Rauf, 2017, s.17) Amcas1 diinyadaki her seyi
anlayan ve bilen bir tavirla insanlar1 kiiciimser. Bu sebeple ¢evresinde olan insanlarla

stirekli alay etmektedir.

Pervin, Istanbul’da umdugu hayat1 bulamadigindan dolay: yasadig hayal kirikliginin
sebebini siir ve roman gibi edebi eserlerle ruhunu beslemesine baglar. Hassas ve derin
bir ruha sahip olan gen¢ kiz adi bir muhit olarak telakki ettigi Istanbul’da
anlagilmamaktan dolayr istirap duyar; “Diinyada mubhitine yabanci olmak kadar
tahammiilsiiz bir felaket yoktur zannederim.” (Mehmet Rauf, 2017, s.27) ifadeleriyle
bu sehirde yasayan bir yabanci oldugunu sezdirir. Pervin Istanbul’da yasayan kadin ve
erkeklerin hi¢bir yasam seklini begenmez ve onlan tiksindirici bulur. Kadinlarin
zamanlarinin ¢ogunu dedikoduya ayirdiklarint ve bu sebeple kotii bir duruma
diistiiklerini ifade eder. Gosterigli goriinlimlerinin arkasinda dnemli hi¢bir vasfa sahip
olmadiklarint belirtir. Pervin Istanbul’un en biiyiik kusuru olarak bir kibar hayatmin
olmamasini goriir. Bu baglamda II. Abdiilhamit ve Mesrutiyet donemlerini de elestirir.
Insanlarin yalmzca ahlaksizlik ve fikirsizlikte esit oldugunu belirtir. Pervin’in kurgusal
metin boyunca dikkat ¢eken tek bir istegi vardir: Kendisini anlayacak ve sevebilecek
miisfik bir koca! Yasamini sadece bu amaca baglar ve Istanbul’da da umdugunu
bulamadig: i¢in hayata karsi isyankar bir tavir alir. Pervin’in hayata ve insanlara
yabancilagsmasimnin arkasinda yatan sebep de budur. Kendisine uygun bir koca
bulamayan Pervin, bu durumu yasadigi mekana, insanlara, hayata yansitir ve her
yoniiyle kotiimser bir tavir takinir. Ruh esini hicbir zaman bulamayacagina inanan

Pervin, oliime mahk(im bir hayati oldugundan s6z eder. Pervin’in s6z konusu
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mevzular1 yasamasinda esasinda hayata karsi takindig: tutum etkili olur. Umitsizlik ve
karamsarlik igerisindeki gen¢ kadin hayatin da beklentilerini kargilamayacagini

diistindir.

Pervin anlat1 metinde sik sik diger insanlar gibi olamamaktan yakinir. Diger insanlar
gibi hayattan zevk alabilecek his ve kabiliyette yaratilmis olmay1 ister. Hayattaki
sefaletleri, yanliglar1 sorgulamadan kayitsiz ve goniil rahathifiyla yasamanin
rahatligina deginir. Ruhunun bu hayattan dolay1 elim acilar igerisinde kivrandigini
ifade eden Pervin, bu hayat i¢in dogmus olmay1 ister. Ancak kendisi bu hayatin kadini
degildir, hayata uyum saglayamadigi gibi siirekli de elestirir. Pervin biiyiiklerinin,
anne ve babasinin kendilerine sunduklar1 hayati korii koriine kabul etmez. Ailelerin
cocuklaria kendi hayatlarini tevariis eder gibi onlar1 yetistirmelerine siddetle karsi
cikar; “Anam, babam beni evvela en kiymetli, en nazik bir oyuncak gibi siislemek,
yalniz kendi gururlari, kendi azametleri, kendi iftiharlar icin siislemek istediler; ve
biitiin bagkalarinin ¢ocuklarina iistiin, emsalsiz bir ¢igek gibi yetistirmek i¢in ¢aligtilar;
terbiye ve tahsilime biiyiik itina gosterdiler, lisanlar, piyanolar 6grettiler” (Mehmet

Rauf, 2017, s.30).

Anne ve babalarin ¢ocuklarin1 yetistirirken verdikleri egitim onlarin kendisini
gerceklestirmekten ziyade bagkalarina gore nasil yasayacagi lizerine kuruludur. En
parlak ve essiz evlada sahip olarak gosterilmek i¢in bir¢ok ders aldirirlar. Bu duruma
kars1 ¢ikan Pervin, ailelerin cocuklarini yasayacagi muhitlere ve evlenecekleri kisiye
gore yetistirmeleri gerektigini disliniir. Eger boyle olmazsa yasadiklar1 hayat ve

kisilikleri arasinda dogan uyumsuzluktan geng kizlar bedbaht duruma diiseceklerdir.

Romanin bir diger kahramani Behi¢ Bey, yasadig1 topluma yabancilasmais bir aydindir.
Behi¢’e gore cevresindekiler insan gibi yasamazlar. Hakiki insan gibi yasamak
hayattan zevk almak, sanatla beslenmek, yasama dair heyecan duymaktir. Yalniz
zaruri ihtiyaclarin karsilanip siirdiirildiigli bir yasam hayvanlarin hayatindan
farksizdir. Yasadigi toplumda savastan baska hicbir sey goremedigini ifade eden
kahraman i¢in savas kazanmaktan ziyade insanlifin faydasina olunacak bir kesifte

bulunmak daha efdaldir.

Mehmet Rauf’un Serap adli romaninda erkek kahramanin ruh tahlillerine fazlaca yer
verilerek gecmis ve gelecege bakis acisi tizerinde durulur. Anlatici kahraman hayata

karamsar bir bakis agisiyla yaklasir. Hayat1 “adet ile tesadiifiin elinde zalim ve vahsi
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bir penge i¢inde dayanma giiciinii ve iradesini kaybetmis sefil bir hastaliktan bagka bir

sey miydi?” (Mehmet Rauf, 2019, s. 26) seklinde tarif eder.

Hayatin biitlin mutluluklarinin ve zevklerinin tesadiif eseri oldugunu ifade eden
kahraman on bes sene Once okuldan yeni mezun oldugu zamanlarda hayata olan
tutumunu animsar. Gen¢ adam hayatin kiginin kendi egilimleri neticesinde
sekillendiginden s6z eder. Vapura bindigi bir giin karsisinda oturan Rum bir kadindan
etkilenerek yasadigir mutsuz evliligi diistiniir. Hayatin huzurlu aligkanliklarina uyarak
iyimser olmak yahut egilimlerine uyarak kotiimser olmak arasinda kararsizlik yasar.
Kadinin giizelligi karsisinda hayatinda yasadig1 aci ve sikintilar1 diigiinerek mutsuz
olur. Okul yillarinda gelecege yonelik hayalleri vardir. fleride biiyiik adam olma fikri
kahramani heyecanlandirir. Okuldan mezun oldugu yirmi iki yasinda gergeklerle
karsilagan kahraman adeta hayal kiriklig1 yasar. Oysaki hayat onun tasavvur ettigi gibi
degildir. Her giinii ayr sikint1 ve acilar sunar. Bunda kahramanin utangag ve gururlu
olan mizacinin etkisi biiyiiktiir. Biiyiik emelleri olan bu adam kisilik 6zelliklerinin de
etkisiyle ancak Dahiliye Mektubi Kalemi’nde ise baglar. Babasi ve g¢evresindeki
insanlar tarafindan siirekli asagilanir. Gengligini kadinlardan uzak, parasizlik ve
karamsarlik icerisinde harap bir sekilde ge¢irmis olmasina hayiflanir. Omriiniin en

giizel senelerini bu sekilde gecirmis olmasi kahramanda derin iizlintiiye sebep olur.

Gengliginin Istibdat Devri’ne denk gelmis olmasi da kendisindeki bu karamsar
havanin nedenini agiklar. Erkek kahraman “parasiz ve yalniz bundan dolayi,
basarisizlikla gecen ve artik bulanti veren” olarak nitelendirdigi seneleri hayatinin
yasanmamas1 gereken zaman dilimleri olarak telakki eder. Etrafindaki insanlarin
basarilariyla 6viinmesi, liyakatsizlikle ve babasinin niifuzu sayesinde bir yerlere gelen
insanlarin varlig1 kahramanin hayattan ve ¢evresinden nefret etmesine sebep olur. Bu
kimseler halkin yiiksek tabakalarini olusturan kisilerdir ve halki kiiclimserler. Bunu
goren kahraman buhranlara kapilir. Halkin vekillerin kendilerini asagilamalarina,
yasam haklarini cellatlarma teslim etmelerine de elestiri getirir. Istibdat donemini
elestirir ve halkin bu duruma tepki géstermeyisini de yapilan muameleleri hak ettikleri
seklinde yorumlar. Anlatici kahraman hayati da “ugursuz bir keder evi” (Mehmet
Rauf, 2019, s. 54) olarak resmeder. Hayatin “lanetli ve rezil bir kuvvetten bagka bir
sey” (Mehmet Rauf, 2019, s.86) olmadigimni ifade eder. Hayatin hicbir iy1 yonii
olmadigin1 “Hayatin bu rahatimizi, kanimizi, nefeslerimizi pargalayacak kadar

diisman olan aghigindan hakiki ve gergek baska nesi var?” (Mehmet Rauf, 2019, s.87)
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sozleriyle kuvvetlendirir. Hayat1 bir diisman olarak telakki eden kahraman i¢in yasam
elbette ki giizellikler sunmayacaktir. Gengligin biitiin timitleri, heyecanlar1 ve idealleri
adi bir “Serap” tan ibaret olacaktir. Bu sebeple algi yanilsamasindan ibaret gordiigi
Omrii tam anlamiyla hayal kirikliginin bir tecellisidir. Ona gore hayat hayal hakikat

catismasindan ibarettir.

Anlatict kahraman yasadigi hayata kars1 bakis agisini ortaya koyarken Bati ve Dogu
medeniyetlerinin farkliliklarina gore sekillenen bir durumdan s6z eder. Karisinin
hayatin1 Dogululara 6zgii bir kabullenisle yasadigini belirtir, ona gore kendisi de bu
hayattan nasibini alir. Kendi ifadesince “Dogululara 6zgili bir kadere razi olma ve
sabirli bir uyusuklukla” hayattan razi olmalarinin bedelini yasadiklariyla 6dedigini
diistiniir. Bu anlamda Dogulu-Geleneksel bir yasam tarzinin karsisinda yer alan Batili
hayat1 daha etkin ve yasamla bagi olan bir hayat olarak tasavvur eder. Ona gore Dogulu
olmak uyusuklugun girdabina siiriiklenmek manasina gelir. Otuz bes yasina gelmis bir
kimsenin yiizlinlin kirigikliklarinin farkinda dahi olmamasini Dogulu yasantinin her
seyi tevekkiille karsilayan anlayisina baglar. Kendisine karsi bu derece kayitsiz kalan

bir toplumun fertleri toplumun ilgi ve ihtiyaglarina da atil bir kabullenis gdsterir.

Halide Edip Adivar’in ilk olarak 1913’te Tanin Gazetesi’nde basilan eseri Yeni Turan
Asim adli anlatic1 kahramanin perspektiften olaylar1 okura aktarir. Asim Onceleri
siyasetle ugrasir ve hayatta yegane emeli siyasettir. Bu sebeple ¢evresine ve hayata
yabancilasir; “Hayatimda her seyden, genglikten, istikbalden hatta kadin askindan
biiyiik bir ihtiraz vardi: siyasiyyat!” (Adivar, 2014, s. 13) s6zleri onun hayattaki her
seyden siyaset emeli ugruna vazgegtiginin gostergesidir. Kendisi bu siyaset anlayigini
vatanperverlik olarak telakki eder. Cocuklugundan itibaren kendini bildigi 4na dek
hayatina hiilkmeden siyaset, o donemde iki siyasi firka seklinde ortaya g¢ikar.
Cocuklugunun ilk zamanlarint Mesrutiyet yillarina rastlayan kahraman kendi firkasi
olan Yeni Osmanlilar1 ve onlara kars1 olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ni muayyen bir
politikalar1 olmamasi noktasinda elestirir. Bu durumu memleketin o zaman igerisinde
bulundugu sartlara yoran Asim’a gore bir amag ve plana uygun politika yapilmamasini

elestirir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli roman1 1920°de basilir. Yazarin
zihninde on yillik bir olus devresi ge¢iren romanin temi Osmanli toplumunda Bati’nin

da tesiriyle nesiller arasinda fikir, his ve diinya goriisii bakimindan yasanan ayriliklar
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ve bu sebeple ailenin ¢oziiliisiidiir. Romanin sekillenmesinde Madame Bovary’nin

biiyiik rolii vardir (Aki, 1960, s.113).

Romanin ana kahramanlarindan ve pek ¢ok ¢oziiliisiin sahsinda tezahiir ettigi Seniha
gevresine ve hayata yabancilasmis bir kahramandir. Metinde gecen “Siz zannediyor
musunuz ki, ben Omriimiin sonuna kadar bdyle bir evde kalacagim? Boyle bir
memlekette, etrafimda boyle bir halkla?” (Karaosmanoglu, 2016, s.110) ifadelerinden
Seniha’nin yasadig1 hayattan sikayetci oldugu anlasilir. Seniha hayata kars1 kendisini
oldugundan bagka tiirlii gostermek ister gibidir. Bu manada Gustave Flaubert’in Yakup
Kadri lizerindeki etkisi satir aralarindan sezilir. Flaubert’e gore bireylerin kendilerini
olduklarindan baska tiirlii géorme yetkisi ugradiklar felaketlerin baglica kaynagini
teskil eder. Insan1 yanlis tanitan bu duruma Jules Gaultier “Bovarizm” admi verir (Aki,
1960, s.189). Bovarizm’e yakalanan bireyler hayatlarindan hi¢bir sekilde memnun
olamazlar, yasadiklart muhitten ve hayattan uzaklagsmak isterler. Bu manada Seniha
Bovarizm’e yakalanmig bir kahramandir. Romanda yasadig1 hayata razi olacak kadar
basit ruhlu olmadigindan dahi s6z eder. Ona gore hayat; “i¢inde dogup biiytidiigiim bu
hapishanenin disinda, giiriiltiilii, genis, aydinlik, acayip, hazin, neseli, diiz, yilankav1i,
inigli yokuslu, bitmez tiikkenmez bir sahadir” (Karaosmanoglu, 2016, s.110). Yasadigi
hayatin haricinde bir ses onu her daim cagirmaktadir. Seniha bu sebeple yasadigi
hayattan hi¢bir zaman hosnut degildir. Kendisini konak hayatina ait hissetmez. Yakup
Kadri’nin biitiin sehirli kadin tiplerinde Emma Bovary’nin tesiri goriilir. (Aki, 1960,
S. 186). Bu anlamda Seniha oldugu yerden hi¢bir zaman memnun olmayan daima

mutlulugu baska yerlerde arayan bir kahraman olarak anlati metnindeki yerini alir.

Eski bir medeniyete mensup oldugunu diisiinen Seniha bunun diginda bir alemin
arayisi icerisindedir. Bu durum yalniz Seniha’nin sahsinda gézlenmez, kollektif bir
ruh halinin de terclimesi addedilebilir. Bu sebeple Seniha muhayyilesinde yarattigi
diinyaya ulagmak ister ancak roman boyunca gozlemlendigi iizere bdyle bir hayata
ulagmas1 miimkiin olmayacaktir. Yasadigr devrin bir sonucu olarak Naim Efendi,
Seniha’nin hayata karsi tavrina hi¢bir mana veremez. Torununun sitma olmasindan
stiphe eder. Esasinda anlattiklarini bir sayiklamadan ibaret goriir. Seniha bu konakta

annesi gibi yasay1p hayatin tiiketmekten korkmaktadir;

Annem nasil sizin gibi bu konakta yasay1p ihtiyarladiysa ben de onun gibi yasayip
ihtiyarlamaya razi olmayacagim. Halbuki ben mutlaka kendi hayatimi yasamak

istiyorum. Iste bunun icindir ki, sevdigim bir adami kendime hayat yoldas:
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yapmaktan c¢ekiniyorum; zira biitlin hazlarimda, zevklerimde, keder ve
heyecanlarimda tamamiyle yalniz kalmak, tamamiyle benligimi muhafaza etmek

emelindeyim (Karaosmanoglu, 2016, s.110).

Seniha kendi hayatini istekleri dogrultusunda yasamak ister. Benligini korumak ve
gelistirmek isteyen Seniha, Naim Efendi’nin Faik Bey’in babasiyla evlilik iizerine
konusmasin1 yadirgar. Faik Bey’le gayrimesru iliski yasayan gen¢ kiz evlilik
konusunda olumlu diisiinmez ve dedesinin goriisleriyle ¢elisir. Seniha Faik Bey’le
Taksim’de bir ev tutar. Ancak Faik Bey’e karsi zamanla ilgisi azalan gen¢ kiz
diinyadan elini etegini ¢eker. Sonbahar mevsiminin gelmesiyle birlikte yasadigi konak
ona kasvetli bir hava vermeye baslar. Yasadigi konak dahi Seniha’nin yabancilagtigi
mekanlar arasindaki yerini alir. “Bu konagin ¢ivisinden, tahta budagindan kapilarina
ve damimna varincaya kadar her noktasindan ayri ayr1 nefret ediyordu.”
(Karaosmanoglu, 2016, s.118) ifadeleri onun nefretini gozler Oniine sermesi
bakimindan 6nemlidir. Konakta kavga etmedigi kimse kalmaz, herkese karsi nefret

hisleri igerisinde karsilik verir.

Resat Nuri Giintekin’in Calikusu adli romani idealist bir Anadolu 6gretmeninin
hikayesini konu edinir. Feride teyzesinin oglu ayni zamanda nisanlis1 olan
Kamran’dan bir kadinin kendisini aldattig1 haberini vermesi tizerine ayrilir. Kamran’
unutmak i¢in Anadolu’nun en {icra kdylerine 6gretmenlik yapmak {izere gider. Feride,
kirgin bir asik olarak kagti§i Anadolu’da giivenli bir siginak arar. Istanbul’dan
Anadolu’ya kagarak Ogretmenlik yapan Feride’nin idealizmi zorunlu bir kagisin
sonucudur. Kémran’in ihanetini 6grendigi anda elinde bir signak islevi goren
diploma, Feride’nin ontolojik anlamda kendisini gergeklestirmesi i¢in ilk adim

mahiyetindedir (Kanter, 2019, s.120).

Feride, Kdmran’in kendisine ihanet ettiine inandig1 i¢in hayata karsi timitleri yok
olur. Hayattan higbir beklentisi kalmaz ve tlim nesesini Ogrencilerine vakfeder.
Anadolu’nun en izbe kdylerinden biri olan Zeyniler’de bu karamsarlig1 kdytin havasi
ve sefaleti yiiziinden bir kat daha artar. Feride bu durumu lise yillarinda 6grenci iken
Sor Aleksi’nin sozleriyle asmaya calisir. En sikintili anlarinda Sor Aleksi’nin
“Kizlarim, timitsiz hastaliklarin, mukadder felaketlerin son bir ilaci1 vardir: Tahammiil
ve tevekkiil. Elemlerde bir gizli sefkat var gibidir. Sikayet etmeyenlere, kendilerini
giiler yiizle karsilayanlara karsi daha az zalim olurlar.” (Giintekin, 2018, s.223)

seklindeki sozleriyle teselli bulur. Feride, Kdmran’a olan agkin neticesinde yasadigi
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hayal kiriklig1 yiiziinden sikintilar ¢ekse de bu durumu tevekkiille karsilar. Yasadigi
sikintilari kendisini 6gretmenlik meslegine adayarak gidermeye calisir. Feride teselliyi

etrafindaki canli-cansiz varliklarda bulur. Bu anlamda varlig1 dahi bir teselli vasitasi
yapar.

Feride, Zeyniler Kdyii’ne olan karamsar tavrin1 bu kdydeki cocuklarin nesesizligi
tizerinden vurgular. Feride icin bu ¢ocuklar giilmeyi bilmez ve ¢ocuklarin gozlerinde
Oliimii hatirlatan bir hiizlin vardir. Bu kdydekiler yiiziinden Feride’nin 6liime bakis
acis1 olumsuz bir hal alir. Oncesinde 6liime kars1 zihninde sevimli ve neseli bir hayal
uyanan Feride bu koye geldikten sonra Sliimiin soguk yiiziiyle karsilasir. Cocuklarin
nesesiz ve agir olmalarina sebep olarak okulda din dersi veren Hatice Hanim’1 gosterir.
Hatice Hanim ¢ocuklarin diinyaya meyletmelerini engellemek i¢in siirekli 6liimden
bahseder. Bu durum ¢ocuklarin yasama kars1 karamsar ve iimitsiz yaklagimlarina

sebep olur. Hatice Hanim’1n;
“Bu diinya fanidir, kimseye kalmaz!

Yiirii diinya yiirli, ahir zamanidir!” (Glintekin, 2018, s.235) seklinde g¢ocuklara
sOylettigi ilahiler onlarin ruh diinyalarini etkiler. Hatice Hanim verdigi din egitimiyle
kabir azab1 ve 6lim anini dilinden diisiirmez. Haliyle bu durum ¢ocuklar {izerinde
olumsuz etkiler birakir. Cocuklarn aldiklart egitim sonucunda hayata karsi karamsar
tavirlari anlati metinde su sekilde ifade edilir; “Bu mihnet ¢ekmis, yaslh basli insanlara
benzeyen yorgun ¢ehreli, donuk gozlii kiz ¢ocuklarinin en biiyiik eglenceleri, bahgenin
bir kdsesine toplanip 6liim, tabut, tenesir, zebani, kabir gibi korkung kelimelerle dolu
ilahiler okumaktan ibaret! Hele bir tanesi var ki, tiiyler tirperiyor” (Giintekin, 2018,
5.235). Cocuklar hayata olan mesafeli tavirlariyla neselerini  yitirip
yabancilasmislardir. Hayat onlar icin ¢ocukluklarini yasadiklari bir oyun imkam
sunmaz. Hayatin geciciligi ve 6liimiin kalicilig1 her daim onlara hatirlatilir. Bu durum
da onlarin hayattan zevk almasina mani olur. Oyle ki ¢ocuklarm en sevdikleri oyun
cenaze oyunudur. Bu oyun onlar nezdinde bir tiyatro piyesi gibi canlandirilir.
Cocuklarin bu sekilde bir hayat tasavvurunda aldiklari egitim ve terbiyenin etkisi
mithim rol oynar. Hayatta kendilerini gerceklestirmesine ve ifadesine imkan vermeyen
egitim metodu onlarin yasamla olan baglarin1 zayiflatarak yabancilagmalarina sebep
olur. Feride bu sehirde ge¢irdigi her seneyi korku ve vahametle animsar. Feride bu
koyde kiigiikk bir kiz ¢ocugu olan Munise ile tanigir. Munise Feride’nin hayata

baglanmasinda dnemli bir rol oynar. Munise’yi evladi gibi seven Feride onunla adeta
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yeniden hayat bulur. Feride Munise ile birlikte eski Calikusu giinlerine tekrar donmiis
gibi olur. Onun i¢in Munise yalnizligin1 gideren bir nese kaynagi ve annelik hislerini
tattig1 cocugu gibidir. Munise’nin 6z annesi kotii kadin olarak {in saldigi icin Munise
iivey annesi ve babasi tarafindan diglanir. Annesinin kabahatini cocuguna ytikleyen

Hatice Hanim’a kars1 Feride Munise’yi yanina alir.

Fatma Aliye Hanim’in Enin adli eserinde Sabahat, Nebahat, Suat ve Nihat arasinda
yasanan olaylar konu edinilir. Sabahat ve Nebahat iivey kardestirler. Sabahat’in
annesinin 0liimii tizerine bakimini bir anne sefkatiyle iistlenen Nebahat’in annesi onu
0z kizindan ayirmaz. Sabahat de Nebahat’i 6z kardesi olarak goriir. Ona maddi
anlamda her kosulda destek olur. Ancak Nebahat hayata karsi isyan derecesine
vardirircasina Sabahat’ten nefret eder. Yalnizca maddiyata ve dis giizellige dnem
veren Nebahat icin Sabahat’le ayni olanaklara sahip olmak ¢ekilmez bir durumdur.
Nebahat Sabahat’e kars1 yogun kiskanglik duygulari besler. Sabahat Nebahat’in hig¢bir
seyden mahrum olmamasi i¢in onun dig goriiniisiine olan diiskiinliiglinii olagan

karsilar. Ancak bu durum Nebahat’in Sabahat’e olan duygularini degistirmez:

Onun zenginligini, giizelligini bir tlirlii affedemiyordu. “Ne olurdu bari sakil,
carpuk curpuk bir sey olsaydi!” dedigi zamanlar pek ¢oktu. Cocukluklarindan beri
herkesin Sabahat’e riayet etmesi, onu ziyade sevmesi, biitiin daire halkinin
Sabahat’in parasiyla geginmesi gibi seyler onu tazip ediyordu. (Fatma Aliye, 2012,
5.97)

Sabahat’in nisanlis1 Suat’a g6z koyan Nebahat kiskancligi neticesinde ablasina
kotiiliik yapmak ister. Nebahat’in kiskan¢ligi onun yasama sevincini kaybetmesine ve
hayata kars1 isyankar bir tavir almasina sebep olur. Bu anlamda biling dis1 arzularinin
hevesine kapilan gen¢ kadin id’ine boyun egen yabancilasmis bir bireydir. Nebahat
ablas1 nezdinde tiim insanlardan nefret eder ve cevresine karsi yabancilagir: “Ben
insanlardan nefret ediyorum, onlarin hepsi hakkinda kin ve garaz besliyorum.
Akrabam bana merhamet etti mi? Onlar beni diisiindii mii? Insanlar bana insaniyet
gosterdi mi?’ diyordu” (Fatma Aliye, 2012, s.99). Nebahat kalbinden gelen
diisiincelerin fenalig1 nispetinde kendisini huzursuz hisseder. Ablasinin kendisine kars1
yaptigi tiirlii iyiliklere ragmen ona karsi kalbinde kin ve haset duyar. Bu anlamda
ablasinin Suat’la olan evliligine de isyan eder. Bu evliligin gerceklesmesini

kabullenmek istemez.
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Romanin bir diger hayata yabancilasan kahramani Nihat’tir. Siirekli tizgiin ve kederli
tavirlariyla dikkat ¢eken gen¢ adam yasama sevincini yitirmigtir. Anlati metinde

Suat’in agzindan bu durum su sekilde ifade edilir:

Bir miiddetten beri Nihat’ta bir yeis halinin bulundugunu ben de hissediyordum.
Ciddi tavirli Nihat magmum bir hal aldi. Ben Paris’teyken onu ¢ok defalar tazyik
ettim. Higbir serriste alamadim! Yalniz makine gibi derslerine ¢alisiyor, tetebbuat
ve miitaalatla mesgul oluyordu. Kendisinin sevdigi yemeklerden bir sey
1smarlamadigini, mevsimi gelince hevesle alip yedigi meyvelerin yiiziine bile

bakmadigini goriiyordum. (Fatma Aliye, 2012, s.110)

Nihat hayata karsi dylesine lakayt ve yabancilagsmistir ki adeta bir makine halini
almistir. Hayata karsit hevesi kalmayan gen¢ adam imitsizlik igerisindedir.

Cevresindekiler Nihat’in gizli bir derdi oldugundan siiphelenir.

4.1.4. Ezeli Bir Korku: Yalnizlik

Yalnizlik bireyin yasamin varolusundan beri sikintisim1 yasadigr bir duygudur.
Varolussal bir duygu olan yalnizlik bireyin toplum icerisinde ait olma ve bir yer
edinme duygusunu kamgilar. Bu anlamda kendi igerisinde bir hicligi barindirir.
Gabriel Marcel’in ifade ettigi gibi yalniz insanin goziinde bir tek ben’in degil tiim
diinyanin anlam1 bosaliverir. Her sey i¢i bos, anlamsiz bir nesneye doniisiir (Uygur,
1984, s.75).Bireyin kendisini var edebilmesi ve kendi anlamsal varligini
kavrayabilmesi i¢in karsisinda baska bir insana ihtiyaci vardir. Birey ancak bagka bir
insanin varligiyla hem yalnizlik duygusundan kurtulur hem de kendisini kesfe dogru
yolculuga cikar. Bireyin kendisiyle iliski kurabilmesi baskalariyla iletisimi gerektirir.
Yabancilagan insan bagkalariyla saglikli bir iletisim kuramadigi yahut iletisim kurmak
gibi bir istegi olmadig i¢in yalnizlik, huzursuzluk ve tedirginlik duygular igerisinde
bulunmaktadir. Milli edebiyat doénemi romanlarinda kalabaliklar igerisinde
duygularin1 paylasacak insanlar olmadigi i¢in yalnizlasan, sevdigi kadinin ihanetine
ugradig1 icin bilingli bir tercihle insanlardan uzaklasan ve yakinlarinin dliimiiyle

kimsesi kalmadig: i¢in yalnizlia itilen kahramanlar dikkati cekmektedir.

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi adli romaninin bagkahramani Macit, insanlardan
kacarak yalmizlik ve sessizlik icerisinde evine ¢ekilir. Anlatic1 yazarin Macit’i gérmek
istemesiyle baslayan roman onun Nuri Bey’le karsilasmasi ve Macit hakkinda bilgi

almasiyla devam eder. Arkadaslar1 Nuri Bey, Macit’in bir dervis gibi itikaf halinde
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bulundugunu soyler; “Fakat o kayiplara karisti a kardas, o itikafta... Biitiin kis,
Macit’in sokaga c¢iktigini kimse gormedi... Kendisini gormek i¢in gidenlerse sayet
kabul edilmeye muvaffak olurlarsa o eski sen ve piirgi Macit yerine, vahdet ve
stiktitunda kiiflenmis bir dervis buluyor” (Mehmet Rauf, 20213, s.8). Macit bir kadina
olan agki sonucunda kadinlara olan giivenini kaybeder ve insanlardan uzaklasir. Bu

sebeple evine kapanarak kimseyle iletisim kurmaz.

Giizide Sabri Aygilin’in Yabangiilii adl1 eserinde “Yabangiilii” lakabini alan Leyla’nin
acilarla dolu hayat1 konu edilir. Leyla, Bursa’nin kdyiinden Beyrut’ta bir konaga
evlatlik olarak verilir. Babasi ve kalfasinin yogun ilgisiyle giizel bir hayat yasayan
Leyla, babasinin tekrar evlenmesiyle livey annesi Siireyya Hanim’dan kotli muamele

goriir. Kendisinin bu aileye evlatlik verildigini iivey babasinin evlendigi giin 6grenir;

O giin aksama kadar mahzun ve miiteessir dolasti. Fikrini daima bir kelime
tirmaliyordu. ‘Evlatlik!..” Bu ne demekti?... Diinyada onun babasindan gayri kimi
vard1? Bunu ninesine sormaga karar vermisti. Her seyi ondan 6grenecekti. Gece
konagin i¢i tenhalastiktan sonra, Leyla odasina ¢ikarak soyundu. Mevcudiyetinde
bir metrukiyet hissi vardi. Sanki bu gece diinyada yapayalniz kalmig gibi kederliydi.
Bir miiddet sonra Rahmi Bey kendisini ¢agirtmisti. Odaya girerken gayri ihtiyari
titriyordu. Birka¢ adim atarak oturdu. (Aygiin, t.y., 5.11)

Evlatlik verildigini 6grendigi giin Leyla, yasadig1 konakta kendisini kimsesiz ve yalniz
hisseder. Yillarca evlatlik verildigi ailenin gercek ailesi oldugunu diislinen Leyla,
hayatin ac1 gergekleriyle yiizlesir. O anda diinyada yapayalniz oldugunu hisseder. Bu
durum Leyla i¢in zorlu giinlerin baslangict olur, ¢linkii iivey annesi bundan sonraki
yasam diizenini degistirerek konakta hakimiyet kurar. Leyla on yedi yasina kadar iivey
annesinin tiirlii 1stiraplarina ve eziyetlerine maruz kalir. Ayn1 zamanda sevdigi adam
olan Feridun’un annesi Siireyya Hanim iki gencin evliligine engel olur. Bunun
sonucunda iki gen¢ de dmrii boyunca mutsuz olurlar. Leyla yan yalidaki komsularinin
oglu olan Celal ile evlilik yapar. Ancak Celal fiziksel engeli olan biridir. Bu evlilik
neticesinde Celal’in sakatliginin da etkisiyle yurt disina ¢ikma karari alinir. Leyla, yurt
disinda vatanindan ve Feridun’dan uzak kalmasindan dolayr gittigi yerlerde
yalmizligini fazlasiyla duyumsar. Babasina yazdigi mektuplarda da yasadig: yalnizlig
ve 6zlemi dile getirir. O gittigi yabanci memleketlerde yalnizligin1 ve kimsesizligini

babasina gonderdigi mektuplarla teskin etmek ister:
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Velinimetin babacigim;

Matemi bir hayat i¢indeyiz. Kayinvalidem kisa bir hastalig1 miiteakip vefat etti. O
muhterem, yiiksek kadinin 6liimii beni keder i¢inde birakti. Biitiin saray halki
siyahlar icinde... Burada yalniz ve kimsesiz kalmis gibi oldum. Mektuplarinizla
olsun ruhumun tahassiiriinii teskin edeyim. Beni unutmayiniz, babacigim...

(Aygiin, t.y., 5.93)

Leyla yurt disinda bulundugu siire i¢erisinde babasini kaybeder. Babasinin kayb1 onun
diinyada kimsesiz ve yapayalniz kalmasina sebep olur. Bireyin yakininin 6liimi
benliginden bir parcanin kopusu gibidir. Leyla da babasinin 6liimiiyle benliginden bir
parcay1 kaybeder. Babasi onu koruyan kollayan bir figiir olarak diinyadaki varligini

terk eder ve Leyla’y1 yalniz basina yabancilastig1 diinyada birakir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi adli roman1 Fikret’in
O6lmeden once kizina yazdigi mektuplardan olusur. Fikret kizi Nedret’e yasadigi
hayatin zorluklarin1 ve kalp rahatsizliginin etkilerini uzun uzadiya anlatir. Nedret
heniiz kiigiik yasinda annesiz ve babasiz yani kimsesiz kalir; “Ben biitlin yaralarimi
nesterleyen bu tablodan pek miiteessir olmustum. Ah anasizlik!.. Hayatin en ac1 ve en
biiylik mahrumiyeti! Bir yasinda 6ksiiz kalan su zavalli yavru, yasadigi miiddetce
varliginda bir bosluk, biitiin ¢cevresinde bir yalnizlik elemi duyacakt1” (Aygiin, 2021,
s.2).

Fikret’in teyzesinin kizi olan Suat tarafindan Nedret’in bakimi {stlenilir. Suat,
Nedret’e kars1 her daim acima hissiyle doludur. Fikret’in yasadig1 ac1 hayatin meyvesi
olan bu ¢ocugun 6mrii boyunca annesinin yokluguyla yalnizlik acisi ¢gekecegini bilir.
Nedret, heniiz acisin1 idrak edecek yasta olmadigindan dolayr Suat’t 6z annesi
zanneder. Hayattaki en biiyilk mahrumiyetlerden biri olan annesizlik bireyin
diinyadaki yalnizli§ina da isarettir. Annenin sefkati ve merhametinden yoksun olarak
yetigen bireyler yetiskinlik donemlerinde dis diinyayla giivenli bir iliski kuramazlar.
Genellikle giiven iliskilerinde noksanlik yasayan bireyler i¢in diinya daha giivenilmez
bir mekan haline gelir. Bu durum bireyi yalnizliga iter ve yabancilasmasina sebep olur.
Nedret gibi Fikret’in de kaderi annesizlik olmustur. Teyzesinin kiz1 Suat’in ifadesiyle
“fani diinyaya bedbaht olarak gelmis bir talih magduru” olan Fikret’in annesinin

Olimiiyle kiiciik yaslardan itibaren biiyiikannesi tarafindan bakimi dstlenilir.
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Biiyiikannesi Fikret’i nese ve seving igerisinde biiylitiir, yasadigi ac1 ve kederleri

ondan saklar.

Fikret yasaminin son zamanlarinda esi tarafindan yalnizliga terk edilir. Esi Mediha’nin
ithamlarindan etkilenerek Fikret’in kendisini Doktor Nejat’la aldattigini diisiiniir. Bu
sebeple Fikret’i ayn1 evin igerisinde yalnizligina mahkim eder. Fikret agir hastadir ve
son zamanlarini yasamaktadir; “Heyhat! Biitiin etrafimi saran su yalnizlik i¢inde her an
hayatimin son bulmasini temenni etmekten bagka benim i¢in artik bir maksat var mi1?”
(Aygtin, 2021, s.106) ifadeleri Fikret’in yalnizligin1 ve hayata kars1 timitsizligini agiga
vurur. Bu diinyada ¢ektigi sikintilar ona agir gelir ve hayatinin sona ermesini ister.
Insanlar tarafindan yanlis anlasilarak dislanmasi da onun kimsesizligine ve insanlara
kars1 giivensizligine sebep olur. Fikret hayattan {imidini keserek hem hayata

yabancilasir hem de yalnizlik igerisinde dliimii bekler.

Fikret 6lmeden evvel kocasindan af diler, onun evlilik hukukunu ayaklar altina
almadigindan s6z eder. Yalnizca kizi i¢in evliligini siirdiirdiigiinti ifade eden kocasi,
Fikret’i affetmez ve onun Allah’tan af dilemesini talep eder. Fikret tiim hiizniini ve
yasadiklarim1 ¢evresindeki varliklara yansitir; “Artik gecenin gamli Ortiisti ¢ekilmis,
firtina durmustu. Lakin her seyde bir kasvet, biitiin esyada bir hiiziin vardi” (Aygiin,
2021, s.110). Fikret hiiziinli bir karakterdir, yasadig1 olaylar her daim onun hiizniinii
arttirir. Koca ciftlikte tek basina terk edilmislik hissiyle yasamini siirdiiriir. Hayati
kapildig1 ask girdab1 neticesinde act ve sikintilarla gegen kadin; hiisran, elem ve

timitsizlik icerisinde gecen yasaminin sonlanmasina adeta sevinir gibidir.

Cemil Siileyman’in Siyah Gozler adli romaninda geng bir kadin ve gen¢ delikanh
arasinda yasanan gayrimesru bir iliski konu edilir. Geng delikanlinin kendisine evlenme
teklifi etmesi lizerine yillardir yasadig1 yalnizliktan bunalan geng kadin evlenmeyi kabul
etmez. Ancak yalnizlik onun pek de memnun oldugu bir durum gibi goriilmez; “Fakat
yavas yavas bu ihtiyaci hissediyor, insanlarin daima bir digerine tesrik-i hayat etmekteki
mecburiyetini tabii buluyordu. Ve iste simdi ona dest-i refakatini uzatan birisi vardi.
Eger istese, kii¢lik bir hareketle bu ele uzanabilir, hayatin derin bosluklarin1 onun hayali
doldurabilirdi” (Alyanakoglu, 2014, s. 69). Geng¢ kadinin bir iki akrabasi ve komsulari
disinda kimsesi yoktur. Uzun siire yalnizliga aliskin olarak hayatina devam eden kadin
yasamina ortak olacak bir insanla birlikte olmak ister. Bu sebeple gen¢ delikanlinin
evlenme teklifi roman boyunca siirekli giindeme gelir. Ancak kadin yasadigi

yalnizliktan memnun olmamasina ragmen delikanlinin evlenme teklifine de siipheyle
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bakar. Belki yasadig1 yalnizlik onun ruhi yapisinda endiseli ve kuruntulu bir kisilik
ozelligi birakmis olabilir. Siirekli i¢ sesini dinleyen kadin kahraman paranoit kisilik
Ozellikleri gosterir. Paranoit kisiler gercekei bir dayanaga bagli olmadan bagskalari
tarafindan sOmiirtilecegine yahut kendisine zarar verilecegine inanir. Ortada bir sebep
yokken arkadaslarmin siirekli giivenilirligini ve sadakatini sorgular (Gegtan, 2017,
s.252). Geng kadin da delikanlinin kendisine zarar verecegi endisesiyle stirekli vehimler
igerisindedir. Delikanlinin kendisini aldattigi vehmine kapildigi i¢in bir siire sonra
aralar1 bozulur. Ozellikle gece vakitleri yalnizligini ve kimsesizligini hissettigi zaman
dilimleridir. Geceler ona asirlar kadar uzun gelir. Yalnizlik anlarinda birisinin gelip
kendisini bogacagini diigiiniir. Bu hisler onda vehim seklini alir ve bu yiizden de yalniz

kalmaktan korkar.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli romaninda kahraman anlatict Peyami,
Miitareke giinlerinin zorlu sartlarini aktarir. Peyami alafranga yasam tarzinin hiikiim
stirdiigli Sisli’nin zengin bir muhitinde biiyiir. Bu anlamda annesi alafranga bir Sisli
kadinidir. Ancak Peyami bu yasam tarzini benimsemez. Kendisini yasadigi ¢evreye ait
hissetmez. Bu sebeple Miitareke’ye katilir ve gazi olur. Peyami kendisini tedavi eden

neferinden baska diinyada kimsesi olmadigini diisiiniir:

Neferimi bana birakmalarina ne kadar seviniyorum; hayatta beni bilen, beni seven
ondan baska kimse kalmadi. Iki bacagim kesildi. Kafammn i¢ini de agmak icin
middet bekliyorlar. Bu ameliyattan da korkuyorum. Ya iyi olursam... Diinyada
yalniz ne yapacagim? Istanbul’da anam sadece eski Hariciye memurunun anastydi;
ben Sakarya’da bacaklarini kaybetmis, kafasindan vurulmus bir askerim. Neferim

beni birakip gittigi glin elimi tutacak kimsem yok (Adivar, 20173, s.25).

Halide Edip bu eserinden itibaren Istanbul’u Sisli ve K&prii’niin 6tesi olarak ayirmaya
baslar. Halide Edip daima Istanbul tarafinda oturan koklii aileleri Avrupai Sisli
bolgesinde oturanlara tercih eder. Sisli bolgesi Istanbul tarafindaki sathi ve iyi
yetismemis kimseler igin ideal bir mekandir (Enginiin, 2007, s.181). Bu sebeple
Sisli’deki muhitten ayr1 bir yasam tarzini1 benimseyen, bulundugu muhitteki insanlardan
farkli diisiinen ve vatanini miidafaa i¢in savasan kahraman anlatict Peyami g¢evresine
yabancilasir. Diinyada kimsesi kalmadigini diisiiniir ve bu durumda yasadig1 yalnizligi
dile getirir. Ancak tedavisini listlenen neferinden baska hayatta kimsesinin olmadigini
ifade eder. Eger ameliyati basarili gecerse yasamaya devam edecegine dair endise duyar.

Diinyada yapayalniz kaldigin1 hisseden Peyami i¢in artik annesi de yoktur. Peyami’nin
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annesi onun yasam tarzini benimsemedigi i¢in kendisinden uzaklasir. Bu anlamda
Peyami’nin hayattaki tek siginagi Salim’dir. Onu bir anne gibi gorerek tiim sevgisini

kendisiyle paylasir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda aile fertleri tarafindan
yalnizliga itilen Naim Efendi’nin dram1 konu edilir. Kiz1 ve torunlariyla birlikte yasadigi
konakta damadinin Sisli’de bir apartman dairesine tasinmasiyla yalnizliga terk edilen
yasli adam giinlerini ara sira ziyaretine gelen Hakk1 Celis ile gegirir. Naim Efendi’nin

konak igerisindeki yalnizlig1 anlati metninde gegen su ifadelerde dile getirilir;

Lakin, aksam olup da ilk defa koca evin i¢inde yapayalniz kaldigin1 hisseder etmez,
gozlerinden yaslar sessizce akmaya basladi; pek acayip bir teessiir icindeydi. Adeta
kendi 6liimiine aglayan, kendi yasini tutan bir adam gibiydi. Naim Efendi, bazi
miiskiil demlerde benligimizde hasil olan ciftligin en marazi bir sekline ducar

olmustu (Karaosmanoglu, 2016, s.144-145).

Naim Efendi koca konak igerisinde 6liimiinii bekler. Derdini ancak kendi kendisiyle
konusarak ¢ozmek ister. Naim Efendi’yi bu konak icerisinde 6nce Seniha terk eder.
Avrupa hevesiyle gittigi Paris ve Italya’da hayati deneyimleyen Seniha, Naim Efendi
nazarinda artik istenmeyen torundur. Ardindan alafranga yasam diiskiinii damadi
Sisli’de bir apartman dairesine tasinir. Eski Tiirk ailelerinin Batililagsma hareketi
karsisinda ilgisiz kalmasi beklenemez. Bu sebeple eski aileler “konak™ ailesi ahlakini
savunarak batililasma ile husule gelen “yuva” ailesi ahlakina karsi cikarlar. (Ulken,
2015, s.35). Naim Efendi ve damadi arasinda yasananlar bir zihniyet ayriminin
gostergesidir. Naim Efendi geleneksel diisiinceyi temsil eder, damadi ise yanlis

Batililagan bir zihniyetin temsilcisidir.

Naim Efendi gelenekgi zihniyete sahiptir, ancak kizi ve torunlar1 yeni medeniyetin
ortaya ¢ikardig: tipleri teskil eder. Bu sebeple kizi ve torunu da apartman dairesine
yerlesir. Naim Efendi kalabaliklar igerisinde her daim kendisini yabanc1 hissettigi bu
konakta artik fiziksel manada da yalnizdir. Derdini anlatabilecegi, konusacagi kimsesi
yoktur. Naim Efendi’nin maddi durumu da bozulur ve emekli maasindan baska ge¢im
vasitas1 bulunmayan yash adam kiz kardesi Selma Hanim tarafindan konaktan ¢ikarilip
kendi evine yerlestirilmek istenir. Kiz kardesi abisinin bu konakta yalnizlik icerisinde
O0lmesine razi degildir. Naim Efendi ise bu istegi reddetmek yerine konagi kiraya

vereceklerini bahane ederek konaktan ayrilmak istemez. Bos kalan konaklara o
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donemde askerlerin yerlestigini ve bu sebeple konakta kalmasi gerektigini soyler.
Konak kiraya verilir ancak konag1 gérmeye gelenler bir bahane ile gonderilir. Konagin
kiralik olmasi Naim Efendi’nin bilingli tercihinin sonucudur. Konak esasinda Naim
Efendi’nin burada hatiralariyla yalniz basina yasayabilmesi i¢in kiralik olarak gosterilir.
Naim Efendi, bu konagin son yadigari ayn1 zamanda yasadig1 hayatin son temsilcisidir.
Anlati metinde gegcen “Naim Efendi de yeni baslayan devrin esigindeki korkung

hayaletlerden biridir.” (Karaosmanoglu, 2016, s.167) ifadesi bu durumun gostergesidir.

Naim Efendi eski devrin son temsilcilerindendir. Seniha, Faik Bey ve arkadaslari
Tanzimat doneminin ardinda biraktig1 iki 6rnek olarak dikkati ¢eker. Hakki Celis
yasadig1 devrin miinferit bir sahsiyeti degildir. O kendisini toplum i¢in var eder ve
yasadig1 toplumun sosyal ve ruhi buhranlarini benliginde hisseder. Hakki Celis yasadigi
toplumu biitiinleyen bir kisi olarak var oldugunu ve kendisini ger¢eklestirdigini
savasmak ic¢in gittigi Canakkale Cephesi’'nde hisseder. Seniha’y1 son zamanlarda
tiireyen kadin neslinin bir 6rnegi, Naim Efendi’yi ise gegmis asirlardan kalma bir fosil
olarak telakki eder. Naim Efendi’nin hastaliktan ve yalnizliktan son zamanlarda tabiati
degisir. Hir¢in ve hiddetli bir ihtiyar haline gelir. Naim Efendi’nin huysuzluklarina
tahammiil edemeyen kiz1 ve kiz kardesi konaga ziyareti birakir. Bu durum Naim
Efendi’nin daha fazla yalnizlasmasina ve yasadiklarindan sikayetci olmasina sebep olur.

Onun tek misafiri artik Hakki Celis olacaktir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romaninda yasadigi yalida sosyal
hayattan mahrum kalan ve hayata yabancilasan kahraman Nigar Hanim’in bir Bektasi
tekkesine nasil miirit oldugu konu edilir. Nigadr Hanim, eski dostlarinin muhitinden
cekilmesi iizerine kendisini yalniz ve kimsesiz hisseder. Bu sebeple sosyal ortamlara
girme gereksinimi duyan geng kadin, halas1 Ziba Hanim’1n Bektasi tekkesinde yillardir
gecirdigi hayata gipta eder. Bir giin Nur Baba’nin istegiyle bu tekkenin miiridi olur;
“Nigar Hanim giiniin birinde eski dostlarinin birer birer etrafindan cekilip tek basina
bunlarin i¢inde kaldigini hissetti. Tabiati munis, kalbi viicudu gibi nermin oldugu i¢in
mahremiyetinin maruz kaldig1 bu istilayr mukadder ve dayanilmasi imkansiz buldu ve
kendini herhangi bir cereyana birakiverdi” (Karaosmanoglu, 2017, s.80). Yalnizligin
verdigi keder lizerine Nur Baba’ya baglanan Nigar Hanim, yavas yavas tarikat erkaninin

gerekliliklerini yerine getirir.

Yalnizligin verdigi korku dogustan iradesiz bir kadin olan Nigar Hanim’in Nur Baba’ya

ve tekkenin havasia kayitsiz sartsiz kendisini teslim etmesine sebep olur. Macid’in
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Nigar Hanim’1 tekkeye gelip ziyaret etmesi lizerine karsilagtigi tablo karsisinda
benligini kaybederek kendisinden uzaklastig1 goriiliir. Tekkeyi gozlemledigi takdirde
Nigar Hanim’1n hayat tarzina, gorgiisiine, mizacina uymayan bdyle bir ortamda nasil
kaldigina ve bu dergaha nasil baglandigina bir anlam veremez. Ona gore Nigar, “rahatini
seven, durgun ruhlu kadinlardan biridir” (Karaosmanoglu, 2017, s.84). Sevilmek her
zaman i¢in onun hosuna giden eylemlerdendir. Ancak sevmek ise Nigar’in her zaman
kacgindig1 bir davranistir. Dolayisiyla Nigar pasif bir karakterdir, sevmek eylemini dahi
edilgen bir davranisla kabullenir. Kendi muhitinden uzak bu yeni yasam ¢evresi olan
tekkede esasinda bir yabancidir. Onun yabanciligini sezen Macid i¢in Nigar her daim
halasini taklide ugrasir ve tekkeye baglanmasi da bu sebeptendir. Bu anlamda Nigar,
romanda gegen ifadelerden anlasilacag iizere igreti benligini lizerinde giicliikle tasir.
Anlat1 metnin sonlarina dogru dergahtakiler tarafindan yalniz birakilan Nigadr Hanim bu
durumdan Nur Baba’ya sikayet eder. Nur Baba dergdhin diger miiritleri ile birlikte
Kadikoy’e gider ve Nigar’t konakta Seyh Cinari ile yalniz birakirlar. Bu yalnzlik
yalnizca o giline mahsus degildir, Nigar artik tekkenin yalnizlasan miiritlerinden biri

haline gelir:

Bu gece ben baska bir mahlikum. Senin gérmedigin seyleri gdrmiis, senin
isitmedigin seyleri isitmis ve uzaklardan gelmis acayip bir mahlikum... Sen
Kimsin... bilmiyorum. Sdylesen dilini anlamayacagim; lakin istiyorum ki sen
yanimda bulun; zira yalniz kalmaktan korkuyorum. Biitiin bildigim, 6grendigim
seylerle beraber beynimin i¢indeki bu aydinlikla, bu korkun¢ aciklik ile karsi
karsiya tek basima kalmaktan korkuyorum. Ah, hi¢ bu geceki kadar yalnizligim

hissetmemistim (Karaosmanoglu, 2017, s.168).

Nur Baba’nin muhibbesi addedilen Nigar Hanim, Nur Baba’nin dergaha yeni katilan
geng bir kiz olan Siiheyla ile evlenme istegine isteri ndbetiyle cevap verir. Yillarini
dergdha ve Nur Baba’ya vermis olan Nigdr Hanim, yasanan hadise karsisinda
benligine ve ¢evresine yabancilasir. Kendisini kalabaliklar icerisinde yalniz hisseder.
Nur Baba’ya olan askimin karsiligimi alamamis olan Nigar Hanim, yasanan olay
karsisinda nevroza yakalanir. Nigar Hanim bunun iizerine odasindan hi¢ ¢ikmaz,
cevresindeki hi¢ kimseyle konusmaz ve her anin1 derin bir diisiinme hali icerisinde

gegirir.

Resat Nuri Gilintekin’in Calikusu adli romaninda Feride, Kamran’la yasadig1 olaylar

sonucunda hayal kirikliginin da etkisiyle Anadolu’ya 6gretmenlik vazifesiyle gider.
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Kamran’a olan agkin1 unutmak i¢in Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde 6gretmenlik yapar.
Anadolu’nun en iicra koylerinde ¢alisan geng kadin yalnizligini unutmak i¢in kendisini
fazlasiyla isine verir. Zeyniler Kdyii’nde tanistigi Doktor Hayrullah Bey Feride’nin
durumunun farkina varir; “-Baskalarinin i¢inde yasarken Oyle herkese, her seye
yabanci bir halin, rilya géren insanlara mahsus dalgin, mahzun bir giiliimseyisin var
ki, yliregimi yakiyor kiigiik. Sen, yaradilig itibariyle bile herkesten baskasin”
(Glintekin, 2018, s.434). Feride yasadig1 yalnizlik neticesinde ¢evresindeki insanlar
arasinda kendisini yabanci hisseder. Kdmran’a olan duygularinda degisme olmaz ve
bu sebeple siirekli iizlintii hisseder. Feride, Kamran’a kavusana degin bu hiiznii ve
yalnizlig1 son bulmaz. Feride’nin sevmek ve sevilmek i¢in yaratildigini ifade eden
Hayrullah Bey, onun Kémran’1 terk etmekle yaptig1 yanlistan soz eder. Bu sozler
tizerine Feride Kamran’a daha c¢ok nefret besler. Onun i¢in Kamran artik bir

yabancidan farksizdir.

4.1.5. Deger Kaybi: Seylesme

Yabancilagmanin boyutlarindan olan deger kayb1 nesnelesme yahut seylesme, esyalar
diizeyine indirgenme anlamina gelir. Cagdas insan artik nesnelerin tahakkiimii altinda
yasamaktadir. Bu durum degisen iiretim bigimlerinin insan iligkilerini degistirmesi
neticesinde ortaya ¢ikar. Sanayilesme ile birlikte artan seri {iretim insani de bu iiretim

carkinin bir pargasi haline getirir. Bu anlamda insan bir ara¢ konumuna indirgenir.

Yabancilagmanin bir ileri boyutu olan esyalasma veya seylesme insanin manevi
diinyasint maddi varliklarin kusatmasiyla onun bir esya diizeyine indirgenmesi
anlamina gelir. Insanin kendi insani faziletlerini ve manevi degerlerini esyayla bir
degisim vasitasi olarak gbérmesi, onda maddi ve ticari bir karakterin olugmasina sebep
olmustur. Bu durum ¢agdas toplumun fertlerini parayla dlciilebilen birer esya diizeyine
indirgemistir. Insani degerlerin yerine paranin ve esyanin én plana ¢iktig1 bir anlayis
insanlarin nesnellesmesine ve sahsiyetlerinin birer ara¢ gibi konumlandirilmasina
sebep olmustur (Saka, 1997, s.31). Nesneler, seyler derecesine indirgenen insan
derinlikten ve anlamdan yoksun bir varlik héline gelir. Milli edebiyat donemi
romanlarinda anlamindan arindirilip esya diizeyine indirgenen, deger gdsterilmeyen
ve sadece birilerinin ¢ikarlarina hizmet etmek i¢in kullanan kahramanlarin varliklarina

rastlanir.
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Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kii¢iik Pasa adli romaninda “Kiiciik Pasa” adiyla anilan
Salih’in Istanbul’un konak hayatindan tekrar kdy yasamina déniisii ve hazin sonu konu
edilir. Konagin hanimi Naime’nin evde yasayan hizmetlilere ve Salih’e olan tutumu
onlar1 bir insan degil de bir ara¢g konumuna indirgediginin gdstergesidir. Naime’nin
evin kopegi Kartopu’nu Salih’e vermek istememesi ona Salih’ten fazla deger
bictiginin gostergesidir. Kdpek yavrusunun para ile alinip satilmasi, Salih’in ise bir
meta kadar deger gérmemesi bu durumun gostergesidir. Bu baglamda Marx’in
yabancilasma kuramini hatirlamakta fayda vardir. Marx’in is¢i ve igveren sinifi
tizerinden Ornekledigi durum is¢inin irettigi derecede yoksullagsmasini ifade eder.
Ayni sekilde degisen diinya diizeni ile birlikte insan iligkileri de tiretim iliskileri ve
emek baglaminda yeniden diizenlenir. “Seyler diinyasinin artan degeriyle dogrudan
dogruya orantili olarak insanlar diinyas1 da degersizlesir” (Marx, 2016, s.75). Marx’a
gore Oziinde iiretim, boliislim, miibadele ve tiiketimin ¢ok yonlii etkilesim igerisinde
bulundugu “lretim iligkileri” en 6nemli yeni toplumsal birimlerdendir. “Artik deger”
bir diger yeni toplumsal birimdir. Bu iki iliski Marx’1n ¢aligmalar1 6nemli bir yer teskil

eder (Ollman,2008, s.52).

Insanin bir nesne gibi deger gérmesi, nesnenin kolesi durumuna gelmesidir. Ayni
zamanda bu nesneye (seylere) sahip olanlarin da yabancilasma yasamasi anlamindadir.
Bu olguyu Naime Hanim’in sahsinda gozlemlemek miimkiindiir. Insanin
degersizlestirilmesi ve bir meta gibi goriilmesi Naime Hanim’in insanlara olan ¢ikar
odakl1 bakis agisini ortaya koyar. Bu baglamda Naime Hanim’in davranislarina deger
odakli bakmakta yarar vardir. Degerler insanin eylemlerine yon verir, onlarin fiillerini
yonlendirirler. Ara¢ degerlere sahip olan insanlarin hayati bu degerlerin
gerceklestirilmesine baglhidir. Bu degerlere sahip olan insanlar ¢ikar odaklidir. Kendi
kiigiik ¢ikarlarini her daim 6n plana alirlar ve bunlar tizerinde dururlar (Celik, 2002,
s.10). Kiigiik Paga’nin Naime Hanim’1 da boyle bir tiptir. Naime Hanim koyli insanlart
da Salih nezdinde kiictimser. Salih goniil kirginligiyla konaktan ayrilir. Naime
Hanim’in tavirlar1 kendisine yabancilagan insanin ¢evresine karsi da yikici tutumlar
sergilediginin gostergesidir. Naime Hanim kendisiyle olan kavgasini ¢evresine de
yansitir. Cocugu olmadigr icin evin kii¢iik cocugu Salih’i her daim asagilar ve onu
koyli oldugu icin tahkir eder. Salih’e bir esya muamelesi yaparak genel olarak

insanlara kendi ¢ikarlarina hizmet etmeleri dogrultusunda deger biger:
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Salih bu sozleri isiterek miikedder oldugu gibi, veda i¢in Hanim’in etegi
Optiiriildigii sirada: ‘Haydi, rabbim selamet versin, fakat ileride kdyden usanip da
eski cariklarmi siiriiyerek sakin bir daha buraya geleyim deme; bu konagi unut.
Baban, anan gibi koyli olmaga calis’ diye pek zalimane bir ihtar ile génlii biitiin
biitiin kirilmigt1. Kiigiik kopek, kiigiik Salih’ten ¢ok kiymetli idi; ¢iinkii birisi kopek
yavrusu, para ile alinir satilir; digeri hiir bir insan oglu, kag¢ para eder? (Tepeyran,

1984, 5.69)

Naime Hanim’in tutumlart Matmazel Aleksandrin’i sasirtmaz. Onda Avrupali
kadinlara benzer bir his yoksunlugu goriir. Avrupali kadinlar da hayvanlara verdigi
degeri insanlara gostermez. Bu sebeple Naime Hanim’in davraniglarini yadirgamaz.
Bu anlamda Naime Hanim bizim toplumsal degerlerimizle ortiismeyen bir bakis
acisina sahiptir. Kiigiik kainat olarak nitelendirilen insana bir kdpek yavrusundan daha

kotii muamele ederek Salih’i koytine yollar:

Salih’in bir it enigi kadar sevgiye layik goriilmedigine Nevnihal de Nazikter de
sasmis, hele Sirin dadi, ‘Amanin aklim oynayacak™ diye hayretten hayrete diismiis
ise de, miirebbiye, acliktan can ¢ekistiren fakirlere bes para vermeyecek kadar
insani hislerden nasipsiz bir Avrupali kadimin 6len kdpegi i¢in bahgesi iginde
miikellef bir mezar, tungtan bir heykel yaptirdigini bildiginden, Naime Hanim’1 o
yaradiligta bir mahlik sayarak teacclibe mahal gormemis, yalniz surat giizelligi ile
ahlak cirkinliginin bu derece tamamlikla birlesmesindeki hilkat garabetini dikkate

sayan gormiistii (Tepeyran, 1984, 5.69-70).

Erciiment Ekrem Talu’nun Giin Batarken adli romaninda savas yillarinin tiiredi
zenginlerinin halkin sefalet igerisindeyken nasil bolluk ve refah igerisinde yasadigi
konu edilir. Bu baglamda baskahraman Hulki Bey’in ortagi Prodromos’la tanistiktan
sonra harp zengini olusu toplumsal diizlemdeki etkileriyle ele alinarak elestirilir.
Usulsiiz bir sekilde kazang sahibi olan bu zenginler, vurgunculukla, yetimlerin hakkin
gasp ederek kazandiklar1 paralar sayesinde rahat bir yasam siirerler. Vicdanlar
menfaatleri lizerine kurulu bu zenginler, parayr taparcasina seveler. Onlar igin
Istanbul’un halki vurgunculukla {izerinden geginebilecekleri bir meta hiiviyeti kazanir.
Anlat1 metinde yazar bu insanlar1 nerede bir kan ve les gorse oraya tisiisen kargalara
benzetir. Anlati metinde gecen “Serhatte can veren evlad-1 Vatandan her biri,
kendisine birkag¢ yiiz lira kazandirmamuis ise, ciimlesinin 6liimii hebadir. Zira vatan

kelimesi onun igin bir efsane, para ise diinyada yegane hakikattir...” (Tald, 1990, s.34)
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ifadeleri insanin meta olarak algilandiginin gostergesidir. Vatan ve millet mefthumu
olmayan harp zenginleri i¢in diinyadaki tek gercek paradir. Savaglari ondan
nemalanacaklar1 bir ticaret alan1 olarak goriirler. Bu anlamda hem kendi vatanlarina
hem de kendi topraklarinin insanlarina yabancilasmis olan bu insanlar nezdinde her
bir methum “sey” vaziyetini alir. Insanlar birer meta gibidir, para kazanacaklar1 emtia

halini alir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in  Hayattan Sayfalar adli eserinde dilencilik yapan
kadinlarin hayat1 konu edilir. Sabire ve Hacer dilencilik yaparak gecimlerini temin
ederler. Edirnekapi’da bir gecit kahvesinde dilencilik yapan bu kadimnlar toplumun
yoksul kesimini yansitirlar. Hi¢bir emek ve ¢aba harcamadan para kazanan kadinlar
kadinlar bagkalarin1 kandirarak ¢ikar elde etmeye ¢alisirlar. Hacer ge¢mis yasantisinda
bedeni ilizerinden para kazanmis, ekonomik anlamda yasadigi sikintilar1 gayrimesru
yollardan giderme cabasina girismistir: “O, bir eski kibar degil ama bir yosma
eskisidir. Giizelligi bir mal gibi sattig1 yillarin daha tadi damagindadir. Bu ge¢mis
Omriiniin para ettigi zamanlar1 yirmi yilin kiilii ile ortiilmiis ise de simdi bir bir hersey

diinkii gibi hatirindadir” (Giirpinar, t.y., $.10).

Yas itibariyla genclik ve giizelligini kaybeden Hacer, hala eski asklarini diistiniip
hayaller kurar. Bu hayallerine ulasamasa da cevresindeki ihtiyar saticilarla birlikte
olur. Hacer namusunu bir anlamda pazarlayarak para kazanir. Maddi yokluk onu ahlak
dis1 yollarla para kazanmaya iter. Anlatic1 yazar Hacer’in hissiyatim1 kaybetmis bir
kadin oldugundan s6z eder. Hacer giindeligi 20-30 kurusa erkeklerle beraber olur.
Hacer kendisini meta gibi alinip satilan degersiz bir nesneye doniistiiriir. Hacer duygu
yoksunlugu ¢eken donemin yabancilasmig insaninin tipik bir 6rnegidir. Marx’a gore
esyalar insanliga egemen degil, insan esyalara (seylere) egemen olmalidir. Ancak
giiniimiizde durum tam tersidir. Marx’a gore toplum uygarlagsmaya baslayip is boliimii
ortaya ¢iktigindan itibaren insanlar yabancilagsmaya baslamislardir. Ona gére ancak
tiimiliyle yabancilagsmis insan bu yabancilagsma hastaligin1 yenebilir. Bir insan hem
yabancilasmis hem de ruhsal dengesi yerinde biri olarak yasamini
siirdliremeyeceginden dolay1 yabancilasma durumunu asamaz. Hacer de yasaminda
sey’lerin tahakkiimii altinda kalan bir bireydir. Siklikla cenaze merasimlerinin oldugu
yerlere gider, koynunda tasidig1 yesil basortiiyli de basina baglayarak bir eline testisini
diger eline degnegini alir ve dilenmeye baslar. Hacer dini bir torende dahi rol yaparak

para kazanma derdine diiser, insanlarin acilarini kullanir. Karsisindaki insanlarla sahte
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bir duygudaglik icerisine girmesi “cenaze cemaatine karigir, ahlarint uflarin1 yanik
yanik gogilis gecirislerin binini bir paraya... saliverir.” (Glirpmar, ty., S.11)
ciimleleriyle ifade edilir. Hacer i¢in yasamin anlami ve degeri paradir. Paraya tapan
bu kadin her tiirlii ahlaksiz isleri yapmaya da muktedir olur. Hacer kendilik algisini
para ile miinasebeti dogrultusunda olusturur. Cenazelerde oldugundan farkli bir insan
gibi goriinerek, kendisine ait olmayan hayat hikdyesini kendisininmis gibi anlatarak
insanlar1 kandirmaya galisir. Cenazelerin artmas1 Hacer’in ge¢imini temin igin vasita

oldugundan yasanan dliimlerin azligina tiziliir:

Hacer, duvarda kendinin birikmis kahve borglarini gosteren tebesir ¢izgilerine
bakarak:

-Ali, dedi, borcum ¢ogalmis. Fakat havalar boyle iyi gidip de buradan tabut
gecmezse galiba agliktan birer birer hep Glecegiz... tas kizginligi bir, yaprak
dokiimii iki, kanunlarla (aralik, ocak) mart tg....iste motorcularin yiizlerini

giildiiren ti¢ mevsim... (Giirpinar, t.y., .15)

Hacer bes sene once yayilan pagavra hastaligindan 6lenlerin bolluguna hatirlatmada
bulunarak bu sene icin de Allah’tan iimidini kesmez. Fukara cenazeleri onun icin
kazang kapisi olamayacagindan zengin cenazelerine katilmak ister. Hatta babasinin
zamaninda kibar cenazelerinde dagitilan mecidiyelerin bolluguna deginir. Hacer 6liim
gibi ac1 bir olay karsisinda yasadigi duygu yitimini “Ahret i¢in ecir ldzimsa diinya i¢in
de para. Ecir ile karin doymuyor.” climlesiyle ifade eder. Ona gore hayatta iyilikte
bulunup sevap kazanmak gibi manevi karsiligi olan degerlerin bir hitkmii yoktur.
Onemli olan maddi kazangtir. Bu yiizden sonucu ahirete kalmis olan degerleri yok

sayar, tam bir materyalist bakis agisiyla diinyay1 paradan ibaret goriir ve paraya tapinir.

Refik Halit Karay’in Istanbul’'un Bir Yiizii adli romaninda Kani’nin annesi kibar
dalkavugu olarak anilir. Fikri Pasa’nin konaginda Pasa ve Hanim’ina cesitli
dalkavukluklar yaparak gecimini temin eder. Bu anlamda ev halkin1 sahte
davraniglariyla memnun ederek bundan bir kazang elde eder. Tamamen maddi ¢ikara
dayali olan bu iliskiler bireyler arasinda gercek olmayan arkadasliklara ve metalasan

iligkilere sebep olur:

Fikri Pasa’nin konagina devam eden misafir kadinlar arasinda Pasa’ya kurulan isret
tepsinin karsisina dizilip saz c¢alan, sarki okuyan, taklit yapan bir takim vardi ki

kendileri haremde, kocalar1 selamlikta masrafsiz ve zahmetsiz gayet refahli bir
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Omiir siirerler, bas sofrada yer, iist sedirde mevki bulurlardi. Evin i¢inde olup biten,
yenilip igilen, giyinilip kusanilan ne varsa hepsinden hisseleri ayrilirdi. (Karay,

2018, 5.9)

Konakta siirdiiriilen iligkiler fertlerin hayatlarini devam ettirmek ve kendilerine bir
hisse saglamak amaci ile kurulur. Bu kisiler konagin harem ve selam boliimlerinde
yasarlar ve refah igerisinde bir hayat siirerler. Bu sebeple kendi evlerine iki ii¢ ayda
bir ugrarlar ve konak sahibi tarafindan evlerinin tiim gida ihtiyaglar1 karsilanir.
Konagin yemeklerinden ve eglencelerinden ayrilmak istemeyen dalkavuklar, sahte
sozler ve soguk edalarla konagin kibarlarint memnun etmeye ugrasirlar. Kani’nin
annesi konak hayatinin nimetlerinden faydalanarak esini medresede tecvid ve
ilmihal hocalig1 yani miiderrislik makamia getirtir. Esi Berber Idris, Idris Hoca
olur. Bu anlamda romanin bagkisisi Kani kiiclik yaslarindan itibaren konak

tufeylileri arasina girer.

4.1.6. Genglikten Yashhga Degisen Yasam Algisi

Bireyler yas alarak tecriibe kazandik¢a hayata bakis agilar1 farklilik gosterir. Genglik
yillarinda tecriibe edememis oldugu pek ¢ok olay1 yas aldik¢a yasama imkan1 bulur.
Milli Edebiyat Donemi romanlarinda yaslandik¢a evlerindeki itibarin1 kaybeden
kahramanlar ¢evresindeki insanlarla da irtibatin1 koparirlar. Bu durum insanlardan
uzaklagmalarina sebep olur. Kimi romanlarda kahramanlarin yaslandik¢a duygularinin

esiri olmasindan ve karamsar bir bakis acisina sahip olmasindan s6z edilir.

Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kii¢iik Pagsa romaninda vaka Suat Pasa’nin konaginda
cereyan eder. Suat Pasa, konagin en yagh kisisidir. K&yden gelerek Suat Pasa’nin
kardesinin ogluna siit anneligi yapan Salih’in annesi Selime, gorevi bittikten sonra
Salih’i konaga evlatlik verir. Onu konakta himaye eden Suat Paga’dir. Suat Pasa’nin
yast ilerlemis olmakla birlikte konakta yalnizca iki kisi ondan ¢ekinmez. Bunlar bir
miiddet once evlathik aldigi Salih ve “kartopu” lakabiyla anilan kopegidir. Bir
zamanlar pek ¢ok insan icin liituf kaynagi olan Ihtiyar Pasa, yasinin ilerlemesi ve
verem hastaligina yakalanmasiyla konak ahalisi i¢inde itibarini kaybeder. Bu durumu
sezen Pasa, Salih’ten ve kopeginden baska konaktaki herkesle irtibatin1 koparir ve

yabancilasir:

Konakta Pasa’ya en ziyade ihtirazsiz yaklasan, iki kiicliik mahliktu. Biri, Kiigiik

Pasa oldugunu sdylemek zaittir. Digeri, karyolanin etrafinda, renkleri, nakislari,
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Pasa’nin simdiki diisiinceleri kadar karisik bir iran halis iizerinde riizgar oniine
diismiis pamuk parcasi gibi yuvarlanan, kara gzleriyle burnundan bagka her tarafi
gibi beyaz oldugu i¢in “Kartopu” ad1 takilmis olan pek kiiciik bir kopek idi. insanlar
i¢in yillarca bir liituf ve thsan kaynagi kesilmis olan zavalli Pasa’y1, simdi yalniz,
biri insan, digeri kopek yavrusu olan bu iki vefakar kii¢lik mahlikun oynagmalari
eglendiriyor, bunlardan bagka herkes, her sey sinirlendiriyordu (Tepeyran, 1984,
5.56).

Pasa sanki 6liimiinden sonra olacaklardan haberdar gibidir. Pasa’nin 6liimii konakta
uzunca bir mateme sebep olmaz. Birkag giin bozulan diizen sonra eski haline doner.
Pasa’nin konaktaki varlig1 ve yoklugu konak halki icin bir sey ifade etmemis olacak

ki ¢gabucak unutulur. Konagin ruhu olan Suat Pasa muhayyilelerden silinir gider:

Suat Pasa konaginin matemle bozulan intizami diizelerek, her sey, evvelki seklini,
gidisini almak i¢in bir haftadan ziyade zamana muhta¢ olmadi. Konak, Pasa’nin
ebedi zayiiyle miithis bir zelzele gecirmis kadar sarsilacak sanilirken, en hafif bir
deprenme bile hissolunmadi; sanki zaten liizumsuz bir varligin yoklugu gibi oldu

(Tepeyran, 1984, s.59).

Omer Seyfettin’in destans1 bir hava icerisinde yazilan Yalmz Efe romaninda
Anadolu’yu esir altina alan bozulmusluk, yoksulluk, yozlasma Kumdere Kasabasi’nin
en yaglilarindan Yoriik Hoca tarafindan dile getirilir. Yoriik Hoca dost meclisinde
yasanan sefaletleri ve halkin i¢ine distiigli durumlar arkadaslariyla paylasir.
Arkadaslar1 da kasabanin yaslilarindan olusmaktadir. Y 6rilk Hoca’nin arkadaslarindan

Hact Durmus, Anadolu’daki zulme dur demek gerektigini ifade eder:

Yas yetmis, is bitmig! Giin genglere kaldi. Halbuki onlar da kendi havalarinda...
Hicbir seye akillar1 ermiyor. Her seye eyvallah diyorlar. Anadolu adeta bir tekke
olmus... Bizim zamanimmizda kimse kimseye haksizlik edemezdi. Herkes
birbirinden ¢ekinirdi. Hele yabancilar memlekete adim atamazlard. Is, para, cift
cubuk bizimdi. Koy degil, hatta kasabaya bile Rum, Ermeni, Yahudi madrabaz
giremezdi. (Omer Seyfettin, 2011, 5.141-142)

Haci1 Durmus yasanan haksizliga ve zulme kars1 genglerden medet ummaktadir. Ancak
gengler de bu idrakten yoksundur. Kendi zamanlarinda bu tiir haksizliklarin
olmadigindan ve herkesin birbirine kars1 saygili oldugundan bahseden Hact Durmus,

kasabaya giren Rum, Ermeni ve Yahudilerden de rahatsizdir. Kasabalar1 bu yabanci
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azinliklar sebebiyle yabanci bir yer haline gelir. Faiz yayginlasir ve giiglii gii¢siizii
ezer. Ezilen her zaman Anadolu kdyliisii olmustur. Bu diizene son vermek gerektigini
ifade eden yaglilar, yasanan olaylara bagkaldirmak ister. Kasaba neredeyse Rumlarin
elindedir. Kendilerine ait yer ve yurt olmaktan ¢ikmuistir. Eseoglu kéyiin Rumlagmasini
ve gengleri kendi tarafina ¢ekerek faizciligin yayginlasmasini saglar. Yoriik Hoca hem
yaslt hem de kasabanin bilge kisilerinden olmasi sebebiyle gengleri ve yaglilari
Eseoglu’ndan borg alip faize girmemeleri i¢in uyarir. Yasinin verdigi bilgi ve tecriibe
genglere sdziinii dinletmesinde higbir etkiye sahip olmaz. Eseoglu Istanbul ve Izmir’e
gittiginde manifatura aldigi Rumlardan faizi 6grenir. Kasabada herkesi kendisine
bor¢landirarak yuvasini yikar, tiirlii zuliimler eder. Bir yandan yasanan savaglar da

koylin niifusunu azaltir:

Fakat Yoriik Hoca borcun, bahusus bir faizciye edilecek borcun nasil bir ates
oldugunu, nasil ev, bark, kdy, kent yaktigin1 hemserilerine iyice anlatmisti. ‘Olmadi
mi, sabir, kanaat! Oldu mu idare, ihtiyat!..” K&y bu nasihati tuttugu halde yine
eziliyor, yine sefalete diisliyordu. Her yirmi yasina giren gen¢ asker olunca,
Yemen’e gidiyor; bir daha hi¢ gelmiyordu. Niifus azalmisti. Kdyde ekseriyeti
ihtiyarlarla kadinlar teskil ediyordu (Omer Seyfettin, 2011, s.142-143).

Yoriikk Hoca koyliilere yasanan miiskiil durumlar karsisinda sabir tavsiye eder. Aza
kanaat etmek gerektigini, fakirligin, sefaletin bir gilin sona erecegini ancak bu vatan
topraklarinin ilelebet bizimle kalacagini bu sebepten dolay1 da vatan topragina sahip
cikilmasini salik verir. Ancak gencler bilingli olmadiklar1 gibi {istline {stliik
Eseoglu’nu bor¢lanirlar. Sartre’a gore biling varolanin varligina degil anlamina dogru
varolanin oOtesine gecgebilir (2021, s.37). Bu baglamda kasabanin gencleri
varoluslarin1 anlamlandirdiklar1 zaman bir bilince ulasabilirler. Onlar i¢in yasama
gelislerinin bir anlam1 yoktur ve bu anlamsalliktan uzak olduklar1 i¢in bir bilince de
sahip degillerdir. Eseoglu hiikkiimete para vererek topraklari silahsizlandirir. Yalnizca
kendi koruculari, gobanlari, mandiracilari, hergelecileri silahlidir. Cevresinde yabanci
insanlar bulunduran Eseoglu, bir anlamda kendi derebeyligini kurar. Gligsiizleri ezdigi
giicliileri ise gli¢siiz duruma getirdigi ve hiiklimet ile is birligi yaptig1 i¢in kendisine
miidahalede de bulunulamaz. insanlar1 6ldiirerek karsinda higbir kuvvet bulundurmak
istemez. Koyiin giizel kizlarin1 cebren nikdhina alip sonrasinda bosar. Yaptig1 bunca

zulme karsin kendisine yapilacak eskiya hiicumundan korkar.
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Koyiin yaslilarinin bir araya gelip toplandiklar1 meclislerde birbirlerine ¢esitli vakalar
anlatirlar. Toplanilan meclislerin cogu bir Moskof hikayesiyle biter. Yoriikk Hoca ve
Haci1 Durmus tahkiye gelenegini icra etmede mahirdir. Ozellikle Rus ordularinin
Tirklerin “Allah Allah!” nidalarin1 goriip kagmalar1 onlarda gurur vesilesidir. Manevi
bir giicle yesil sarikli hayal ordularinin onlara yol agmasi ve savasin kazanilmasi
siklikla anlattiklar1 vakalardir. Tekrar Ruslar esir etmek i¢in savagmak dilegini ifade
eden sohbet meclisinden birine Yoriik Hoca “Simdi Moskof igimizde” sozleriyle
diismanin artik disarida degil kendi i¢imizde oldugunu ifade eder. Gergekten de
diisman artik bagka milletlerden ziyade kendi vatanina ihanet eden insanlardan
olugmaktadir. Moskof artik Tiirklerin i¢erisindedir ve bundan bdyle 6liime terk edilen
bir milletin uyanisinin gergeklesmesi gerektigi diisliniilir. Anadolu’nun ¢ektigi
istiraplar; “Halk daha igerilerde ot yiyor, ¢uval giyiyordu. Misir kocanindan yapilma
ekmegi bile omriinde gormeyen Tirkler vardi. Ka¢ yil vardi ki, hayvanlar gibi
ormanlarda, kirlarda kokleri topluyorlar, ince toprak killeri un gibi midelerine
indiriyorlardi” (Omer Seyfettin, 2011, s.149) seklinde ifade edilir. Aghgin ve
ciplakligin heyulas: gblgesini bu ugsuz bucaksiz ovalara yansitir. Yoriikk Hoca bu
sebeple genclerin giicli ve kuvveti yerindeyken higbir haksizliga boyun egmemeleri
gerektigini diisliniir. Bu bakimdan kendi iglerinden sadece giiglii kuvvetli bir kisinin
bile ortaya c¢ikmasinin yasanan zulmii durduracagini ifade eder. Bu sozler kizi
Kezban’in biling disina islemektedir. Kezban erkek olmay1 hayal eder, ancak erkek
oldugu zaman yasanan tiim haksizliklarin karsisinda duracagina inanir. Bir giin Y 6riik
Hoca, Eseoglu’nun kendisine olan borcunu 6demesi i¢in kasabaya gider. Ancak bu
gidisten sonra yurduna donemez. Yoriik Hoca Eseoglu’nun adamlar1 tarafindan
oldiirtiliir. Babasinin oliistinli ahirin yanindaki giibrelige atarlar. Tipki bir esya gibi
“babanin lesi ka¢ para eder” ifadesiyle Rum hizmet¢i babasinin 6liisiinii Kezban’a
verir. Kezban bu durumda tiim hissiyatin1 kaybederek adeta tas kesilir. Bu olaydan
sonra surrolunduguna inanilir. Romanda Koroglu Menkibesi’nin izlerini slirmek

miumkindiir.

Mehmet Rauf’un Serap adli romaninda kahraman anlaticinin hayata karsi sonen
idealleri, esinin hastalig1 ve genglikten yasliliga dogru ilerleyen dmriiniin yarattigi ruhi
karmasalar ayrintilariyla ortaya konur. Otuz bes yasinda olan kahraman karisinin

hastaliginin da etkisiyle yasiyla ilgili endiselere kapilir. Kotiimser bir bakis agisina
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sahip olan kahraman yasimin ilerlemesiyle birlikte yasadigi duygu durumu

degisikligini anlati metinde arkadasiyla olan diyaloglarinda dile getirir:

-Ah bilsen, bu yas kadar gizli ve siddetle ihanet eden bir ugras, bir yasam giicii
bulunamaz, diyordu. Bu o kadar etkili ki hilkmedecek ve tstiin gelecek baska bir
kuvvet daha bulmak imkansizdir... Mesela ben, yasin etkisinden bagka bir seye
yoramayacagim garip, biliylik bir degisimle ahlakimda birka¢ senedir ortaya ¢ikan
hele bu gecen aylarda gergeklesen ve beni ele gegiren o kadar garip haller

gormekteyim ki... (Mehmet Rauf, 2019, s. 68)

Kahraman anlatic1 yaglandik¢a degisen ahlakindan ve duygularmin kendisini esir
almasindan bir anlamda yabancilagsmasindan s6z eder. Onun i¢in yas olduk¢a 6nemli
bir mevzudur. Yaslandikca hayata kars1 kotiimser olan bakis agisi daha da karamsar
hale gelir. Hayattan beklentileri kalmaz, bu sebeple sik sik okul yillarindaki idealist
gencligi hatirina getirir. Artik higbir sey eskisi gibi olamaz, ne hayalleri ne de umutlari
tipk1 yasami gibi eskimeye yiiz tutar. Bu duruma esinin hastalig1 da sebep olmustur.
Evde siirekli hasta bir kadinin varligi kendisini acilara ve kederlere siiriikler.
Gengliginde siire ve giizellige diigkilin olan kahraman yas aldik¢a farkli begeniler
gelistirir ve maddi hazlar1 6n plana ¢ikar. Ozellikle bu durum kadinlara olan bakisina
yansir, kadinlar1 yalmizca bedeni vasiflariyla algilar. Genglik yillarini eski ruh,
yasliliga dogru evrilen yillarini ise yeni ruh olarak isimlendirir. Onun eski ve yeni ruhu
stirekli bir ¢arpisma halindedir. Yaslandik¢a hayattan daha kaba bir zevk almaya
baslar. Gengliginde incelen ruhu yas almasiyla katilasir. Anlatict kahramana gore otuz
yasina kadar insan hayattan tat ve lezzet almak bakimindan son derece mutludur.
Ancak otuzlu yaslar kapiyr ¢aldiginda insan giderek yashiligin esiri olur ve artik
hayattan gencgken aldig1 lezzeti duyamaz. Kahramanin “Halbuki bir kere otuz yasina
girildi mi, artik yakani yikim kuvvetlerine teslim etmis demeksin ve bu kuvvetin
ugursuz etkisinden kurtulmak miimkiin degildir.” (Mehmet Rauf, 2019, s.72) sozleri
bu durumun kanitidir. Ayni zamanda insan bu yaslara gelince hayata sahip

olamayacaginin, hayata kars1 iradesinin acziyetinin farkina varir.

4.1.7. Yabancilagsma ile Yasanan Sucluluk Duygusu ve Vicdan Azabi

Yabancilasma durumu pek ¢ok duyguyu beraberinde getirir. Romanlarda eslerini
aldatarak yabancilasan kahramanlarin yasadiklar1 vicdan azabi ve su¢luluk duygular

kurgunun temelini teskil eder. Esine giivenmeyip onu Oldiirerek sugluluk yasayan
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kahramanlar hayata karsi yabancilagirlar. Bu durumun sonucunda yasadiklari vicdan
azabi nevrotik Ozellikler gostermelerine sebep olur. Kendi iggiidiileri ve toplumsal
normlar arasinda ¢atisma yasayan kahramanlar hem yabancilasir hem de sugluluk ve
vicdan azabi duyarlar. Yaptiklar kotiiliikler neticesinde yabancilasan kahramanlarin

gordiikleri iyi muameleler karsisinda vicdan azabi gekmeleri s6z konusudur.

Peyami Safa’nin Simgsek adli romaninda Pervin’in, esi Miifid’i on 6z dayisi1 Sacid’le
aldatmasi ve boylece esler arasinda yasanan yabancilasma duygusunu gézlemlenir.
Pervin esini ayni evin igerisinde yasadiklar1 Sacid’le aldatir ancak roman boyunca
sugluluk duygular1 yakasini birakmaz. Sugluluk duygusunun yarattig1 vicdan azab1 ve

korku kurgu igerisinde karigmis bir halde bulunur:

Gozlerine Miifid’in ihmalsiz bir dikkatle baktigini hissediyor ve kendi gozlerinin
ufacik bir hareketiyle mithim bir¢ok seyleri ifsa etmis olmaktan korkarak, tepeden
tirnaga kadar sertlesiyordu. Fakat zannediyordu ki, bu boyle gitmeyecektir. Artik
viicudunun biitiin kuvvetleri gekiliyor ve kalbi tehlikeli bir sekilde ¢arpiyor, ya
biiylik bir ¢iglik kopararak yerinden firlayacak, ya bayilacak, yahut da kendisine
ardi sira gelen ve saatlerce siiren asabi ihtilaglardan birine yakalanacakti. Bedeni
iistlindeki hakimiyetini yavas yavas kaybetmeye basladigi icin gozleri Miifid’e
dogru kaydi ve biitiin viicudu bir kere siddetle sarsildi. Kocasinda hi¢ boyle bir

bakis, boyle bir ¢ehre, boyle bir tavir gormemisti: (Safa, 2016b, s. 38).

Miifid’in kendisini aldattigindan siiphelenmesi iizerine bedeni tizerindeki hakimiyetini
kaybeden Pervin, sinir hastalifina yakalanma korkusu igerisinde nevrotik 6zellikler
gosterir. Bedeni ilizerinde yasadigi irade kaybi yabancilasan kahramanin fiziksel

belirtiler gostermesine neden olur.

Halide Nusret Zorlutuna’nin Kiiller adli romaninda ana kahramanin paranoit yapisi
esini zehirlemesine yol acar. Bunun iizerine esinin kendisini aldatmadigin1 6grenen
Ali Namik yaptiklarindan dolay1 vicdan azabi c¢eker. Kendini suglayan kahraman
cevresine ve hayata kars1 yabancilasir. Hayattan tat alamaz adeta yasayan bir 6lii gibi
hayatini idame ettirir; “Ben ahmak ve sefil bir adamdim. Ben diinyanin en melun katili,
Ademin en giinahkar ¢ocuguydum! Insanlarin kanina ilk fenalik zehrini akitan katil hig
sliphesiz benim kadar Allah’in azabina layik olmamisti!” (Zorlutuna, 2012, $.87)
Kendisini biiylik bir azaba layik yaratik olarak goren Ali Namik, esini evlilikleri

boyunca kendilik algisina gore sekillendirir. Zihninde tasavvur ettigi sekliyle onun
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kendisini aldatti§ina ihtimal verir. Ancak bu durum Ali Namik’in yasadig1 vehimlerin
mahsuliidiir. Esasinda esi Suzan sekiz yillik evlilik hayatlar1 boyunca esine sadik kalir
ve ona higbir sekilde ihanet etmez. Bu bakimdan kurgu boyunca Ali Namik esini

zehirledigi i¢in vicdan azabi ¢eker ve ¢evresiyle olan tiim baglarini koparir.

Salahaddin Enis’in Neriman adli romaninda Neriman’in esi Haydar Nebil’le zorla
evlendirilmesi ve eski 45181 Semih Vecdi ile evli oldugu halde tekrar birlikte olmastyla
yasadig1 vicdan azabi kurgu igerisindeki diyaloglarda goriiliir. Neriman aldattig1 esine
kars1 sucluluk duygusu yasar ve yaptiginin ihanetten bagka bir sey olmadigin1 diisiiniip

vicdan azabi igerisinde kivranir:

Semih... onunla artik ne miinasebeti vardi? Kendisinin onu sevmek gibi bir hakki
olabilir miydi? Hayir, hayir... fakat bir dakika once, biitiin ruhunu ezen, her giin
onun hayaline itiraf edememesinden dolay1 gézyaslarini i¢ine akittig1 askini itiraf
etmemis miydi? Daha sonra ancak Haydar Nebil’e ait pembe, titrek dudaklarini,
kendisiyle hi¢bir bagi olmayan Semih’in gayri mesru ve yakici dudaklarina terk
etmis ve uzatmamis miydi? Biitlin bunlar ne idi?... Haydar Nebil’e karst yaptigi
thanetin maddi eserleri degil miydi? Demek artik kocasina ihanet etmisti?... Bunlar1
diistiniirken, bu ac1 ve sert sorularla ezilirken vicdan azabi ¢ekiyordu... Haydar
Nebil’i sevmeyip Semih’i sevmek... iste bu bir ihanetti. Ciinkii bulundugu ¢evre,

kendisine verilen terbiye ona bunu 6gretmis: Thanet. .. (Salahaddin Enis, 2004, s.67)

Neriman, Semih’e olan agkini toplumsal normlarin geregi olarak “ihanet” telakki eder.
Neriman’in zihniyetine gore ihanet olarak degil mesru bir durum olarak algilanmasi
gereken bu durum ¢evrenin baskisindan dolay1 bu sekilde adlandirilir. Yasadiklar
sosyal ¢evre onlarin yasak asklarini higbir zaman onaylamaz ve esinden baska bir

adami1 sevmenin toplumsal bedeli agir olur.

Giizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii adl1 eserinde Feridun’un annesinin sevdigi kadin
olan Leyla’dan kendisini ayirmasi tizerine kadinlara yonelik kotii tavirlar beslemesi ve
bunun sonucunda yasadigi vicdan azabi1 goze carpar. Feridun kadinlara olan k&tii
tutumunun ardindan pismanlik duyar ve vicdan azabi ¢eker. Leyla’dan ayrilmasi onun
kadinlara kars1 sogumasina ve intikam almasina sebep olur. Bunun neticesinde biiyiik
yikim yasayan kahraman manik ruh halleri igerisine girer. Manik depresif 6zellikler
gosteren Feridun yasamsal bir olay neticesinde duygudurum bozuklugu yasamaktadir.

Bu durumun olusmasinda yasadigi hayal kirikliginin etkisi biiytiktir:
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Bunun ruhi sefaletten bagka bir sey olmadigini teslim ettigi anlar oluyor; o zaman
nedamete benzer bir vicdan azabi ile gozlerinden yaslar gelir; lakin bu iyilik
devresi pek kisa bir zaman i¢in devam eder, hakikatin dehsetile harabiye dogru
kosan adimlarin siddetini artirir; nes’eler, eglenceler iginde mazisini unutturan

ninnilerin tatli uyusturucu sesile dalar, yorulur ve sizardi (Aygiin, t.y., S.67).

Romanda Feridun’un annesi Siireyya Hanim’in Leyla ile Feridun’un ayrilmasina
sebep vermesi sonucu yasadig1 vicdan azabi konu edilir. Siireyya Hanim, doniisi
olmayan bu hata karsisinda sugluluk duygular1 yasar. Esasen Siireyya Hanim, oglunu
diisiinmedigi ve yalnizca kendi ¢ikari i¢in hareket ettiginden dolay1 vicdan azabi yasar.
Kendisine yabancilasan kadin 6ziinden uzaklastik¢a ¢evresindeki insanlara karst da
diismanca tepkiler gosterir. Feridun ve Leyla kendi hayatlarinin kahramanlar1 degil
sadece seyircileri konumundadirlar. Iradeleri disinda gelisen olaylar zinciri Siireyya
Hanim’in da destegiyle onlarin arzularimin hilafina sekillenir. Bu durumda bireyler
hem kendilerine hem de gevrelerinde yasadiklari insanlara karsi yabancilasirlar.
Feridun annesine karsi bitmek bilmeyen nefret besler, kendisini kumara, i¢kiye ve

kadinlara verir. Leyla ise istemedigi bir evlilik yaparak émiir boyu mutsuz olur:

Aylar biribirini takibediyor, zaman bir sel gibi akip gidiyordu. Siireyya Hanim
telafisi kabil olmiyan bir hal karsisinda kaldigini anlamisti. Kibrine, azametine
kurban ettigi bu iki bicarenin sikayetli seslerini kulaklarinda duyarak, azap i¢inde

bir hayat ge¢iriyordu.

Leyla, muntazaman mektup yaziyordu. Mektuplar alt1 ay kadar Italyadan, sonra da
Isvigreden gelmege basladi. Istanbula gelmekten hi¢ bahsedilmiyordu. (Aygiin, t.y.,
5.92)

Stireyya Hanim’in ogluna ve Leyla’ya yasattigi kotiilik yanina kalmaz. Eserin
sonlarina dogru Siireyya Hanim, Feridun’un tiim servetini eglence hayatinda tiiketmesi
tizerine kaybeder. Leyla’nin babasinin mezarini ziyarete gittigi giin Siireyya Hanim
orada Leyla ile karsilagir. Ancak artik roller degismistir. Bir zamanlar “yaban giilii”
lakabin1 vererek tahkir ettigi Leyla karsisinda kendisi aciz duruma diiserek algalir.
Stireyya Hanim o duruma diismektense 6lmeyi yegler. Lakin kaderin cilvesi ki
Stireyya Hanim Leyla’ya yasattiklarin1 yasamadan diinya sahnesinden ayrilmaz. Leyla
karsisinda diistiigli durum hem vicdanimi sizlatir hem de yabancilasmayla birlikte

sugluluk duygularimi pekistirir:
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Umit edilen biiyiikliige kars1 pek kiiciilen benligi aci bir 1stirapla ezilerek basi gégsii
lizerine diismiis, gozlerinden birka¢ damla yas, burusuk yanaklari {izerine
yuvarlanmig, bir an i¢inde bakislarindaki vahset silinerek, onun yerine sefalete
boyun egmekten bagka c¢aresi olmiyanlarda goriilen bir aciz gegmisti! Hayatinda
mesum bir imtihan evresi ge¢irmis olan bu magrur kadin 6limii bu dakika kadar
0zledigini hi¢ hatirlamiyordu. Leylanin bu yiliksek mevkii karsisinda bdyle
alcalmaktansa 6lmek kendisine bir saadet gibi geliyor ve her tiirlii sefalet icinde
siiriindiigli halde vicdaninda bugiinkii azabi hissetmemis oldugunu anliyordu

(Aygiin, t.y., s.100-101).

Siireyya Hanim’1n diistiigii durum gururunun eseridir. Oglunu Leyla ile evlendirmeyen
ve bunun i¢in tiirlii yollar1 deneyen Siireyya Hanim’1n yagsadig vicdan azabi Leyla’nin
karsisindaki acziyetiyle daha da somutlasir. Feridun onun bir eseri olarak telakki
edilebilir. Tim servetini satiliga ¢ikarir ve sefahat alemlerine dalar. Geriye
gecinebilecek kadar geliri kalir. Yazar esasinda olumsuz davranislari neticesinde
vicdan azabi ve sugluluk duygular1 ¢eken kahramanlarini bir nevi cezalandirmak ister.
Onlara sevenleri ayiran ve benliginin kolesi olan bireylerin her zaman kotii bir vaziyete
diisecegi dersini verir. Leyla yaptigi iyilikle Siireyya Hanim’1n vicdan azabi ¢ekmesine

neden olur:

Siireyya Hanim oglunun yavas yavas iyilesmege yiiz tuttugunu goriip sevinmekle
beraber Leylanin evinde, onun ekmegine muhtag bir halde kaldigindan ve hicbir
vakit mazinin act hatiralarindan bahsetmiyen gen¢ kadinin sessizliginden ve nazik
tavirlarindan pek miiteessir oluyordu.(...) Belki o zaman duydugu bu sonsuz
azaptan kurtularak rahat yasamiya imkén bulabilecegini diisiiniiyor, hattd Mahinur
kalfanin karsisinda bile kii¢iik diismek azabini ¢ekiyor, onlarin herzaman yiiksek
benligi yaninda kendisinin kii¢iiliip pek adi kaldigin1 gérmekle hergiin dlityordu.
Leyla kendisine ayr1 bir daire vermis, hizmetine bir de cariye tayin eylemisti. Giinde
bir iki saat biribirlerini goriiyordular. Onun her tiirlii istirahati Leyla tarafindan
temin edildigi halde kadin gizli bir azap ig¢inde her saat mustarip ve miiteezzi

inliyordu. (Aygiin, t.y., 5.106-107)

Stireyya Hanim, Leyla’nin kendisini tahkir edici muamelelerde bulunmasini bekler.
Ancak Leyla’nin yiiksek benligi bu duruma karsidir. Leyla’nin benligine kars1 kendi
benligi kiiciiliir ve vicdan azabi ziyadesiyle artar. Eger Leyla gecmiste yaptiklarinin

intikaminit Siireyya Hanim’dan alsaydi bir nebze de olsa ruhu teskin olurdu. Aksine
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Mahinur Kalfa’da dahi aynt muameleyi gérmez. Bu durum benligine yabancilasan

Siireyya Hanim’in yagsaminin son demlerini acilar ig¢erisinde gecirmesine sebep olur.

4.1.8. Hayata Bosvermislik/Umitsizlik

Hayata bosvermislik veya iimitsizlik romanlarda kahramanlarin istedikleri yagami elde
edememeleri neticesinde yasadiklari bir duygudur. Bu duygu yabancilagma ile beraber
kendisini gosterir. Kahramanlar arzu ve isteklerinin gerceklesememesi neticesinde
hayal kiriklig1 yasarlar. Romanlarda yabancilasan kahramanlar biitiin omriini
kayitsizlik ve bosvermislik igerisinde gegirirler. Hayata karst farkindalik sahibi
degillerdir.

Gilizide Sabri Aygilin’iin Yabangiilii adli eserinde romanin bagkisileri Leyla ve
Feridun’un acilarla dolu agk hikayesi konu edilir. Feridun’un annesi birbirini seven iki
gencin ayrilmalar icin bir plan yapar. Feridun ayrilik sonrasinda Beyoglu’nun gece
lemlerine dalar ve kumar, isret pesinde Omriinii tiiketir. Oncesinde ahlakls,
sorumluluklarinin bilincinde bir delikanli iken Leyla’dan ayrilmasi ve Leyla’nin
komsusunun oglu ile evlenmesi iizerine hayata karsi iimidini kaybeder. Feridun
kendisini birakmis ve hayata bos vermistir. Artik hi¢bir sey umurunda degildir, onun
gelecekten de iimidi yoktur. Bu durum hayata ve kendisine karsi yabancilasan
Feridun’un bagka bir hayat tarzina yonelmesine neden olur. Kendisindeki bu degisim

annesini de hayal kirikligina ugratir ve vicdan azabi ¢ekmesine neden olur:

Artik Feridunun giinlerce eve gelmedigi oluyordu. Kendisini, saldh ve selamet

timidi olmiyan bir sefahat alemine atmasti.
Kumar, isret, kadin...

Bu ii¢ seyle yugrulan hayat1 6yle hirpalaniyor, dyle bitiyordu ki, her giin biraz daha
sararmis, biraz daha erimis oldugu halde yorgun ve bitap geliyor; annesinin ricalari
ve gozyaslarindan kat’iyyen miiteessir olmiyarak lakayt kahkahalarile elemlerini
gizlemiye ugrasiyordu. Bazan c¢ilgin bir nes’e ile ¢irpmir, sdylenir, bagirir ve
giilerken birdenbire soner, susar, dalar ve giderdi.(...) Bir gece ziyafetine, bir saz
alemine avu¢ dolusu liralar sarfediyor, bu sefih yasayisla yarini diisiinmiyerek
yastyordu. Artik onun i¢in ne ati, ne istikbal ve ne de hal vardi. Hayatini bir sele
teslim etmis gidiyor, mechul ve karanlik bir ucuruma sukut etmek {izere

bulunuyordu. (Aygiin, t.y., 5.66-67)
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Feridun farkl haletiruhiyeler icerisinde “manik” denilebilecek bir psikolojik buhranlar
donemi gegirir. Feridun bu anlamda bipolar bozukluk yasamaktadir. Bipolar bozukluk,
igerisinde manik donemlerin oldugu bir ruhsal bozukluktur. Belli bir diizen takip
etmeksizin yinelenen mani karakterize, kronik seyirli, mesleki, ailesel ve sosyal
alanlarda islevsellikte belirgin bozulmaya yol agan bir duygudurum bozuklugudur
(Yeloglu ve Hocaoglu, 2017, 5.42). Feridun yasadiklari {izerine Leyla’ya olan 6fkesini
diger kadinlara yoneltir ve onlarin ac1 ¢ekmesinden haz duyar. Onun i¢in simdi ve
gelecek 6nemini kaybeder. Hayata karsi irade giiciinli kaybeden Feridun, oradan oraya
savrulur ve yabancilagir. Yabancilasmanin temelinde bireyin kendi hayati iizerinde
hakimiyet kuramamasi, kendisine s0z ge¢irememesi bir anlamda iradesini
yonetememesi vardir. Feridun da Leyla’ya olan aski neticesinde iradesini kaybeder ve
bilinmezlige dogru siiriiklenir. Hayata karsi iimitsizlik besleyen kahraman adeta
mechul ve karanlik bir uguruma dogru yuvarlanir. Kendisini derin yeislerle sefil bir

hayata mahkam eder.

Yasadig1 istiraplarin acisini dimagini uyusturarak hissetmemeye calisan kahraman,
timitsizliklerini ruhunu teskin etmeyecek araglara siginarak gidermeye ¢alisir. Ancak
bu ugraslart bosunadir, Feridun’un Leyla’dan baska istegi yoktur ancak ona da
annesinin gururu engel olur. Bu durum kendisini hayata kars1 sorumluluk almayan,
iradesini agki ugruna terk ederek yabancilagsmig bireye doniistiiriic:  “(...)
Senelerdenberi sevgiden uzak kalmis ruhunun atesin bir Ozleyisi ile sarildigr o
kiymettar agkin boyle terkedilip oksiiz kalis1 kendisini derin yeislerle kahreden sefil
bir hayata mahkiim etmisti. Yorulmak, didinmek, uyusmak ile 1stiraplarini teskin

etmiye, arzusuz ve emelsiz kalan hayatinin acilarin1 avutmaya ¢alistyordu” (Aygiin,

ty., s.67).

Romanin sonlarina dogru olaylar Feridun’un sefaletle ve yeisle gecen hayatinin
neticesinde unutkanlik hastaligina tutulmasiyla birlikte hastaneye kaldirilmas: ve
Leyla’nin Feridun’un bakimini {istlenmesiyle sekillenir. Yasadigi unutkanlik fazla
alkoliin tesiri ve yeisi sebebiyledir. Feridun, Leyla’nin evinde bakim gérmeye devam
eder. Ancak kaldig1 yerin bilincinde degildir. Feridun, hayata dair hi¢bir beklentisi
kalmadig i¢in doktora kendisini iyilestirmesi i¢in bosuna ugrasmamasi gerektigini
sOyler. Bu durumu bir insanlik vazifesi telakki eden doktor, ge¢gmisini unutarak daha

da giiclii bir sekilde gelecege yonelmesini salik verir.
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Feridun iyilestigi zaman her seyin diizelecegine dair i¢inde bir imit tagimaz. Ciinkii
hayatin biitlin gergegiyle, mazinin biitiin acisiyla karsisina ¢ikacagini diisliniir. Saadeti
Leyla ile kaybeden Feridun iimitlerini de yitirir. Yasama karsi yabancilagir ve
igerisinde hayata dair higbir umut tagimaz. Bireyin gelecege yol alabilmesi hayata karsi
umut beslemesine baglidir. Ancak kendisine yabancilasan birey, hayatla olumlu bir
bag kuramaz ve yasama karsi ilgisini kaybeder. Bu durum bos vermislik, timitsizlik ve
anlamsizlik, bosluk duygusu seklinde kendisini gosterir. Feridun’un yasadigi durum
bu sekilde yorumlanabilir. Feridun iimitlerini Leyla’da yitirmis, kendisini yasamin
acimasiz kucagina atmistir. Bos vermislik psikolojisi icerisinde hayatini ruhsuz bir

sekilde yasamaya calisir.

Feridun’un bu hélini géren ruh hekimi onun gelecege dair iimitli olmas1 noktasinda
telkinlerde bulunur. Feridun’un hayatina devam edebilmesi i¢in ge¢misin elemli
hatiralarin1 unutmasi lazimdir. Ancak Feridun yagamin anlam ve amacini kaybeder.
Onu hayata baglayacak hi¢bir gerek¢e kalmaz. Romanda gecen olaylar ekseninde
bakildiginda anlamsizlik ve higlik duygularin1 kaybeden bireylerin yasamla arasinda
iliskinin kalmadig1 goriiliir. Romanin sonunda ilahi adalet tecelli eder. Siireyya Hanim

cektigi vicdan azabiyla birlikte hayata gozlerini yumar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romaninda Istanbul’da bir Bektasi
tekkesinde gecen olaylar konu edilir. Bu tekkenin miiritleri zevk ve sefaya diiskiin,
keyif ehli insanlardan olusmaktadir. Ozellikle tekkenin ascist Dervis Cinari’nin
gozlemleriyle romana aktarilan ifadelerden anlasildig1 lizere c¢alismaktan higbir
sekilde yorulmayan bu adam i¢in miiritler igerisinde sabaha kadar rahatliktan, i¢
sikintisindan dem i¢ip uyuyanlar vardir. Bunlar hayata karsi higbir amaci olmayan
kisilerdir. Bu kisilerin dergaha hizmeti bulunmadigi i¢in Dervis Cinari nazarinda
sevilmezler. Dervis Cinari’ye gore dergdha hizmet etmek demek para yardiminda
bulunmak demektir. Dervis Cinari’nin hayata maddi cepheden baktiginin kanitt anlati
metnindeki su ifadelerden anlasilir; “Hem onun i¢in altinin Cenab-1 Hakk’a iki cihetten
benzerligi vardir: Biri elle tutulmaz, gozle goriilmez olusu, ikincisi de fiisun ve

kudretini her seyde belli edisi...” (Karaosmanoglu, 2017, s.78)

Altim1 yaraticiya benzetecek kadar paraya tapisi Dervis Cinari’nin yabancilastiginin
gostergesi sayilabilir. Ona gore maddi bir gelir saglamayan hi¢bir miiridin bu tekkede
yeri yoktur. Insanlar kazang sagladig1 6l¢iide onun hayatinda yer alirlar. Biitiin Smriinii

kayitsizca ve sevgisizce geciren Cinari’nin anlatt metinde gecen “Omriinde ne baba
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muhabbeti ne evlat sefkati ne de kadin agki tanids; biitiin gencligi sarhos ve kayitsiz
bir behimiyyet icinde gecti.” (Karaosmanoglu, 2017, s.79) ifadelerinden anlasildig:
lizere hayata karst bos vermislik duygusu igerisinde oldugu goriliir. Dervis lakabi
almasina ragmen yasadig1 tekkenin usuliine uygun olarak ickiye bagimli ve bir hayvan
gibi vurdumduymazcasina yasayan Cimari hem c¢evresine hem de kendisine
yabancilagmistir. Omriinde pek ¢ok yer gezer; Hindistan’a ve Cin’e dahi gider. Ancak
bu gezilerini de sarhos bir sekilde yaptigi i¢in hatirlamaz. Bunlarin haricinde tekkenin
islerini bir robot gibi her giin biiyiik bir gii¢le yapan Cinari, hayatin anlamini kaybetmis
gibidir.

4.2. Ruhsal Bozukluklar Baglaminda Yabancilasma

Yabancilagsma en genel anlamiyla yabancilik veya baskalarindan ayrilik, baskalariyla
sicak iligkiler kurmaktan yoksunluk anlamina gelir. Ancak psikiyatrideki anlami ile
incelendiginde sizofreni, psikoz gibi ruh hastaliklarinda kisiliksizlesme, gercek digilik
veya yabancilik duygulari, rol karmasasi, normsuzluk, yalmzlik, gii¢siizlik ve
umutsuzluk duygulari ile ifade edilen bir durumu isaret eder (Budak, 2021, s.788).
Bireyler yabancilasma durumu ile birlikte farkli gériiniimler arz eden ¢esitli ruhsal
hastaliklara yakalanirlar. Bireylerin yabancilasma ile nevroz, paranoit kisilik
bozuklugu, sizofreni, obsesif-kompulsif bozukluk gibi rahatsizliklara yakalandiklar
goriliir. Milli Edebiyat Doénemi’nde kaleme alinan romanlar incelendiginde
yabancilasan kahramanlarin klinik goriinlimlii bir yabancilagsmadan ziyade orta
dereceli nevrotik rahatsizliklara yakalandiklar1 goriiliir. Kahramanlarin genellikle
duygulara yabancilagsma igerisinde olduklar1 saptanmistir. Ruhsal rahatsizliklardan

sonra da siklikla humma ve buhran gegirirler.

Nevrotik siirecler insan gelisiminin 6zel bir bigimi sayilir. Nevrotik durum, saglikli
insan gelisiminden farkli olmasinin yaninda onunla oldukga ters diiser. Nevrotik bir
gelisimin tek bir bicimi yoktur. Bireyin kendine 6zgii mizacina, becerilerine,
egilimine, yasamin ilk yillarindaki ve sonraki donemlerindeki kosullara gore insan
yumusar ya da sertlesir, daha tedbirli ya da giiven duyan biri olur. Kendine daha ¢ok
ya da daha az giivenir, i¢ine kapanir ya da dis diinyaya acilir. Yolculugu onu nereye
gotiiriirse gotiirsiin, gelistirmekte oldugu sadece insan olma potansiyelidir (Horney,
2017, s.21). Birey igsel strese maruz kaldiginda gergek benligine karsi bir

yabancilagsma yasar. Boylelikle kisi enerjisinin oldukga biiyiik kismimi kati bir i¢sel
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buyruklar sistemi ile kendini tam anlamiyla miikemmellik algis1 igerisine
yerlestirmeye calisarak harcar. Nevrozun kendine gore gerekli zorlantilar1 vardir. Yani
zihninde belirledigi gereklilikler, i¢sel buyruklar bulunmaktadir. Bunlar bireyi yoneten

bir islev gortr.

Zihninde yaratti31 miikkemmel olma istegi onun ideal benlik imgesini olusturur. ideal
benligin birtakim icsel buyruklar vermesi ve kisiyi o yonde sekillendirdigi bilinir. ideal
benlik imgesine ulagsmaya c¢alisan kisi esasinda gergek benliginden uzaklasir. Bu
uzaklasma kendinden bir nevi kopus anlamini tasir ve yabancilasmanin sebebi olur.
Bireyin ideal imgesi o kadar ¢ok Tanrisal vasiflarla donanmistir ki ona ulagmasi
oldukca zordur. Ancak Tanrisal miikemmellik imgesinin gerisinde kalan birey, hi¢bir
seyden memnun olmaz ve nevrotik gururu onu tatmin edemez. Bu durumda nevrotik
egilimleri fazlaca kendisini gosterir. Nevrotik davranislar kimi zaman insanlara asir1

itaat (uyumluluk), kimi zaman kibir-zorbalik seklinde ifade alani bulur.

Birey kendi duygularinin, isteklerinin, disiincelerinin farkina varirsa, kendi
olanaklarini kullanma becerisini gelistirirse, irade giiclinli saglam tutarsa ve kendini
iyl bir sekilde ifade ederek duygulariyla bag kurabilirse kendini gergeklestirerek
nevrotik rahatsizliga yakalanmaktan kurtulur. Bireyin bu duruma erisebilmesinde

uygun ¢evresel kosullarin etkisi biiytiktiir.

Halide Edip Adivar’in Yeni Turan adli romanimin bagkisisi “Yeni Turan” partisinin
kuvvetli savunucularindan biri olan Kaya, “Yeni Osmanlilar” cemiyetine mensup
Hamdi Pasa ile dava arkadast Oguz’un tahliye olmasi i¢in sarth bir evlilik yapar.
Oguz’u seven Kaya zorla evlendigi Hamdi Pasa ile bir tiirlii mutlu olamaz ve ayni evin
igerisinde iki yabanci gibi yasarlar. Hamdi Pasa’ya karsi higbir sevgi ve ilgi
gostermeyen geng kadin evdeki fertlerle konusmaz, igine kapanir. Hamdi Pasa’ya olan
kin ve nefretini gizler, sakin, vakur bir ¢ehre takinir. Bir anlamda takmis oldugu
maskesi (persona) ve hissiyatini gizleme ¢abasi onda fizyolojik hastaliginin ardindan
nevroz yasamasina sebep olur. Kaya Oguz ile beraber meydanlarda konferanslar
verdigi, milletinin kadinlar1 ve g¢ocuklarinin terakkisi i¢in calistigi hayati evliligi
sebebiyle terk eder. “Hapishane” olarak adlandirdigi ev hayatina alisamamasindan
dolay1 hastalanir. Fiziksel belirtilerle niikseden hastaliginin sebebini bulamayan doktor
sinirlerinin bozulmus olabilecegini Hamdi Pasa’ya sdyler. Doktor bu rahatsizligin
degisen yasam tarzindan ortaya ¢iktigini ileri stirer. Uykusuz geceler geciren Kaya’nin

hastaliginin teshisi hakkinda doktor su sekilde agiklamada bulunur:
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Gordiinliz mii, bu fena...Simdi efendim, kendisini hemen uyutabilmek, ne olursa
olsun uyutabilmek i¢in ilk tedbirim kuvvetlice bir narkotik vermek. Bunu simdi siz
vermelisiniz pasa. Sonra katiyen yalniz birakmaya gelmez. Dedim ya, kuvvetli ve
metin, belli etmiyor. Fakat pek fena bir nevrasteni gegiriyor. Sonra 1lik su banyolari,
friksiyonlar, bol vesade gida, harareti diiser diismez gezdirmek, miimkiin oldugu
kadar eglendirmek, mesela aksamlar1 biriniz onun odasinda onunla mesgul olmali.

Ve en nihayet... (Adivar, 2014, s.76)

Kaya sinirsel giiclerinin zayiflamasi neticesinde nevroz gegirir. Bunun ic¢in doktor
zihninin mesgul olmas1 gerektigini ve hayata baglanmasi i¢in eglenceli aktiviteler
yapmast gerektigini tavsiye eder. Hastanin sakinlestirici verilerek uyutulmasi bazi ruh
hastaliklarinin tedavisinde kullanilan bir yontemdir. Uykusuzluk Kaya’nin biitiin
viicudunu zapt ederek i¢ organlarinin tembelligine sebep olur. Bunun neticesinde yeme
igmeden kesilen kadin ruhi buhranlar gegirir ve odasindan dahi ¢ikamaz hale gelir.
Stiphesiz ki Kaya’nin hastaliginda yasadigi hayatin rolii biyiiktiir. Ciddi yasam
degisiklikleri bireylerin yasamlarinda travmatik deneyimlere sebep olabilir. Psikiyatr
Frantz Fanon, sosyoterapétik bir yaklagimla akil hastaliklarinin gelisiminde kiiltiiriin
oynadig1 role deginir (Fanon, 2016, s.18). Kaya’nin ruh sagligini kaybetmesinde Oguz
ile yollar1 ayrilan ve istemedigi bir evlilik yapmak durumunda kalan geng kadin i¢in

yasananlar travmatik bir etki yaratmis olabilir.

Halide Edip Adivar’in Handan adli romaninda esi Hiisnii Pasa tarafindan terk edilen
Handan’in yasadigi buhran konu edilir. Handan esinin kendisini terk edip baska
kadinlarla aldatmasi iizerine yasadiklarini Hiisnii Pasa’ya yazdigi mektuplarla dile

getirir:

Simdi artik kendimden de korkuyorum. Bu muvazenesiz, bu hummali, hezeyanlh
galeyanlarimda bir cinnet unsuru var. Cagirdigim ¢ehre sen misin, bilmiyorum bile!
Hastayim, Hiisnii, hastayim. Etrafimdaki her seyi pargalamak, kirmak hevesi var.
Bir saat, bir saat sonra yine sabah, belki siikiinet gelecek. O vakit de ne miithis bir

soguk ve siikit olacak! (Adivar, 2017b, 5.157)

Alintt metinde goriildiigii gibi Handan ruhi buhranlar igerisinde kivranir. Ruhsal
dengesini kaybeder ve hezeyanlar yasar. Hezeyanlardan 6nce huzursuzluk, bas agrisi,
sinirlilik, duygusal istikrarsizlik gibi semptomlar ortaya c¢ikar (Budak, 2021, s.352).
Handan da bu duygulari yasadigi i¢in kendisinden korkmaktadir. Handan’1n buhranlar
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neticesinde benlik kaybi1 yasadigi ve nevrotik dzellikler géstermeye basladigi goriiliir.
Ciinkii Handan esini benliginden bir par¢a olarak gérmektedir. Onun gidisi kendisini
eksik hissetmesine sebep olur. Handan’1n esini tiim ¢agirmalarina ragmen Hiisnii Pasa
baska kadinlarla kendisini aldatmaya devam eder. Sonunda hummalara kapilan
Handan hezeyanlari arasinda esini ve onun metreslerini sayiklar. Hezeyanlar i¢erisinde
Hiisnii Pasa ile yagiyormus gibi baska kadinlarin hiiviyetine girerek tepkiler gosterir.
Bu tepkileri ispazmozlar gegirerek ortaya koyar. Esasinda Handan’in yasadiklar
yillarca kocasinin hiyanetlerine tepki gosteremeyen kadinin travmalarinin disa
vurumudur. Handan’in son hali iivey babasi Cemal ve Neriman’1 hissiz birer makine
haline getirir. Handan ise “Ben hasta miyim? Bende ne var? Uyumuyor muyum?
Birdenbire kendimi nihayetsiz bir boslukta kaybetmis korkusuyla sarsildim. Kendimi
kaybettim, neredeyim? Korkuyorum, Refik Cemal’in dizine kapanip agliyorum,
agliyorum.” (Adivar, 2017b, s.221) ifadeleriyle yasadig1 yabancilasmay1 gozler oniine
serer. Handan yasadigi buhran neticesinde hem benligini kaybeder hem de tiim
mazisini.

Peyami Safa’nin Simsek adli romaninda kahramanlarin ¢ogu nevrotik 6zellikler tasir.
Nevrozlarin temelinde bireyin yasadigi korku ve kaygmin oldugu bilinir. Bazen
basitge nevrotik reaksiyonlar adi verilen psikonevrotik reaksiyonlar kayginin basat rol
oynadig1 davranis oriintiileridir. Baz1 vakalarda kayg1 o denli siddetlidir ki disaridan
herhangi bir kisi tarafindan gézlemlenebilir (Morgan, 1977/1991, s. 336). Kaygilarin

olusmasinda sliphesiz ge¢misten gelen travmalarin etkisi yadsinamaz.

Cocukluktan gelen yasam deneyimlerinin etkisiyle bireyin ileri yasantilarinda
birtakim travmalar gerceklesir. Bu yasam deneyiminin olumsuzlugu bireyin
yetiskinliginde travmatik etkilere daha agik olmasina sebep olur. Yasadig1 olumsuz
olaylar onu fazlastyla etkiler ve biiyiik tepkiler gdstermesine yol agar. Romanin ana
kahramanlarindan olan Pervin, saglikli bir ¢ocukluk geg¢iremez. Anne ve babasi
arasinda yasanan bosanma davalar, gelgitli iliski agi, Pervin’in annesi tarafindan
umursanmamasi onun giivenli baglanma gerc¢eklestirememesine sebep olur. Bu agidan
diistintildiigiinde Pervin evlilik hayatinda da kocasina baglilik gosteremez. Roman
boyunca Pervin’in yasadigi sinir buhranlar1 ve isteri ndbetleri bunu kanitlar
mahiyettedir. Hatta Pervin’e doktor olan eski nisanlisi tarafindan “isterik™ teshisi

konulur. Bu baglamda nevrotik ozellikler tasiyan Pervin, kararsizlik ozelligiyle,

411



hayatinin sorumlulugunu almayarak carpik iliskilere yoOnelmesiyle isterikliginin

belirtilerini gdstermis olur:

Nisanlandig1 doktorun iddiali teshisine gore Pervin, “isterik™ idi. Tabiatin ilk
¢izgisi; televviin. Bir giin, bir saat, bir dakika i¢inde, inanilmaz bir siiratle sevingten
kedere, kahkahadan go6zyasina geciyordu. Bazi yanaklarini kizartan, giizellik
derecesinde zengin bir talakatla konusuyor; bazi, hayallere dalarak, yahut bir nevi

zihin uyusuklugu iginde hig sesini ¢ikarmiyor, uzun miiddet sakit kaliyordu. (Safa,
2016b, s. 22)

Her an degisen duygu durumu Pervin’e bu teshisin konmasinda etkendir. Bir yandan
esini sevmesi diger yandan esinin dayisiyla yasak ask yasamasi saglikli olmayan ruh
halinin belirtisidir. Ara ara yasadig1 vicdan azaplari da bu kararsizligin belirtileridir.
Bu durumuna ragmen yasadigi ahlaksiz hayattan zevk alan Pervin, gercek benligine
yabancilagir. Ciinkii Pervin kendisinin hayatta ne iistlenmek istedigini bilen, karar
alma mekanizmasini kullanan ve sorumluluk almaya yatkin bir karakter degildir. Bu
ozellikler bireyin gercek benligini tanimasi, kendini tanimastyla ilgilidir. Pervin ayni
zamanda yasadig1 olaylardan dolay1 kendisini suglar. Kisinin kendisini mahk{im eden
suglamalar1 onun kendisinden nefret etmesinin bir baska ifadesidir. Birey korkusuzluk,
comertlik, irade giicii ve benzeri vasiflara ulasmakta basar1 saglayamazsa nevrotik
gururu onu “suclu” bulur (Horney, 2017, s. 140). Yasadig1 sugluluk duygusu roman
boyunca ayni davranislar sergilemeye devam etse de Pervin’in yakasini birakmaz.
Yogun sugluluk duygular1 ¢ocukluktan itibaren c¢ok fazla elestiriye maruz kalan
bireylerde gozlemlenir. Pervin’in sadakatsizliginden dolay1 yasadigi sugluluk duygusu
dogaldir. Ancak Pervin bu duyguyu genel bir kisilik 6zelligi olarak edindigi i¢in harici
telkinlere agik bir karakter olarak hayatina bir yon kazandiramaz. Bu sebeple de

yasamini yonetemedigi i¢in hayata kars1 yabancilasir.

Pervin’in yasadigi duygu durumu isterik semptomlarin benzeridir. Eger bireyin
davraniglari normalin disinda ise bu davranisin anormal ve sagaltilmas1 gerekli oldugu
diistintiliir. Bu sekilde diger insanlar tarafindan sikc¢a sergilenmeyen, nadir goriilen
davraniglar anormal olarak nitelendirilir (Linden ve Hewitt, 2017, s. 79). Bu baglamda
Pervin, konversiyon bozukluklari igerisinde yer alan isterik 6zelliklere sahiptir. Eski
nisanlis1 olan doktorun teshisine gore isterik semptomlar gosterir. Kurgudaki ifadeler

bunu kanitlar mahiyettedir:
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Pervin’in ruhu arasindan gegtigi sahillerin seklini alan bir nehir gibi, haricl
telkinlere ve her an degismeye miistait idi. Birgiin evvel nes’eli, sevimli iken, en
kiiciik bir harici tesirle ruhunun serbestisini kaybediyor, her seye kiziyor, talihine
gliceniyor, her seyden alakasini kesiyor ve diin sevdigi insana kars1 bugiin derin bir
sogukluk duyuyordu. Kah 6fkeli ve miilayim, kah zalim ve hayirhah, daima ifrata
meyyal, ilk hareketlerine nadiren héakim, iradesiyle tabil sevki arasindaki

muvazeneyi teminden ekseriya aciz bir kadindi. (Safa, 2016b, s. 23)

Pervin haletiruhiyesinin tesiri ve neticesi sonucunda kendisini Sacid’e teslim eder ve
onunla birlikte olur. Kapildig1 kisa bir zaaf onun esini aldatmasiyla sonuglanir.
Pismanligin timsali Pervin, bu beraberlikten sonra Sacid’e kin duygusu besler ve
ruhunu tahlilden aciz kahramanin duygularindaki degisimin farkina varmamasina

neden olur.

Duygusal yoksunluk nevrotik Ozelliklere sahip bireylerde gozlemlenir. Nevrotik
bireyler kendi igsel buyruklarinin kontrolii i¢erisinde yasarlar. Bu sebeple de ger¢ek
duygularin1 kaybederler. Peyami Safa’nin insan ruhunun derinliklerine niifuz eden
roman1 Simsek, bir ihanetin psikolojik tahlillerle carpici sekilde okura sunuldugu
eseridir. Romanda, Miifid ve Pervin’in evliliklerine Miifid’in dayisinin da dahil
olmasi; Pervin’in kocasini onun 6z dayisiyla aldatmasi, aile yapisini bozan g¢arpik
iligkilerin bir simsek gibi bu kurumun temelini sarsmasina sebep oldugunun kanitidir.
Cocuklugundan beri dayis1 Sacid’le ayni evde yasayan Miifid, dayisinin
arkadaslarindan Pervin ile evlenir. Evlenmeden 6nce Sacid ile iliskisi bulunan Pervin,
evlendikten sonra da bu iliskisini siirdiiriir. Durumun farkina az veya ¢ok varan
Miifid’in hassas ve zayif biinyesi bu durumu kaldiramaz ve Miifid, teyzesinin
Cengelkdy’deki evine yerlesir. Ancak ihanetin kesin kanitina sahip degildir, slipheler
icerisinde giin gectikce hastalanir. Firtinali ve simsekli bir gecede kendisini ziyarete

gelen esi Pervin ve dayisi Sacid’i uygunsuz bir vaziyette yakalar.

Pervin ve Miifid’in evliligi, Miifid’in ifadesiyle “ahlakla miinasebeti olmayan” dayisi
ylizlinden sonlanir. Sacid’in kadinlara olan diigkiinliigli, kadinlar1 cinsel hazlarini
tatmin i¢in kullanmasi1 ondaki duygu yoksunlugunu gosterir. Kadinlari ruhsal
yonlerinden ziyade cinsel kimlikleriyle algilayan Sacid, kadin bedeni iizerinden
Oziinde yasadig1 yalnizlik ve yabancilasma duygularinin yarattigi buhran1i asmaya
calisir. Sevgiyi ticari bir fikre baskaldir1 olarak tanimlayan Erich Fromm, insan

soyunun kendisini ge¢misteki ilkel baglarindan kurtararak dogal diinyadan
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ayrilmasiyla bir yalnizliga siiriiklendigini belirtir. Bu sebeple birey yalnizligini pek
cok seyle giderme hevesine diiser. Alkol ve uyusturucu bagimliligmin verdigi
sarhosluk ve kendinden gegme hali yasanan sikintili durumdan kagisin izdiistimiidiir.
Ayni zamanda modern c¢agin insani, cinsel bosalim pesinde kosarak yalnmzlik
duygusunun iistesinden gelmeye calisir. Cinsel anlamda yasanan bu durum, tek
basmaligin verdigi huzursuzluktan kurtulmak i¢in igerisinde sevgi barindirmayan,

gecici hazlarla oriili bir birlesmeye dontisiir (Fromm, 2020, s.33).

Sacid, gegici heveslerle oriilii, sevgi anlayisindan yoksun bu beraberliklerin tilmizidir.
Sacid bu kétii huylarini stiphesiz babast Mahmud Pasa’dan almistir. Uzun yillar kisilik
caligmalarinda biyolojik kokeni Onemsemeyen psikologlar, zamanla genetik
faktorlerin kisiligin olusumundaki etkisine dikkat ¢ekerler. Onceleri insanoglunun
“bos levha” oldugu imgesi gegerliyken, gegen zaman bunun esasinda boyle olmadigini
kanitlamistir. Biyolojik yaklasimin savunuculari kalitsal olan biyolojik farkliliklarin
nasil bir gocuk ve yetiskin olacagimizi belirledigini ifade eder (Burger, 2016, s.376).
Sacid’in babasinin mizag 6zelliklerini almasinda siiphesiz babasinin rolii yadsinamaz.
Mahmut Pasa, koskte bir cenaze gibi yasayan, insanlardan kagan kisilik 6zelliklerine
sahiptir. Ailesine ve ¢evresine karst yabancilasmis olan bu sahsiyet zamanla insani

duygularini da yitirir:

Mahmud Pasa, garip bir sahsiyetti; miivesvis, fakat metin; kinci, haris fakat kendine
hakim; insanlarin sayili zaaflarin1 gayet iyi bildigi i¢in bunlardan kendini koruyan;
din, memleket, aile duygularina her vakit yiiregini kaptirmayan; kimseye minnet ve
emniyet etmeyen; insandan kacan, infiradi yasayan; pek az konusan; bedbin, hagin,
dostsuz; biraz hain, biraz korkung¢ bir adam. (...) Bu koskte bir canli cenaze gibi
yasamistl. Ancak yemekte ailesiyle temas ediyor, kahvesini icerken Sacid’le biraz
konusuyor, erken yatiyor, giindiizii koruda veya odasinda, hi¢bir sey yapmadan, ¢ok

su ve az sigara igerek geciriyordu (Safa, 2016b, s. 17-18).

Salahaddin Enis’in Neriman adli romaninda baskisi Neriman’in esi Haydar Nebil’i
aldatmas1 sonucunda yasadigi sinir buhraninin onun karakter yapisindan
kaynaklandig1 diistiniiliir. Aldatildigindan siiphelenmeyen Haydar Nebil, esasinda
Neriman’in yasadig1 vicdan azabi sonucunda ruhi yapisinin degistigini fark edemez.
Ciinkii Haydar Nebil, ruhi hassasiyetleri olmayan, saf biridir. Hayati1 yiizeysel
yasamaya ¢alistigl i¢in esinin duygu durumundaki degisiklikleri algilayabilecek

yetenekten yoksundur:
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Hatta Haydar Nebil, Neriman’in su giinlerde sik sik gecirdigi bunalim ve bu
bunalimlari takip eden derin diisiinceli durumundan bile sliphe edemiyordu; ¢iinkii
0, Neriman’1 aslinda sinirli ve titiz bir kadin biliyordu. Bundan dolay1 da bu gibi
hallerin Neriman gibi sinirli ve hir¢in bir kadinda her zaman goriildiiglinden
kendisinin gormezden gelmesi, ondan siiphelenmemesi de normaldi... (Salahaddin

Enis, 2004, s.68)

Haydar Nebil, Heidegger’in her seyi yiizeysel olarak algilayan Das Man’ine bir
ornektir. Bu sebeple onun sevgisi, dostlugu, aile algis1 hep yiizeyseldir. Bu durum
kurgu boyunca Neriman’in esine olan hislerinde belirir. Neriman esini aldatir ve bu
durumda vicdan azabu ile karisik bir buhran gegirir. Vicdan azabi ve sugluluk duygulari
onu kendi benligine diisman kilar ve bunun iizerine asir1 sinirsel tepkiler gosterir.
Ancak esi bu hir¢in kadinin her zaman sinirli bir yapiya sahip oldugunu bildigi i¢in
onun kendisini aldattigindan siiphelenmez. Bu anlamda yasanan histerik hezeyanlarin
psikiyatrist Fanon’un tespitiyle toplumsal iliskilerden uzaklagmis olan bir benligin

tepkisel davranislari olarak gérmek miimkiindiir (Fanon, 2016, $.32).

Giizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii adli romaninda Feridun ve Leyla’nin yillar sonra
karsilasmasiyla yasadiklar1 sok kahramanlar nezdinde buhrana doniisiir. Feridun
ihtilaglar icerisinde titremeye baslar ve Leyla bayginlik gecirir. Bu durumun
olusmasinda yillarm getirdigi hezeyan ve acilarin pay: biiyiiktiir. iki Asik yasanan aci
olaylardan sonra birbirleriyle ilk kez karsilastiklarinda ne yapacaklarini bilemezler.
Ciinkii birbirlerine hasret iki ruh i¢in bu olay bir mucize niteligini tagir. Feridun’un
unutkanlik hastaligi da s6z konusu oldugu i¢in manasiz bir sekilde durumu idrake

calisir:

Geng kadin Dilaranin kollar1 arasinda bayilmisti. Feridunu yataga yatirdiklar
zaman kendini hi¢ bilmiyordu. Gozleri kapali, rengi mosmordu. Leyla da doktorun
odasinda bir kanape iizerine yatirilmisti. Zavalli kadin asabi ihtilaclarla titriyordu.
Doktor biitlin iimitlerin, emeklerin bosa gitmesi ihtimaliyle pek meyus ve iimitsiz

bir halde goriiniiyordu.

Geng adam yarim saat sonra kendine gelmis, donuk ve méanasiz gozlerle etrafina
bakinmaga baslamis, sorulan suallere hi¢ cevap vermiyerek derin ve hummali bir

uykuya dalmist1 (Aygiin, t.y., 5.117).
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Yasadig1 sinir buhrani Feridun’un hummali uykulara dalmasina sebep olur. Feridun
yillar sonra Leyla’y1 karsisinda gordiigiine inanamaz ve yasadigi acilarin Leyla’ya
olan aski yiiziinden olmasi onun hayal kirikligina ugramasina sebep olur. Yasanan

askin sikintilar1 Leyla’nin nezdinde de tevekiille karsilanir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi adl1 eserinde Fikret,
kalp doktoru olan Nejat’a asik olur. Fikret’in kalbinde rahatsizlik bulunmaktadir ve bu
sebeple evlerini siklikla Nejat adinda bir kalp doktoru ziyaret eder. Nejat, Fikret’in
tedavisini Ustlenir ve onun kalbine iyi gelecek olan seyleri yapmasi gerektigini soyler.
Evlerine siklikla gelen bu kalp doktoru ile Fikret arasinda yakinlasma olur. Bu

yakinlagmalar neticesinde Fikret buhranlar gegirir:

Bir gece Fikret siddetli bir buhran gegirmisti. Inat¢1 bir ndbetin tesiri altinda ¢ok act
cekmisti. Gece doktora bir telgraf cektik. Ertesi giin geldi. Merdivenleri ¢ikarken
cehresi sapsariydi. Kendisini kargiladim.(...) Telas i¢inde Fikret’in yatak odasina
dogru gidiyor, daha dogrusu kosuyordu. Bununla birlikte metanetini de korumaya
calisiyordu. Fikret uzun bir koltuga uzanmisti. Bir gece evvel cektigi act onu

mecalsiz birakmisti. (Aygiin, 2021, s.7)

Fikret’in gecirdigi ndbetler hem kalp rahatsizligi sebebiyle hem de yasadigi
sikintilardan kaynaklanmaktadir. Nejat’a karsi hisleri ve onun evli oldugunu 6grenmis
olmasi buhrana kapilmasina sebep olur. Bu ask karsiliksiz degildir, Nejat da Fikret’i
sevmektedir. Bu agk tiim elim felaketlerin de baslangici olur. Hassas bir ruha sahip
olan Fikret yasadigi ask acisim1 fazlaca duyumsar. Teyzesinin kizi Suat Fikret’i
yasadig1 bu yasak asktan kurtarmak ister. Onun ileride mutsuz ve bedbaht bir hayat
stirmesini istemez. Ruhlarin ezeli tamsikligimi kanitlarcasina Fikret ile Nejat
birbirlerine benzer 6zellikler tasir. Fikret derin diistincelerin tesiri altinda kederli ve
timitsiz bir sekilde yasamaya baslar. Tek carenin Fikret’ten kagmak ve uzaklasmak
oldugunu diisiiniir. Bu anlamda teyzesinin kiz1 Suat’in hissettigi siipheler korkung bir
hakikate doniisilir. Fikret kendisine Nejat tarafindan yapilan evlilik teklifini de
reddeder. Fikret bu durumu askina ve mutluluguna kazdigi derin saadet olarak telakki
eder. Yalnizca vicdaninin sesine uydugunu ifade eden Fikret, kendisinin yasadig1 olay
karsisinda muhakeme yeteneginden yoksunluguna deginir. Hayatin 6liim kadar aci
olan anlarindan birini yasayan Fikret, keder buhranlarina kapilir. Fikret’e yaptigi

evlenme teklifinin reddedilmesinin ardindan Nejat sinir buhrani gegirir. Nejat’in esinin
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dayisina yazdigr mektupta Nejat’in sebebi bulunmayan bir sinir buhranina kapildig:

yazilidir:
Muhterem Beydayicigim!

Simdiye kadar evlilik saadetinizi tebrik etmek hususunda gosterdigim ihmali af

buyuracaginizdan timitliyim.

Zira kocamin epeyce miiddet devam eden hastaligi mazeretimin kabule deger
oldugunu ispat eder. Hamdolsun simdi biraz daha saglik kazandi. Birkag giine kadar
doktorlarin tavsiyesi iizerine Isvicre’ye kadar bir seyahate ¢ikacak ve dort bes ay
kadar Lozan’da kalacak. Insallah oranin giizelligi ruhundaki kederin giderilmesine
yardim eder. Su climle merakiniza neden olacak, degil mi sevgili dayicigim? Evet,
Nejat bir hayli zamandan beri daimi bir hiiziin i¢inde yasiyor. Sebebi anlasilmiyor,
bu hastaliga sinir buhrani diyorlar. Bilmem, belki dogrudur. Elbet bir doktor kendi
teshisinde yanilmaz. (Aygiin, 2021, s.28)

Nejat doktorlarin tavsiyesi iizerine Isvigre’nin Lozan sehrine gider. Ruhundaki 1stirabin
giderilmesi i¢in burada tatil yapmasi doktorlar tarafindan tavsiye edilir. Nejat siirekli bir
hiiziin igerisinde yasar ancak bu hiizniin sebebini esi dahil kimse bilmemektedir.
Yasadig1 yasak ask ve Nejat’in sevdigi kadin tarafindan terkedilmesi onun sinirlerini
bozar. Doktorunun teshisiyle “sinir buhran1” yasadigina karar verilir. Bunun i¢in de en
1yi tedavi hava degisimidir. Nejat’in liziintiisii kendisini Lozan’in ziimriidi kirlarina,

daglaria atmasina ve bir tahayyiilden ibaret olan sevdasini1 yasamasina sebep olur.

Romanda siklikla sinir buhrani gegiren diger kahramanlara da rastlanir. Fikret, Nejat’la
olan yeniden yakinlagmalar1 neticesinde tekrar bir sinir buhrani daha gegirir.
Kendisindeki degisimin farkina varan esi, Nejat’1 Fikret’i muayene etmesi i¢in odasina
cagirir; “-Fikret, benim sevgili yavrum. Agliyorsun... Ni¢in, sdyle bana? Nejat Bey,
karimin halini gériiyor musunuz? Yarabbim, o agliyor, diyordu. Doktor bir adim kadar
yuriidii. Kesik bir sesle, ‘Korkmaym, buhran’ diyebildi. Sonra ilave etti,

‘Aglamasaydilar siddetli bir bayginlik gegirecektiler.” (Aygiin, 2021, 5.60)

Karis1 Fikret’in aglamasindan rahatsizlik duyan Nejat, kendisine gozyas1 doktiiren
sebebi 0grenmek ister. Fikret bu durumu asabinin bozuklugu ile agiklar. Kocasina olan
sevgisinin siddetiyle bu tiirden bir helecana kapildigini belirtir. Esasinda gercekler bir
nevi saklanir. Nejat ise tipki donmus bir heykel gibi yasanan olaylara tepkisiz ve hissiz

kalir. Fikret zay1flik gosterdigini diigiinerek iiziiliir. Bu sebeplerden dolay1 kendisi dahil
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cevresindeki her seye nefret besler. Karanlik bir agkin girdabinda bogulan gen¢ kadin,
yasanan her seyin beyhude oldugunu diisiiniir. Bu kadar tiziintiiyii kaldiramayan ruhu

derin acilar igerisinde buhranlara siirtiklenir.

Cemil Siileyman’in Siyah Gozler adli romaninda baskahraman olan gen¢ kadinin
kendisinden kiiciik bir delikanliya asik olmasi neticesinde yasadigi sinir buhrani
kurgusal metin icerisinde siklikla iglenir. Kadin kahraman geng delikanliya olan agki
sebebiyle siirekli buhranlar gegirir. Onun kendisini sevmedigi ve askinin karsiliksiz
oldugu fikrine kapilir. Bir yandan da delikanliya giivenmez, i¢ sesi ona siirekli ikilemler
yasatir; “Bu, onda bir ihtiya¢ seklini almisti. Her giin boyle odasina kapanarak uzun
uzun agliyor, ruhunun zehr-i alamin1 gézyaslarinin sine-i tesliyetinde sifayab ediyordu.
Bazen saatlerce devam eden bir buhran-1 asab iginde hep onu diisiiniir ve bu bir tiirli
gelmeyen saadetin matem-i hiisraniyla birer birer giinleri sayardi” (Alyanakoglu, 2014,
s. 41).

Aglamak onun i¢in her giin bir ihtiya¢ halini alir. Ruhundaki zehri ancak gozyaslariyla
disar1 atar. Delikanlinin kendisini gérmeye gelmemesi kadinda ruhi marazlar dogurur.
Her an onun hayaliyle yasar, onun gelmesini bekler. Adeta yasayan sevgilisinin yasimi
tutar. Cevresindeki her sey onu hatirlatir, gezip gordiigii yerlerde onun hayali dolasir.
Karsiliksiz beklemeler geng kadinin sinirlerinde bozuklulara sebep olur. Kimi zaman da

asabi bir sekilde etrafta gezinir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli romaninda Belma ve Behi¢’in yasadiklar1 gayrimesru
iliski neticesinde Belma’nin hamile kalmasi ve Behi¢’in kendi ¢ocugunu 6ldiirmesi
konu edilir. Belma Behi¢’in ¢ocugunu onun gozii 6niinde ¢ukura gémerek 6ldiirmesini

kaldiramaz ve sinir buhrani gegirir:

-Eve dondiigiimiiz zaman, odaya girince, bir saniye ayik duramadim, kapinin
esigine yakin mindere uzanivererek bayildim. G6zlerimi aginca kendimi Behi¢’in
kollarinda buldum: ‘Belma... Belma... Yavrum.. ben yanindayim.. korkma.. bir
sey yok.. emin ol kurtulduk.. artik rahatiz.. artik bu kdyde kapanip kalmayacagiz..
Istanbul’a gidecegiz...Serbestce yasayacagiz... Emin ol kurtulduk,” diyor, soguk
avuclarimi saclarima daldirarak basimda gezdiriyordu. Viicudumu bir sarsinti
yakaladi. Basimdan topuklarima kadar her taratim 6yle miithis titriyordu ki kendimi
zapt etmek.. hi¢c miimkiin degildi. Sen bu sinir titremesine ugramadinsa bilmezsin.

Neye benzeteyim? Bir firtina, ince bir dali nasil sallar? Iste Syle... Sanki, her
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tarafim, ayr1 ayr1 benden kopacak, sokiilecek, ayrilacak gibi sarsliyordu. (Safa,

20164, 5.192)

Belma yasadig1 sokun etkisiyle viicutca hakimiyetini kaybeder ve sarsint1 gegirir.
Behig’e karsi nefret besler. Behi¢ 6liim hadisesini Istanbul’un pek ¢ok yerinde pek ¢ok
insanin yaptigini ifade ederek olayr mesrulastirmak ister. Belma 06ziinde kendi
geleneklerine bagli olarak yetistirilmis bir aileden gelmektedir. Dini ve manevi
degerlerini bilerek yetisen bu geng kadin yaptiklarinin yanligliginin idrakindedir ve bu
durumu vicdanen kaldiramaz. Yasadigi travma karsisinda sinir buhrani geciren kadin
viicudunun her uzvunun kendi parcasi olmadigi hissine kapilir. Bedenine karsi
yabancilasir. Behi¢ cinayete kilif uydurmak i¢in ¢ocugun gelecegi olmadigindan ve
Omiir boyu bu hastaligin pengesine yakalandigindan dem vurur. Belma Behi¢’in
sOzlerine higbir sekilde ikna olamaz. Belma Vanikdyii’nde yasadigi bu hadise karsisinda
bu mekana da yabancilagir. Cocugunu gomdiikleri koruda bebegin hayali goziiniin
onlinden gitmez. Belma nefes dahi alamaz hale gelir ve yataga diiser. Yalanci,
menfaatperest, zevkine diigkiin olan Behi¢ pek cok kisinin hayatin1 bitirmesine sebep

olur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak adli romaninda Seniha karakteri
yasadig1 i¢ sikintisi sebebiyle siirekli sinir krizleri gegirir. Seniha ¢evresindeki
insanlardan nefret eder ve onlarla ayni dili konusamadigini diisiiniir. Etrafindaki
insanlarin muhabbetlerinden usanir. Siirekli kitap okumaya baglar. “Seniha, tipiye
tutulmus bir kimse gibiydi; saniyeler ve dakikalar siki bir kar kasirgasi halinde, yiiziine,
gogsiine carpiyor, nefesi tikaniyordu. Dort giin iginde birbirinden siddetli iki sinir
buhrani gegirdi” (Karaosmanoglu, 2016, s.41). Alintt metinde gorildiigi iizere
Seniha’nin ruh hali siirekli olarak degisir. Naim Efendi Seniha’nin derdine ¢are bulmak
icin siirekli hekim arar. Naim Efendi bu hastaligin ¢aresinin evlenmek ve ¢ocuk
dogurmak oldugunu diisliniir. Ancak Seniha da evlenmek istemez. Yasadigi i¢ sikintilar
neticesinde gecirdigi buhranlar Seniha’nin kendisine ve ¢evresine yabancilagsmasinin
sonucudur. Cevresindeki insanlardan uzaklagmak ister, onlarla paylasacagi ortak bir
degerinin olmadigmi disiiniir. Ciinkii Seniha Batililagmay1 yanlis algilayan bir
kahramandir. Bu sebeple kendi 6z yasamindan uzaklasmistir. Seniha, kendisine kars1 da

yabancidir, ne istedigini bilmeyen, Bati1 6zentisi, kendisini de anlayamamus bir bireydir.

Glizide Sabri Aygilin’lin Yabangiilii adl1 eserinde Feridun ve Leyla arasindaki goniil

iligskisinin sonucunda yasanan hayal kirikliklar1 ve parcalanan hayatlar konu edilir.
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Feridun’un annesinin engellemesi neticesinde birbirlerine Feridun ve Leyla
birbirlerine kavusamaz. Leyla, esi Celal’in 1srartyla ailecek yurt disina g¢ikmak
durumunda kalir. Yurt disinda Isvigre, Italya seyahatlerinden sonra Misir’a yerlesmeye
karar verirler. Leyla yasadig1 hayattan bunalir ve kendi hayatina yabancilasir. Ciinkii
yaptiklar1 seyahat esinin istegi dolayisiyla gergeklesir. Yasadigi topraklardan ve

Feridun’dan uzak kalmak Leyla’nin hapis hayat1 yasamasina sebep olur:

Artik Misirda oturmaga karar verildi. Hayatimin, tamamile burada gececegine
eminim. Zira zevcim kat’iyyen Istanbula gitmek istemiyor. Sanki kalbimde
sakladigim elemlerimin sebebini kesfetmis gibi bu yaldizli saraylarin duvarlar
icinde bana bir mahpus cezasi g¢ektiriyor. Bir an hulyalarimla yalniz kalmak
saadetinden bile mahrumum. Maddiyatimi rencide etmiyor, fakat maneviyatimi ¢ok
hirpaliyor. Birtakim resmiyetler iginde bunaliyorum. Ben hi¢ bdyle
diisinmemistim. Hayatim1 ona hasretmekle beraber sakin ve miinzevi bir dmiir
gecirecegim. Tiyatrolar, balolar, eglenceler... Of, bunlar benim hazin hayatimla
nekadar zit degil mi? Sanki beni bdyle oyalayip da mahpusiyet miiddetimi uzatmak

istiyor. (Aygiin, t.y., 5.92-93)

Leyla’nin yasadigi hayattan bunalmasinin sebebi maneviyatina uzak olan Bati’ya
mahsus eglencelerdir. Miinzevi bir hayat yasama gayesini giiden Leyla, resmi bir hayat
igerisinde bulunmaktan 6tiirli bunalir. Leyla’nin kendi deger yargilari, diisiinceleri
cevresinde yasanan hayatin degerler biitiinii ve yasam sekliyle uyusmaz. Bunun
neticesinde ¢evresinden uzaklasir ve ¢evresindeki insanlara kars1 yabancilagma yasar.
Birey ile toplumsal c¢evresi arasinda yasanan uyumsuzluklar pek c¢ok sorunu
beraberinde getirir. Bireyin kendilik algis1 ile toplumda ona bigilen roller arasindaki
baglanti1 ve uyumsuzluk basli basina yabancilagsmaya sebep olan etkenlerdir. Bu
sebeple Leyla kendisinden uzak bir hayat tarzini paylagsmasindan 6tiirii yabancilasan

kahramandir.

Mehmet Rauf’un Bir Askin Tarihi adli romaninda bagkahraman Macit’in sevdigi
kadinin hastaligin1 6grendikten sonra hummaya kapildigi goriiliir. Giizin, verem
hastasidir ve bu sebeple insanlara karsi ilgisi gittikce azalir. Oliimciil hastaliga
yakalandig1 ve bu hayata veda edecegini diisiindiigli i¢in insanlara karsi bigane
kalmaya karar verir. Adeta hissizlesir ancak bu durum bilingli bir tepkinin sonucu

ortaya c¢ikar. Her an bu diinyaya veda etme korkusu diinyaya baglanmamasina sebep
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olur. Giizin de bu sebeple hayata ve insanlara baglanmaktan kagmir ve onlara

yabancilagir:

Simdi anliyordum, diinyaya lakayt, bir heyula gibi hissiz gezmesinin sebebini simdi
takdir ediyordum. Insan veda edecegi giizel seylere ac1 bir intikam hissiyle bigane
kalmak ister. ‘Ah kendisine yakin bir adam, bir akraba yahut bir kardes olsam, onu
alip tedavi icin arzin sefik ve mihriban ufuklarina gotiirsem, orada onu iyi etmek
i¢cin ¢aligsam ve 1yi olmazsa, onunla beraber 6lsem,” emeli sedit bir tahakkiimle

mevcudiyetimi iste o giin zapt ve istila etti (Mehmet Rauf, 2021a, s. 34).

Macit’in Giizin’le olan beraberlikleri boyunca Giizin’in kendisine lakayt tavirlar
aldigin1 gordiikge buhran igerisine girer, onu intihar fikrine siirtikler. Kurgu boyunca
yasadig1r {iziintii sebebiyle humma geciren kahraman, kendisine ve hayata
yabancilagsmanin neticesinde intihar etmek ister. Intihar etme fikri i¢ diyaloglar yoluyla

kurgu igerisinde yer alir:

Bu hummalar i¢inde bu azaplarla bogusurken burada baslayan bu lakaydinin
Istanbul’dan gidince daha gogalacagini ve o vakit tabii beni kAmilen unutacagini
diisiindiik¢e kuduruyorum. Ve o vakit artik 6lmekten baska bir ¢care kalmayacagini
katiyen teslim ediyordum. Ah bir adamin intihar ettigini isitince ona giiler yahut
hayret ederiz; halbuki o zavalli, herkes gibi tatli olan hayatini feda etmek igin ne
kadar azap, 1zdirap ¢ekmis oldugunu diisiiniir miiyiiz? Elbette o da yasamak, o da
mesut olmak ister... Halbuki diisiinmelidir ki bir kere tatmis oldugu saadeti feda

edemedigi i¢in hayatin1 feda ediyor... (Mehmet Rauf, 20214, s. 55)

Hakl1 gerekgelerle intihar1 savunan Macit, yasanan sikinti ve azaplari metanetle
karsilayamayan bir karakterdir. Sevdigi kadinin kendisini unutacagina dair siipheleri
onun hummalar gecirmesine neden olur. Boyle bir durumu yasarsa 6lmekten baska
carenin kalmayacagini diislinlir. Hayatin1 yalnizca yasadig1 ask iizerinden anlamli bir
hale getiren Macit, kendine yabancilagsmanin tipik bir 6rnegidir. Roman boyunca
siklikla humma nébetlerine tutulan Macit, Giizin’in Istanbul’u terk etmesiyle de
hummaya kapilir. Ayrilik onda siddetli hummalara sebep olur ve kendini kaybeder.
Kendini kaybetmek kendinin iyi ve kotli yanlariyla bilincinin kaybidir. Onun bu
hayattaki varliginin idrakinin yok olusudur. Yasadigi tiziintiiler neticesinde viicudunun

verdigi tepkiyle atesli hastaliga yakalanan kahraman, kendi 6ziinden de uzaklasir:
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Ik giinler sersemledim, diisiinemiyor, tahattur edemiyordum; hasta, mecruh bir
uzuv gibi yalniz hummayla, humma-y1 firakle uyusmustum. Kendimi on on bes giin
sonra buldum ve ilk hissim, ni¢in ve nasil olup da sag kaldigima hayret oldu. Nasil,
Giizin gitmis, hem her sey bittigi halde gitmisti de ben sag kalmistim 6yle mi? Fakat
intihar ilk yeisin iltihabi arasinda belki miimkiin oldugu icin artik Olmeyi

diistinmedim (Mehmet Rauf, 2021a, s.63-64).

Cemil Siileyman’in Siyah Gézler adli romaninda dul bir geng kadinin kendisinden
yas¢a kiiclik geng bir delikanli ile ask yasamasi konu edilir. Geng kadin yasadig1 ask
yiliziinden siirekli buhranlar igerisinde kalir ve humma noébetleri gecirir. Kadinin
cevresine ve kendisine karst yabancilagmasi neticesinde yasadigi bu sikintilarin
temelinde yasak agk vardir; “Geceyi bir humma i¢inde gegirdi. Sabahleyin kalbinin
lizerinde bir atesle uyandigi zaman giines dogmus, Tarabya’nin yesil tepelerini
yaldizladiktan sonra Biiylikdere’nin golgeli sahiline altin tiillerini dokmusti”

(Alyanakoglu, 2014, s.19).

Viicudu iizerinde bir kirginlik hisseden ve atesler icerisinde yanan geng kadin sevdigi
adamla toplumun onaylamayacagi bir birliktelik yasar. Cevresindeki insanlar
tarafindan siirekli yargilanacagi ve dislanacagini diisiinmesi kadin kahramanin
hummalar geg¢irmesine neden olur. Gen¢ kadinda ¢evresi tarafindan onaylanma
ithtiyact vardir. Kendi i¢csel deger ve erdemlerini insa edememis bireyler ¢evreden
gelen onaylanma duygusuyla tatmin olmak isterler. Yaptiklar1 yanlislar1 kendi
degerlerine ters diistiigii i¢in degil yalnizca toplumsal normlara ve ahlaki kurallara ters
diistiigii i¢in kabul etmek istemezler. Oysaki bireyler kendi 6zlerinden aldiklari saglam
kisilik Ozellikleri sayesinde dogruyu ve yanlisi ayirt edebilecek niteliklere haiz
olmalidir. Bu baglamda kadin kahramanin kurgu metinde igsel ¢atismalarina sahit

olunsa da ¢evresel baskilarin daha baskin oldugu sdylenebilir:

Geng¢ kadin kalbinde bir atesle gozlerini actigi zaman yagmur devam ediyor,
kuvvetli bir riizgdr perdeleri savurarak igeriye zehirli bir kanun-1 saninin
firtinalarin1 dolduruyordu. Ve giiya ruhunda baslayan bu firtinayla biitiin viicudu
kiriliyor, hurdahas oluyordu. Oyle ki mafsallari agriyor, uzun miiddet yatakta
kalmis bir hasta dermansizligiyla hi¢bir tarafi tutmuyordu. Gozlerinin etrafi bir ates
gibi yaniyor, tamamuyla siikinet bulamayan asabinda bir zaaf-1 amik hissediyordu

(Alyanakoglu, 2014, s.38).
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Havada yasanan degisimler bile onun ruhunda dalgalanmalara sebep olur. Ruhunda
derin bir zayiflik ortaya ¢ikar. Viicudu iizerinde bir anda kontrolii kaybeder. Kadin
kahraman esasinda kendi bedenine hakimiyetini kaybettigi i¢in depersonalizasyon
yasar. Depersonalizasyon yasayan kisiler kendilerini ve dis diinyay1 gercek dis1 bir
bicimde algilarlar. Kendilerini parcalara boliiniiyormus gibi hissederler. Gergek dist
olma duygulart cildirmalarina dair korkuyla beslenir (Gegtan, 2017, s.215). Bu
anlamda roman kahramani geng¢ kadin viicudunu kendinden bir par¢a degilmis gibi
diisiiniir. Bu durum devam ederse bir giin yataga diisiip 6leceginden korkar. Anlati
metinde siirekli tenakuzlarla ve evhamlarla bogusan hassas bir ruhun derin
wstiraplarina sahit olunur. Kendisinin bu héle gelmesi onun nezdinde delikanlinin
sucudur. Delikanlinin gen¢ kadin1 6nce kendisine asik edip sonra ondan uzaklasmak
istemesi kadinda ruhsal anlamda yikima sebep olur. Heniiz aralarinda higbir rabita
olmayan kadin ve erkegin goriismesini onlarin serbest yasantisina baglayan kadin
stirekli vicdan azabi ¢eker. Yasadigi gelgitlerin kendisiyle baginin kopmasina sebep

olan bu durum kadin kahramanin yabancilasmasina sebep olur.

Ercliment Ekrem Talu’nun Giin Batarken adli romaninda Hulki Bey’in yasadig:
muhite yabancilagarak farkli bir yasam tarzini benimsemesi ve bunun sonucunda
Istanbul’un Estekzade Mahallesi’ndeki babadan kalma evlerini satmasi konu edilir.
Hulki Bey bu evi satip satmama konusundaki kararsizligini sabahlara kadar gecirdigi
humma ndbetleriyle agiga vurur. Dimaginda hissettigi humma ile sakaklart mengene
ile sikilir gibi bir vaziyet alir. Hulki evlerini satip satmama konusunda siirekli
muhakemelerde bulunur. Sabahlara kadar fikri ve hayali Istanbul’'un Estekzade
Mabhallesi’nde dolasir durur. Kendisinin bu durumlar1 yasamaktansa; “Ah! Keske
cephe-i harpte olsayd: da, o mukaddes yurdun yabanci ellere gectigini duymadan,
bilmeden vurulup gitseydi!...” (Tal, 1990, s.13) seklindeki sdylemleri babasinin
hatirasina sadik kalmadigi i¢in yasadigi pigsmanhigi dile getirmesi bakimindan
onemlidir. Yasadiklari ev ona eski zamanlarindan hatiralar barindirdigi i¢in miithimdir.
Dogup biiytidiigii bu evde ¢ocuklugu, genclik ¢caglar1 gecer ve sokaklari, kaldirimiyla
kisisel tarihinin bellek mekanlar1 arasinda yer alir. Esi Hediye’nin zatiirre hastaligi
gecirmesinden dolay1r paraya ihtiyact olan Hulki Bey, gorevi geregi Nevsehir’e
tasindiktan sonra Istanbul’daki babadan kalma bu evi yiiz elli lira mukabilinde sarraf
Artin Aga’ya terhin eder ve bir sene vade ile senet imzalar. Vadesi dolunca parasini

isteyen Artin’e kars1 eli bostur. Bu sebeple ne yapacagini bilemez ve hummalar gegirir.

423



Bu evi satarsa merhum babasi Asir Efendi’nin ruhunun rahat edemeyecegini bilir.
Hummal1 bir gecenin ardindan subedeki Rum yazici Prodromos, Hulki Bey’in bu

zay1fligindan faydalanarak onu tiirlii miigkiilath islere sokar.

Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu adli romaninda Feride evlat edindigi Munise’nin
6limdii lizerine beyin hummasi gegirir. Feride birkag giin kendisinden geger ve on yedi
giin uyur. Feride’nin ruh hali anlati metinde “Gozlerimi, tekrar a¢tigim vakit,
bulundugum yeri taniyamadim; baska oda, baska pencereler... Dirseklerime
dayanarak kalkmaya calistim, basim benim degilmis gibi, tekrar yastigin {istiine
disti.” (Glintekin, 2018 s.454) seklinde ifade edilir. Gegirdigi beyin hummasi
Feride’ nin hayatta gordiigii ilk biiyiik hastaliktir. Feride bu hastalig1 kolay atlatamaz;
“Nekahet zamanim kirk gilinden ziyade siirdii. Giinlerce yerimden kalkamadim.
Hastaliktan sonra saglarim demet demet inmeye baslamisti. Bir giin, makas istedim;
onlar1 ensemin hizasindan kestim” (Gtintekin, 2018, 5.455). Feride humma esnasinda
iradesini kaybettigi icin kendisine de yabancilasir. Kendi iradesini kullanamaz ve
istem dis1 siirekli olarak uyur. Nekahet sonrasinda ise hastalarin yasadigi ruh hali
resmedilir. Feride yasama yeniden baslamiscasina neseyle hayata sarilir. Hastalikla
birlikte son ii¢ senede yasadigi aci hatiralar zihninden silinir gider. Hatiralar1 ve
gecmisine olan aidiyetini yitirir. Humma sonrasinda sik sik dalginliga kapilan Feride
ruhu sanki bagka diyarlara gidiyormusc¢asina zamandan uzaklasir. Feride iyilestikten
sonra igerisinde ebediyen yasadig1 kirginligin hiizniiyle kah kederli kah neseli ruh
hallerine kapilir. Sik sik sinir nobetleri gegiren gen¢ kadin hayata karsi timitsizdir.
Yasamdan higbir istegi kalmayan Feride’nin yasadigi duygu durum bozukluklarinin
temelinde Kémran’dan uzakta olusu yatmaktadir. Feride’nin yasaminin ozeti su
climlelerde anlam bulur: “Hangi timide sarilsam elimde kaliyor, neyi seversem dliiyor”

(Gilintekin, 2018, 5.469).
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SONUC

Yabancilagsma olgusu ge¢misten giiniimiize insanin oldugu her zaman ve mekanda
varhigim1 hissettirir.  Yabancilasma bir kavram olarak teolojinin, felsefenin,
sosyolojinin, psikolojinin inceleme alanma girer. Yabancilasma olgusunun ilk
orneklerini Eski Ahit’te gegen puta tapma geleneginde gdézlemlemek miimkiindiir.
Ancak yabancilagma ge¢misi ¢cok eskiye dayanmakla birlikte Bati toplumlarini Sanayi
Devrimi sonrasinda etkisi altina almis bir olgudur. Sanayilesme ile ortaya cikan
kapitalizm anlayis1 bireylerin degisen ve doniisen diinyada yasam tarzlarmin
degisimine sebep olmustur. Makinelesmesinin artmasi neticesinde el emegi énemini
yitirir ve igveren-is¢i sinifi meydana gelir. Bireylerin emekleri de bu iiretim sistemi
icerisinde alinip satilan bir meta hiiviyeti kazanir. Bu durum emegin niteliksel 6nemini
yitirip niceliksel bir hal almasina neden olur. Artik kisinin emegi alinip satilan bir
metaya doniismiistiir. Bu agidan birey yabancilasma yasar. Sosyal kosullarin haricinde

bireysel 6zellikler de yabancilagmanin ortaya ¢ikmasina sebep olur.

Yabancilagsma olgusunun teorik gergevesini olusturdugu bu ¢alisma ti¢ ana boliimden
olusmaktadir. Birinci bolim yabancilasma olgusuna giris mahiyetini tasir.
Yabancilagsma olgusunun genel bir tanimsal girisinden sonra Milli Edebiyat Donemi
romanlarinda yabancilasma olgusunun nasil bir zemin buldugu incelenir. Ozellikle
Tanzimat doneminden itibaren Batililagmanin etkisiyle yeni bir medeniyet dairesine
girilmesi neticesinde pek ¢ok sosyolojik ve psikolojik ¢atigmanin ortaya ¢iktigi
goriliir. Bir medeniyet kriziyle baslayan Tanzimat donemi Osmanli Devleti’nin Bati
karsisinda geri kalmighiginin onaylandigi bir donem olur. Tanzimat Fermani’nin
1839°da ilan edilmesinin ardindan birtakim reform hareketleri kendisini gdstermeye
baglar. Ardindan gelen Islahat Fermani (1856), I. Mesrutiyet (Kanun-1 Esasi’nin
Kabulii), II. Mesrutiyet’in ilan1 gibi reformlar Osmanli toplum yapisinda degisim ve
doniistimii beraberinde getirir. Osmanli toplumunda yasanan degisim ve doniisiimler
Batililasma yani diger deyisle cagdaslasma hamleleri olarak yorumlanabilir. 1699
Karlof¢a Antlagmasi ile Bati karsisinda ilk kez siyasi yenilgi yasayan Osmanli Devleti

Bati’'nin askeri alandaki dstiinliigiinii kabul eder. Bu durum Bati’nin yani yeni
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degerlerinin de kabulii anlamini tasir. Batililasma hareketi ile birlikte 111. Selim, I1.
Mahmut, Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit bir dizi reformlar yaparlar.
Tanzimat doneminden itibaren baglayan reform hareketleri Bati’nin zihniyetini
anlamadan gergeklestirilmeye calisildig1 igin her alanda ikilikler meydana getirir.
Bati’nin teknik anlamda istiinliigii kabul edilmistir ancak yapilan yeniliklerin
zihniyeti, felsefesi ve tarihsel siiregleri idrak edilememistir. Bu sebeple Osmanl
aydinlar1 Bati’da yasanan yenilikleri bizatihi yerinde gormek istemisler ve bu
yenilikleri kendi tlkelerine aktarmaya ¢aligsmiglardir. Donemin edebiyatg¢ilart Sinasi,
Namik Kemal ve Ziya Pasa zihinsel anlamda yeniligin oncii isimleri arasinda yer
almiglardir. Tanzimat Edebiyatinin birinci donemini olusturan bu isimlerin haricinde
Tanzimat’in ikinci donem edebiyatcilar1 ortaya ¢ikmistir. Ardindan Servetifiinun’a
kadar II. Abdiilhamit doneminin etkisiyle bireysel dikkatlere yonelen eserler ortaya

konulur. Donemin atmosferi edebiyati da etkiler.

Yeni Osmanlilar’'in Avrupa’da yasanan Fransiz Ihtilali'nden etkilenmesi iizerine
dénemin padisahi II. Abdiilhamit’e Mesrutiyet’i onaylatmak istegi goriiliir.
II.Abdiilhamit’in  1908’de Mesrutiyet’i kabul etmesi iizerine rejim degisikligi
gergeklesir ve mesruti yonetime gegilir. Tanzimat doneminden Mesrutiyet’in kabuliine
kadar aydinlar etkisi altina alan fikir akimlar ortaya ¢ikar. Pozitivizm ve materyalizm
Tanzimat doneminden itibaren aydinlar etkiler. Mesrutiyet Donemi’nde Tirkgiiliik,
Islamcilik ve Osmanlicik gibi fikir akimlar1 da temellerini Bati’dan alirlar. Milli

Edebiyat Donemi Tiirk Edebiyati boyle bir zemin iizerine insa edilir.

Milli Edebiyat Donemi’nde ortaya konulan romanlar Tanzimat doneminden itibaren
toplumun yapisint olusturan ikiligi yansitir. Dogulu ve Batili degerlerin catigsmasi,
yozlagsma sonucunda ortaya ¢ikan ziippe tipi, yonetim karsisinda duyulan tedirginlik,
jurnalcilik, egitim problemleri, kadinin aile ve toplumsal yagamindaki rolii, alaturka-
alafranga tipler bu donem romanlarinda sikca islenir. Toplumsal ve igsel ¢atismalar
neticesinde romanlarda yabancilagma olgusunun etkileri goriiliir. Bireyler yasadiklari
toplumun degerleriyle Bati’dan gelen yenilikler karsisinda c¢atisma yasarlar.
Felsefesini idrak edemedigi Bat1 kiiltiiriinii her anlamda taklit etmeye ugrasan dejenere
tipler yabancilagsmaya baslar. Donemin siyasi yapisinin etkisiyle toplumsal olanla
baglarin1 koparan insanlar ise ¢evrelerine yabancilasirlar ve i¢ce kapanirlar. Milli
Edebiyat Donemi’nde yasanan yabancilagmayi kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik pek ¢ok

boyutuyla romanlarda gézlemlemek miimkiindiir.
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Calismanin Ikinci Béliimii yabancilasma olgusunun kuramsal gergevesini ifade eder.
Bu boéliimde yabancilagma olgusu felsefi, ontolojik, sosyolojik ve psikolojik baglamda
incelenmistir. Yabancilagma esasinda felsefenin bir problemi olarak ortaya cikar.
Ancak ilk kez Hegel’in Tinin Goriingiibilimi adl1 eserinde bir kavram olarak soz edilir.
Hegel, Kant ve Descartes’in aksine bireyin 6zbilincini tarihsel ve toplumsal kosullara
baglar. Descartes ve Kant’1n dualist felsefesine nazaran Hegel doga ve insan arasindaki
ayrimi kaldirir. Ona goére insan doganin bir pargasidir ve doga ile karsilasan tin
yabancilasarak kendi 6ziine donecektir. Hegel’in yabancilasmaya olumlu anlam
atfettigi goriilir. Hegel’in izinden giden Feuerbach ise dine karsi bir tavir alarak
yabancilasmanin sebebini dine baglar. Ontolojik bir sorunsal olarak yabancilasma
olgusu gecmisten gliniimiize varlik hakkinda fikir ileri siiren felsefecilerin goriislerini
kapsamaktadir. Varolusun 6zden Once yahut sonra gelmesi gerektigi {iizerine

felsefeciler farkli fikirler ortaya atarlar.

“Ontolojik Bir Sorunsal Olarak Yabancilasma Olgusu” adli boliimde Kierkegaard,
Heidegger ve Sartre, Nietzsche’nin varolusguluk iizerine goriislerine yer verilmistir.
Varoluscu filozoflarin ortak ozelligi varolusun 6zden oOnce geldigi fikrini
savunmalaridir. Bu goriis insanin once var oldugu ardindan 6ziinii olusturdugu
varsayimina dayanir. Insan 6ziinii ancak kendi secimleriyle belirler. Varolus felsefesi
insana Ozgiirliikle beraber sorumluluk da yiikler. Bu durum bireyde ¢esitli kaygilarin
ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bu kaygmin nesnesi higliktir ve kaygi bireyin
varolusunun dogal bir durumudur. Kierkegaard kaygi duymanin varolussal
gerekliliginden s6z ederek bireyin kendisini gergeklestirmesi igin gerekli oldugu
inancini tagir. Heidegger ontik ve ontoloji ayrimindan yola ¢ikarak varligin yapisina
dair gorisler ileri siirer. Sartre’in insanin “kendinde varlik” ve kendisi igin varlik”
goriisii onemlidir. Insanin “kendisi igin varlik” oldugunu diisiinen Sartre bireyin
sorumluluk alarak eylemde bulunmasi gereken edimsel faaliyetinden soz eder.
“Bulant1”, “anlamsizlik”, “diinyaya firlatilmiglik” kavramlar1 {izerinde durur.
Nietzsche ise insanin yasadigi cagda her tiirlii puta bagskaldirarak kendisini

gerceklestirmesi gerektigini diisiiniir.

“Kapitalist Toplumdaki Insan Anlayis1” boliimiinde Sanayi Devrimi neticesinde
degisen tiretim iliskilerinin Bat1 toplumunu nasil kapitalist topluma doniistiirdiigii Karl
Marx’m kurami ¢ergevesinde irdelenir. Karl Marx, is¢i-isveren agisindan irdeledigi

yabancilagma olgusunu sistemli hale getiren ilk kuramcidir. Ekonomik yabancilagma
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merkezinde genel bir yabancilagma kurami ortaya atmistir. Marx insan ile tarihsel
stiregler arasinda bag kurar. Bu baglamda Marx’1 takip eden Marcuse, Mills, Tonnies
gibi kuramcilarin yabancilasma Tlizerine goriislerine yer verilir. “Psikolojik
Yabancilasmanin Izdiisiimii” ad1 verilen béliimde ise yabancilasma olgusunun birebir
kavram olarak kullanilmasa da psikoloji biliminde nasil yer aldig1 iizerinde durulur.
Bu baglamda Psikanaliz’in kurucusu Sigmund Freud, Otto Rank, Karen Horney, Carl
Gustav Jung, Erich Fromm, Alfred Adler gibi diisliniirlerin goriislerine yer verilir.
Yabancilagsmanin kuramsal ¢ergevesi esasinda bu olgunun genisligini ve pek ¢ok alani
kapsadigin1 gostermektedir. Sonug itibartyla ne kadar filozof var ise o kadar

yabancilasma kurami ortaya atildigindan soz edilebilir.

Calismanin Ugiincii Béliimii’nii olusturan “Milli Edebiyat Dénemi Tiirk Romaninda
Toplumsal Anlam Boyutuyla Yabancilasma” bagligi altinda bireylerin toplumla olan
iliskisi neticesinde yasanan yabancilagsma olgusu konu edilir. Bu baglamda romanlarda
bireylerin yasadigi toplumsal ve siyasi ortamin etkisiyle siyasi otoriteye
yabancilastiklar1 tespit edilmistir. Romanlarda yonetim ile halk arasinda yasanan gelir
dagilim esitsizligi elestirilerek bireylerin yonetime yabancilastiklar1 gdzlemlenmistir.
Halk ve padisah arasinda ekonomik anlamda yasanan yabancilasma Aydemir
romaninda ortaya konulur. Osmanlt yonetimi ile cephede savasan halk arasindaki
ayrimin ortaya konuldugu Atesten Gomlek romant da halk ve yonetim diizlemindeki
uzakhiga isaret etmektedir. Istanbul'un Bir Yiizii'nde yonetime yakimn olanlarin
zenginligi ile halk tabakasinin fakirligi arasindaki tezatlik islenmistir. Hilkimete yakin

olanlarin refah igerisinde yasamalar1 anlatici yazar tarafindan elestirilir.

Yeni Turan yeni Tiirkiye 6zlemiyle yazilan bir eser olmasi sebebiyle tabii olarak
yonetime elestiriler barindirir. Yeni Osmanlilar ile Yeni Turan firkasi arasinda yagsanan
siyasi miicadelelerin yer aldigi romanda Yeni Osmanlilar’in Yeni Turan’a karsi
olumsuz propagandalar1 yonetim ekseninde yasanan yozlasmanin kanitidir. Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in romanlarinda kanunlara ve otoriteye elestiriler dile getirilir. Halkin
cikarlarin1 korumadigi i¢in kanunlar tenkite ugrar. Halk ve yonetim arasinda giivenli
bir iligki kurulamamasi neticesinde halkin o ddénemin ydnetimine yabancilastigi
goriiliir. Romanlarda Osmanli’nin yonetim tarzina elestiri getirilerek 6zellikle Mesruti
yonetim olumlanir. Bu baglamda Bat iilkelerinin 6rnek olarak alindigi sdylenebilir.
Bir yandan da yenilikten cekinen kahramanlar Mesruti yonetimin gelmesini

istemezler. Boyle bir yonetimin Osmanli milletinin toplumsal birligini bozacag1 ve
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biinyesindeki farkli milletleri birbirine yabancilastiracagi diisiincesiyle istenmedigi
goriiliir. Istibdat donemine yoneltilen elestiriler de toplumla hiikiimet arasindaki
yabancilagsmay1 gozler 6niine serer. Otoriteye yabancilasmanin bir bagka bi¢imi aile
ici iliskilerde kendisini gosterir. Aile igi iliskilerde baba her zaman koruyucu ve
kollayict bir igleve sahiptir. Baba bir yetke olarak aileyi baskici sekilde yonetmeye
basladiginda aile tiyeleri babaya karsi olumsuz tavir takinirlar ve ondan uzaklagirlar.
Baba aile fertlerinin gelismesinde ve kendi kararlarini almalarinda kisitlayici bir rol
iistlenirse otorite olumlu bir isleve sahip olarak goriilmez. Bu manada otoritenin
yabancilastirici etkisinden s6z edilebilir. Yabancilagmanin bir diger boyutu mekansal
diizlemde gergeklesir. “Mekansal/Cevresel Yabancilasma™ basligt altinda ele alinan
bu durum Batililasma’nin etkisiyle degisen mekanlara yabancilagsan kahramanlarin
tespitine yoneliktir. Batililasma ile yasanan zihniyet donisiimiiniin mekanlardaki
degisimle sembolize edildigi goriiliir. Ozellikle konaklarin yerlerini zamanla
apartmanlara birakmasit kahramanlarin bu yeni mimaride kendilerini yabanci
hissetmelerine sebep olur. Milli mimariye uygun olmayan Batili tarzda insa edilen ve
dosenen evler Batililagsma’nin bellek mekanlari olarak anlati metninde yerini alir. Bu
evler toplumun degerlerine uzak bir sekilde insa edildiginden mimaride
yabancilasmanin yansimasini buldugu mekéanlardandir. Bilhassa Yakup Kadri’nin
Kiralik Konak’it Osmanli toplumunun Batililasma ekseninde yasadigi degisimi
sembolize etmesi bakimindan 6nem tasir. Naim Efendi ile 6zdeslesmis bu konak bir
devrin sonunu imler. Bir diger mekansal yabancilasma kahramanlarin Istanbul’a olan
bakis acisinin degisimiyle ilgilidir. Istanbul ve Istanbul’un semtleri kahramanlarin ruh

hallerine gore sekil alir.

Romanlarda Istanbul kimi kahramanlarin ayrildig: sevgilisini hatirlatmasindan dolay1
olumlu duygular beslemedigi mekanlar arasinda yer alir. Sisli ve Beyoglu gibi semtler
Batili hayat tarzinin hiikiim siirdiigii semtler olmas1 miinasebetiyle alafrangalasmis
tiplerin mekanlar1 olarak olumsuzlanir. Beyoglu, roman kahramanlarinin olumsuz
ozelliklerini gostermek ve yasam tarzimi elestirmek amaciyla bilhassa bilingli bir
tercihle yazarlar tarafindan segilen sembolik mekandir. Bu durum Milli Edebiyat
Doénemi romanlarinda da Beyoglu'nun tercih edilmesinin sebeplerindendir. Bati
karsisinda geri kalinmishgin kabulii, Tiirk aydin ve yazarlarinin belli yonleriyle
Bati’dan iistiinliigiinii kanitlama gayretini beraberinde getirmistir. Bu sebeple Beyoglu

da manevi degerler bakimindan Tiirk toplumunun dstiinliigiinii géstermek pahasina
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her tiirlii ahlaksizligin vuku buldugu, kimliksiz sahsiyetlerin yasadigi bir mekan olarak
telakki edilmistir. Erctiment Ekrem Talu’nun Giin Batarken adli romaninda Galata
K&priisii bir yonii Batililasan diger yonii yerli kalan Istanbul’un iki z1t gdriiniimiinii
vermesi agisindan onemlidir. Istanbul’un diger semtlerinde yasayan geleneklerine
bagli bireyler icin Beyoglu ve Sisli gibi semtler yasadiklar1 hayat itibariyla
yabancilastiklart mekanlardir. Heybeliada, Istanbul’un merkezinden uzak bir konumda
bulundugu i¢in roman kahramanlarinin istanbul’dan kagarak sigindiklari bir yer haline

gelir.

Dil ve varlik arasindaki iliskiden hareketle dilin bireyin zihin diinyasini ortaya
koydugu yadsmmamaz. ‘“Batililasmanin Zihin Diinyasindaki Sembolii: Dilsel
Yabancilagsma” baslig1 altinda Batililasma’nin etkisiyle ana dillerine yabancilasan
kahramanlarin nasil bir zihinsel doniisiim gecirdikleri ortaya konulmustur. Bati
dillerinden 6zellikle Fransizca’dan alinan pek ¢ok kelime bireylerin dilleri ile varlik
alan1 arasinda sahih bir iliski kurulamamasina sebep olur. Bu durum ana dillerinden
uzaklasan ve yabancilasan kahramanlar1 ortaya ¢ikarir. Kiiltiirel degisimin dilde
yansimast Milli Edebiyat Dénemi romanlarinin temel niteligidir. Romanlarda
Batililasma fikrinin Fransa ile olan iliskiler neticesinde tesekkiil etmesi sonucu
kahramanlarin Fransizca’yr kimi zaman bilingli olarak kimi zaman da aldiklar
egitimin sonucunda tercih ettikleri goriiliir. Fransizca konusmak bazi roman

kahramanlari i¢in tstiinliik gostergesidir.

Yabancilasmanin bir diger boyutu dini yasantilarda go6zlemlenir. “Dinsel
Yabancilagma” ¢ercevesinde degerlendirilen romanlarda dini bilgilerin azligi,
egitimsizlik, kulaktan dolma bilgilerle hareket edilmesi, din araciligiyla maddi ¢ikar
saglanmaya calisilmasi, dinin kisilerin haz ve isteklerini doyurmada bir ara¢ olarak
goriilmesi kahramanlarin dinsel yabancilagmalarinin gesitlerini olusturur. “Kiiltiirel
Degerlerine Yabancilagsma™ ise simdiye kadar tespit edilen yabancilagma unsurlarin
kapsamakla birlikte hususi olarak Bati medeniyeti karsisinda Dogu medeniyetine
yoneltilen elestirileri igermektedir.Roman kahramanlari tarafindan Bati medeniyetinin
tiim degerleriyle tasdik edilmesi buna karsin kendi medeniyetinin kiigiimsenmesi
kiiltiirel yabancilagmanin gostergesidir. Yanlis Batililasma’nin kurbani olup milli
benliklerini inkar eden kahramanlar 6z kiiltiirlerine yabancilasmiglardir. “Bat1 ve Dogu
Arasinda Araftalik Hali” ise Tanzimat doneminden itibaren Bati ve Dogu

medeniyetlerinin degerlerini benimseme anlaminda var olan ikiligi yansitmasi
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acisindan roman kahramanlarinin buhranlarin1 ortaya koyar. Romanlarda yer alan
Dogu ve Bati medeniyeti kiyaslamalari, kahramanlarin bu iki medeniyet dairesine ait
degerlerden hangisini benimseyecegi konusunda arada kalmisligi donem insanini
yansitmasi bakimidan énemlidir. “Yasam Tarzinda Yabancilasma” ise romanlarda
varolusunu gergeklestirememis, edimleriyle yagamini yonlendirememis bireylerde
goriiliir. Fransiz kadinlarina benzemek icin kilik-kiyafet konusunda Avrupali
miirebbiyelerden yardim alan, diigiin merasimlerinde giydikleri gelinligi Avrupal
terzilere (modistra) diktiren, sik’ligiyla var olmak isteyen yalnizca niimayis igin
yasayan kahramanlar bu baglik altinda degerlendirilir. Kilik-kiyafette yasanan
yabancilasma Ziippe tipinin ortaya ¢ikmasini saglar. Yabangiilii’nliin Cemal’i, Sézde
Kizlar’i Behig’i, Istanbul 'un Bir Yiizii’niin Recai Bey’i, Kiralik Konak’in Servet ve
Faik Bey’i, Efruz Bey’in Ahmet Bey’i, Sipsevdi’nin Meftun’u ziippe tiplerine 6rnek
olarak verilebilir. Bu tipler kilik-kiyafette, davranista, yasam tarzinda kendi kiiltiirel
degerlerine yabancilagmiglardir. “Musiki ve Yabancilagma” baglig altinda yazarin bir
zihniyet degisimi ve doniislimiiniin iirlinli olarak roman kahramanlarinin bilhassa
Batili musiki aletlerini kullanmalarma ve 6z musikilerinden uzaklagmalarinin
orneklerine rastlanir. Romanlarda yabancilasma aile i¢i iliskilerde, evlilik kurumunda
ve aydin nezdinde de gorilmistiir. Batili degerlerin benimsenmesi sonucu aile i¢i
iliskiler de degisiklige ugrar. Uvey annelerin aile kurumunu yozlastirmasi da

yabancilagmanin bir diger sebebini olusturur.

“Kadin Erkek iliskilerinde Yabancilasma” bashig1 altinda kadinlarin erkekler kadar
toplum nezdinde s6z sahibi olamamalarindan Otiirii iki cinsin birbirlerine olan
yabancilagsmalar1 konu edilir. Bu durum romanlarda kimi zaman kadinin
otekilestirilmesi kimi zaman da erkekler tarafindan kadinlara yonelik yasanan
yabancilagsma seklinde goriiliir. Donem romanlarinda evlilik kurumu igerisinde goriicii
usulii ile yapilan evliliklere elestiriler getirilir. Ozellikle zoraki evliliklerin esleri
birbirlerine yabancilastirici islevinden s6z edilir. Eslerin evlilik icerisinde yasadiklari
gayrimesru iliskiler de yabancilagmaya sebep olan faktorlerdendir. Kendilerini evlilige
ait hissetmeyen kahramanlar esleri ile bag kuramaz ve birbirlerinden uzaklasirlar.
Ozellikle Fatma Ali Hanim’m Enin adli romani evlilikte sadakatsizligin sebep olacag
olumsuz sonuclardan s6z eder. Kimi romanlarda da toplumun en Onemli
kurumlarindan biri olan evlilik anlatic1 yazar tarafindan elestirilir. Ozellikle Bat1’y1

her tiirlii degerin 6tesinde benimseyen kahramanlar goriicii usulii evliligin yaratacagi
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olumsuzluga siklikla vurgu yapar. Eslerin birbirlerine olan itimatsizligi da
yabancilasmanin bir diger boyutunu olusturur. “Ekonomik Yabancilasma” baslig1
altinda ise Marx’in yabancilasma kuramini hatirlatan yabancilasma sekillerine
rastlanilir. “Tabiata Yabancilasma” ile kahramanlarin ruh halleri ve tabiat arasinda
kurduklari iligki ortaya konulur. Kahramanlar tabiata karsi olumsuz duygular beslerler
ve dogaya yabancilasirlar. Kahramanlar i¢in tabiat kimi zaman bir mezarlig1 ¢agristirir
Kimi zaman da o6liimiin soguk yiiziinii hatirlatir. Bu nedenle kahramanlar tabiatla
olumsuz bir iliski icerisine girerler. Ozellikle insanlardan kacip tabiata siginma fikri

de bu donem romanlarinda sikga islenir.

Dordiincii Bolim “Milli Edebiyat Donemi Tirk Romaninda Bireysel Anlam
Boyutuyla Yabancilagsma” bashigi altinda teorik alt yapmin Milli Edebiyat Dénemi
(1908-1923) igerisinde yer alan otuz ii¢ romana uygulanmasindan olusur. Bireysel
anlam boyutuyla yabancilagma bireyin ben’i ve toplumsal kosullar arasinda yasanan
yabancilagsmay1 ortaya ¢ikarir. Birey kendi varligina, 6ziine uzaklasarak yabancilasma
yasar. Ben’iyle olumlu bir bag kuramayan, kendisini bilmeyen ve 6ziinii sorgulamayan
bireyler benlik kayb1 yasarlar. Bireyler bu donem romanlarinda Miifide Ferit Tek’in
Aydemir romaninda oldugu gibi Orta Asya Tiirkleri’nin Ruslastirilma politikasinda
goriildiigii tizere milll benlik kayb: yasarlar. Burada yasanan benlik kaybi toplumsal
bir zorunluluktan Ootiirlidiir. Birey kendisine ait bir kimlik duygusuna sahip
olmadiginda asimile olur ve yozlasir. Benlik kaybinin bagka bir boyutunu Peyami
Safa’nin Simgek adli romaninda gozlemlemek miimkiindiir. Miifid karakterinin
cevresine karsi itaatkdr tutumu Karen Horney’in nevrotik insanlarin o6zelligini
belirledigi uyumlu tip tanimina uyar. Miifid ben’iyle zayif bir bagi olan karakterdir.
Bu sebeple baskalarinin boyundurugu altinda yasar ve onlarin egemenligine tabi olur.
Bir anlamda varolusunu gergeklestiremez. Donemin diger romanlarinda esinin
kendisini aldatmasi neticesinde bagimli benlik tasarimi olusturan bireyler benlik
kaybinin bir bagka 6rnegini teskil eder. Kiskangligin yarattigi nevrotik durumlarin
yabancilagsmaya sebep oldugu goriiliir. Bat1 uygarlig1 karsisinda kendi degerlerine ve
benligine uzaklasan kahramanlarla karsilagilir. Karsisindaki insan1 benligini
kaybedercesine seven ve ben’ini karsisindakinde eritip ona bagimli hile gelen
kahramanlarm yasadiklar1 yabancilasma onemlidir. Oteki’nin narsisistik duygularina
hizmet eden kahramanlar kendi benlik’lerine bigane kalirlar. Cevresindeki insanlarin

kendisine olan davranislarindan dolayr dislanarak su¢lanan kahramanlar
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benliklerinden uzaklasir ve olumsuz telkinlerden dolay1 kendisiyle olumlu bir bag
kuramazlar. Ozellikle bu dénem romanlarinda vehim, paranoya ve kaygi hallerini
sikca yasayan kahramanlar dikkati ¢eker. Ahlaki normlar ile i¢giidiisel istekleri ¢catisan
kahramanlar nevrotik kisilik bozukluklar1 gosterirler. Benlik yitimine ugramis kadin
kahramanlarin siirekli vehim ve paranoya hali i¢erisinde olmasi donemin atmosferini
yansitmasi bakimindan 6nem arz eder. Nur Baba, Kiralik Konak, Seviyye Talip, Enin
gibi romanlarda ahlaki yozlagsma yasayarak degerlerine uzaklasan kahramanlarin

ben’leriyle ¢atismalar1 s6z konusudur.

“Ezeli Bir Korku: Yalnizlik” yabancilasmanin baska bir goériiniimiinii arz eder.
Cevresinde gordiigli ihanetlerden dolayr insanlardan uzaklasarak yalnizlasan
kahramanlar bir diger ifadeyle yabancilagsmislardir. Mehmet Rauf™un Bir Askin Tarihi,
Giizide Sabri Aygiin’lin Yabangiilii, Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek’i, Y akup
Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak adli romanlar1 bu tiirden yabancilagsma
yasayan kahramanlarla doludur. Cemil Siileyman’in Siyah Gozler romaninda da
yalnmizliktan bunalan kahramanin gen¢ bir delikanhiyla gayrimesru iliski igerisine
girerek yasadig1 yabancilasma ortaya konulur. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur
Baba adli romaninda da Nigar Hanim’1n yalniz kalma korkusuyla bir Bektasi tekkesine
baglanmasi ve burada kurulan gayrimesru iliskiler neticesinde kendisine yabancilastigi
goriiliir. Resat Nuri Glintekin’in Caltkusu adli romaninda da Kamran’in kendisini
aldattigin1 diisiinen Feride’nin Anadolu’daki insanlar arasinda nasil yabancilastigi
ortaya konulur. Feride bu insanlar arasinda oldukca yalnizdir ve kendisini ¢evresine

kars1 yabancilagmis hisseder.

“Deger Kaybi: Seylesme” bireyin kendine yabancilasmasinin bir diger boyutudur.
Karl Marx’in kuramindan hareketle insani iliskilerde emtia halini alan kisilerin farkli
goriinlimleri romanlar igerisinde tezahiir eder. Yabancilagsmanin ileri boyutu olan
“seylesme” insanin maddi degerleri 6n plana c¢ikararak bir ara¢c konumuna
indirgenmesine sebep olur. Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiiciik Pasa romaninda
Salih, konagin kopegi kadar deger gormez. Kopegin para ile alinip satildiginin ancak
Salih’in bir kdpek kadar para etmediginin vurgulanmasi bu durumun kanitidir. insanin
bir nesne gibi algilanmasi yani seylesmesi Erciment Ekrem Talu’nun Giin Batarken
adli romaninda harp zenginlerinin yasamlarinda gozlemlenir. Insanin meta olarak

algilanip maddi kazang kapis1 olarak goriilmesi Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Hayattan
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Sayfalar, Refik Halit Karay’in Istanbul 'un Bir Yiizii romanlarinda da vurgulanan bir

olgudur.

Genglikten Yaghiliga Degisen Yasam Algisi bireylerin yas alip deneyim sahibi olduk¢a
hayata kars1 nasil karamsar hale gelerek yabancilastiklarini konu edinir. Bu donem
romanlarinda kahramanlar yaslandiklar1 i¢in kendilerini ¢evresinden soyutlar ve
insanlardan uzaklasirlar. Genglik yillarinin dinamizmini yaslandiklari i¢in kaybettigini
diisiinen kahramanlar yasama kars1 ayni1 hevesi gosteremezler. Yasamla anlamsal bir
bag kuramadiklar igin yabancilasirlar. Zaten gecici olan diinya yurdunda gurbette
oldugunu tam anlamiyla hissederek diinyadan uzaklasirlar. “Hayata Karsi
Isyan/Hayata Yabancilasma” baslig1 altinda ¢evresinden yeteri kadar sevgi gdérmedigi
icin hayata karsi isyankar bir tutum sergileyen kahramanlar dikkati ¢eker. Evlilik
kurumunu elestirerek zorla yapilan evlilikler neticesinde hayata isyan eden
kahramanlar yasadiklar1 topluma da yabancilagirlar. Toplumsal kurumlart kendi
isteklerini bastirict islevinden dolay1 elestirerek mutsuz olmalaria sebep oldugunu

diistintirler.

Toplumsal normlarla bireyin arzularinin ¢atismasi hayata isyan eden kahramanlari
ortaya ¢ikarir. Bu anlamda kahramanlar hayata karsi nefret ve intikam hirs1 igerisinde
olurlar. Sevdigi kadin tarafindan terk edilen kahramanlar da kendilerini hayattan
soyutlarlar. Geleneklere, kendi toplumsal degerlerine yabancilastiklart igin
hayatlarindan memnun olmayan kahramanlar dikkati ¢ceker. Mehmet Rauf’un Geng
Kiz Kalbi romaninin kahramani Pervin, Bati’y1 ylice bir deger olarak gordiigili i¢in
kendi toplumuna ve degerlerine nefret nazariyla bakar. Bu sebeple Istanbul’da aradig1
hayat1 bulamayan kahraman yasadig1 hayata kars1 yabancilagir. Bu durum timitsizlik
ve karamsarlik duygularini da beraberinde getirir. Batili degerlere uygun yasam
stirmek isteyen Kiralik Konak’m Seniha’sit da yasadigi hayata yabancilasmis bir
kahramandir. Bazi kahramanlar da toplumsal idealleri ugruna, siyaset yapma amaciyla
hayattaki her seyden vazgegerek tek bir yegane amaca baglanirlar. Calikusu’nun
Feride’si Kamran’in kendisini aldattigin1 6grendikten sonra yasamini Kutsal bir

vazifeye adar. Bu sekilde yabancilasmis oldugu hayata deger katmak ister.

Kendine yabancilasmanin bir diger goriiniimii “Ahlaki Yozlasma” baslig1 altinda
degerlendirilir. Bireyin kendi degerlerine yabancilasarak yozlasma yasamasi donem

romanlarinda sik¢a islenir. Ozellikle evlilik kurumu icerisinde yasanan carpik iliskiler
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ahlaki yozlasmanin en biiytlik kanit1 olarak kurgusal metinde yerini alir. Gayrimesru
iligkiler aile yapisinin kutsiyetine zarar vererek bireylerin yabancilagmalarina sebep
olur. Kadin-erkek iligkilerindeki bozukluklar toplumun ahlaki agidan deger yargilarini
sarsan bir durum olarak anlati metinlerde yer alir. Nur Baba romaninda bir tekke
seyhinin miiritleriyle olan gayri ahlaki iliskileri yasanan yozlagmanin derecesini gozler
Oniline serer. Bireyler gayrimesru iligkiler neticesinde kendi benligini zedelenmis,
onurunu kirilmis hissederler. Bu donem romanlarinda ahlaki yozlasma alafranga tipler
yahut yanlig Batililagsan tipler {izerinden verilmeye c¢alisilir. Jén Tiirk romaninin
Ceylan’1 Bat’nin ahlaki her tiir fikrini benimseyerek kendi toplumuna tatbik etmeye
calisan dejenere bir tiptir. Sézde Kizlar’in Behig’i ve arkadaslar1 yanlis Batililasma
neticesinde ortaya cikan ahlaki degerlere yabancilasan insanlara Ornektirler. O
dénemde yaygin bir hastalik olan frenginin roman kahramanlarindan Behi¢’te de
bulunmas: tesadiif degildir. Behi¢ yanlig bir yasam tarzinin bedelini bu hastalikla 6der.
Haksiz kazangla zengin olan harp zenginleri ve tiiredi tipler de ahlaki yozlasma

sonucunda yasanan yabancilagmay1 ortaya koymasi agisindan miihimdir.

“Hayata Kars1 Isyan” bashig1 altinda ailelerinin istedikleri kisi ile evlenmelerine izin
vermedigi kahramanlar hayata karsi isyan ve umitsizlik igerisinde yabancilagsma
yasarlar. Nur Baba’nin Dervis Cinari’si hayatta hi¢ kimseden sevgi gormedigi i¢in
hayata kars1 bosvermislik ve kayitsizlik duygusu icerisinde yasamini siirdiiriir.
Yabancilagma yalnizca bir olgu olarak kalmaz, kahramanlarin ruh diinyalarinda
sugluluk ve vicdan azabi gibi duygulara da sebebiyet verir. Ahlaki olarak yozlasan,
benlik kaybi neticesinde esini 6ldiiren kahramanlar yasadiklarindan dolay1 vicdan
azab1 ¢ekerler. “Ruhsal Bozukluklar Baglaminda Yabancilasma” ise donem
romanlarinda nevroz (isteri), sinir buhrani, depersonalizasyon, paronoit bozukluk
geciren kahramanlarin yasadiklar1 yabancilasmayr gozler Oniine sermektedir.
Kahramanlar c¢evresel ve kisisel pek cok sebepten dolayr ruhsal hastaliklara
yakalanirlar. Bu durumun olusmasinda genetik yatkinliklar, ¢evresel baskilar sonucu
engellenmeler, bedeni lizerinde hakimiyet kuramama, benlik algisinin bozulmas1 gibi

pek ¢ok sebebin etkili oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak yabancilagma olgusu Milli Edebiyat Donemi romanlarinda bireysel ve
toplumsal olarak iki ana boyutta gozlemlenebilir. Bireysel yabancilasma sosyal
kosullardan ayr1 diisiiniilemez. Romanlarda bireylerin ruhi 6zelliklerinin sebep oldugu

kendine yabancilagma big¢imleri yaninda sosyal etkilesim sonucunda yasadiklar1 i¢sel
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catigmalara da yer verilir. Toplumsal yabancilagsma ise toplumun aile, evlilik, yonetim
(otorite), din gibi kurumlart ile birey arasinda yasanan yabancilagmanin boyutlarini
ortaya koyar. Yalnizca toplumsal kurumlar degil mekan, dil, musiki gibi dgelerin de
yabancilastirici islevinden sz edilebilir. Bu baglamda yabancilagsmanin kesin basliklar
altinda ayrimi yapilamayacak kadar pek cok konunun kapsami igerisine girdigi
gozlemlenmistir. Yabancilagsma olgusunun romanlarda yazarlarin Milli Edebiyat
Donemi igerisinde benimsedikleri edebi anlayisa gore sekillendigi sonucuna

ulasilmstir.
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