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OZET

1960-1980 ARASI DONEMDE ANADOLU POP-ROCK MUZiGi UZERINDEKI
TURK HALK KULTURU ETKILERI

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yetisen isyankar, ozgiirliikcii kusaklarin miizigi
olan rock, 60’lardan itibaren tiim diinyay1 etkisi altina almaya baslamistir. Ulkemiz de
bu akimdan paymni almig ve Erkin Koray, Barig Mango, Cem Karaca, Cahit Berkay
gibi genellikle Istanbul kdkenli ve yabanci dilli okullarda 8grenim géren isimler bu
miizigin ilk temsilcisi olmuslardir. Baslangicta Batili popiiler figiirlere dykiinen bir
anlayista sanat icra etmisler, daha sonra ise yaptiklari bu tarz calismalarda “yerellik”
eksikliginin farkina varip yiizlerini yerli degerlere ¢evirmislerdir. Folklora olan bu
yonelisin ilk durag: tiirkiiler daha sonra ise halk ozanlarinin eserleri olacaktir. Bu
baglamda s6z konusu isimler Dadaloglu, Erzurumlu Emrah, Karacaoglan, Ercisli
Emrah gibi kadim ozanlarla birlikte Asik Mahzuni Serif, Asik Veysel, Neset Ertas gibi
cagdaslar1 ozanlardan da oldukca etkilenmislerdir. Onceleri temelde elektrik gitar,
basgitar ve bateri altyapisi lizerine tiirkii tarzinda eserleri Bati miizigi armoni ve
usulleri ile icra etmigler, daha sonra yerli ve giindelik konulart bu anlayisla
yorumladiklart 6zgiin eserlere imza atmaya baslamislardir. Bu miizik tiirii ise
baslangigta “Anadolu pop” daha sonra da “Anadolu rock™ olarak anilacaktir.

Bu calismada erken donem Anadolu pop-rock sanatgilarinin gecirdikleri
siirecler, Tiirk folklorundan yararlanma bigimleri, yurt disinda basar1 kazanmak adina
yaptiklar1 girisimler ele alinmistir. Yine donem i¢inde medya kuruluslarinin bu
miizigin gelisimine etkileri de mercek altina alinmistir. Son olarak Cumbhuriyet’in
erken donem sanat politikalar1 arasinda yer alan ¢agdas bir ulusal miizik {ilkiisiine bu
sanatcilarin katkilar1 ortaya konmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu pop-rock, rock miizik, Tiirk halk kiiltiiri, makam
miizigi, miizik medyasi



ABSTRACT

THE EFFECTS OF TURKISH FOLK CULTURE ON ANATOLIAN POP-ROCK
MUSIC IN THE PERIOD BETWEEN 1960-1980

Rock, the music of the rebellious, libertarian generations that grew up after the
Second World War, began to influence the whole world from the 60’s onwards. Our
country also got its share from this movement, and names such as Erkin Koray, Baris
Mango, Cem Karaca, Cahit Berkay, who were generally of Istanbul origin and studied
in foreign language schools, became the first representatives of this music. In the
beginning, they performed art in an approach that emulated popular Western figures.
But later they realized the lack of "locality" in their works and turned to local values.
The first stop of this orientation towards folklore would be anonymous folk songs, and
then the works of folk poets. In this context, the names in question were greatly
influenced by old poets such as Dadaloglu, Erzurumlu Emrah, Karacaoglan, Ercisli
Emrah as well as their contemporary poets such as Asik Mahzuni Serif, Asik Veysel,
Neset Ertas. At first, they performed folk song-style works on the basis of electric
guitar, bass guitar and drums, with the harmony and methods of Western music and
then they started to create original works in which they interpreted local and everyday
topics with this understanding. This genre of music was initially referred to as
"Anatolian pop™ and later as "Anatolian rock™.

In this study, the processes that early Anatolian pop-rock artists went through,
the way they benefited from Turkish folklore, and their attempts to gain success abroad
were discussed. Also, during the period the effects of media organizations on the
development of this music were also examined. Finally, the contributions of these
artists to the ideal of a contemporary national music were tried to be revealed, which
was among the art policies of early the Republic.

Keywords: Anatolian pop-rock, rock music, Turkish folk culture, makam music,
music media



ON SOz

Konusu “1960-80 Aras1i Dénemde Anadolu Pop-Rock Miiziginde Tiirk Halk
Kiiltiirii Etkileri” olan bu g¢alismada amag, Tiirk popiiler miiziginin en O6nemli
halkalarindan birini olusturan erken donem Anadolu pop-rock sanat¢ilarinin folklora
olan yonelimleri ve sonrasinda kiiltiirii yogurarak elde ettikleri sentez ile gerek ulusal

gerek uluslararasi alanda tirettikleri degerin daha iyi anlasilmasina yardimci olmaktir.

Calisgmanin giris boliimiinde konuya dair bilgiler genel hatlariyla ele alindu.
Ikinci béliimde, rock miizigin dogusu ve buna zemin hazirlayan sosyal, tarihi ve
ekonomik kosullar iizerinde duruldu, ayrica rock miizik tarihinde onemli donim
noktalar1 sayilan olaylara deginildi. Bu miizik tiirliniin yay1lmasina destek olan anitsal
festivaller 151¢1nda donemin gengliginin rock miizigine tutunma motivasyonunun arka
plani incelendi. Rock miizigin gelisen teknolojiden bagimsiz diisiiniilemeyeceginden
hareketle enstriiman, kayit ve dagitim alanlarindaki gelismeler degerlendirildi. Ayrica,

stire¢ icinde rock miizigin ayrildig alt tiirlere dair bilgilere yer verildi.

Ugiincii boliimde, Tiirkiye’de popiiler miizik olgusunun gelisimine dair tarihi
bilgiler 15181nda analizler yapildi. Anadolu pop-rock miizigine giden yolun kilometre
taglar1 ozetlendi. 1950’lerin sonundan itibaren 6zellikle sosyalizmin de gelisimine
paralel olarak diinyada ve lilkemizde goriilen halk hareketlerinin folklora olan ilgiyi
artirmasi ve rock miizik iliskisi incelendi. 1960’11 yillardan itibaren pop miizige karsi
artan medya ilgisi ve bu donemde diizenlenen miizik yarigmalarina deginildi. Anadolu
pop-rock akimmin 6nde gelen sanatgilarinin kisa yasam Oykiileri ve sanatsal
seriivenlerine yer verildi. Bununla birlikte, donem itibariyle bu miizik tiiriiyle az ¢ok
ilgisi bulunan tiim sanatgilara yer verilmeye calisildi. 1980-2000 yillari arasi bu miizik
tirliniin durumuna dair tespitlerde bulunuldu. 2010’lar sonrasi, sosyal medyanin
gelisimine paralel olarak, Anadolu pop-rock miiziginin 6nemli yabanci sanatgilarin
radaria girmesinden sonra bu miizige olan yerli/yabanci dinleyici ilgisine yonelik
durum tespiti yapildi. Bu miizik tiiriiniin dinleyicilerine dair siniflandirma yapilarak

mevcut durumun analizi yapildi.
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Dordiincii boliimde, Anadolu pop-rock sanat¢ilarinin halk kiiltiiriinden nasil
istifade ettikleri ele alindi. Bu sanatgilarin egitim durumlarindan baslayarak geleneksel
ozan tipi ile karsilastirmalar1 yapildi, benzer ve farkli yonleri ortaya kondu. Kilik
kiyafet ve goriintislerine dair tespitler yapildi. Yararlandiklar1 halk edebiyati

tirlinlerinden 6rnekler verilerek 6zgiin eserleriyle bu tiirlerin baglantilari saptandi.

Besinci boliimde, bu miizik tiiriiniin Tiirk miizigi ile olan ortakliklar1 ve Bati
miizigi ile olan baglantilar1 incelendi. Belirlenen eserler lizerinden sanatg¢ilarin makam
miizigini modern enstriimanlarla ve Bat1 armonisi i¢inde nasil yorumladiklar1 ortaya

kondu.

Sonug bélimiinde, tiim ¢alisma boyunca elde edilen ¢ikarimlar ve oneriler

ozetlendi.

Calismamin baslangicindan itibaren giiclii desteklerini stirekli hissettigim, zor
zamanlarda cesaret ve ilham verici telkinlerini benden esirgemeyen, degerli
danismanim Prof. Dr. Aynur KOCAK’a; tiim kaynaklarini agarak yoluma 1sik tutan,
konuya dair farkli bakis agilar1 gelistirmemi saglayan kiymetli hocam Prof. Dr.
Mehmet ACA’ya sonsuz siikranlarimi sunuyorum. Ayrica doktora programina kabul
siirecinden bugiine her tiirlii desteklerini sunan Prof. Dr. Yakup CELIK’e; es
danismanligimi yiiritmeye basladigi andan itibaren yaptig1 yonlendirmelerle siirecin
tamamlanmasina ve tezin nihai sekline gelmesine yardimci olan Dog. Dr. Merig
HARMANCT ya; ¢aligma siirecinde konuyla ilgili siklikla bilgilerine bagvurdugum
saym Akin OK ve Taner ONGUR’e; son olarak gdsterdigi engin sabir, anlayis ve
desteklerinden otiirii sevgili esim Elif YILDIZ’a ve oglum Ozan Deha YILDIZ’a

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Sefa YILDIZ
Ocak, 2024; Istanbul
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1. GIRIS

1.1. Tezin Konusu, Amaci ve Onemi

1960’11 yillar tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de 6nemli sosyal ve siyasi olaylarin
ve bunu izleyen biiyiik toplumsal degisimlerin yasandigi bir donemdir. Bu doneme
kadar daha i¢e doniik ve kabuguna ¢ekilmis bir iilke goriiniimiine sahip olan Tiirkiye,
artik diinya ile daha fazla biitiinlesmeye baglamis ve soguk savasin en siddetli
yasanmaya baslandigi bu iki kutuplu diinyadaki gelismelerden eszamanli olarak
etkilenir hale gelmistir. Bunun sonucunda da giyimden yeme-igme kiiltiiriine, spordan
sanata bir¢ok yenilik toplumda hizla yanki bulmustur. Calismamizin alani dahilinde
olan miizikte ise bu degisimler daha hizli cereyan etmis, Bati’da birbiri ardina gelen
Elvis Presley, Bob Dylan, The Beatles, The Animals gibi bir¢ok sanat¢1 ve grup tiim
diinyay1 kasip kavuracak olan yeniliklere imza atmistir. S6z konusu yenilikler diger
tilkelerde oldugu gibi iilkemizde de, Ozellikle gengler tarafindan, heyecanla
kargilanmistir. Anglosakson kokenli baslayan bu hareket yalniz Tirkiye gibi
muhafazakar iilkelerde degil Almanya, Italya, Yunanistan, Fransa gibi bu kiiltiire daha
yakin tilkelerde de siyasi ve kiiltiirel erkler tarafindan belli bir kaygi ile karsilanmis ve
iilkeler alternatif ¢6zlim ve politikalar tireterek kendi kiiltiirlerini ve genglerini belli bir
oranda korumaya caligmiglardir; ancak degisim ve yeniligin 6niine gegmek o kadar

kolay olmayacaktir.

Ote yandan gerek miizigin kaydedilip ¢ogaltilmasini, kisaca ulagilabilir hale gelmesini
saglayan teknoloji gerek bunu genis kitlelere yayan medyanin gelismesi, miizigi opera
salonlarindan ve de biiylik miizikhollerden ¢ikarip evlerin salonlarina tagimis, boylece
miizik giderek bir endiistri haline gelmistir. Ortaya ¢ikan bu miizik endiistrisi yalniz
kayit teknolojisini degil, ayn1 zamanda yeni miizik enstriiman ve ekipmanlarinin da

gelismesini saglayarak yeni miizik tiirlerini dogurmustur.

Ulkemizde miizik endiistrisine giden yoldaki ilk adimlar daha ¢ok Bati’daki
onciillerini taklitle baslamigsa da bu caligmalar daha sonra yerini bu topraklardan

beslenen 6zgiin iirlinlere birakmistir. Sanatcilar daha genis kitlelere ulagabilmek icin



Anadolu cografyasindan beslenme ihtiyact duymuslar, bu da kaginilmaz olarak
folklora daha 6zelde ise halk edebiyatina basvurmay1 zorunlu kilmistir. Barig Mango,
Cem Karaca, Erkin Koray gibi Anadolu pop-rock akimi sanat¢ilarma baktigimiz
zaman ¢ogunun aslinda biiyiik kentlerde yetismis, iistelik yabanci dilde egitim yapan
seckin okullarda okumusg olduklarini goriiriiz. Dolayistyla onlar i¢in Anadolu folkloru
daha ¢ok sonradan, 6zellikle turneler yoluyla edindikleri bir bilgi ve ilham kaynag:
haline gelmistir. Yola ¢ikarken yalnizca ulusal degil uluslararasi alanda da basar1 elde
etmeyi amag edinen bu isimler “ulusal olmadan evrensel olunmaz” ilkesiyle hareket
etmisler, nitekim yaptiklar1 bu yondeki calismalarini yurt disinda da albiim, plak,

konser gibi bir¢ok vesileyle tanitma yoluna gitmislerdir.

Anadolu pop-rock miizikte halk edebiyatindan yararlanma alanlar1 temelde iki yonde
olmustur. Birincisi: var olan tiirkii formundaki eserleri batil1 enstriimanlarla ve Bati
armonisi iginde icra etme yolu. Ikincisi ise: 6zellikle asik edebiyati gelenegini model
alarak yine Batili altyapr ve enstriimanlarla yepyeni ve 0zgiin eserler iretmek.
Calismamizda biz daha c¢ok bu ikinci egilime, yani arka planinda gelenegin oldugu
yeni bir miizik tiiriine agirhk verdik. Insanlarin bu sanatcilari takip etmesi,
konserlerine gidip plaklarin1 satin almasmin altinda yatan en Onemli gidi,
kendilerinden olan ve aligkin olduklar1 unsurlar1 yeni bir bigimde duymak arzusuydu.
Bu dogrultuda Tiilay German’in Bur¢ak Tarlas: adl tiirkiiyli Batili bir armonik yap1
ve orkestrasyon ile yorumlamasi kuskusuz Anadolu pop-rock miiziginin 6niinii agan
oldukca 6nemli bir gelismedir. Bununla birlikte German’in bu ve diger caligmalari
yeniden Uretim kapsaminda ele alindigindan Tiilay German ve bu tarz ¢alismalar

yapan kiymetli isimleri miizigin tarihselligi baglaminda ele almakla yetindik.

Bu tezde s6z konusu sanat¢ilarin bu miizigi nasil ele alip yogurduklari, kendilerinden
neler kattiklari, gelenekten yararlanma bicimleri, Ozgiinliigii nasil sagladiklar,
kullandiklar1 ortak unsurlar yukarida belirtilen tarihsel siire¢ ve kavramlar ekseninde
kapsaml1 bir inceleme ile ortaya konulmaya calisildi. Ayrica 60’11 yillarla gelen yerele
doniis akimi igerisinde Altin Mikrofon basta olmak tizere 6nemli ulusal yarigmalarin
ve bu organizasyonlar1 diizenleyen basili medyanin Anadolu pop-rock miizigin
yayginlagsmasinda oynadigi rol iizerinde duruldu. Yine benzer bir sekilde tek kanalli
donemde TRT politikalarinin kiiltiiri olumlu/olumsuz sekillendirmede nasil etkili

oldugu sanat¢1 degerlendirmelerinin de 15181nda ele alindi.



Birgiil Yangin’in Cagdas Tiirk Ozani Baris Mango kitabi basta olmak {izere Anadolu
Pop akiminin en 6nemli temsilcisi Baris Mango’nun yasami ve sanatina dair ¢esitli
kaynaklardan taramalar yapilarak sanatginin eser analizleri yapildi. Mango’nun
Galatasaray Lisesinde baglayan miizik yolculugu, Altin Mikrofon miizik yarigmasi ve
sonrasinda gelen Anadolu turneleri yoluyla halk edebiyati ve sanat zevkini
kesfetmesiyle Bat1 miizigi ve Anadolu’yu kaynastirma cabalar1 ele alindi. Sanatginin
gerek sarki sozleri gerek armoni agisindan halk edebiyatindan nasil yararlandigina dair
tespitler yapildi. Kullandig1 atasézii ve deyimlerin sikliginin yani sira mabhlas, iislup
ve nazim sekilleri yoniinden benzerlikler ayrintili olarak belirtildi. Dursun Yildirim’in
“Dede Korkut’tan Ozan Barig’a Doniisiim” makalesi ve Dilaver Diizgiin’iin “Asiklik
Geleneginin Degisim ve Doniisiim Siirecinde Baris Manco Olgusu” adli makalesinden
yola ¢ikilarak kam, baksi, saman, ozan ve asiklik geleneginin gecirdigi tarihsel siiregler
ele alind1 ve Baris Mango’nun bu gelenegin modern bir temsilcisi oldugu sonucuna

varildi.

Dede Korkut’tan da 6nce kam, baksi, ozan, saman ad1 verilen bilge, biiyiicii, sifaci, din
adamu, kabile reisi vb. islevleri bir arada yiiriiten insanlar vardi. Bu insanlar toplumu
bir arada tutan dinamikleri hazirlayan ve toplum i¢inde var olan inang/tére diizeninin
devamini saglayan bir lokomotif goérevi gérmiislerdir; ancak bu déneme yonelik ¢ok
ayrmtili bilgiler bulunmamaktadir. Elimizdeki en eski drnekler Islamiyet etkisindeki
siiregte kam, baksi, saman tipinin doniismiis bicimi olan Dede Korkut’tur. Dede
Korkut da boy boylar, soy soylar, ad koyar, zorluklar1 ¢ozer, toplumda sevilir, sayilir.
Aradaki temel fark samanik gelenekler barindirsa da Dede Korkut’un Islami unsurlarla
bezeli bir anlat1 diizleminde olmasidir. Diger yandan toplum i¢indeki yerlesik diizene
gecis, medrese, mektep, tekke gibi kurumlarin etkin olmaya baslamasiyla bu ozan
tipinde de degisiklikler olmustur. Dursun Yildirim 15. ylizyildan itibaren {i¢ farkli ozan
tipinin gelistigini sdyler (Yildirim, 1999). Bunlar, ilk olarak Dede Korkut tipiyle
orneklenebilecek bilge ozan tipi, ikincisi alp ozan tipi, licilinciisii de koyden koye,
kentten kente dolasan, toplum i¢inde gordiigii durumlar, karsilastig1 olaylari ele alan
gezginci ozan tipidir. Bilge ozan tipine Dede Korkut disinda, Hoca Ahmet Yesevi ile
baslayan siirecteki tasavvuf sairlerini 6rnek verebiliriz. Yildirim, alp ozan tipini Erlik
makaminin stirekliligine destek olan, bilge ozanin sdylemlerini belki de hayata gegiren
kisi olarak belirtir. Buna gére Dirse Han, Boga¢ Han, Salur Kazan, Bams1 Beyrek gibi
isimler alp ozan tipine Ornektir. Elbette Koroglu, Kayik¢r Kul Mustafa ve hatta



Dadaloglu gibi isimler de bu alp ozan tipinin donlismiis versiyonu olarak
diistintilebilirler. Gezginci ozan tipine ise daha sonra asik tipine doniisecek olan
Karacaoglan, Asik Omer, Seyrani, Gevheri, 20. yiizyilda Asik Murat Cobanoglu, Seref
Tasliova ve nihayet Asik Veysel 6rnek olarak verilebilir. Toplumun yasadig: tim gegis
stirecleri ve degisimler farkli ozan tiplerini ortaya c¢ikarmis ve giiniimiize kadar
tagimustir. 20. yiizyilin son ¢eyregine dogru ise yasanan bilgi ve teknoloji devrimi
neticesinde bambagska bir ozan tipi ortaya ¢ikacaktir. Bunun en somut 6rnegi ise Baris
Mango’dur. Gerek tarihi ve kiiltiirel mirasa hakimiyeti ve buna sahip ¢ikisiyla gerekse
cagin gerektirdigi bilgi, birikim ve gelismis bir diinya algisiyla bu payeyi ¢oktan hak
etmistir. Baris Mango’nun cagdas bir Tiirk ozani olarak anilmaya baslamasinda
stiphesiz Umay Gilinay’in 1992 tarihli “Cumbhuriyet Terkibi ve Baris Mango” adli
makalesi ve yine kendisinin Onerisiyle Mango’ya doktor unvani verilmesi onemli
doniim noktalar1 olmustur. Gilinay, Mango’yu “Milli kiiltiir birikimimizin énemli bir
boliimiinii teskil eden ozan-baksi edebiyat geleneginin devami olan asik tarzinin ¢agin
ihtiyag, zevk, kabul ve beklentileri ¢ercevesinde yeni bir olusumun temsilcisi ve
kurucusu” olarak tanitir (Giinay, 1992, s. 3). Yukarida saydigimiz isimlerin yani sira
Ocal Oguz, Ozkul Cobanoglu ve Giilin Eker’in makaleleri de Baris Mango’nun ozan
kimliginin kabul gérmesinde etkili olmustur. Baris Mango’nun yani sira ¢alismamizda
yer alan diger sanatcilarin da ¢agdas ozan tipine hangi yonlerden yaklastiklarina dair

tespitler yapilmstir.

Calismamizda Anadolu pop-rock’in bir diger 6nemli sanat¢is1t Cem Karaca’nin yagsami
ve sanati ile ilgili Gokhan Aya’nin Bir Cem Karaca Kitabr adli eseri ile Fatma Nil
Aydemir’in Anadolu Rock’ta Protest ve Milliyet¢i Soylem: Cem Karaca Ornek Olay
adli yiiksek lisans tezi basta olmak {izere cesitli kaynaklardan taramalar ve fislemeler
yapildi. Calismamizda ayrica Anadolu pop-rock akiminin diger énemli temsilcileri
olan Erkin Koray, Mogollar, Ersen Dinleten, Edip Akbayram, Selda Bagcan, Ug Hiirel,
Modern Folk Ucgliisii gibi grup ve sanatcilarin biyografileri incelendi. Erkin Koray
biyografisi i¢in Gokhan Aya ve Miinir Tireli’'nin Bir Erkin Koray Kitabi adl
calismasindan, Ug Hiirel biyografisi i¢in Serdar Oktem’in 3 Hiirel: Bir Efsanenin
Oykiisii adli calismasindan yararlanildi. Déneme dair genel bilgiler icin Giiven Erkin
Erkal’in Tiirkiye Rock Tarihi, Naim Dilmener’in Bak Bir Varmis Bir Yokmus, Murat
Meri¢’in Pop Dedik: Tiirk¢e Sézlii Hafif Bati Miizigi ve Cumhur Cambazoglu’nun
Kentin Tiirkiisii: Anadolu Pop-Rock adli ¢alismalari oldukga yararli oldu.



1980 sonrasinda Anadolu pop-rock akiminin gecirdigi siireg, 90’11 yillarda kisa da olsa
yeniden popiilerlik kazanmasi ve bunun arkasindaki sebepler ele alindi. Son yirmi yili
kapsayan donemde teknolojik gelismelere bagl olarak bu miizik tiirii ilkemiz disinda
da ragbet gérmeye basladi. Anadolu pop-rock sanatcilarindan 6rnekleme yapan Batili

sanat¢ilarin ¢aligmalarindan hareketle bu yonelise dair analizler yapildi.

Firat Kutluk’un Miizik ve Politika adli eserinden yola ¢ikarak Avrupa’da siyaset
kurumlarinin 18. yiizyildan itibaren miizik ortamina nasil yon verdigi incelendi.
Hitler’in, miizigi ideolojiyi yaymada nasil kullandigi, Sovyetler Birligi ve 1948
elestirisi ekseninde miizigin protestlesme siireci ele alindi. Yine miizigin protest
sOylem araci olmasini irdeleyen Sinan Giindogar’in Muhalif Miizik adl1 galigsmasi, halk
geleneginden giliniimiize uzanan ¢izgide verdigi bir¢ok ornek, Cem Karaca, Selda

Bagcan gibi sanatgilarin toplumcu sdylem incelemeleri i¢in olduk¢a aydinlatici oldu.

Ayhan Erol’un Popiiler Miizigi Anlamak adli kitabindan hareketle kiiltiirel kimlik
baglaminda popiiler miizikte anlam kavramui ele alindi. Erol, calismasinda kitle kiiltiirii
ve popiiler kiiltiir kavramlarin1 acarak Frankfurt Okulu ve Birmingham Okulunun bu
konulardaki yaklasimlarimi ele almistir. Buna gore Nietzsche ve T.S Elliot gibi
disiiniirler, 6zetle kitle kiiltiiriinii asag1r goren ifadelerde bulunmuslar, toplumun
katmanlardan olusmasi gerektigini, ancak en iistte bir seckinci kiiltiiriin bulunmasi
gerektigini sdylemislerdir. Onlara goére toplumun siirekliligi buna baglidir. Modern
kapitalizm ise bu diizene yOnelik bir tehdittir, zira bireysellesme ve sinirsiz 6zgiirliik

sonucu bu katmanlarin zarar gérmesi kaginilmazdir (Erol, 2017).

Calismanin {igilincii  boliimiinde popiiler miizik tanimlamalarn ile miizikteki
standartlagsma konusu, 20. yiizyilin 6nde gelen miizisyen ve diisiliniirlerinden Theodor
Adorno’nun “Popiiler Miizik Uzerine” adli iinlii makalesi agisindan incelendi. Bu
makale, popiiler miizigin belki de ilk kez ciddi bir sekilde analiz edildigi oldukg¢a
onemli bir ¢aligmadir. Popiiler miizigin yayginlasmaya basladigi 20’li, 30’Iu yillar
degerlendirdigi 1941 tarihli makalede Adorno, miizigi ciddi miizik ve popiiler miizik
olarak ikiye ayirir. Adorno’nun popiiler miizige en biiyiik elestirisi, onun
“standartlagmis” olmasidir. Ona gore popliler miizigi olusturan unsurlar yer
degistirebilir, yerlerine baskalar1 getirilebilir; sonu¢ degismez. Oysa ciddi miizik
dedigi klasik Bati miiziginde biitiinii olusturan her bir parga biriciktir, sokiilemez;
sokiildiiglinde “biitiin” kaybolur. Standartlasmaya sebep olansa kapitalist endiistrinin

sistemin devamini saglamak adina risk almadan insanlarin “halihazirda hazmetmis”



olduklar1 miizikleri bir ¢esit “sahte/sdzde bireysellesme” ile allayip pullayip yeniden
insanlara sunmastyla olusan diizenektir. Elbette Adorno’nun hedefinde bos
dogaglamalar olarak niteledigi caz ve onun atasi blues vardir. Bu durumun sorumlusu

da New York’ta bulunan Tin Pan Alley Caddesindeki miizik sirketleridir.

Ayhan Erol, calismasinda Adorno’nun popiiler miizik ile ilgili tespitlerine Bernard
Gendron’un giiriitmeleri iizerinden yanitlar verir. Popiiler miizigin birtakim kalipsal
ozellikler, tekrarlar, dikkati ¢geken kancalar gibi yonleri olsa da bu klasik miizikte de
vardir. Ornegin bir senfoninin senfoni olma, ya da bir sonatin sonat olma sartlari

vardir. Kisaca miizikte form (bi¢cim) hep olagelmistir.

Adorno’nun da mensubu oldugu Frankfurt Okulunun genel egilimi dolayisiyla popiiler
miizik dinleyicisinin uysal, edilgen bir yapida olmasindan 6tiirii bu miizigin de asagi
oldugu anlayis1 1960’lara kadar siirdii. Ancak bu tarihlerden itibaren 6zellikle rock
miizigin ortaya cikisiyla birlikte soran, sorgulayan, demokrasi ve 6zgiirliik talep eden
bir miizik kitlesi olusmus ve Frankfurt Okulunun bu yaklagimi yavas yavas terk

edilmistir.

Bir kismina burada yer verdigimiz bu ekol tartismalar1 sonug olarak kitle miiziginin
Oniline gegememis ve miizik popiiler kiiltlir endiistrisinin hegemonyasina girmistir. Bu
tarz tartigmalar iilkemizde oOzellikle Cumhuriyet’in erken doneminde yasanmis
coksesli Bat1 miizigine iilke insaninin kulaklarinin nasil alistirilacagi, daha da 6nemlisi
bu anlayisla yerli musikimizin nasil modern bir sekle kavusturulacagi meseleleri
glindemi zaman zaman mesgul etmistir. Bu yonde atilan resmi adimlar ¢ok etkili
olmasa da 1950 sonrasi yetisen, bu ise zaten goniillii olan dinamik, yetenekli kusagin
taglarin1 dosemeye katki saglamis olmasi dikkate degerdir. Bugiin artik diinyada da
taninmaya ve takdir edilmeye baslanan bir donemin miizigi olan Anadolu pop-rock
akimi miizikte yapilmak istenen inkilabin bir yansimasi, karsiligidir. Bu miizik
tiirliniin s6zel, miizikal varliginin yani sira sahne kostiimleri, aksesuarlari, dinleyiciyle
etkilesimleri baglaminda Tiirk halk kiiltiirii ve Bat1 miizigiyle baglantilarini ortaya
koymak konuya dair biitlinsel bir yaklagim1 zorunlu kilmaktadir. Caligmanin amaci da
bdyle bir yaklagimla bu baglantilar1 ortaya koyarken ayni zamanda bu miizigin niteligi,
olustugu tarihsel ve sosyolojik baglam, giiniimiiz dinleyicisi ve smir Otesindeki

algisina dair tespitlerde bulunarak kiiltiir aktarim1 ve tanitimina katki saglamaktir.



1.2. Materyal ve Yontem

Tez ¢aligmasi sirasinda oncelikle diinya miiziginde 1950’ler sonrasinda ortaya ¢ikan
akimlar ve bunlarin sosyal, siyasi baglamlarinin yan1 sira gelisen teknolojinin bu
akimlara yansima bi¢imi analiz edilmeye calisilmistir. Daha sonra 1960-80 arasi
donemde Bati’dan etkilenmelerle baslayan ve Anadolu pop-rock olarak adlandirilan
miizigin ilk ve 6nemli temsilcilerinin yaptig1 ¢alismalar derlenmistir. Plak, CD, kaset
ya da dijital yollarla elde edilen her tiirlii gorsel ve isitsel materyal hem igerdigi s6z
unsurlart hem miizikal yap1 hem de icra bakimlarindan ele alinmis ve son durumda

halk edebiyati motiflerinin eserlere nasil yansidigt ayrintili olarak incelenmistir.

Diinyada ve iilkemizde popiiler miizik kavraminin yayginlasmasi ve rock miizigin
ortaya ¢ikis siireci, konunun daha iyi anlagilmasini saglamak ve tezin 6nemini daha da
belirginlestirmek adina, belli tarihsel siire¢ler ve bunlarin izdiisiimleri ana hatlariyla
ele alindi. Rock miizigin yayginlagmasina giden yolda aydinlanma ¢agindan itibaren
bireysellesmenin giderek artan 6nemi ve 6zellikle modernizm ile ilintili kiiltiir sanat
akimlariin rolii ve gelisen teknolojinin pay1 irdelendi. Bu konu iizerinde yapilan
arastirmalarda konuya genel olarak sozel varlik agisindan yaklasildigr goriildiigiinden
enstriiman ve miizik teknolojisine yonelik ayr1 bir degerlendirme alanima ihtiyag
duyuldu. Rock miizik tarihinde 6nemli olaylar, doniim noktalar1 ile bu miizik
kiiltiiriiniin hemen tiim paydaslarinin katilimlar ile gergeklesen ikonik festivaller,
doénemin sosyolojini yansitabilmek baglaminda belli 6l¢iilerde incelendi. Bati’dan
gelen etkilerle Tiirkiye’de popiiler miizigin gelisimine dair kisa analizlerden sonra
Anadolu pop-rock miiziginin olusum evrenine dair temel bilgiler paylasildi.
Sanatcilarin biyografileri, biiyiik dl¢lide inceleme donemimiz ile sinirh kaldi. Bu
miizik tiirline goreceli olarak en fazla katki saglamis yirmi sanat¢1 ayr1 baglik altinda
ele alindi. Az sayida da olsa bu tiirde eser vermis sanatg¢ilarin isimleri belli boliimlerde
zikredilmeye calisildi. Bununla birlikte incelenen eserlerde cogunlugu, 6zgiin tiretim
ve 6zgiil agirlik bakimimdan Baris Mango, Erkin Koray, Cem Karaca, Mogollar ve Ug
Hiirel gruplar1 olusturdu. Selda Bagcan, Edip Akbayram ve Alpay gibi isimlerin ise
tiretimleri ¢ogunlukla s6zii ve miizigi baskalarina ait iirlinlerden olustugu icin bu
isimlerden daha az &rneklem alindi. Incelenen eserler arasinda Tiirk halk edebiyat:
nazim bi¢im ve tlirlerine birebir uyan orneklerin yani sira geleneksel sekilde olmasa
da icerik, dil ve anlatim bakimindan gelenekle ortiistiigii tespit edilen eserlere de yer

verilmistir. Anadolu pop-rock akiminin miizikal yonden incelenmesi i¢in se¢ilen yirmi



eserin sOzel analizlerinin de yapilmasinda, eserin biitiinsel olarak daha iyi

anlasilmasina katk1 saglamak amaci giidiildii.

Aragtirmaya konu olan eserlerin notalari, kullanilan baslica enstriimanlar, canli
icralarda kullanilan sahne tasarimi, yoresel kiyafetler, etnik danslar vb. dgelerin yan
sira Mogollar grubundan Taner Ongiir ve Anadolu pop-rock sanatcilariyla yaptig
roportajlardan olusan 68 Cigliklar: kitabinin yazari, sanat¢i Akin Ok ile yapilan kisisel
goriismelere yer verildi. S6z konusu sanatgilarla ayn1 zamanda dostlugu ve is birligi
bulunan Ak Ok’un tarihsel siirece dair yorum ve izlenimleri goriismede yer aldu.
Mogollar’in yani sira Cem Karaca, Baris Mango ve diger bircok onemli isimle de
calismis olan Taner Ongiir ile yapilan goriisme de ilk agizdan bilgiler icermesi
bakimindan 6nemli oldu. Calismamizda ayrica kilik kiyafet, aksesuar vb. unsurlari da
iceren imaj ¢aligmalarina yonelik incelemeler yapildi. Basina yansimis olan bilgi,
belge ve fotograflara yer verildi. Segilen fotograflarin konunun anlasilmasina hizmet
ediyor olmasina dikkat edildi. incelenen plak, kaset, CD veya dijital ¢alismalarin
gorsellerine bu baglamda yer verilmedi. Giinliimiizde bu miizik tiirliniin yerli/yabanci
dinleyicideki karsilig1 sosyal medya yorum ve degerlendirmeleri {izerinden ele alinda.
Sonug olarak biitiinsel bir yaklasimla gergeklestirilen bu tez ¢alismasi ile Tiirk halk
kiiltiirintin  Anadolu pop-rock miizigi iizerindeki etkileri kapsamli bir sekilde

aktarilmaya calisildu.



2. ROCK MUZIGIN ORTAYA CIKISI, GELIiSiMi, TURLERi VE
ENSTRUMANLARI

2.1. Rock Miizigin Ortaya CiKisi

Rock miizik 1950’li yi1llarda Amerika’da Bill Haley, Jackie Brenston, Jerry Lee Lewis,
Elvis Presley, Chuck Berry, Little Richard, Buddy Holly gibi 0ncii sanatgilarla
baslayan temelde elektrogitar, basgitar ve bateri ile icra edilen blues temelli bir miizik
tiirtidiir. Rock miizigin ortaya ¢ikisinda hem politik hem teknolojik gelismeler 6nemli
rol oynamistir. Her ne kadar dogusu 1950’lerin ortalarindan itibaren olsa da siirecin

oncesine 6zellikle modernizme bakmak gereklidir.

Modernizm 1880’lerden itibaren ortaya ¢ikan ve II. Diinya Savasi’na kadar olan
yaklasik 60-70 yillik bir siire¢ i¢cinde yer alan tiim sanat ve felsefe akimlarmnin
toplamina verilen addir. Elbette bu siirece giden yol Ronesans’tan cografi kesiflere
uzansa da modernizmi Aydinlanma Cagi’ndan baslatmak daha dogru olur (Cetisli,
2009). Modernizmin fikir arka planinda Jean Jack Rousseau, Montesquie, Descartes
ve Kant gibi diisliniirlerin payr biiytiktiir. Zira 20. yiizyilin baslarina kadar diinya
onemli bilimsel, jeopolitik ve sosyokiiltiirel gelismelere sahne olmustur. Bunlar
arasinda bilimsel gelismelerin bas dondiiriicii bir hizda olmasi ve insan hayatini
kolaylastirici birgok bulusun bu donemde gergeklesmesi ya da temelinin atilmasi sanat
akimlarmma da yansimis, Realizm ve Natiiralizm gibi bilimlere oldukca yaslanan,
onlarla dirsek dirsege ilerleyen bir sanat anlayisi egemen olmustur. Bunun zirve
noktast Fiitlirizm olmakla birlikte ylizyilin donemecinde Sembolizm ve
Empresyonizm gibi daha i¢e doniik sanat akimlar1 20. yiizyilin ilk yarisina egemen
olan modernist akimlarin onciileridir denebilir. Ciinkii insanlarda bilime duyulan
hayranlik yaklagan savasin gerilimi nedeniyle yavas yavas azalmaya baslamis ve insan
i¢cin var olan bilimin, savasi daha da oliimciil ve kitlesel hale getirmesi derin bir
buhrana sebep olmustur. Bunun sanattaki yansimasi da her tiirlii toplumsal ve siyasi

gelenegi reddeden sanat akimlar1 olmustur.



Bunlarin en o6nemlisi siiphesiz Dadaizm’dir. Aslinda Dadaizm bir sanat akimi
olmaktan ziyade bir “anti sanat akimi1” olarak adlandirilabilir. Dadaistlerin savas
siirecinde insanligin geldigi durumla ilgili derin hayal kiriklig1 ve kayginin sonucu
olarak rastgele bir isimle, gazete kupiirlerinden kesilen s6zciiklerden rastgele ¢ekilerek
bir araya getirilmis dizelerle siir yazmaya kalkmalar1 zaten Dadaizm’in bir tepki
hareketi oldugunun en biiytik gostergesidir (Karaalioglu, 1971). Mona Lisa tablosuna
biyik eklemek gibi var olan ve genel kabul gormiis sanat ikonlarin1 bozarak ortaya
konan sonucun bir sanat olmadiginin kendileri de farkindadirlar; ancak yaptiklar
seyler bugiin ¢evreci ve hayvan haklar1 aktivistlerinin dikkat ¢cekmek adina yaptiklari
eylemlerden farkli degildir. Kisacasi, Dadaizm, savasa duyulan 6fke nedeniyle tim
yerlesik degerlere ve onun getirdigi geleneksel sanat anlayigina tepki duyan
sanat¢ilarin olusturdugu bir akimdir. Aslinda ¢ok degil ii¢c bes sene dnce manifestosu
yayinlanan Fiitlirizm de gelenegin tiim sanat anlayiglarina karsi olarak ortaya ¢ikmus,
tim bigimsel kurallar1 reddetmis, tiim biiyiik yazarlar1 inkar etmis ve isi tim
kiitiiphaneleri yikmaya kadar vardirmistir. “Bir otomobil motoru bir Nike heykelinden
daha degerlidir.” diyerek bilim ve teknolojiyi ilahlastirmis ve hatta savasi bile gelisime
katki sagladigi gerekgesiyle olumlamiglardir. Bu yoniiyle Dadaizm, Fiitiirizm’le ¢atigir
gibi goriinse de gelenegi reddetme bakimindan ayni eksendedir. Modernist akimlara
baktigimizda birbirleriyle tamamen ayni olmadiklarim1 goriiriz. Ekspresyonizm
(Disavurumculuk) akimi da dis diinya gergekgeiligine karst olarak insanin i¢indekini
yansitmay1 hedefleyen 6znelligin 6n plana ¢iktig1 bir akimdir. Bu yoniiyle anti
natiiralisttir. Siyasi ve ekonomik istikrarsizligin yogun oldugu Almanya’da ortaya
¢ikmig ve genellikle resim, edebiyat, miizik ve mimari alanlarinda etkili olmustur.
Kendisi de ayn1 zamanda besteci olan 20. yiizyilin énemli disiiniirlerinden Adorno;
Alban Berg ve Anton Webern gibi isimlerle birlikte Ekspresyonizm’in miizik

alanindaki atesli savunucular1 olmustur (Komdircii, 2019).

Birinci Diinya Savasi 6ncesinde baglayan Avrupa’nin bunalim ortami insanlar1 miithis bir
giivensizlige siiriiklemis; 6zellikle savasin boyutlarinin bilyiikliigt, belki de insanligin o
giine kadarki topyekln bir yok olusa gidecegi endisesi, ozellikle geng kusaklar arasinda
daha yaygin olarak yer bulmus, hatta savasin hi¢ bitmeyecegi gibi diisiinceler yayillmistir.
Bu dogrultuda daha 6nce goklere ¢ikarilan bilim ve teknolojiler de dahil her seye siipheyle
bakma egilimi egemen olmaya baglamistir. Biiylik kayiplar sonunda bitirilen savagin

aslinda yalnizca yirmi yil siirecek bir ateskes oldugu sonradan anlagilacaktir. Bunun
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disinda Avrupa’nin dogusunda yasanan Ekim Devrimi’yle diinya, uygulamali sosyalizm
ile iki kutuplu bir donemin de kapisimi aralamaktadir. Ancak Ote tarafta savas sonrasi
kosullara paralel olarak Italya’da baslayan fasizm kisa siirede Almanya ve diger iilkelere

sicramis ve Ikinci Diinya Savasi siirecini dogurmustur.

Yukarida saydigimiz modernist akimlar da tam bu ortamdan etkilenme oranlar1 ve
bicimlerine gore sanat anlayislarini olusturmuslardir. Bir yanda Erich Maria
Remarque’in Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok adli roman1 savasin yol agtig1 tiim
yikimi derinligine islerken Scott Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby’si savastan, 6liimden,
bombadan bikmis bir topluma c¢erez mahiyetinde ¢ilgin yasamlar, eglenceler
sunmustur (Eldem&Eti, 1985). Modern donemde bireyin evrendeki rolii, ailesi ve
cevresiyle iliskileri, teknolojinin yabancilastirmasi gibi konular bu akimlar tarafindan
iki diinya savas1 arasinda ele alinmis ve edebiyat, resim, heykel ve tiyatro sanatlarinda
nitelikli yapitlar ortaya konmustur (Ecevit, 2011). Miizikte ise degisim daha yavas bir
seyirde ilerlemistir. Ornegin Arnold Schoenberg’in 12 tonlu atonal miiziginin ortaya
cikist geleneksel Bat1 miiziginin en sira disi ¢ikislarindan biri olmustur (Mimaroglu,
1995); ancak bu ¢ikis geg bir tarihe tekabiil eder. Zira yeniye karst mesafeli bir Bati
miizigi ¢evresi vardir. Bununla birlikte okyanusun 6teki yakasinda cazin yiikselisi de
Birinci Diinya savasi sonrasina denk gelir (Cangal, 2004). Cazin temelini olusturan,
karsitlar1 tarafindan “Seytanin Miizigi” (Oakley, 2004) olarak adlandirilan Blues ise,
siyahilerin miizigi olarak biiyiik sehirlerde yayilmaya baslar, bir¢ok farkli ad ve sekilde
karsimiza g¢ikar. Rhytm & blues olarak bir siire devam eden bu tir 1950’lerin
ortalarindan itibaren rockabilly ve daha sonra rock‘n’roll adlariyla anilacak baska bir

tiiriin dogmasini saglamistir.

2.2. Rock Miizigin Gelisim Seyri

Bu boliimde rock miizigin yayginlasma seriiveninde onemli doniim noktalar: ele
alinacaktir. Ayrica 1960’11 yillarin sosyopolitik ikliminde bu tiiriin kita Avrupa’sindaki

yansimalar1 ve oradan gelen katkilar degerlendirilecektir.

2.2.1. Tlk Rock‘n’Roll Kayd1

Nisan 1951°de Ike Turner tarafindan yaymlanan Rocket 88 adli sarki miizik
otoritelerinin genelince ilk rock kaydi olarak kabul edilmektedir. (Menand, 2015)

Sarki blues altyapisi tizerine kuruludur; bununla birlikte amfinin fazla agilmasindan
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dolay1 gitarda hafif de olsa distorsiyon duyulmasi ve sézlerdeki sert tavir bu sarkiyi ilk

rock sarkisi olarak oncii bir noktaya koyar.

2.2.2. Chuck Berry ve Maybellene

Her ne kadar ilk rock kaydi olarak Rocket 88 genel kabul gorse de Chuck Berry, rock
tirlinii popiiler hale getiren isimlerin basinda gelir. (Menand, 2015) Onun 1955
tarihinde yaymladigi Maybellene teklisi, ilk rock‘n’roll hitlerinden biri olmustur.
Zaten 1950’ler rock‘n’roll’un onciileri olan siyahi blues miizisyenlerinin altin ¢agidir;

zira 1960’lardan itibaren beyaz miizisyenler 6ne ¢ikmaya baglayacaktir.

2.2.3. Giin Boyu Sallanacagiz

Bill Haley ve Comets grubunun 12 Nisan 1954 yilinda yaymladigi Rock Around The
Clock sarkis1 bir y1l sonra Blackboard Jungle adli filmde kullaniminin da etkisiyle tiim
diinyada popiiler olur. Etki giicii hesaba katildiginda bu sarki i¢in ilk biiyiik rock miizik
hiti denilebilir (Erkal, 2014).

2.2.4. Elvis Presley: Bir Rock Yildizi

1954 Temmuz’unda Sun Records tarafindan yayinlanan Elvis Presley’in ilk teklisi
That’s All Right sarkisi ilk rock yildizinin dogusunu miijdeler. Bircok miizik otoritesi
bu olay1 rock tarihinin baslangici kabul etmektedir. Presley’in annesine armagan
olarak kaydettigi bu sarki aslinda blues sanat¢ist Arthur Crudup’a aittir. Presley,

sarkiy1 farkl bir diizenleme ve yorumla yayinlayinca sark: kisa siirede biiyiik hit olur.
2.2.5. Miizigin Oldiigii Giin

Yalniz rock miizigin degil tim miizik tarihinin en trajik olaylarindan biri, taze meshur
olmus Buddy Holly’nin 3 Subat 1959°da ugak kazasinda dlmesidir. Ustelik Holly, bu
kazada yalniz degildir; 6nemli miizisyenler Ritchie Valens, J. P. “Big Bopper”
Richardson ile pilot da kazada yagamin yitirmistir. Bu olay miizik tarihinde “miizigin
oldigi giin” olarak anilmaktadir. (Camlica, 2022) Miizik otoritelerince o siralarda
askerde olan Elvis’in yerini alabilecek Buddy Holly, kisa siiren miizik yasamina

ragmen That’ll be The Day, True Love Ways, Peggy Sue gibi 6nemli sarkilara imza

atmustir.
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2.2.6. Calkantil1 60’lar

1960’1ar dendiginde siiphesiz akla ilk olarak genglik ve 6zgiirliikk hareketleri gelir.
Genglik ve Ozgiirlilk dendiginde de elbette akla ilk gelen seylerden biri miiziktir.
Hakikaten 20. yiizyilin miiziginde en 6nemli duraklarin ilki 1930’lardaki cazin

yiikselisi ise digeri de tartismasiz 1960’°larin miizigidir.

Kiiba krizi, Vietnam Savasi, Arap-Israil catismasi ile diinya oldukca mesgulken tiim
bu yasananlara seyirci kalmayan ve tepki gosteren bir genclik olusmustur. Siddete
kars1 sevgiyi ve hayattan zevk almay1 o6ne ¢ikaran bu nesil, kendini ifade etmek i¢in
oncelikle miizige bagvuracaktir. Elbette bu her tiirlii 6zgiirliik ortaminin arka planinda
birtakim aydinlar vardir. Sozgelimi Herbert Marcuse, 1950’lerin sonuna dogru
yaymmladig1 Eros ve Uygarlik kitabiyla cinsel devrimin Onciisii kabul edilir. Ayrica
Marcuse 1968 6grenci hareketlerine de destek vermistir (Calig, 2006). Cinsellik ile

ilgili tabularin yikilmasinda etkili olan bir diger bilim adam1 da Wilhelm Reich’tir.

Savag sonrasi donemde ortaya ¢ikan “baby boom” kusagi 60’l1 yillardaki muhalif
miizik hareketlerinin icraci ve dinleyicilerini olusturmustur. Savas, demokrasilerin
zaferiyle sonuclanmistir; ancak savasin yol agtigi yikim, issizlik, gelecek kaygisi,
ekonomik krizler gibi unsurlar gengler ilizerinde 6zellikle gelenege ve toplumsal
degerlere tepki seklinde karsilik bulmustur. Miizik tarihine bakildiginda rock miizigin
bireyselden ziyade daha ¢ok grup miizigine dayandigini sdylemek miimkiindiir. Bunun
nedeni olarak pop miizikteki bireycilige karst rock miizigin daha kitlesel, birlik
beraberligi onceleyen, ortak yasam, ortak deger ve ortak kars1 durus olgusu denilebilir.
Ayrica ozellikle Amerika’da bu miizik tiirliniin garajlarda bir araya gelen lise ya da
tiniversite arkadaslar1 tarafindan rahat bir sekilde yapilabildiginin de altin1 gizmek

gerekir.

2.2.7. Rock Miizik ve Britanya

1940 ve 50°1i yillar kiigiilen bir devlet olmanin sosyo-ekonomik sancilariyla gegiren
Ingiltere 60’lardan itibaren tekrar bir silkinme ve kendine gelme siirecine girer.
Ozellikle kiiltiir ve sanat alanlarinda yaptigi ataklarla belki de en ihtisamli
donemlerinde bile olmadig1 kadar giiclii ve adindan soz ettiren bir iilke konumuna
gelir. Miizik, elbette bu basarilarm en yogun oldugu alandir Ingiltere igin. Miizigin
kentleri olarak nitelendirebilecegimiz Liverpool, Birmingham, Manchester ve Londra

60’1 yillarda bir¢ok sarkiciya ve miizik topluluguna hayat vermistir. Beat miizik,
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British Blues ve Psychedelic (saykodelik) miizik olarak {i¢ ana baslikta toplanabilecek

bu topluluklar Britanya Istilasi olarak anilacak akimin atesleyicileri olacaktir. (British

Rock Music, 2023)

2.2.7.1. Beat Muzik

Beat miizik 1960’larin basinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Rock, Doo-wop ve
R&B’nin karigimi olan bu miizik ilk olarak Liverpool’da baslamistir. O dénemde
sanayideki gerileme, sosyal kosullar ve en énemlisi biiyiik oranda Irlandali niifusuna
sahip olmasindan dolay1 Liverpool, yeni miizik tiirleri ve gruplart i¢in dogum yeri
olmustur. Bir liman kenti olmasi ve tarihsel olarak Amerika ile olan baglantisi
Amerikan plaklar1 ve miizik aletlerine ulasimini kolaylastirmistir. Zira Amerika
30’lardan itibaren miizikte ciddi atilimlar gergeklestirmis ve halihazirda bir miizik
endiistrisine sahip olmustur. Ingiliz gencleri de ilk olarak Amerikali sanatcilari
izleyerek miizige baslamislardir. Ornegin, Beatles grubu biiyiik 6l¢iide Amerikali geng
sarkic1 Buddy Holly ve grubu The Crickets’dan etkilenmistir.

Beatles grubunun admma da ilham olan Beat miizikte gitar agirlikli yapilar, geri
vokallerdeki armonik fakat cogu zaman anlamsiz heceler, akilda kalici, ¢ekici
melodiler bu miizigin omurgasini olusturur. Bu miizigin en ¢arpici 6zelligi adindan da
anlasilacagi tlizere giiclii ve belirgin vuruslardir. The Searchers, Gerry & The

Pacemakers, The Merseybeats gibi gruplar bu tiiriin diger temsilcileri arasindadir.

1960 yilinda John Lennon, Paul McCartney, George Harrison ve Ringo Starr
tarafindan Liverpool’da kurulan Beatles, miizik tarihinin en énemli topluluklarindan
biridir. Bir siire Almanya’da Hamburg’da c¢aligmalarimi siirdiiren grup daha sonra
Ingiltere’ye doner ve kisa bir siire sonra kendilerini biiyiik bir {ine kavusturacak olan
Love Me Do adli teklilerini ¢ikarir. Ardindan 1963°te Please, Please Me sarkisi miizik
listelerine en st siralardan girecektir. Kisa bir siire sonra “Beatlemania” (Beatles
cilginligl) adi verilen hareket tiim diinyay1 kasip kavurmaya bagslar. Amerika’da da

bliyiik basar1 kazanan grup art arda turnelere ¢ikar, albiimler ¢ikarir ve filmlerde oynar.

1967°den itibaren grup i¢inde sorunlar ¢ikmaya baslar. Uyusturucu madde kullanimi1
grubun miizik anlayisina da etki eder. Bir dizi yonetimsel ve kisisel sorunlar grubun
sonunu hazirlar ve 1970’te yayinladiklari Let It Be albiimiinden sonra grup dagilir. Bu
tarthten sonra miizik yasamlarina solo olarak devam eden grup iiyeleri zaman zaman

bir araya gelmislerse de grup tekrar kurulmamistir. 8 Aralik 1980°de New York’ta
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John Lennon’un Mark D. Chapman tarafindan silahli saldirida hayatini kaybetmesi

sliphesiz miizik tarihinin en trajik olaylarindan birisidir.

Beatles grubu donemin toplumsal olgularina, var olan sorunlara da sarkilarinda
deginmistir. Ornegin 60’larn ortalarindan itibaren hiz kazanan “flower power” (¢igek
cocuklari) hareketine All You Need is Love adli sarkilariyla destek olurlar (Tezgor,
2012). Bir bagka 6rnek ise John Lennon’un is¢i sinifinin sorunlarini anlattigr Working

Class Hero sarkisidir.*

2.2.7.2. British Blues

British Blues, Beat miizigin yani sira Amerikan siyahi miizigi olan Rythm & Blues
akimindan gelen birtakim etkileri yeni bir anlayisla yorumlayan bazi sanatcilarin
olusturdugu bir tiirdiir. Daha c¢ok gitar destekli ve daha hareketli olan British Blues
akimi daha sonra i¢inden Saykodelik miizik ve Heavy Metal alt tiirlerini ¢ikaracaktir.
The Rolling Stones, Eric Clapton ve Led Zeppelin gibi gruplar bu tiirin 6nemli
isimleridir. (British Rock Music, 2023)

1962 yilinda Londra’da kurulan The Rolling Stones miizik tarihinin efsane
gruplarindan biridir. Giiniimiizde de konserlerine devam eden ve 60. yasin1 geride
birakan grubun Paint It Black, Angie, Satisfaction gibi hitleri hala hafizalardadir. 1968
Londra c¢ikish Led Zeppelin, diinya genelinde 300 milyon albiim satisiyla ender

M s¢i Sinifi Kahramani

Daha hi¢ zaman tanimadan

Dogdugun anda kiigiiciikk sandirirlar sana kendini

Act artik hissedilemez hale gelene kadar biiyiiyiinceye dek
Kolay degil is¢i sinifi kahraman1 olmak

Isci smifi kahramani olunmali

Evde itilir kakilirsin, okulda doverler

Eger zekiysen senden nefret ederler

Aptalsan da asagilarlar,

Kolay degil is¢i sinifi kahramani olmak

Kolay degil is¢i sinifi kahramani olmak

Ta ki 6fkeden kudurup onlarin kurallarina uyamaz hale gelene kadar
Tuhaf bir yirmi y1l boyunca sana iskence edip korkuttuktan sonra
Daha korkudan dogru diirlist yasamay1 beceremezken

Kendine bir meslek edinmeni beklerler

Kolay degil is¢i sinifi kahramani olmak
Kolay degil is¢i sinifi kahraman1 olmak

Seni din, cinsellik ve televizyonla uyusmus halde tutarlar

Bdoylece kendini son derece zeki, sinif ¢eligkilerinden bagimsiz ve 6zgiir hissedersin
Ama goriiyorum ki sen de koyliilerin sirtindan geginiyorsun
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sayilabilecek bir basariya imza atmistir. Grup, rock miizikten heavy metal’e gecisin
ilk oOrneklerini vermistir. Eric Clapton, 1962’de basladigi sanat yagaminin ilk
doneminde Yardbirds, Cream gibi bircok farkli grupla ¢alismigsa da asil basarisini
1970’ten sonraki solo galismalarinda yakalamistir. Layla, Tears in Heaven, Wonderful

Tonight gibi sarkilar1 bunlardan bazilaridir.

Sonug olarak 1960’lar diinya miizik tarihinde 6nemli degisimlerin yasandigi bir
doénemdir. Bu degisime en biiyiik katkiy1 yapan sanatgilarin basinda Ingiliz gruplarinin
geldigi soylenebilir. Bugilin de diinyada popiiler miizik denince akla en ¢ok
Amerikalilarin  yam sira Ingiliz sanatcilarin geldigi diisiiniildiigiinde, 60’larda

Ingiltere’den esen riizgarlarin ne denli etkili oldugu daha iyi anlasilir.

2.2.7.3. Britanya lstilas

9 Subat 1964°te Beatles iiyeleri tinlii Amerikali Talk sovcu Ed Sullivan’in programina
katilir. Ulkenin yaklasik iicte birini ekranlara kilitleyen bu olay Britanya Istilas1 denen
donemin baslangici olur. Programdan sonra gencler arasinda Beatles iiyeleri gibi
giyinme ve sa¢ kestirme moda olmaya baslar. Zira Beatles Amerikan miizik
listelerinde bircok parcasiyla iist siralarda yer almis ve agilan bu yoldan Peter and
Gordon, The Animals, Manfred Mann, Freddie & The Dreamers, The Rolling Stones,
The Troggs diger onemli ingiliz sarkici ve gruplar ilerlemis ve uzun siire Amerikan
popliler kiiltiiriinii isgal etmislerdir. 1964’te Newcastle’da kurulan The Animals
60’larin sonlarina kadar birgok hit par¢aya imza atmigtir. The House of The Rising Sun,
It’s My Life ve Don’t Let Me Be Misunderstood gibi sarkilar icte ve dista biiylik {in
kazanmalarini saglamistir (EIdem & Eti, 1985).

1963°te Manchester’da kurulan Freddie & The Dreamers grubu /’m Telling you ve Do
The Freddie gibi sarkilartyla 1966°ya kadar hem ingiliz hem de Amerikan listelerinde
kendilerine 6nemli yerler bulmustur. Peter and Gordon 6zellikle 1964°te yayinladiklar
A World Without Love adli tekli ¢aligmalariyla bir milyon satig rakamina ulagmustir.
Daha sonra dagilan ikili 30 yil sonra tekrar bir araya gelmistir. Wild Thing, With a Girl
Like You, Love is All Around gibi hitleriyle 60’larda firtina gibi esen The Troggs
aralikli da olsa glinlimiize kadar gelen ender gruplardan biridir. 1962’de Londra’da

kurulan Manfred Mann ise 1969’a kadar 6nemli basarilara imza atmustir.
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2.3. Rock Miizigin Amitsal Festivalleri

Festivaller benzer ilgi alanlarina sahip insanlar1 bir araya getiren ve dahil olan kitleyi
karnavalesk bir hava igerisinde biiyiisel bir yolculuga davet eden, boylelikle kisa siireli
de olsa gii¢lii bir aidiyet duygusuyla yiiklii komiinal bir yasam ortam1 saglayan 6nemli
organizasyonlardir. Rock miizigin yiikselis siirecinde de bazi festivaller ve bu tarz
etkinlikler ekseninde gelisen olaylar dnemli rol oynamistir. Bu etkinliklerden yakin
donem Bati miizik tarihinde rock tiirli ile baglantili en ikonik hale gelmis birkag

festivali bu boliimde ele alacagiz.

2.3.1. New Port Folk Festivali

Miizik tarihinin en uzun soluklu festivallerinden biri olan New Port Folk Festivali
aslinda country miizikle 6zdeslesen bir festival olmasina ragmen, onu rock tarihi
acisindan 6nemli yapan sey 1965 yilinda diizenlenen festivalde yasananlardir. 20
Temmuz 1965’te Bob Dylan rock tabanli Like a Rolling Stone adinda bir albiim
yaymlar. Bes giin sonra da Newport Folk Festivalinde sahne alan Dylan, seyirci
tarafindan bir dizi homurdanma, yuhalama gibi tepkilere ugrar. Bunun nedeni
Dylan’mn folk miizigin ruhuna aykiri bir sekilde hareket ederek elektrik gitar
sound’unu kullanmaya baslamasidir (Kutluk, 1997). Bu albiimiin bir diger 6nemi ise
3 dakikalik formiile dayali sarki formunu kirarak 6 dakikalik bir sarkiyla modern rock

sarkilarinin onciisii olmasidir.

2.3.2. Monterey Pop Festivali

16-18 Haziran 1967 yilinda diizenlenen Monterey Festivali, pop ve rock
miizisyenlerini bir araya getirmesiyle 6ne ¢ikmistir. Sahne alan gruplar arasinda The
Who, Jimi Hendrix, Janis Joplin, The Mamas and The Papas gibi isimler vardir.
Yaklasik 125 bin kisinin katildig1 festival sistem karsiti ¢igek cocuklart ve hippi
hareketinin de yiikselise gegtigi donemin ve kendisinden sonraki anitsal festivallerin
habercisi niteligindedir. Cinsel 6zgiirliik, komiinal yasam, savas karsitligi, uyusturucu
kullanimi, mevcut tiiketim kiiltiirtine kars1 ¢ikis ve farkli giyim tarzlariyla 6ne ¢ikan
hippi hareketi kafalarina taktiklar ¢igcekten yapilma tag ile 6zdeslesir. Aslinda hippileri
¢ok homojen bir grup olarak gérmek dogru degildir. Cogu hiikiimetin politikalarindan
rahatsiz olmakla beraber, daha az politik olanlar ve sanat, yoga, meditasyonla ilgilenen

gruplar da vardir. Hareketin San Francisco’da gelismesi yine ayni bolgede 1950’lerin
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sonlarinda etkili olan Beat Kusagina dayanir. “Miizik ayni zamanda giiclii bir
belirleyici kimliktir. Cogu marjinal gruplar 6z kimliklerini dile getirmek, grubu bir
arada tutmak ve cogu zaman egemen kiiltiiriin baskisina kars1 ¢ikmak ya da toplumsal
ve politik goriislerini dile getirmek i¢in miizigi kullanir.” (Haviland vd., 2008, s. 721).
Festivalden kisa bir siire dnce Haight-Ashbury’de bir araya gelen ylizlerce geng,
sonradan ask yazi olarak tanimlanacak olan uzun 67 yazim baglatan eylemlerin
aktorleridir. Oncesinde 14 Ocak’ta Golden Gate Park’ta baslayan ilk bulusma “Human
Be-in”, bu ask yazinin sinyallerini vermistir. (Mckay, 2015) Timoty Leary’nin “turn
on, tune in, drop out” (¢alistir, ayarla, ayril) slogani bu hareketin slogan
sOylemlerinden biri olmus, kisa siire i¢cinde gencler arasinda okulu birakma eylemleri
yayginlagsmistir. 67’nin bahar aylarinda ise Ask Yazi Konseyi ismiyle bir olusum
kurularak yaz icin hazirliklar artar. Ilk olarak haziran icin Haight-Ashbury’de
toplanma planlanmistir. Bahardan itibaren bir¢cok bdlgeden hippi gruplar1 bolgeye akin
etmeye baglar. Kalabalik arttik¢a basin ve muhafazakar ¢evreler ataga gecmistir. Yerel
yonetimler kalabaliklarin birikmesini engellemeye caligsa da biiyiik 6l¢iide basarili
olamamistir. Hatta bu engelleme ¢abalar1 olayin medyada daha ¢ok yer almasina neden
olmus, bu da iilkenin diger bdlgelerinden katilimlarin onilinii agmistir. Haziran
geldiginde ise bolge oldukea hareketlidir. Ask Yazi Konseyi i¢inde yer alan Straight
Theatre ve Diggers gibi sol ve anarsik gruplar komiinal yasama uygun {icretsiz
diikkkanlar ile insanlarin icretsiz yararlanacagi Haight-Ashbury Tip Klinigini

kurmuslardir.

2.3.3. Woodstock Festivali

Hippi hareketinin zirve yaptigi bir donemde, 15-16 Agustos 1969 tarihlerinde
gerceklestirilen efsanevi Woodstock (New York) Festivali, diinyanin en genis katiliml
miizik festivallerinden biri olma 6zelligini tagimaktadir. Festivalin organizasyonu bir
hayli zor olur. (Robinson, 2016) Organizatérler 100 bin kisinin katilabilecegi bir
etkinlik planlamiglardir. Ulasim sorununu diisiinerek New York’a yakin bir yer olmasi
amaglanmis; ancak bu kadar kisinin bir araya gelebilecegi genis bir alan bulmakta
giicliik ¢ekilmistir. Ayrica yakin kasabalarda da bu kadar hippinin toplanacagi haberi
rahatsizlik yaratmis ve bu durum yasal izin alinmasini zorlagtirmistir. Sonunda Bethel
adindaki bir kasabada bulunan bir mandira arazisi uygun bulunmus ve sahibiyle
anlagilarak ¢aligmalara baslanmistir. Tiim lojistik faaliyetler 50-100 bin aras1 katilim

beklentisine goére yapilmistir; ancak Baskan Nixon’in bir yandan Vietnam’dan
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cekilecegini sOylerken diger yandan yeni bir bombardiman emri vermesi gengler
arasinda 6fkeyi artirmis ve bu da festivale olan ilgiyi daha da katlamistir. Festivalin
ilk giinii olan 15 Agustos’ta ortaya ¢ikan kalabalik herkes i¢in tam bir siirpriz olur.
Ulasim, altyapr ve diger lojistik sorunlarina ragmen yaklasik 500 bin gen¢ tiim
engelleri asarak festival alaninda toplanmistir. Zaman zaman bastiran saganak yagis,
yiyecek icecek ve hijyen sorunlarina ragmen bu kalabaliga gore az sayida olay kayda
gecmigstir; ¢linkii festivalin katilimcilar zaten savas ve kavgaya karsi olan insanlardir.
Festivalin medyada genis yer bulmasi sayesinde etkinlik alanina askeri helikopterlerle
ekstra gida ve hijyen malzemesi ile birgok goniillii saglik personeli sevk edilmistir.
Jimi Hendrix, Santana, Joan Baez gibi sanatgilarin yani sira The Who, Keef Hartley

gibi Ingiliz gruplar1 da Woodstock Festivalinde sahne almislardir.

2.3.4. Live Aid

1 Agustos 1981 yilinda miizik tarihini derinden etkileyen bir olay olan MTV yayin
hayatina baslar. Bu olay miizigi gorselligin daha da 6n planda oldugu bir noktaya tasir.
Rock miizik ¢evrelerinden basta itirazlar gelse de kanalin ulastigi muazzam gii¢ her
kesimi degisen sartlara uymaya zorlamistir. 80’lerle birlikte nispeten etki alan1 daralan
rock miizigin belki de en anitsal olaylarindan biri, 13 Temmuz 1985 yilinda MTV ve
BBC destekli diizenlenen Live Aid konseridir. Konser Etiyopya’da yasanan aglik krizi
nedeniyle bu iilkeye yardim amaciyla organize edilmistir. Es zamanli olarak
Ingiltere’nin Wembley Stadi ve Philedelphia John F. Kennedy Stadinda gerceklesen
konserlerde 150 bin kisi statlart doldurmus ve televizyondan 150 tilkede yayinlanarak
yaklagik iki milyar insan etkinlikleri canli takip etmistir. Olaganiistii ses getiren bu
konser sonraki yardim konserlerinin de dnciisii olmustur. Ingiltere’de sahne alanlar
arasinda Phil Collins, Dawid Bowie, Queen, Elton John, The Who, Bryan Adams;
Amerika’dakiler arasinda Madonna, Black Sabbath, Led Zeppelin, Tina Turner, Bob
Dylan gibi isimler vardir. Konser sonunda 127 milyon dolar gibi bir para toplanmis ve
Bati iilkelerini Afrika’daki aglik ile miicadele etmeleri i¢in yardim saglama konusunda
politikalar iiretmeye yoneltmistir. Bu konserin bir diger 6zelligi de daha dnce ayrilmis
olmalarina ragmen bu etkinlik igin bir araya gelen The Who ve Led Zeppelin gibi
gruplar agirlamis olmasidir. Ayni sekilde tekrar bulusan ve son anda listeye eklenen
Queen grubu yirmi dakika sahnede kalmis ve unutulmaz performanslariyla geceye

damga vurmustur. (Live Aid, 2023)
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2.4. Rock Miizik Teknolojisi ve Enstriimanlari

Tiim sanat tiirlerinde oldugu gibi miizikte de yeni akimlarin, ekollerin olusmasinda
sosyal, siyasi ve kiiltiirel gelismelerin yani sira teknolojinin rolii biiyiiktiir. Bir miizik
eserinin salt isyan ve protest sozler igermesi onun rock tiiriine ait oldugunu gostermez.
Rock miizik her seyden once bir itirazin, aykirihigin, karst durusun, sorgulamanin
miizigi olmakla birlikte buna kosut olarak ayni ¢igirtkanlikla tinlayan bir ses evrenini
gerekli kilar. Iste burada da miizik teknolojisi devreye girmektedir. Sesin dogal
yapisinin bozularak elde edilen distorsiyon tonlar1 iireten amfiler bu miizik tiiriiniin
gelisimindeki en biiyiik faktdrlerden biridir. Kayit teknolojilerinin, plaklarin evlere
girmesinde ve miizigin genis kitlelere yayilmasindaki etkisinden daha once soz
etmistik. 1960’lardan itibaren bu alanda da &nemli gelismeler yasanmistir. Ornegin,
prodiiktor Phil Spector 1962’de “Ses Duvar1” adini verdigi prodiiksiyon formiiliinii
icat etmistir. Bu bulus sayesinde rock ve pop miizikte ¢ok katmanli, daha fazla reverb’e
olanak taniyan daha dinamik bir kayit ortami olugsmustur. Bir diger gelisme ise 1963
Eyliili'nde Philips sirketinin kaset formatmi tanitmasidir. Ozellikle kolay
taginabilirligi sayesinde popiiler olan kaset formati sonraki otuz yila damga vurmustur.
70’11 yillardan itibaren yayginlasan bu format 80’lerin basinda Walkman’in icadiyla
karigik kaset olgusunu da igeren birgok alt kiiltiir olusturmustur. Bununla birlikte plak

teknolojisi azalarak da olsa varligini siirdiirmeyi basarmustir.

Ekipman konusunun en énemli ayagini ise miizik enstriimanlart olusturmaktadir. Bir
rock miizik kaydinda ya da canli performansta en temel enstriimanlar elektrogitar,
basgitar ve bateridir. Bununla birlikte klavye, akustik gitar, keman ya da saksafon gibi
akustik enstriimanlar da kullanilabilir. Temel enstriimanlar olan elektro ve basgitarin
icad1 ve gelistirilmesi yine teknoloji ile alakalidir. Rock miizik enstriimanlarini ve

gelisimlerini inceleyelim.

2.4.1. Elektrogitar

Rock sound’u denilen seyin ana yapisim elektrogitar olusturmaktadir. Ilk elektrikli
gitar tasarimlart 1930’lu yillarda baslasa da asil biiyiik gelismeler 1940’lar boyunca
yasanmustir. 1950°de iretilen Fender Broadcaster (telecaster) ise kisa siirede en
popliler modellerden biri haline gelmistir. Rock miizik denince aklimiza gelen o sert
distorsiyon seslerin elde edilmesi birden olmamustir. ilk olarak daha biiyiik mekanlarda

sesi ylikseltebilmek amaciyla tasarlanan amplifikatdrler ayni zamanda elektrogitar gibi
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akustik olmayan enstriimanlarin zayif ses sinyallerini kendilerine baglanan hoparlor
yardimiyla duyulabilir hale getirme islevlerini uzun bir silire yerine getirirler
(Mimaroglu, 1991). Elektrogitarin amfiye ilk kez baglandigi zamanlarda kimsenin
aklindan Oyle sert sesler gegmez. Ancak gitaristlerin bu amfilerin ses simirlarin
zorlayarak zarar verme pahasina yiiksek kazang (gain) ile gitarlarin1 ¢almaya
baslamalar1 sonucu sesin bozulmaya baslamasi bu yeni miizik tiirliniin habercisi
olacaktir. Bu durumun farkina varan miihendisler bozulan sesi daha kontrol edilebilir
hale getirmek i¢in ¢alisirlar ve bu distorsiyon yani bozulma ayarini amfilere eklemeye

baslarlar. Sonucta daha sert tonlar, daha sert s6zler olusur.

Elektrogitar baslangicta gitarin alt tiirii olarak gdziikse de zamanla basli basina bir
enstriiman haline gelmistir. Elektrogitarin bu kadar popiiler olmasinda delay, reverb,
distortion, fuzz, tremolo ve oktaver gibi gesitli efektlerin de yardimiyla sinirsiz ses
elde edebilmeye imkani vermesidir. Yani gitarin yalniz akustik sesinin alinabildigi
naylon ve celik telli gitarlarin aksine elektrogitarda yiizlerce efekt kullanarak yeni
miizikal yaklagimlar ortaya koymak miimkiin olabilmistir. Standart bir rock grubunda
genellikle lead ve ritim gitar olmak iizere iki gitarist vardir. Ritim gitarist cogunlukla
arpej ya da power akorlar iizerinden sarkinin altyapisini destekler. Lead gitar ise
cogunlukla kitleleri costuran sololar1 yapar. Teknik olarak ritim gitaristten ayrilan
yonili daha hiz gerektiren tekniklerin kullanilmasidir. Kimi zaman gitaristlerden biri

ayn1 zamanda solist olur. Bazen de tek bir gitarist iki gérevi birden yiiriitebilir.

Tim enstriimanlarda oldugu gibi elektrogitarda da son 70 yilda yetisen virtiiozler
sayesinde yepyeni teknikler ve calma stilleri gelismis, enstriiman bugilinkii seklini
almistir. Bu sanatgilar arasinda Jimi Hendrix, B. B. King, Chuck Berry, Carlos
Santana, Eric Clapton, Jimmy Page, Joe Satriani, Steve Vai, Slash, Kirk Hammet,

Steve Ray Vaughan, Eddie Van Halen gibi isimler sayilabilir.

2.4.2. Basgitar

Miizikte en Onemli Ogelerden biri siiphesiz sesin genis bir spektrumda
degerlendirilmesidir. Bas frekanslar1 duyum olarak nispeten daha zor ayirt edilebilir
olsa da miizigin biitiiniine olduk¢a 6nemli bir altyap: saglar. Onceleri bas sesleri
tiretmek i¢in kullanilan en yaygin enstriiman kontrbastir. Sekil olarak kemana
benzeyen ama ondan oldukca biiylik olan ve yere konularak parmakla calinan

kontrbas, klasik miizikte ve caz miiziginde kullaniliyordu. Ancak akustik bir
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enstriiman oldugu i¢in sesi ylikseltmek kolay olmuyordu. Bir diger sorun ise
biiylikliigii nedeniyle tagimasinin zor olmastydi. Son olarak perdesiz bir enstriiman

oldugundan 6zellikle bas frekanslarda dogru ¢almasi daha zor oluyordu.

Bu sorunlar1 fark eden Leo Fender 1951°de Fender Precision Bass adiyla ilk elektrikli
basgitar1 piyasaya siirer. Bu ismi vermesinin nedeni gitarin perdeli olmasindan dolay1
bas notalarin kusursuz ¢alinabilecegi iddiasi tasimasindandir. Tasima kolayligi ve amfi
secenegi de eklenince bu gitar kisa siirede tiim miizik gruplarmmin vazgegilmez
enstriimani haline gelir. Fender daha sonraki yillarda Jazz Bass adiyla yeni bir gitari
daha ¢ikarir. Sekil olarak elektrogitara benzeyen basgitarda tel sayis1 genellikle 4’tiir,
ayrica bir oktav kalin sesi verecek sekilde daha kalindir. Genellikle parmakla ¢alinsa
da pena ile de ¢alinabilmektedir. (Everett, 2009) Yetmis yil1 askin bir siiredir miizik
diinyasinda olan basgitar aradan gecen yillarda sekil olarak ¢ok fazla degismese de
James Jamerson, Jaco Pastorious, Marcus Miller, Stuart Hamm, Flea, Victor Wooten

gibi usta basgitaristlerin ellerinde birgok teknik gelistirilmis ve giiniimiize gelmistir.

2.4.3. Bateri

Rock miizigin gelismesinde 6nemli rol oynayan enstriimanlardan biri de bateridir (Everett,
2009). Tarih boyunca vurmali c¢algilar miizigin belkemigini olusturmustur. Afrika
davullarindan Latin perkiisyonlara, Asya davullarindan askeri trampetlere kadar her
zaman i¢in 6nemini korumustur. Bugiin bildigimiz anlamda bir bateri setinin iginde
genellikle 5 parga davul bulunur. Bunlar bir “high tom”, bir “mid tom”, bir “low tom”, bir
trampet ve bir “kick tom” seklindedir. Bunlara “crash”, “ride” ve “hi-hat” denilen {iglii zil
takimi da eklenir. Davul ve zil sayilan degiskenlik gosterebilir. Calmaya yarayan
cubuklara baget denir. Daha biiyiik tokmaklar da kullanilmaktadir. Ayrica ayak pedallart
da “kick” davulunu kullanmak i¢in gereklidir. Bateri setinin en 6nemli pargalarindan olan
ziller ile ilgili dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger nokta, bugiin tim diinyada kullanilan

zillerin ¢ikis noktasinin Istanbul olmasidir.

2.4.4. Synthesizer (Sentezleyici)

Rock miiziginde en temel enstriimanlardan olmamakla birlikte yaygin olarak
kullanilir. Gitarlarin sesi uzatma kapasiteleri sinirli oldugundan gerek ambiyans
olusturma gerekse ses zenginligi agisindan sentezleyiciler oldukc¢a 6nemli bir isleve
sahiptir. Kimi zaman piyano sesleri elde etmek icin kullanilir. Sentezleyici aslinda

tarihsel olarak piyanonun daha sonra orgun elektronik evriminin bir sonucudur.
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Piyano, gerilmis tellerin basilan tuslar yardimiyla ¢ekiglemesi iizerine kuruludur. Bu
yilizden piyanoda da sesler belli bir degerden fazla uzatilamaz, yani siireksizdir. Org
ise gorlinliste piyanoya benzese de sesler tuslara bagli borular yardimiyla agilan
deliklerden havanin titresimiyle elde edilir. Bu sayede sesin uzamasi yani siirekliligi
saglanabilir. (Everett, 2009) Bu orglardan en meshuru Anadolu pop-rock tarihinde de
biiylik 6nemi bulunan Hammond marka orgdur. 70’lerin sonlarina dogru ise sesleri
ornekleyip dijital sinyallere doniistiirebilen ve bu sayede akustik enstriimanlar da dahil
ylizlerce ses bi¢imini simiile eden sentezleyiciler ortaya ¢ikmistir ve 6zellikle 80’ler

rock miiziginde ¢ok 6nemli bir yer tutmustur.

2.5. Rock Miizik Tirleri

1950’1erin ortalarinda rock‘n’roll ismi ile baslayan siire¢ igerisinde rock miizigin
birgok alt tiiri ortaya ¢ikmus; hatta bunlarin bazilar1 bagimsiz bir tiire donligmiistiir.
Bunlardan bazilarit Anadolu pop-rock akimini da etkilemis oldugundan bu tiirlerden en

onemlileri genel hatlariyla ele alindi.

2.5.1. Saykodelik Rock

1960’1larda ortaya ¢ikan ve zaman zaman birtakim uyusturucu deneyimlerini de i¢eren
bir miizik tiiriidiir. Bu miizige aslinda bagimsiz bir tiir demek zordur. Blues-rock veya
progresif folk etkileri iizerine zaman zaman Hint melodileri gibi Dogulu miizik
esintilerinin de hissedildigi bir cesit alt tiir denebilir. Sarkilarin birden kesilmesi,
stirrealist siire Ozgili baglantisiz dizeler, degisik stiidyo efektleri gibi unsurlar
saykodelik miizigin birkag belirgin 6zelligidir. Amerikali Beach Boys grubunun 1966
yilinda ¢ikardigi Pet Sounds albiimii rock miizikte saykodelik diye anilan donemin
baslangicini olusturur. (Eldem & Eti, 1985) Bu albiim bu tarzin ikonik albiimii
Beatles’in bir yi1l sonra yayinladigt Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club alblimiine de
esin kaynagi olmustur. Pink Floyd, Led Zeppelin, Black Sabbath gibi gruplar da bu

tarz miizikler yapmislardir. Bu tiir, zaman i¢cinde Heavy Metal’e evrilmistir.

Anadolu rock akiminda 6zellikle Erkin Koray’in 1974 tarihli Elektronik Tiirkiiler
albiimii, Zlahi Morluk, Akrebin Gézleri, Mesafeler gibi calismalar: bu tiirde énemli
caligmalardir. Kimi eserleriyle Baris Mango, Selda Bagcan ve Cem Karaca’nin yani
sira Mogollar, Bunalimlar, 21. Peron ve Haramiler gruplar1 da bu tarzda tiretimlere

imza atmiglardir.
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2.5.2. Hard Rock

Bu tiiriin kdkeni 1960’11 yillarin basinda hiikiim siiren garaj rock’a dayanir. Bu tiirde
caz armonisi de onemlidir. Dikkat ¢eken 6zelligi ise yogun bir overdrive kullanimidir.
Bu yoniiyle “heavy metal” tiirtiniin habercisi denebilir. Led Zeppelin, Deep Purple,
ACDC gibi gruplar bu baslikta degerlendirilebilir (Solmaz, 1998)

2.5.3. Punk Rock

1970’lerin sonuna gelindiginde rock miizikte ¢ok kaliteli isler yapilmis, sira dist
partisyonlar yazilmis, virtiiozite 6ne ¢ikmis, miizikte profesyonellesme ilerlemistir.
Buna karsilik baz1 miizisyenler virtiidziteye karsi basitligi, sadeligi vurgulayan bir
anlayisa yonelmislerdir. ilk bakista siradan bir rock grubu gériiniimiinde olan punk
sanatcilari, toplumsal diizene ve degerlere karsi duyduklari isyan1 yansitabilmek icin
rock miizigin sert tavrina bagvururken basit akor diizeni ve armonik yapi ile daha ¢ok
sOzleri On plana cikarirlar. Toplumsal diizeni altiist etmeye yonelik bu anlayislarini
kendine 6zgii giyim, aksesuar ve sa¢ kesimleriyle birlestirerek yeni bir moda yaratirlar
ve oldukga hatir1 say1lir bir taraftar kitlesi toplarlar. (Eldem & Eti, 1985) Bu bakimdan
edebiyatta yiizyilin basindaki Dadaizm’le benzerlik gosterirler. Tiiriin ilk 6rneklerini
The Clash, Green Day, Ramones, The Damned gibi gruplar vermislerdir. Tiirkiye’de
ise genis bir alan bulamayan bu tarzin ilk temsilcilerinden biri Grup Cigrisim ve Tiinay

Akdeniz’dir.

2.5.4. Progresif Rock

Pop ve rock miiziginin standartlagsmis bent dedigimiz giris s6zleri ve daha sonra gelen
nakarat diizenine kars1 daha karmasik sarki yapisina sahip bir alt tiirdiir. “Ilerlemeci”
anlamina gelen progresif kelimesinin kullanilmasi, sanatcilarin biraz da popiiler miizik
igerisinde yer alan bu tiirli, Bat1 klasik miiziginde oldugu gibi ¢ok katmanli, agamali,
degiskenlik gosterebilen, daha sanat giicii yiiksek bir héle getirme ¢abasinin {iriiniidiir.
Bu tiir, Amerika kitasindan ¢ok Avrupa’da iin kazanmistir. Bunun nedeni de Amerikan
popiiler miizigin daha ¢ok Blues iizerinden ilerlemesine ragmen Avrupa’nin klasik
miizik ge¢misine sahip olmasi seklinde yorumlanabilir. Progresif rock’ta sarkilar daha
cok bir hikdye anlatir, hikayenin ilerleyisine gore farkli enstriimanlar ve melodik
yapilar devreye girer. Bu yoniiyle dinleyicide bir opera, bir senfoni dinliyormus hissi
uyandirir. Konu olarak ise felsefi konular, toplumsal sorunlar, epik hikayeler

islenmistir. Enstriimantal ¢alismalar da vardir. (Moore, 2001)
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Bu tiiriin ilk 6rneklerini Beatles ve Moody Blues vermistir. Daha sonra Deep Purple,
Pink Floyd, King Crimson, Jethro Tull, Yes, Queen gibi gruplar bu tarzda iiriinler
vermislerdir. Enstriiman tercihlerinde ise klasik rock miizikte ¢ok kullanilmayan yaylh
ve tiflemeli calgilara yer verilmesi dikkat ¢ekicidir. Baris Mango’nun Yeni Bir Giin ve
Dénence sarkilari, Cem Karaca’nin Safinaz, Tamirci Ciragr gibi eserleri donem

itibariyle bu tiirlin en 6nemli drnekleridir.

2.5.5. Endiistriyel Rock

Ozellikle biiyiik sehirlerde iliskilerin kopuk oldugu, sevgisizlik iginde biiyiimiis
miizisyenlerin olusturdugu bir kars1 ¢ikis miizigidir. Bu sanatcilar 1910’larda ortaya
¢ikan Fitiirizm ve Dadaizm akimlarina benzer bir anlayisla bazi rock tiirleri de dahil
ana akimlara karst ¢ikarlar. Bu miizikte fabrikadaki makinelerin giirtiltiistinii
yansitacak sekilde yogun bir distorsiyon goze carpar. Tiiriin ilk gruplari Alman kdkenli

KMFDM ile Skinny Puppy ve Ministry gibi gruplardir. (Industrial Rock, 2023)

2.5.6. Alternatif Rock

1980’11 y1llarda hard rock tiiriine kars1 ¢ikan geleneksel rock sablonlarinin disinda daha
bagimsiz hareket eden bir tiirdiir. Genel olarak gotik rock, Britpop, grunge, indie rock
gibi alt tiirlerde yapilan miizik, alternatif rock ad1 altinda daha biiyiik bir yelpazede ele
alinir. Baslangicta daha kiigiik kitlelere seslenen bu akim daha sonra ana akima uzanan
bir gelisme i¢inde olmustur. Bu tiire REM, Coldplay, Nirvana, Sonic Youth, Oasis,

Placebo gibi gruplar 6rnek verilebilir.

2.5.7. Senfonik Rock

Klasik miizikten etkilenen bir rock miizik tiiriidiir. Buna goére enstriiman c¢esitliligi
goze ¢arpar. Queen, Iron Maiden ve Led Zeppelin gibi gruplarin bu tarz ¢aligmalari
vardir. (McDonald, 2012)

2.5.8. Gotik Rock

Gotik rock gruplari daha c¢ok kadin vokalleri ile bilinir. Synthesizer kullanimi
yaygindir. 70’lerin sonunda ortaya ¢ikan bu akim punk rock tiirlinden izler tasir.
Karanlik temalar, korku unsurlar1 ve kendilerine 6zgii koyu makyaj ve siyah giyim
modasi bu tiirlin 6ne ¢ikan Ozellikleridir. Bauhaus, Sisters of Mercy, The Cure’nin

yaptig1 miizikler bu tarza 6rnek verilebilir. (Carpenter, 2014)
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2.5.9. Pop Rock

Rock miizigin genelde sert olan mizacim1 biraz daha yumusatmaya cabalayan bir
sOylem olarak tanimlanabilir. Bunun i¢in bu sanatgilar daha ¢ok akustik enstriimanlari
tercih eder. Vokalleri 6n plana ¢ikaran bu tarzin pop miizige daha yakin durdugu

sOylenebilir. Bu yoniiyle rock miizik dinleyicileri bu tarz1 ticari bulabilmektedir.

2.5.10. Indie Rock

Calismalarmi herhangi bir yapim firmasindan bagimsiz olarak daha ¢ok deneysel
tarzda yiiriiten sanatgilarin oldugu ekoldiir. Zaman zaman alternatif rock olarak da
anilir. Alternatif rock sanatgilarinin zamanla ana akimin i¢inde ele alinmasiyla birlikte
indie rockgilar hi¢bir firma ile ¢calismayan dolayisiyla tutumundan 6diin vermeyen
miizisyenler olarak anilmaya devam eder. Bu tiirde, kadin sanat¢ilarin fazlalig: dikkat
cekicidir. Riot Grlll, Huggy Bear, Team Dresch, Kooks gibi gruplar bu tarzin

temsilcilerine ornek olarak verilebilir.

2.6. Rock Miizigin Diinya Miizigine Etkisi

Rock miiziginin yalniz Tirk miizigini degil tiim diinya miizigini etkiledigine
deginmistik. Esasen bu basl basina bir ¢alisma konusu olmasina ragmen bu miizigin
Avrupa tzerinden iilkemize uzanan yolculugunda ara duraklardan kisa da olsa
bahsetmek yararli olacaktir. Tiirkiye’de rock miizigin ilk yillarindaki algilanma bi¢imi
ile farkli halklarin ve devlet yapilarinin konuya yaklagimlar1 arasindaki paralellikler
donemin genel sosyokiiltiirel ortamini daha iyi anlamamiza katki saglayacaktir. Rock
miizigin tarihgesi ve sanatc¢ilarimizin yasam Oykiilerinin ele alindigi boliimlerde
popiiler miizigin kiiresel seyri ile ilgili belli saptamalar yer almakla birlikte konunun
miistakil olarak da deginilmesi gereken kisimlari bulunmaktadir. Ote yandan iilke
insaninin pesinen kabul ettigi sekliyle diinya, biz ve onlar olarak basite indirgenecek
sekilde ikiye ayrilmis degildir (Bilgin, 2008). Oteki olarak goriilen Bat1’nin sorunsuz
bir toplum yapisina sahip bir cazibe merkezi haline getirildigi gercek disi, biraz da
kompleksli bir Bat1 algisi zihinlere yerlesmistir. Oysa Bat1 da yalniz ti¢ dort tilkeden
ibaret degildir. Her bir iilkenin farkli dinamikleri, dolayisiyla farkli refleksleri vardir.
Bu boliimde basta Avrupa olmak iizere diger diinya iilkelerindeki yansimalarini

inceleyecegiz.
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Rock miizik; Amerika, Britanya ve Avustralya’dan miitesekkil bir sacayagi iizerinde
duran ve ana dili Ingilizce olan Anglosakson kiiltiiriin iiriiniidiir. Ancak Amerikan
cikisl bu miizigin iilkelerine niifuz etmeye baslamasi Ingiltere de dahil Avrupa’da
endise ile karsilanmus, bu kiiltiiriin Avrupa’nin yiiksek kiiltiir ve sanat degerlerine zarar
verebilecegi diigiiniilmiis ve bunu 6nlemeye yonelik politik hamleler gelistirilmistir
(Kouvarou, 2015). Ozellikle Elvis Presley’in yaptig1 ¢ilgin sahne sovlariyla gencler
arasinda ikon haline gelmesi, ardindan iginde Rock Around The Clock sarkisinin yer
aldig1 Blackboard Jungle filminin kiskirtic1 6geleri, kiiltiir otoritelerini endiseye sevk
etmistir. Bu miizigin yarattig1 degerler, arzulanan yeni gengligi bozacagi gerekcesiyle
careler aranmis; ancak bu igin Oniine gecilemeyecegi anlasilinca da birtakim tedbirler
uygulanma yoluna gidilmistir. Hatta Amerika’dan yiikselen bu asi ruha karsilik
Beatles grubunun daha usturuplu, cici kiyafetlerle lanse edilmesi buna Ornek
verilebilir. Bir bakima Beatles grubunun yaptigi sigramanin arka planinda uygulanan
kiiltiir politikalarinin da pay1 vardir. Gergi o donem miiziginde 6zellikle cazdan gelen
etkiyle sahnede sikligin gerekliligine uygun olarak rock miizigin onciileri genellikle
takim elbiselerle boy gostermislerdir. Ancak zamanla bu miizikte artan sertlikle
birlikte yerlesik degerlerin kesip bigtigi bu kiyafetlerin artik ortiismedigi gortiliir.
Amerika’da Elvis ile bu durum asilmisken Ingiltere daha muhafazakardir.
Amerika’dan yiikselen bu rock‘n’roll firtinasi Ingiltere’de de yayilmaya baslasa da
basta BBC olmak iizere medya bu yayilimi yavaglatma adina gérmezden gelme
politikalar1 izler. Bu tutum gengleri bu miizige yer veren alternatif kanal Radio
Luxemburg’nun etrafinda bulusturur (Eldem & Eti, 1985).

Fransa, Italya, Bati Almanya ve Yunanistan gibi savas sonras1 dénemde ekonomik
yonden Amerika’ya belli olgiilerde bagimli hale gelen {lilkelerde bu durum daha
yaygindir. Ozellikle Marshall yardimlar1 gibi projeler aslinda dejenere ve asag
gordiiklert Amerikan kiiltiirel triinlerinin {ilkelere daha fazla niifuz etmeye
baslamasina neden olmustur. Rock miizik 6zelinde ise gengleri siddete 6zendirmesi ve
toplumsal cinsiyet normlarini zedeleyici danslari, yasanan panigin baslica sebepleridir
(Kouvarou, 2015). Ote yandan sosyalizmden otiirii Dogu Almanya kendini bu
etkilerden bir siireligine uzak tutabilmeyi basarmistir. Ancak Berlin Duvari’nin
yapimina kadar dogu ve bati arasinda insan hareketliligi oldugundan bir sekilde
Amerikan sanati ve modasina maruz kalmiglardir. Bati Almanya, savas sonrasinda

gelisen durumlardan dolayr ekonomik ve politik olarak Amerika’ya daha yakin
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oldugundan bu konuda daha hassas bir noktada bulunmaktadir. Hatta Soguk Savas
ortaminda propaganda amacl olarak Amerikan kiiltiir tiriinlerine tlilke daha fazla agik

hale getirilmistir.

Avrupa gencligi genel olarak rock ‘n’roll miizigine Amerikan sempatisinden ziyade dar
goriislii ebeveynlerden kagis olarak gordiiklerinden yonelmislerdir (Kouvarou, 2015).
Sonug olarak bu akimin yayilimi karsisinda panik halindeki otoriteler bu miizigin hig
degilse kendi dillerinde sdylenmesini tesvik eden politikalar tiretmislerdir. Gerg¢i rock
miizigin Avrupa’ya girisiyle beraber bu iilkelerin plak firmalar1 Amerikan rock
hitlerinin yerli versiyonlarini basmak igin ¢oktan kollar1 stvamistir. Buna en iyi 6rnek
olarak, Fransa’dan Richard Anthony’in Nouvelle Vague, Bati Almanya’dan Peter
Kraus’un Hafenrock ve italya’dan Mina’nim Splish Splash sarkilar1 verilebilir.? ilk iki
sanatct kendi dillerinde soylerken Mina, sarkiyr Ingilizce orijinal sekliyle
yorumlamistir (Kouvarou, 2015). Zaten popiiler miizikte Ingilizcenin giderek artan
agirligl karsisinda diinyanin birgok iilkesinden sanatgilar bu dilde sarki séylemeye
yonelmistir. Ote yandan Edith Piaf, Johnny Hallyday, Charles Aznavour, Dalida
(Fransa); Adamo (Belgika); Umberto Tozzi, Domenico Modugno (Italya); Julio
Iglesias, Camilo Sesto (ispanya) gibi genellikle kendi dilleriyle bu kiiresel pazarda yer
edinmeyi basaran ornekler de vardir. Ancak rock miizikle birlikte Ingilizce agik ara
diinya miiziginin dili olmustur. Hatta Almanya’da ve Yunanistan’da kendi miizik
kokeninden bagimsiz olarak Ingilizce sarkilarla ana akim rock kulvarinda yarisan
sarkic1 ve gruplar vardir.® Ancak biiyiik ¢ogunlukla iilkelerin kiiltiir-sanat otoriteleri
salt adaptasyonlarla rock’n’roll kiltiirinin  gengler arasindaki  yayilimini
durduramayacaklarmi anlamislar, genglige sunabilecekleri yerli Elvis’lerini ortaya
¢ikararak rock miizigini “yerellestirme” yoluna gitmislerdir.* Bu ayn1 zamanda, plak
sirketleri, medya, resmi kurumlarm da i¢inde oldugu bir “kurumsallastirma”
operasyonudur. Bu iilkeler kendi ulusal miizik gelenegi ile rock elementlerini

birlestirerek milli rock kiiltiirii olusturmaya ¢alismis, zaman i¢inde Baris Manco, Cem

2 Sarkilarin orijinal versiyonlar1 sirasiyla sdyledir: The Coasters, Three Cool Cats; Elvis Presley,
Jailhouse Rock; Bobby Darin, Splish Splash.

3 Ozellikle Yunanistan’da biraz da kiiltiirel 6zentiden dolayr rock miizikte bagindan itibaren
Anglo-Amerikan ¢izgisi takip edilmis, diger iilkelerde goriilen millilik endisesi pek tasinmamustir. Ulke
iginde iiretilen rock miizigin daha Batil1 tinlamasina ¢alisilmus, grup isimleri de genel olarak Ingilizce
tercih edilmistir.

4 Birgok Avrupa iilkesinde tiiretilen bu Elvis’lerin bizdeki karsihigi Erol Biiyiikburg’tur. Ancak tiim
Anadolu pop-rock miizisyenleri ilk yillarinda Elvis Presley’den ¢ok etkilendiklerini belirtmektedirler.
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Karaca, Selda Bagcan gibi 6rneklerle bizde karsilik buldugu gibi hemen her tilkede

yerli rock yildizlarinin dogmasina zemin hazirlamistir.

50’lerden sonra diinyada ¢ok ilahi bir degisiklik oldu. Diinyanin ekseni Avrupa’dan
Amerika’ya dondi; kiiltir olarak da dondii. “Beatnik”ler ¢ikti, ardindan
“Hippie”ler ¢ikt1, diilnyanin dengesi degisti. Degisen dengeyle her tarafta pitrak gibi
birileri bitti, ben de onun Tirkiye’de bitmis versiyonuyum. Fransa’da Johnny
Hallyday, ingiltere’de CIliff Richard, arkadan Beatles, Tiirkiye’de de Baris Mango
bitti. Biz diinyanin her tarafinda 20. yiizyilin ikinci yarisinin ortak kiiltiiriint

gelistiren kisiler olarak bittik bir yerlerde (Oztiirk, 2020, s. 283).

Barig Manco’nun da vurguladigi gibi Biiyiik Savas sonunda diinyanin merkezinin
Avrupa’dan Amerika’ya kaymasi ve orada lretilen kiiltiirel unsurlarin 6zellikle dil
ortakligindan kaynakli olarak Ingiltere eliyle Avrupa’ya ihraci siireci yasanmustir.
Kadim, yiiksek Bat1 sanati ve uygarhigi karsisinda daha yiizeysel, toplama bir kiiltiir
goriinimiindeki Amerikan degerlerinin 6zellikle genglik arasinda yayilimi, kendini
diinyanin merkezi géren Avrupa’da endise ile karsilanmis ve ¢oOziim arayislari
baslamistir. En temel ¢6zlimlerden biri rock miizigin kiskirtict sézlerini torpiileyerek
kendi popiiler miizik gelenegi ile birlestirmek olmustur. Yunanistan gibi bu yola
bagvurmayan ve bu siireci dogal seyriyle kabullenen iilkeler de bulunmaktadir. Ancak
biiyiik cogunluk yerli kiiltiire entegrasyon siirecini yasamustir. Tiirkiye 6rneginde de
buna paralellikler bulunmakla birlikte siirecin ayni sekilde isledigi sdylenemez. Her
seyden once Tiirk miizigindeki usul ve makamsal yapilar rock miizigine Avrupa
tilkelerininkinden daha uzaktir. Sonugta bu iilkeler Bati miizigi igerisinde yer
almaktadir. Ayrica ililkemizde resmi kurumlarin bu miizigin gelismesinde belli bir
destegi oldugunu sdylemek giictiir. Tam tersi bir sekilde sanatgilar gerek sarki sozleri
tizerinden gerek tiirkiileri bozma gerekgesi tizerinden TRT ile biiyiik miicadeleler
vermiglerdir. O yilizden hareketin daha ¢ok tabandan geldigi sdylenebilir. Elbette

medya ve plak endiistrisi isin tutmasi tizerine destek vermistir.

Amerikan ¢ikigh rock miizik, yalniz miizikal degil tiim mikro kiiltiirel unsurlarryla
diinya sanatini etkilemistir. Bu etkilenme sarki sozleri ve sanatcilarin imajlariyla
gelismis Avrupa iilkelerinde bile basta endise ile karsilanmis, sonrasinda birtakim
politikalarla silireci yoOnetmeye, etkileri azaltmaya calisilmistir. Rock miizik
elementleri bir¢cok iilkenin ana akim veya yerel miiziklerine az ya da c¢ok

eklemlenmistir. Rock miizigin temel enstriimani olan elektrogitar bugiin dahi diinya
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tizerinde en ¢ok satilan miizik ekipmanlarindan biridir ve amfisinden pedalina,
telinden penasina, aksesuarindan egitimine kadar biiyiik bir endiistri olugsmustur. Bu
miizik endiistrisine olan katkilar sadece Bati tilkeleri ile siirli kalmamuis, butik yerli
ireticilerin yan1 sira Japonya gibi Uzak Dogu iilkelerinden ¢ikan global firmalar da
ciddi katkilar saglamistir. Ote yandan rock miizik sanatcilar1 yalmz iilkelerinde degil
tiim diinyaya kaset, plak, CD ve medya yoluyla ulagan ¢alismalariyla diinyanin her
yerinden hayran kitlelerine sahip olmuslar ve ozellikle turneler yoluyla daha da

gelistirdikleri baglarla kiiresel bir etki giiciine sahip olmuslardir.
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3. TURKIYE’DE POPULER MUZIiK, ANADOLU POP-ROCK MUZIiGi VE
SANATCILARI

3.1. Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Tarihi

Cumhuriyetin kurucu kadrolar1 hemen her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
birtakim reformlar 6ngérmiisler ve bunlart imkanlar Slgiisiinde hayata gecirmeye
calismislardir. Ozellikle sanat alaninda yapilmak istenen inkilaplar zaman zaman kafa
karigikliklarina, belirsizliklere neden olmus ve giiniimiize kadar siiren tartismalara
kaynaklik etmistir. Siiphesiz bu konuda da eldeki insan kaynaginin yetersizligi ve
Bati’daki gibi oturmus, dnemli ekollerin bulunmayisindan hareketle devlet durumu ele
almak durumunda kalmisg ve sanatla ilgili cagdas politikalar tiretmeye ¢alismistir.
Uygulamalar noktasinda birtakim belirsizlikler bulunmakla birlikte ulasilmak istenen
hedef bellidir: Yerli miizigimizin Bati miizigi imkan ve teknikleri ile ¢oksesli olarak
modern hale getirilmesi. Modernlesme olgusu etrafinda Cumhuriyet politikalarini,

stirecin Oncesine dair baslica olaylara kisaca deginerek bu boliimde ele alacagiz.

3.1.1. Modernlesme ve Popiiler Miizik

Diinyanin higbir yerinde halk iizerinde uygulanan kiiltlir politikalar1 birden biiyilik
degisimlere yol agmamis, ortaya konmak istenen modellerin yerlesmesi siire¢
gerektirmistir. Hatta kimi zaman yapilan yonlendirmelerin aksi sonuglar verdigi olmustur.
Popiiler olmayanin zaten yasamadigi eski diinya diizeninde kitleler kendi cografi
sartlarinin etkisi ya da komsu kiiltiirlerin etkisiyle belli bir ortak zevk ve begeniler diizeni
gelistirmisler, bunu nesilden nesile aktararak yasatmislardir. Her ne kadar halk bu
yaratimlarin dogrudan kaynagi olmasa da i¢inden ¢ikan sanat giicii yiiksek bireylerin
tirettigi sanatsal ogelerin yasatilmasinda 6nemli rol {stlenmistir. Elbette ortaya konan
tirlinlerin gogunun anonimlestigini, bircogunun unutuldugunu dikkate almak da gereklidir.
Sehirlerin biiylimesi ve insanlarin yonetici yonetilen olarak siniflara ayrilmasi kiiltiir ve
sanat anlayislarinda da ayrismalara sebep olmustur. Ornegin, Tiirk kiiltiiriinde devletin
biiyiimesiyle birlikte saray kiiltiirii ve halk kiiltiirti olarak iki farkli anlay1s ortaya ¢ikmaistir.

Bunu en somut bigimde divan ve halk edebiyatlarinda gorebilmekteyiz. Ote yandan bu iki
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farkli anlayis zaman iginde devlet kurumlarinin da oturmasiyla beraber birbirinden

etkilenme yoluna girmistir.

Bugilin bildigimiz anlamda popiilerlik kavrami daha c¢ok wulus devletlerin
yayginlagmasiyla ortaya c¢ikan bir olgudur. Yani halka dogru hareketi, halkin ne
istediginin sorulmaya baslandig1, yavas yavag mutlakiyetci rejimlerin soniimlenmeye
basladigr donemlerle iligkilidir. “Esasen sadece Osmanli Devleti’'nde degil, biitiin
Avrupa’da 19. yiizyildaki sosyal ve siyasal olaylarin hemen hepsine Fransiz Ihtilali ve
onun bir yansimasi olan Insan Haklar1 Bildirgesi kaynaklik etmistir.” (Budak, 2008, s.
230). Bununla birlikte kimi zaman bu yonelim halkin dogrudan begenisini sormak
yerine halk i¢in uygun olanin yukaridan regete edilmesi seklinde olmustur. 19. ylizyilin
ilk yarisinda Bati’nin her alanda gelismesi karsisinda careler arayan saray yonetimi,
Bat1 uygarliginin iilke i¢inde yayginlasip her yere niifuz etmesinin 6niinii agacak bir
dizi reform hareketi baslatmigtir. Bunlardan en Onemlisi Tanzimat Fermani’dir.
1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani, icerdigi siyasi ve sosyolojik diizenlemelerin
yani sira Tiirk 6grencilerin egitim i¢in Bati’ya gidebilmelerine imkéan saglayan bir
ortam hazirlamgtir. Ozellikle 1840-70 yillar1 arasinda tip, askeriye, bilim ve sanat
alanlarinda Bati’ya gonderilen ve belli bir siire sonra “eve donen” bu kusaklar orada
gordiiklerini, 6grendiklerini burada uygulama ¢abasina girmis ve modernlesmenin ilk
halkalarin1 olusturmuslardir. Elbette bu karsilasma biitiiniiyle olumlu sonuglar

vermemis, beraberinde bir bunalimi1 da getirmistir.

Batr’ya ilk giden Sinasi, Namik Kemal, Ziya Paga, Semsettin Sami, Sadullah Paga, Miinif
Pasa, Abdullah Cevdet gibi isimler kendi alanlarinda olduk¢a 6nemli kapilar agmis ve
yiizyillardir ¢ok da fazla degismeyen ve disa kapali Tiirk kiiltiirliniin Bat1’ya dogru diimen
kirmasinda ncii rol {istlenmislerdir. Ibrahim Sinasi maliye egitimi i¢in gittigi Fransa’da
bu kiiltiiriin edebiyatin1 tanimis, bircok yazarla istisare etmis ve Paris’te bir¢ok kiiltiir
dernegine tiye olmustur. Yurda dondiigiinde orada edindigi deneyimler 1s1gimda birtakim
yenilikleri uygulamaya koyulmus ve ilk makale, ilk geviri siir, ilk tiyatro oyunu yazimi
gibi bir¢ok ilke imza atmustir. Elbette adi gecen bu Oncii isimler bahsi gegen yenilikleri
yaparken eskiyi tamamen yikmay1 diistinmediler. Bati’dan aldiklar1 unsurlar1 o zamanki
Osmanl kiiltiirii icerisinde harmanlamaya ¢alistilar. Yoksa i¢inde bulunduklar1 toplumun
mevcut sartlarim goz ardi ederek burada heniiz yeserme imkani olmayan bir sanat

anlay1sini kuru bir hayalperestlikle savunma girisiminde bulunmadilar.
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Miizikte ise Bati formlariyla Dogu miizigi makamlarini sentezleme girisimleri
Mizika-yt Humayun’un basma Giuseppe Donizetti’nin getirilmesiyle baslayan
modernlesme siirecinin bir sonucu olmustur (Canbazoglu, 2009). Daha sonra da
piyanolarin evlere girmesi, kanto ve operet sdyleyen sarkicilarin Beyoglu
mekanlarinda boy gostermeleri gibi gelismelerle Bati miizigi kulaklara daha c¢ok
yerlesir. Tanzimat’la baglayan Batililasma siirecinde 1878’de Kanin-1 Esasi’nin
askiya alinmasi basta olmak {izere, bazi hak ve Ozgirliklerin engellenmesi
girisimlerine karsin bir kez yola ¢ikmis olan “yenilesme” olgusu Oniine gegilemez bir
sekilde kendini toplumun her kesiminde ve sanatta gdstermeye baslar. Imparatorluk
sartlar1 geregi fikirlerin yayilimindan yiiksek diizeyde endise eden ve c¢esitli
kurumlariyla teknik takibi aksatmayan saray yonetimi bile basta ordu modernizasyonu
olmak Tlizere bir¢ok alanda Bati normlarina gore reformlar yapmak ihtiyaci
hissetmistir. Yeni yiizyilin basinda Selanik’te baslayan Jon Tiirk hareketinin
sonrasinda gelen ikinci Mesrutiyet ile meclis yeniden agilmis, Balkan Savaslar1 ve
Biiyiik Savas ile yasanan ¢oziilme siireci iginde bile Dariilbedayi (1914) ve Dariilelhan
(1917) gibi 6nemli sanat kurumlar1 agilabilmistir. Bununla beraber agirlasan sartlar

altinda sanat ikinci plana diismiis ve bu yondeki politikalar da sekteye ugramistir.

3.1.2. Cumhuriyet ve Miizik Politikalar:

Yeni kurulan Cumbhuriyet rejiminin de her alanda oldugu gibi kiiltiir sanat alaninda
birgok devrim yaptigini biliyoruz. Edebiyatta daha 6nce baglayan Batililagma miizige
daha ge¢ yansimis ve alaturka miizigin etkinligi Cumhuriyet’in ilk yillarinda da devam
etmistir. Oysa Atatiirk’iin kafasinda Bati tarzinda ¢oksesli, ¢agin dinamiklerini
yansitacak bir miizik vardir. Alaturka miizik ise daha ¢ok halki karamsarliga ve
tembellige iten giifte ve nagmeleriyle toplumu cagdas diinya istikametine dogru
kamgilamaktan uzaktir. Ayrica alaturka miizigi Arap, iran ve Bizans karisimi ve
dolayisiyla gayrimilli (Gokalp, 1964) olarak goren Ziya Gokalp’in fikirlerinin de yeni
rejimi etkidigi, 1926’dan itibaren Dariilelhan’da Tirk musikisi bdliimiiniin

kapatilmasindan anlagilmaktadir.

1 Kasim 1934’e gelindiginde, Atatiirk’iin 4. Yasama Yili agilis konugmasinda iilke

miiziginin durumuna dair su ifadeler yer almistir:

Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki yiiz agartict olmaktan uzaktir. Bunu acikga

bilmeliyiz. Ulusal; ince duygular, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri,
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sOyleyisleri toplamak, onlari, bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore
islemek gerektir. Ancak bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel

musikide yerini alabilir (Kiitiik¢ii, 2012, s. 45).

Bu konusma iizerine durumdan vazife ¢gikaran birtakim biirokrat ve vekilin isgiizarhigi
neticesinde Tiirk miiziginin radyolarda yasaklanmasi s6z konusu olmustur. Yaklasik
sekiz ay siiren bu yasak, durumu fark eden Atatlirk’iin emriyle son bulur. Tiirk
miiziginin yasaklanmasi konusu her ne kadar siireg itibariyle belirsizlikler barindirsa®

da sonugta bu miizigin belli bir siire radyolardan uzaklastirildig: bir gercektir.

Ote yandan tiim bu tartigmalarn arka planinda ulus yapilanmasi iginde bir dnceki
sistemi hatirlatan klasik Osmanli/Tiirk musikisinin ne derece gerekli oldugu sorunsali
yatmaktadir (Kiitiikgti, 2012). Bat1 miiziginin toplumda yayginlastirilmasi ve halkin
kulaginin bu miizige alistirilmas1 gerekmektedir. Bu politikaya yonelik olarak
Cumhuriyet’in ilk yillarinda yurt disina miizik egitimi i¢in gdnderilen bir¢cok sanatg1
vardir. Bunlar arasinda en 6nemlileri hig siiphesiz Tiirk Besleri olarak bilinen gruptur.
Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Necip Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi
Cemal Erkin’den olusan bu sanatcilar Paris, Viyana gibi sehirlerin ¢ok Onemli
kurumlarinda miizik 6grenimlerini siirdiirmiisler, yurda dondiiklerinde klasik Tiirk
miizigi ve Tirk halk miiziginin Bat1 tarzinda ¢oksesli olarak icra edilebilmesine

yonelik énemli ¢alismalara imza atmuslardir (Iskodrali, 2019).

Ahmet Adnan Saygun’un {inli Macar Besteci Bela Bartok’la birlikte Tiirk halk
miizigini incelemek amaciyla Anadolu’yu dolagmasi, Tiirk miiziginin Bati’ya
acilmasina yonelik c¢alismalarin baslangici olmustur. Saygun’un bu tiir sentez
caligmalari arasinda Yunus Emre Oratoryosu, Bir Orman Masali Operas: ve Kerem
Operasini sayabiliriz. Tlrk miiziginde onemli kilometre taslarindan biri de Cemal
Resit Rey’dir. Galatasaray Lisesinde aldigi ilk miizik derslerinin ardindan once
Cenevre’ye daha sonra Paris’e giden Rey, konservatuvar egitimlerinin ardindan yurda

donmiis ve Dariilelhan’da piyano ve kompozisyon dersleri vermeye baslamis, diger

5 Alaturka miizigin itibar kaybma giden siireg Ziya Gokalp’in fikirleriyle sekillenmis olsa da bu miizigin
dogrudan Atatiirk tarafindan yasaklandigina dair net bir bilgi yoktur. Hem yasaklanma siireci hem de
yasagin kaldirilmasina dair ortada dolasan birtakim goriis ve anilara dayanan yorum vardir. Bunlardan
en yaygimi 1928 yilinda Sarayburnu’nda gerceklesen bir konser etkinliginde Bati miizigi heyetlerinin
disiplinli ve organize gdriiniimiine karsin Eyiip Musiki Dernegi Fasil Heyeti’nin pespaye goriiniimii
neticesinde Atatiirk’iin sinirlenerek “kaldirin” talimati1 vermesidir. Bu iddia elbette ¢ok tatmin edici
degildir. Ote yandan yasagin kaldirilmasina dair de bir dizi rivayet vardir. Konu ile ilgili ayrintil bilgi
icin bkz. Ozan Yarman, “Alaturka Miizigin Yasaklanmasinda Atatiirk: Belgeler Zemininde Bir
Cozlimleme” Saz ve Soz (E-dergi), Subat 2010.
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yandan beste c¢alismalarina agirlik vermistir. Cumhuriyet’in 10. yili miinasebetiyle
yazilan 10. Yil Marsi’n1 bestelemis, ¢oksesli miizigi yayginlastirmak amaciyla
operetler bestelemistir. Sultan Cem Operasi, Eski Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine
Cesitlemeler, Liikiis Hayat, Saz-Caz ve Deli Dolu gibi operetleri 6nemli eserlerinden
bazilaridir. Hasan Ferit Alnar ise 6zellikle ilk enstriimani olan kanun i¢in kongertolar
yazmustir. Biiyiik orkestralar igin Tirk Siiti, Istanbul Siiiti gibi eserler besteleyen
sanat¢1 Klasik Tirk miiziginden biiyiik 6l¢iide yararlanmistir. Necil Kazim Akses
Viyana ve Prag’da miizik egitimini tamamladiktan sonra Tiirkiye’de bircok dnemli
gorevlerde bulunur. Bestecilik hayatinin ilk donemlerinde halk miiziginden yararlanan
Akses, daha sonra ise klasik Tiirk miiziginden beslenmistir. Eserlerinden bazilari

Ciftetelli, Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo, Atatiirk Diyor ki’dir (ilyasoglu, 1994).

Tiirk Besleri olarak bilinen bu besteciler yalnizca Tiirk miizigi ve Bati miizigini
kaynagtiran ¢oksesliligi gelistirmekle kalmamis ayni1 zamanda {ilkemizde Ankara,
Istanbul Devlet Konservatuvari, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 gibi birgok
orkestranin kurulmasina ve gelismesine destek olmuslar; bu kurumlarda egitmenlik,
seflik, idarecilik gibi gorevler de alarak Tiirkiye’de miizik hayatinin gelisimine biiyiik
katkilar sunmuglardir. Ayrica bu bestecilerin basarisinin ardindan 1950’lerde
uygulanmaya baslanan “Harika Cocuk™ yasasiyla yine bir¢ok yetenekli geng yurt
disina génderilmis ve miizigin gelistirilmesi hedeflenmistir. Bunlar arasinda Idil Biret,
Suna Kan, Verda Erman, Ates Pars, Fuat Kent gibi isimleri sayabiliriz. Bu sanat¢ilarin
hemen hepsi aldiklar1 egitimin ardindan yurda déonmiis ve ¢alismalarini agirlikli olarak

burada siirdiirmiislerdir.

3.1.3. 1950’lere Kadar Popiiler Miizik

Popiiler miizik kavrammin Tiirkiye’de yayginlagsmasinda siliphesiz kitle iletisim
araglarinin rolii olmustur. Bir kere miizigin ¢ogaltilip yeniden dinlenebilecegi plak,
gramofon, radyo gibi medya ortamlarinin olmadig bir yerde zaten popiiler miizikten
bahsetmek imkansizdir. Ote yandan tasrada genel anlamuyla tiirkiilerin, biiyiik
sehirlerde ise sirto, longa, sarki gibi tiirlerin cesitli icra ortamlarinda sergilenmesinden
dolay1 belli 6lciide popiiler sayilmasi miimkiindiir. Popiiler miizik kavraminin

gelismeye baslamasi ise ilk tas plaklarin evlere girmesiyle olmustur.

Tirkiye’de popiiler miizigin gelismesinde ©6nemli doniim noktalarindan biri

kantolardir. Alaturka miizigin nispeten agir icrasina karsilik kanto daha hareketli ve
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daha giiniibirlik konular1 isleyen bir tiirdiir. Ik kantocular gayrimiislim kadinlardur.
Daha sonra Nazmiye Sedat, Mahmure Handan gibi Miisliiman kadin kantocular da
¢ikmistir. Kantolar ayn1 zamanda dramatik unsurlar1 da icermektedir, yani bir nevi
sarkil1 tiyatro olarak degerlendirilebilir. Onceleri asag bir tiir olarak goriilen kantolar
zamanla daha elit ¢evrelerin de ilgi gostermeye basladigi bir tiir olmustur. Bu yoniiyle
kanto, Batililasma siirecinin durmadan yarattigt soklar1 hafiflettirerek ve
komiklestirerek “dayanilir” kilan bir tiirdiir (Belge, 2009).

Diger bir 6nemli popiiler miizik olgusu da tangodur. Arjantin’de dogan tango 20.
yiizy1lin baginda tiim diinyada etkisini gdsteren bir tiir olmustur. Ulkemizde de oldukca
begenilmis ve Onemli sanatcilar yetismistir. Bu miizige eslik eden 6zel dansi da
unutmamak gerekir. 1930’larin sonlarina dogru Avrupa lizerinden lilkemize gelmis
Orhan Avsar, Secaattin Tanyerli ve Darvaz bu tiiriin ilk sanatc¢ilar1 olmustur. Ayrica
Fehmi Ege Tango Orkestrasini da unutmamak gerekir. Daha sonraki yillarda Necip
Celal Andel, Necdet Koyutiirk gibi tango tiirlinde ilk beste yapan isimler ortaya
cikmigtir (Merig, 2017). 1950’1er itibariyle 6zellikle radyonun da yayginlagsmasiyla
daha genis kitlelere ulasan tango inisli ¢ikish da olsa giliniimiize kadar gelen bir

popiilariteye sahiptir.

Popiiler miizik olgusunun yer edinmesini saglayan bir diger tiir cazdir. Ozellikle 20.
yiizy1lin bagindan itibaren etkinligi giderek artan caz, yine Avrupa iizerinden lilkemize
ulagir. Caz aslinda siyahilerin miizigidir. Istanbul’da bilinen ilk caz miizisyeni Leon
Avigdor’dur (Merig, 2017). Aslinda keman sanatgis1 olan Avigdor, 1930’1u yillarin
basinda caz miizigiyle yurt disinda tanistiktan sonra alto saksafona yonelir; ardindan
piyano, bateri ve banjo miizisyenlerinden olusan Tiirkiye’nin ilk caz dortliisii Ronalds
grubunu kurar. Daha sonra orkestra daha da genislemis ancak Ikinci Diinya Savasi
stirecinde dagilmistir. Bu ilk caz grubunun ardindan Arto ve Dikran Hagaduryan,
Necdet Alpiin, Hulki Saner, ilhan Mimaroglu, Erdem Buri, Mehmet Akder gibi caz
sanatcilart yetismistir. Savasin en 6nemli etkilerinden biri de Almanya’da siyahi caz
miizisyenlerinin dislanmasi nedeniyle baska sehirlere go¢ etmeleridir. Istanbul da bu
yerlerden biridir. Burada yasayan Hristiyan ve Yahudiler bu sanat¢ilarin ve bu miizigin
ilk dinleyicileri olmuslardir. 1926’da yaymlara baslayan Istanbul Radyosu
1940’lardan itibaren caz miizigine daha fazla yer verir. Boylece sonradan hafif Bati

miizigi ad1 verilecek olan miizik tiiriiniin temelleri atilmis olur.
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3.1.4. 1950-60 Arasi Popiiler Miizik

1950°1i yillarda Tiirkiye’ye gelen Amerikali subaylar Adana ve Ankara gibi sehirlerde
caz basta olmak iizere diger Batili tiirlerin taninmasina katki saglamistir. Yine bu
tarihlerde lilkemizde yayina baglayan Voice of America (Amerika’nin Sesi) radyosu
da 6nemlidir. Ik yerli caz miizisyenleri arasinda Arif Mardin, Ismet Siral, Emin
Findikoglu, Okay Temiz, Ciineyt Sermet, Ilhan Mimaroglu, Seving ve Sevim Tevs
Kardesler’i sayabiliriz. Hatta bu isimlerden Arif Mardin ve Ismet Siral, Berklee Caz
Akademisi gibi 6nde gelen miizik okullarinda egitim alarak uluslararasi alanda 6nemli
calismalar gerceklestirmistir. Ismet Siral ve Okay Temiz gibi isimler geleneksel
ezgilerin de caz miizigi icerisinde kullanilabilecegini savunmuslar ve bu tarz
calismalar yapmislardir. Ayten Alpman, Riichan Camay, Erkut Tackin, Cahit Oben,
Tiilay German ve hatta Ajda Pekkan bu donemde caz sdyleyen isimler arasindadir.
Ayrica bu donemde Louis Armstrong, Benny Carter, Dave Brubeck, Herbie Mann gibi
bir¢ok iinlii caz sanat¢isinin iilkemizde konser vermis olmasi bu miizigin yayilmasinda

etkili olmustur. 50°1i yillar adeta cazin tilkemizdeki altin yillaridir (Dilmener, 2006).

60’11 yillar artan 6zgiirliik hareketlerinin de etkisiyle miizikal ¢esitlilik agisindan belki
de en zengin donemlerden biridir denebilir. Caz ve tangonun yani sira hafif miizik
olarak adlandirilan ve Charles Aznavour, Gilbert Bechaud, Doris Day, Neil Sedeka,
Dalida, Adriano Celentano gibi isimlerce temsil edilen pop miizik, radyolar
aracilifiyla ozellikle biiyiik sehirlerde yayilmaya bagslar (Hasgiil, 1996). Bu durum
daha sonra “aranjman” dénemi olarak adlandirilan yabanci sarkilara Tiirk¢e s6z yazma
modasini doguracaktir. C'est écrit dans le Ciel adli Fransizca sarkiya Fecri Ebcioglu
tarafindan yazilan Tiirkce sdzlerle Ilham Gencer’in yorumladigi Bak Bir Varmis Bir
Yokmus adli sarkiyla aranjman donemi baslamig olur. Bu sarkinin basarisiyla yine
Fecri Ebcioglu, Sezen Cumhur Onal, Fikret Senes ve Ulkii Aker gibi isimler bu tarz
calismalara imza atarlar. Her Yerde Kar Var, Kimler Geldi Kimler Gegti, Sev
Kardesim, Arkadasimin  Askisin  gibi sarkilar donemin popiiler sarkilarindan
bazilaridir.® Sonug itibariyle aranjman kiiltiirii zaman zaman &zgiin iiretimlerin 6niinii
tikamakla suglansa da Batili miizik tiirlerinin iilke i¢inde yayginlagmasina bazi katkilar

saglamistir.

® Hatta Tiirkiye’de artan popiilariteyle birlikte bu sarkilarin asil sahipleri iilkeye davet edilerek kirik
Tiirkce ile yorumladiklari plaklar satisa ¢ikarilir. En 6nemli 6rnekler Adamo, Her Yerde Kar Var; Sacha
Distel, Kime Derler Sana Derler; Patricia Carli, Ozlerim Istanbul’'u; Marc Aryan, Kimdir Bu Sevgili;
Johnny Hallyday, Yesil Gézleri I¢in; Peppino Di Capri, Melankoli Ne Giizelsin’dir.
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3.1.5. Folklor ve Anadolu Pop-Rock’a Giden Yol

Tiim diinyada folklora ilginin ne zaman artmaya basladigin1 net olarak sdylemek
zordur. Bununla birlikte bu durumu milliyetgiligin gelisimiyle iliskilendirmek
miimkiindiir. Fransiz ihtilali ile yayginlik kazanmaya baslayan ulus devlet fikri halk
aragtirmalariin Oniinii agan bir olgudur. Bu arastirmalar siirecinde her ulus kendi
kokenine dair soyut-somut kiiltiirel varligini uluslararast1 kamuoyunun giindemine
sokarak diinya kiiltiir mirasina bir sekilde eklemlenme yarisina girmistir. Bunun i¢in
folklor ile alakali kurumlar 6ne ¢ikmis ve bu alandaki bilimsel ¢alismalar 19. yiizyilda
hiz kazanmistir. Bu c¢alismalar arasinda halklarin sahip oldugu kiiltiirlerin nasil
dogduguna dair halk bilimi kuramlari da bu siiregte bilim gevrelerinde tartisilan 6nemli
olgulardan biridir. Calismamiz kapsaminda bu kuramlardan Hans Naumann’in
“Seckin Kiiltiiriin Dibe Batmast Kuram1” ile 1960’11 yillarda Indiana ve Pensilvanya
Universiteleri Halkbilimi Enstitiilerinde temelleri atilan ve A. Dundes, R. Abrahams,
R. Bauman gibi temsilcileri olan “Performans Teori” konumuzla baglantili oldugu

diisiiniilen kisimlartyla degerlendirildi.’

Aslinda bir dilbilimci olan Naumann’in kuramina gore bugiin folklor olarak kabul
ettigimiz urlinler aslinda daha once yiiksek sinifa ait olan, modas1 ge¢mis degerler
toplamidir. Elit kesim iginden ¢ikan egitimli bireylerin yaraticiliklartyla ortaya
koyduklar1 birtakim eserler bu segkin sinif i¢inde kabul edilmis ve zaman iginde de
standart birer form halini almistir. Degisken bir siire sonra da bu riinler giderek agagi
tabakada yer alan toplum katmanlar1 tarafindan taklit yoluyla benimsenmis ve
yayilmistir. Bir bakima elit kesim ¢agin getirdigi degisikliklere daha kolay adapte olup
bunlar1 bireysel yetenekler sayesinde yeni bir modaya doniistiirme becerisi
gosterebilirken eski aligkanliklar ve de sanat iriinlerini halkin kullanimina birakmustir.
Aradan gecen siirede bu iirlinler folklor unsurlari olarak goriilmiistiir. Naumann
boylelikle temelden baslayip tepeye dogru bir hareket ile gelisen bir modelin tam tersi

bir yaklasim getirmistir. Buna “batmig, dibe ¢okmiis kiiltiir”” adin1 verir.

Naumann, bu tinlii teorisini Meier’in 1906 yilinda yayimnladigi Kunstlieder im
Volksliedstudien (Folklorda Sanat Sarkilar1) adli ¢alismasindan hareketle gelistirir.
Meier, soz konusu calismasinda bazi bilylik yazarlarin siir ya da sarki gibi

caligmalarinin zamanla halk tabakalarina inerek yayildigini ve folk sarkilar1 olarak

7 Bu teoriyle ilgili baglantilar Anadolu pop-rock sanatgilarina dair “Icra/Performans” béliimiinde ele
alinacaktir.
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halkin mali héline geldigini belirtir. Naumann da buradan hareketle “ilkel topluluk
kiltiiri” adin1 verdigi hareketi gelistirir. Buna gore, yiiksek tabakalarda iiretilen
materyaller bir sekilde asagi tabakalara dogru bir seyir izleyerek batar. Aslinda
Naumann’in diisiincesi yeni degildir; fakat “batik kiiltiirel varliklar” terimi tamamen
ona aittir. Diger yandan Naumann bu teorisini sistematik bir sekilde ortaya koyma
cabasina girismemis, yalnizca birkac genel ornekle yetinmistir. Ancak diisiincelerini
daha ¢ok ilkel topluluk kiltiirii konusuna yoneltmistir. Yukarida bahsettigimiz
Meier’in disinda Eduard Hoffman Krayer, Adolf Strack, Albrecht Dieterich ve
Reinhard Schmook gibi folklor arastirmacilart1 da Naumann’a ilham veren isimler
arasindadir. Naumann kendinden 6ncekilerin aksine tabakalar arasindaki bu hareketin
iki tarafli oldugunu ortaya koymustur. Yani, yiiksek tabakalardan asagi dogru bir
hareket oldugu gibi asagi tabakalarin da tiretime dahil oldugunu, bu iiretimlerin
modern diinyayi sekillendirdigini belirtmis ve bdylece halk yaraticiligi denen olguyu
desteklemistir. Ona gdre bugiin halk kiyafetleri olarak bildigimiz sey aslinda eskiden
elit simiflarin kiyafetlerinin halk kesimi tarafindan degistirilmis bi¢imidir. Tahir
Alangu, bu teoriye gore yaratici Uriinlerin ortaya ¢ikisi ve seyri iizerine Alman

dilbilimci Gotthelf’in yaptig1 formiilasyonu su sekilde aktarir:

Teolojide olan tipta da aynen cereyan etmis olmalidir. Bir siire en biiyiik bilginleri
ugrastiran, onlarin basina dert olan her sey, zamanla en biiyiikk bilginlerden
bilginlere, bilginlerden yar1 bilginlere, sonunda halka intikal etmis; sonra da daha
asagilara, sarlatanlara ve ebelere kadar gelip dayanmistir. Ve orada asili kalmistir.
Modalarin basina da ayni sey gelmistir. Sarayli hanimlardan soylu bayanlara, soylu
bayanlardan madamlara, madamlardan matmazellere, matmazellerden kenar
dilberlerine ge¢mis; bir boliimii orada asili kaldiktan sonra, bir boliimii de ta sokak
yosmalarina, gece kondu mabhallerine, is¢i kizlara kadar inip siiriiklenmistir

(Alangu, 2020).

Bu aktarim sirasinda yiiksek tabaka ile alt tabakalar arasinda koprii durumunda olan
birtakim aracilar, ara tabakalar vardir. Onlar alinan bu degerlerin halk tarafindan
kabuliinde ve yayginlagsmasinda son derece 6nemli rol oynarlar. Ancak burada halk
kiiltiirinii de sadece pasif konumdaki bir kabul edici gibi gérmek yanlistir. Uzun
siireler boyunca yukaridan gelmekte olan her tiirlii veri bir havuzda toplanarak
bekletilir. Zamanla birtakim dis etkilerle gelen degisimler ve halk tabakalarinin

kaynaklarindan yeniden dogar ve bu sefer yukar1 dogru gonderilir. Bu bir bakima
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stirekli bir devinim i¢inde olan “yagmur-bulut-deniz” dongiisii gibi isler. Dolayisiyla
“cokmiis, batik bir elit kiiltlir varliginin” yanima bir de “yiikselen bir ilkel kiiltiir
varlig1” kavrami ortaya cikar (Alangu, 2020). Ozkul Cobanoglu da Alangu’dan

hareketle sunlar1 soyler:

Kiiltiir aktarmalarinin ¢ok kanunlu olusu kiiltiir varligin1 da ¢ok kanunlu duruma
getirmektedir. Kiiltiir varlig1 yalniz zamana bagl tarihsel buutlar i¢inde gelismez
ve degismez. Yukari tabakadan asagi tabakaya ¢okerken degisir ve aktaricinin alip
gotiirecegi bir cografya alaninda da yayilir. Ve orada dibe ¢cokmezse, bagka bigimde
geleneklerle birleserek yeniden yeni olusumlar halinde ortaya cikar. Kisaca halk
kiiltiirii yalniz almaz, ¢oken kiiltiir varligina dengelenebilecek sekilde yiikselen
cemaat varliklarinin bir¢ok Orneklerinde goriildiigii tizere, verici rol de oynar

(Cobanoglu, 2016, s. 209).

Ozellikle 20. yiizy1lda yiiksek ¢evrelerde ve ana akim popiiler kiiltiirde yerel unsurlarin
hareket noktasini olusturdugu bazi moda akimlari cereyan etmistir. Halk oyunlarinin
toplum danslar1 haline gelmesi, bir baska ifadeyle asagidan yukariya dogru olan
hareketlilik ¢ercevesinde tasradan gelen bir unsurun sehir kiiltiiriine katilip ona yeni
unsurlar eklemesi, hareketliligin ¢ift yonlii olduguna isaret eden bir 6rnektir (Alangu,
2020).

Kendisi ayni zamanda Nasyonel Sosyalist Parti {iyesi olan Naumann’in folklor
yaklagimlar1 siddetli elestirilere ugramistir. Nazizm’i ve Hitleri 6ven bircok yazi
yazmis, verdigi konferanslarda acik bir sekilde Nazi propagandast yapmis ve
doneminde gokga elestirilmistir. Bu sayede birgok dnemli gorevlere getirilmis; ancak
zamanla gozden diiserek son yillarinda sikintili bir hayat siirmiistiir. Bu teoriye en
biiyiik elestiriler Nazi yonetimi ve Komiinist Rusya idaresi tarafindan gelmis ve
yasaklanmistir. Naumann teoriyi biraz da biiyiik bir sadakatle bagli oldugu Hitler’in
seckinci, elitist irk anlayigina destek anlaminda ortaya atmistir; ancak tam tersi bir
tepki gormiistiir. Zira gerek Nazi gerekse Komdiinist rejimler gii¢lerini genis halk
kitlelerinden almaktaydi. Boyle bir teori halk tabakalarinin kiicimsenmesi anlamina
gelmekteydi. Oysa bu ideolojiler Herder’ci ve Grimm’ci bir yaklasimi benimsemis;
tiim medeniyetin asagidan, yani halkin bagrindan ¢iktig1 iddias1 {izerinden popiilist bir
yaklagimla halk kitlelerine daha biiylik bir 6nem atfetmistir. Sovyetler Birligi’nde
donemin bazi iinlii Rus bestecilerinin halkin anlayacagi sekilde {iretim yapmadiklar

gerekgesiyle suglandiklart ““1948 Elestirisi” de bu baglamda 6nemlidir. (Kutluk, 1997)
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1960’larin genel sanat egilimine baktigimizda yerele dogru bir gidis s6z konusudur.
Birinci boliimde agikladigimiz tizere bu donem 6n planda olan miizik tiirii olan rock’in
Amerikan siyahi miizigi blues ile beyazlarin miizigi olan country’nin bir fiizyonu
oldugunu dikkate aldigimizda bu yonelim daha iyi anlasilir. Tiirkiye’de de benzer bir
yonelim gerceklesmis ve sosyalizmin alan bulmasiyla sanatta tasra kiiltiiri One
cikmaya baslamistir. Tirkiye’'nin gerek jeopolitik gerekse tarihsel agidan biiyiik
medeniyetlere ev sahipligi yapmis olmasi, ayn1 zamanda medeniyetlerin kaynastigi bir
bolge olmasi onu folklorik agidan olduk¢a zengin bir noktaya tagimistir. Bu durum
insan tipolojisi ve agiz 6zellikleri bakimindan oldugu gibi yeme-igme kiiltiirii, kiyafet,
miizik ve dans gibi unsurlari da igeren her tiirlii adet ve tore gesitliligi ile kendini
gostermektedir. Simdi bu farkliliklarin belli ortak noktalarda kesistigini goz ardi
etmemekle beraber tek tip bir Tiirk kiiltiirinden bahsetmek de imkansizdir. Bati
bolgelerindeki giinliikk yasantida Yunan kiiltiiriiniin de etkisiyle Batili unsurlar daha
belirgin iken doguda Arap ve Iran kiiltiiriiniin yansimalarinin daha yogun olmas buna

Ornektir.

Folklora olan ydnelimin sonucu olarak baslangicta Batili 6ncii rock miizisyenlerini
taklitle yola ¢ikan Baris Mango, Cem Karaca, Erkin Koray gibi isimler zamanla iginde
bulunduklar1 ortama gore hareket ederek yeni bir senteze varmislardir. Yukarida ele

aldigimiz Naumann’in “Dibe Batmis Kiiltiirler” teorisi®

Anadolu pop-rock
sanat¢ilarina uygulandiginda soyle bir tespitte bulunmak miimkiindiir: Bu akim
olusturan sanat¢ilarin biiyiik cogunlugu yiiksek tabakadan gelmektedir. Kendileri belki
bir zamanlar yonetici elit kesimlerden asagi dogru ¢cokmeyle kazanilmig olan kiiltiirel
tirtinleri halktan tekrar edinerek ve ona yeniden sekil vererek yine halka sunmusglardir.
Halk ise ortaya konan bu yeni {irlinlerde hem kendilerine ait unsurlar bulmus hem de
yepyeni bir sdylem ve sunum gormiistiir. Bu yeni hareketi hem gelenegin devami gibi
algilamis hem de ortaya konan yaratici yeni diisiincelere ilgi gostermis, kucak agmustir.
Bunu ayn1 zamanda Naumann’1 destekler nitelikte su sekilde aciklayabiliriz: Halk,
seckin siniflardan kendisine gelen her tiirli olusumu kendi silizgecinden gegirir,
degistirir ve yukar1 gonderir. 17. yiizyilin divan edebiyati temalar1 halk edebiyatina

gecmis ve tiirkii, kosma, semai gibi bigimlerde yeniden yaratilmistir. Dolayisiyla iist

ve alt katmanlar arasinda es zamanli olmayan bir etkilesim ve kiiltlir aligverisi vardir.

8 Genis bilgi i¢in bkz. James R. Hans Dow, “Naumann’s Gesunkenes Kulturgut and Primitive
Gemeinschaftskultur”, Journal of Folklore Research, Vol. 51, No. 1 (January/April 2014), s.49-100.
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Bir bagka noktada ise, iist ve alt kesim arasinda yer alan aracilar olarak ozanlar, asiklar
diistiniilebilir. Zira bir¢ok halk sairinin ayn1 zamanda divan edebiyati iiriinleri ortaya
koydugunu biliyoruz. Bayburtlu Zihni, Seyrani, Gevheri, Asik Omer gibi sairler divan
edebiyati iislup ve anlayisini halk siirinde kullanarak halka benimsetmeyi basarmislar
ve Ust ve alt katmanlar arasinda Onemli bir koprii gorevi iistlenmiglerdir.
Arastirmamiza konu olan miizisyenleri de bir bakima bu konumda degerlendirmek
miimkiindiir. Ote yandan yaratma siireci zaten ¢ogu zaman kolektif bir bilingle
gerceklesmez. Elbette burada Hoffman-Krayer’in dedigi gibi “halk liretmez, ancak
olani yeniden iiretir.” (Dow, 2014, s. 52) demek istemiyoruz. Bu asir1 genellemeci
yaklasimi dogru bulmamakla birlikte halkin ortak mali sayilan tirlinlerin de temelini
olusturan unsur halkin i¢inden ¢ikan bazi yaratici insanlarin, dénemin ve toplumun
begenilerine uygun ancak o6zgiin iiretimlerde bulunmasi ve zamanla bu firiinlerin
yaraticilarinin  unutulup anonim haline gelmesidir. Yani yaratim siireci yine
bireyseldir; ancak toplumsal yap1 bu yaratim siirecinin yeserebilmesi i¢in yalnizca bir

ortam ve malzeme islevi gérmektedir.

Cemal Siireya, “Folklor Siire Diisman” makalesinde bir sanat¢inin basarisini ve
kaliciligim kendi kisiligini eserine yansitabilmesi giiciine baglar. Ona gore siirekli
olarak folklor kaliplari etrafinda gezinmek siire ve saire zarar verir. Hatta Oktay Rifat
ve Bedri Rahmi Eyiiboglu 6rneklerini verir. Ciinkii birtakim degismez kaliplar {izerine
oturmus halk deyisleri 6zglinligii kisitlar. Yaraticilig1 esir alir. Sairin bunlarla temasi
son derece siirli olmalidir ki dille istedigi kivamda oynayabilsin. Cemal Stireya “Halk
deyimlerinin havasi siirin kanat ¢irpmasina imkan vermeyecek kadar dar bir havadir.”
der (Siireya, 1992, s. 25). Zira halk deyimleri alacaklar1 ytikleri 6nceden almis ve
kipirdamaz bir sekilde birbirine baglanmis durumdadir. Bunlarla oynamak miimkiin
degildir. Folklordaki anonim kaliplar saire kisilik kazandirma imkani1 vermemektedir.
Buna o6rnek olarak Fazil Hiisnii Daglarca’yr ve onun Kizilirmak Kiyilari siirinde

kisiligini nasil yansittigini soyler.

Zira Baris Mango ve diger Anadolu pop-rock sanatgilarina baktigimiz zaman 6zellikle
sahne performanslari sirasinda ya da video kliplerinde sergiledikleri danslar, giydikleri
kiyafetler folklordan nasil yararlandiklarina dair onemli gostergelerdir. Bununla
birlikte bu isimlerin tamamen folklora yaslanarak hareket ettiklerini sdylemek giictiir.
S6z gelimi Baris Mango, miizigini olustururken gerek kullandig1 orkestrasyon gerek

armonik yap1 son derece yeni ve halkin belki de daha 6nce duymadigi ama kullanilan
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birtakim ifade ve iislup nedeniyle ayn1 zamanda tanidik ve kendilerine de yakin gelen
bir formiil meydana getirmistir. Bunu yaparken yalnizca bu popiiler kaliplarin arkasina
yaslanip da tribiinlere oynamamis; halkin begeni diizeyini yiikseltmeye calismistir.
Aksi takdirde bu isimlerin baglama esliginde ve geleneksel bigimlerin ¢ergeveledigi
siirlarda eserlerini {iretip icra etmeleri gerekirdi. Zira folklor gelenekten beslenir ve
gelenegin devam ettiricilerini arar, yeniliklere biraz dudak biiker. Bir sairin bagarisi bu
sinirlar icinde hem gelenegin takipgisi olmast hem de kendinden bir seyler
katabilmesiyle 6l¢iiliir. Oysa Mancgo ve digerleri tamamen Anadolu insanina yabanci

olan enstriiman ve aktarim yollariyla onlara ulagmay1 basarabilmislerdir.

3.2. Anadolu Pop-Rock Miizigi (1960-1980)

Tiirkiye’de 1960’larin baslarinda tiirkiilerin Bati usul ve teknikleriyle diizenlenmesi ile
baslayan siirecte ilk olarak bu tarz tiretimler i¢in kullanilan “Anadolu pop” ifadesi giderek
yayginlik kazanmis ve genel kabul gérmiistiir. Altin Mikrofon yarigmalarinin yaratmis
oldugu riizgarla tilkede tiirkii diizenleme adeta bir furya halini almis ve ismi Tiirkge s6zli
hafif Bati miizigiyle daha ¢ok anilan aranjman sanatgilari dahi bu egilime direng
gosterememistir. Tanju Okan’m Kundurama Kum Doldu; Ayla Dikmen’in Niksar in
Fidanlari, Alyanaklim; Nesrin Sipahi’nin Cupmirdi Karadeniz, Reyhan; Berkant’in
Arabanun Atlart; Goniil Yazar’in Halime gibi galismalar1 bu dénemki tiirkii yorumlarina
ornek verilebilir. Ote yandan konuya bir moda olmanin 6tesinde daha derinlikli yaklasan
Barig Mango, Cem Karaca, Mogollar, Fikret Kizilok gibi isimler yalmz tiirkii
diizenlemeleri degil, 6zgiin tretimleriyle de Anadolu pop kavramini sistematik hale
getirmislerdir. Zaman i¢inde rock miizik 6gelerinin daha agir basmasi ile de “Anadolu
rock” tanimlamasi daha yaygin hale gelmistir. Dolayistyla tiiriin geneli i¢in kullandigimiz
“Anadolu pop-rock” ifadesi hem donemsel degisimi yansitmasi hem de sanatcilarin

miizikal farkliliklarini ortaya koymasi bakimindan tercih edilmistir.

3.2.1. Anadolu Pop-Rock Miizigine Genel Bakis

Anadolu pop-rock akimi sanatgilar iilke iginde popiiler miizigin ilk halkalari olan
sanat¢ilarin izinden giderek ¢agin gerektirdigi sekilde yaptiklart miizigi daha genis
kitlelerle bulusturmuslardir. Barig Mango, Cem Karaca, Mogollar, Fikret Kizilok gibi
sanat¢ilar Bat1 kiiltliriiniin alt yapisin1 buradaki okullarda almislar, egitim hayati

sonrast da Avrupa’ya giderek o kiiltiirii yerinde goérmiislerdir. Bununla birlikte bu
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sanatcilarin ilk caligmalarini genelde taklit yoluyla ortaya koyduklari yadsinamaz bir
gercektir. Bu donemde Elvis Presley, Beatles, Rolling Stones gibi sanatg1 ve gruplar
Tiirk sanatgilarin iizerinde ¢ok etkili olmustur. Baris Mango ve Cem Karaca lise
yillarinda kurduklar1 gruplarda daha c¢ok bu sanat¢ilardan cover pargalar
seslendirmislerdir. Yapmak istedikleri miizik tiirii daha ¢ok bu yondedir. Ancak
halihazirda bu miizigi anlayacak ve sevecek bir kitle sinirhidir. Zira 1960°larin basinda
Tirk halk miizigi ve Tirk sanat miizigi olarak ayrilabilen iki ana miizik tiirii vardir.
Bunun disinda ¢oksesli klasik Bati miizigi ve caz gibi tiirler de bir yandan kiigiik bir

kitle tarafindan takip edilmektedir.

Bu sanatcilar tamamiyla Batili bir sanat yaparak ne orada ne burada tutulabileceklerini
fark etmigsler ve “ice/eve” donmeye karar vermislerdir. Bu seriivende hem Bati
armonik yapisti ile yerli motifleri kullanarak Anadolu cografyasinda bir zemin bulmaya
calismislar hem de yaptiklari igin Bati’da da taninmasi ve takdir gérmesi adina da bir
dizi faaliyette bulunmuslardir. Baris Mango’nun Fransa-Belgika temaslari, Erkin
Koray’in Almanya siireci, Fransa’da John Lennon ile goriismesi (Aya & Tireli, 1998),
Cem Karaca’nin Almanya ¢aligmalari, Mogollarin yine Fransa’da albiim yapmalari bu
cabalara Ornektir (Gilindogar, 2005). Ancak yapilan bu gelis gidisler, sanat
anlayislarinin siireg i¢cinde evrilmesi ve gecirdigi doniistimler her bir sanatci igin farkli
olarak ele alinmasi gereken konulardir. Buna karsilik adi gegen sanatgilar sanat

yasamlarinda en biiyiik basarilarini eve dondiiklerinde elde etmislerdir.

Eve donen adam istese de bir daha ayn1 adam olamaz. Ancak Anadolu’ya bu yoneliste
halk sanatcilar1 gibi davranmalar1 da diisiiniillemez. Bunu Milli Edebiyat doneminde
hece Olciisiine yonelen Bes Hececiler, Ahmet Kutsi Tecer, Riza Tevfik Boliikbas1 gibi
sairlerin folklor anlayisina benzetmek miimkiindiir. Zira onlar da “yazilmamis bir
destan” gibi gordiikleri Anadolu’ya bir halk ozani gibi yaklasmamuslar, sahip olduklar
vizyon dogrultusunda yeni bir estetik anlayig getirerek halkin zevkine hitap
etmiglerdir. Anadolu pop-rock sanatgilari da halihazirda ¢6ziilmeye baslayan bir
gelenegin (Artun, 2001) birtakim sekil degisiklikleriyle siirdiiriilen kollarindan birisi
olarak degerlendirilebilirler. Zira “her gecen yil elektronik ortama biraz daha kayan
asik sanatinda” (Diizgiin, 2009, s. 44) gelenegi dogrudan siirdiiren isimler bile
gelenegin simirlarini zorlayan agilimlar yapmak durumunda kalmistir. Cemal Siireya

bu konuya dair su degerlendirmelerde bulunur:
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Gliniimiizde, saz sairi, eskisi gibi halk sairi olamaz. Nicedir bu boyle. Kentlesme,
sanayilesme, iletisimdeki dev atilimlar, kapali toplum kosullarinin iiriinii olan halk
siirini ortadan kaldirdi. Aslinda ¢ok daha 6nceden ortadan kalkmisti saz sairi de
halk sairi de. S6zgelimi Asik Veysel halk sairi degildir. Desek desek halkevi sairi
diyebiliriz onun i¢in. Glinlimiiziin halk sairleri, hafif miizik sanat¢ilaridir diyorum.
Barig Mango bunlarin en 6nde geleni bizim i¢in. Ciinkii bir ge¢is donemi duyusuyla

da var oluyor (Siireya, 2010, s. 214).

Gergekten de Baris Mango Dede Korkut’tan giinlimiize uzanan ozan tipinin gegis
donemini temsil etmektedir (Yildirim, 1999). Mang¢o’nun yani sira bu miizik tiiriiniin
diger onemli isimleri ¢alismamiz boyunca ele alacagimiz 6zellikleriyle ozanlik
geleneginin farkli bir big¢imini yansitmiglardir. Bu boliimde Anadolu pop-rock
sanat¢ilarinin donemin sanat borsasinda yer edinme gabalari, miicadeleleri, vizyon ve
misyonlari, basari ve basarisizliklar1 paydaslart ile birlikte tarihsel ve sosyolojik

baglam icinde degerlendirilecektir.

3.2.2. Miizik Medyasi ve TRT

Modern dénemlerde popiiler kiiltiiriin yerlesmesinde basinin rolii yadsinamayacak
diizeydedir. 1950’11 yillardan itibaren 6zellikle sinema ve miizik alaninda magazinel
boyutlart1 da isin igine Kkatarak olusturduklar ikonik figiirlerle popiiler sanat
endiistrisinin garklarinin donmesine katki saglamistir. Anadolu pop-rock akiminin
yayginlik kazanmasinda da 60’11 yillarda daha da 6ne ¢ikmaya baglayan gazete ve
dergiler 6nemli rol oynamistir. Onun disinda TRT kurumu, resmi yayin organi olarak

birtakim gerekcelerle bu miizige biraz mesafeli yaklagmistir.

3.2.2.1. Dergi ve Gazeteler

Asagida ayr1 bir boliimde ele alacagimiz miizik yarismalar1 organizasyonlar1 basta
olmak iizere sanat¢ilarin halk nezdinde daha ¢ok taninmasina olanak saglamak ve
boylece bir miizik sektdriinlin olusmasia yonelik katkilar1 bakimindan doénemin
Hiirriyet, Milliyet gazetelerinin pay1 biiyiiktiir. Ote yandan bir kism1 bu gazetelerle
baglar1 olan Hey, Ses, Hayat, Caz Ekspres, Melodi, Miizik Kuliibli, Modern Cag,
Diskotek, Magazin, Eko, Bravo gibi dergiler haber, roportaj, anket, sorusturma gibi
dosyalariyla 60’l1 ve 70’li yillar boyunca popiiler miizik alaninda 6nemli katkilar

saglamistir.
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3.2.2.2. TRT Politikalar1

Bu boliimde donemin tek televizyon ve radyosu olan TRT’nin sanat politikalari,
yayinlarinda yer verecegi isimleri segme kriterleri, sansiir mekanizmasi gibi noktalar
incelenecektir. Bu tek kanall, tek sesli donemde sanatgilar i¢in o mecralarda yer almak
sliphesiz biiyiik 6nem tasimaktadir. Clinkii TRT, elinde tuttugu muazzam pazarlama
giicii ile bir sanatgiin bagka tiirlii ¢ok zor yollardan ulasabilecegi sohretin oldukga
cazip bir kestirme yolu olarak algilanmistir. Halkin gerek radyo gerek televizyon
olarak baska bir alternatifinin olmamasi bu ortamlari1 zorunlu sahneler haline getirmis,
sanat¢ilart insanlarin evlerine birer konuk olarak tagimistir. Bununla birlikte bu
durumun farkinda olan sanat¢i ve yapimcilar da TRT’ nin 6ne slirdiigli sartnameleri
yerine getirmek i¢in canla basla ugrasmis, bu da yetmeyince is kavgalara kadar
varmistir. Unutulmamalidir ki TRT nin tizerinde de bir siyasi baski her zaman var

olmustur.

Anadolu pop akimi popiiler olmaya basladigi yillarda TRT nin bu miizige karsi tavri
genelde belirgindir. Tiirk halk miizigini yozlastirmakla sugladiklart s6z konusu
sanatgilara kapilarin1 agmakta tereddiit ederler. TRT miizik politikalarinda etkili olan
donemin Nida Tifek¢i gibi halk miizigi kokenli yoneticileri bu durumun ana
sorumlularidir. Bu isimler Tiirk halk miiziginin geleneksel icra ve nazari usuliince
sunulmasini istemisler, 6teki tiirliisliniin bu eserlerin yapisin1 bozacagini iddia ederek
gelenekgei bir yol izlemiglerdir. Ayrica bu sanatcilarin kilik kiyafet ve aksesuarlaria
bakildiginda bu miizigin ozanlarina ve Tiirk toplumunun yapisina aykiriliklar goze

carpmakta, bu da reddedilmeye bir diger gerekge teskil etmektedir.

Sanatcilar da birgok defa TRT ile ilgili serzenislerini gerek basinda gerek es dost
ortamlarinda siklikla dile getirmislerdir. Cem Karaca burada halkin istegi
dogrultusunda miizik yaymi yaptigini iddia eden TRT’de donemin suya sabuna
dokunmayan pop sarkilarma yer verilirken kendisinin yer bulamamasindan

sikayetcidir:

“Sanat, sanat i¢indir” bir yutturmacanin ardina saklanip zirzop sarkilar sdyleyenler,
bu sarkilarin sdylenmesini destekleyen yapimcilar, ancak bdylesi sarkilara
kapilarim1 agan TRT ve yine bu tiir miizik parazitlerini évgli dolu bakislarla
gazetelerine gegiren bazi yayin organlari... Biliyorum, biitiin bu sugladiklarim,

hemen “Halk bdyle istiyor” diyerek, akillar1 sira savunacaklar kendilerini. Ancak
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halk diye tanimladiklar: kisilerden herhangi birinin temel ekonomik sorunlarindan
haberleri var m1? Bu kisilere verilecek cezaya gelince... Halk adina halka ihanet

edenler, yine halk tarafindan cezalandirilirlar (Tunca, 1976).

TRT’nin tarihgesine (TRT, 2022) bakacak olursak su anki yapistyla TRT 1 Mayis
1964’te 6zel bir yasa ile tiizel kisilik olarak kurulur. 1972’de kurumun tarafsiz bir
kamu kurulusu olduguna dair anayasa degisiklikleri yapilir. 1980 ihtilali sonrasi
kurumun yapist yeniden degistirilse de 1993’teki anayasa degisiklikleri ile yine
ozerklik ve tarafsizlik ilkeleri giivence altina alinir. 1964’ten giinlimiize faaliyet
gosteren Tirkiye Radyo Televizyon Kurumunun mazisi daha da geriye gitmektedir.
Daha oncesinde radyo vardir. Tiirk Telsiz Telefon A.S.ye bagh olarak 1927 yilinda
Istanbul Radyosu, 1928’de de Ankara Radyosu yayin hayatina baslar. 1936 yilinda
PTT ye devredilen radyolar II. Diinya Savasi yillarinda Matbuat Umum Midiirliigline
baglanir. 1953’ten sonra izmir Radyosu da eklenir. 1964’te ise diger baz1 illerde
acilmis olan radyolarla birlikte TRT catis1 altinda birlesir. Televizyon yayinlari ise

1968°de baslayabilecektir.

Aragtirma alanimiz olan 1960-80 arasi doneme baktigimizda TRT’nin toplum
tizerindeki etkisinin en yogun oldugu donemler oldugu sdyleyebiliriz. Kurumun resmi
ideolojiyi ne derece temsil ettigi agiktir. Dolayisiyla belli yayin ilkelerinin olmasi
gayet dogaldir. Bununla birlikte askeri miidahaleler donemi ve diger siyasi parti
iktidarlarinin etkileriyle kurumun yayin politikalarinda goriilen sapmalar da inkar
edilemez (Cankaya, 2015).° TRT’nin daha once de bahsedilen o biiyiik pazarlama
giicii tabii onu 6nemli cazibe merkezi héline getiriyordu. Dolayisiyla yeni iiretimler
yapildikca TRT nin kapis1 asindirihiyor, bir sekilde engeller asilirsa eserlerin genis
kitlelere ulasim1 daha kolay saglanmis oluyordu. Bu giiciin farkinda olan TRT ise
gelen eserlerin yayinlanabilmesi icin tiirlii sartlar ileri siirliyor ve bunu bir denetleme
kurulu aracihigiyla gergeklestiriyordu. Firat Kutluk tarafindan yapilan bir
degerlendirmede 1968-1972 yillar1 arasinda 2394 adet parca denetime gonderilmis,
bunlardan yalnizca 950’si yayinlanabilir bulunmustur (Karsici, 2010). Resmi yayin
olmasmin getirdigi sorumluluk duygusuyla genel olarak kati bir tutum izleyen TRT

halkin miizik begenisini yonlendirme politikast izlemis, bu konuda gerek

® TRT’nin var olan sosyokiiltiirel yapiy1 modernize etmeye yonelik bir misyonu vardir, bu misyon
dogrultusunda miizigin doniisiimiine dogrudan ya da dolayli ne gibi etkiler yaptig1 baslt basina bir
arastirma konusu olmakla birlikte burada ana hatlartyla ele alinmistir.
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izleyici/dinleyiciden gerek sanatc¢ilardan tepkilerin odagi olmustur. Cem Karaca

Dervisan grubunun gitaristi Unol Biiyiikgdéneng’in bu konudaki goriisleri sdyledir:

Ciinkii insanlar bikmist1 “resmi miizik anlayisi ad1 altinda TRT nin yonlendirdigi
ve resmi tavir denen seyden. Insanlara bati miiziginin taklidi seyler sunuldu ve
secilen yontemde, sentezde yanliglik vardi. Sabahlar1 dinletilen keman sololari,
Necip Askin kongertosu gibi, bir saat Anadolu’ya kadar bu yayin yapilirdi.
Orkestralar gidip konser verirdi (Senfoni orkestralar1). Fakat halk bizim tirettigimiz
seyleri benimsemis. Resmi tavr1 benimsememisti. Halk, Tiirk miizigini
cagdaslastirilmas: yiiziinden, dinamik olmayisindan tutmuyordu. Ama bir Italyan
miizigine, Ingiliz miizigine, Fransiz miizigine alismisti ve hafif miizik enikonu
kabul edilmisti. Bir basgitar, ritim davul vardi ve bu da dinamizmi sagliyordu. Tiirk
miiziginin monotonluguna tercih ediliyordu. Bu miiziklerde ¢okseslilik vardi. Fakat
batinin bu miizikal yapis1 zamanla bir eksikligi ortaya ¢ikardi. Bizden bir seyler
yoktu miizikal ruhta ve siritmaya baslamisti. Cem’le diger insanlar bunlar1 yapmaya
calisti ve korkung alict buldu. Konserler dolup tasiyor ve Anadolu’daki insanlar
bizle sOyleyip 6grenmeye basladilar. Hatta is baska bir yere geldi. Bunlar bizim
kiiltiirel miizikal 6gelerimizi bilip yaptigimiz seylerdi ve onunla birlikte buna
yonelik pargalarimiz da olusmustu. Fakat bazi insanlar ve kurumlar karsi ¢ikip
tedirgin oldular... Sadece Ug-Hiirel grubu giriyordu. Onlarin da politik yanlarinin
olmayisindan dolayidir. TRT ye girmek icin belirli kararlar alinmist1. Teksesli bir
renk, teksesli bir cici ¢ocuk olacak. Armoninin bile 6l¢iisii belirlenmis, hatta
“Gtlivercin” lafinm bile sarkilarda yasaklamislardi. Bu siirecin ardindan piril piril
insanlar harcand1 ve onlar, belki de adin1 sanin1 duymadigimiz baska insanlar bu
tutumlar karsisinda miizigi biraktilar. Onlar ki ¢ok iyi miizisyenlerdi ve onlar
olsaydi Tiirkiye’deki miizigi bagka bir yere getireceklerdi. Sadece, o TRT’nin
torbasina girmemek i¢in yollarin1 degistirdiler ve savruldular (Ok, 1994, s. 88).

Biiytikgéneng’in dedigi gibi bu topraklara yabanci olan klasik Bat1 miizigi gibi tiirlerin
halka dayatilmasina karsin sokakta, ¢arsida halkin aradigi, kendinde bir sey buldugu
miizigi Karaca gibi isimlerin sunmasi dikkat ¢ekicidir. Zaman i¢inde sokagin sesine
duyarsiz kalamayan TRT bu akim sanatgilarina da belli kosullarda kapilarin1 agmak
durumunda kalir. Ancak burada da politik duruslar1 ¢ok sivri olmayan Ug Hiirel,
Modern Folk Ucliisii gibi gruplara éncelik verir. Baris Manco ve Erkin Koray dahi

oldukca zorlanir bu yarista.
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3.2.3. Miizik Yarismalari

Yalniz Anadolu pop-rock akiminin degil Tiirk miizik tarihinin en 6nemli olgularindan
biri de miizik yarismalaridir. 1960-80 arasi iilke giindemi ¢ogu basin kuruluslar
tarafindan organize edilen miizik yarigmalarina sahne olmustur. Bunlar arasinda en
tinliileri Altin Mikrofon, Milliyet Liseler Arasi Miizik Yarigsmasi, Bogazi¢i Miizik
Festivalidir. Yarismalar yetenekli genclerin kendilerini gosterebilmelerine katki
saglamis, belli bir siire de olsa sanati {ilke giindeminde tutmus, boylelikle
ekipmanindan, teknisyenine kadar dogan yeni gereksinimlerle miizik endiistrisinin

gelismesine katki saglamistir.

3.2.3.1. Altin Mikrofon Yarismasi

Tiirkiye’de yapilan miizik yarigmalarindan en Onemlisi siiphesiz Altin Mikrofon
yarigsmasidir. Miizik diinyasina bir¢ok isim kazandirmis olan bu yarigsma ilk kez 1965
yilinda Hiirrivet gazetesi tarafindan diizenlenir. 1968’e kadar her yil araliksiz
diizenlenen Altin Mikrofon {i¢ yil aradan sonra 1972’de ve son olarak 1979’da
Giinaydin gazetesi tarafindan diizenlenmistir. Yarigmanin amaci “Bati miiziginin
zengin teknik ve sekillerinden faydalanarak yine Bati miizigi aletleriyle ¢alinmak

suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon vermek”tir (Merig, 2017, s. 264).

Altin Mikrofon, 80 kisiyi bulabilen jiiri tiyesi ve ilging formatiyla bugiinkii ses
yarismalarindan oldukga farkli bir anlayistadir. Katilan ekipler énce Istanbul’da
oldukca kalabalik bir jiirinin huzurunda performans sergiler. Jiiri ekipleri belirli
kriterlere gore degerlendirerek 10 finalisti belirler. Daha sonra Hiirriyet gazetesinin
organize ettigi bir turne ile finalistler Anadolu’da belli basli sehirlerde seyirciyle
bulusup sarkilarini sunarlar. Seyirciler begendikleri sarkici ve gruplari oy pusulalarina
yazip sandiklara atarlar. Istanbul’da yapilan final gecesinde tiim oylar sayilip sonuglar
agiklanir. Altin Mikrofon, dereceye girenlerin tamamen halk oylariyla belirlendigi bir

yarismadir.’® 1965°te yapilan ilk yarismada 24 kisilik oldukca kalabalik bir orkestra

10 Yarismalarda dereceye giren sarkici ve gruplar soyledir:

1965 1966 1967

1. Yildirim Giirses 1. Siliietler 1. Mavi Cocuklar

2. Mavi Isiklar 2. Mavi Isiklar 2. Cem Karaca ve Apaslar
3. Siliietler 3. Selcuk Alagéz Ork. 3. Rana Alagoz

1968 1972 1979

1. TPAO Batman Ork. 1. Edip Akbayram 1. Unol Biiyiikgdneng

2. Haramiler 2. Salim Diindar 2. Jale

3. Mogollar 3. Omer Aysan
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ile boy gosteren Yildirim Giirses birinciligi elde etmistir. Bu durum haksiz bir rekabeti
dogurdugundan sonraki yarigmalarin sartnamesine orkestray1 7 ile sinirlayan bir
madde konmustur. Yarismanin ikincisi Helvact adli tirkii diizenlemesiyle Mavi
Isiklar, tigiinciisti Kasik Havast adli diizenlemeleriyle Siltietler olmustur. Finale kalan
ekiplerden biri de gitaristligini Fikret Kizilok un yaptig1 Cahit Oben Dortliisti’diir. Bu
yarisma Anadolu pop-rock akiminin biiylimesinde énemli noktalardan biri olmustur.
Yarigmaya Erkin Koray ve Cem Karaca Jaguarlar da katilmis ancak finale

kalamamuislardir. Finale kalan ekipler genelde tiirkii diizenlemeleriyle yer almiglardir.

Altin Mikrofon yarigmasinin diger bir ilging 6zelligi de giinlimiiz yarigmalarinin
aksine kariyerinde belli bir yere gelmis, sohretli isimlerin de yarismada boy
gostermekten ¢ekinmemesidir. Ayla Dikmen, Faruk Akel, Somer Soyata, Ilham
Gencer gibi ddnemin taninmis isimleri yarigmacilar arasindadir. 1966°daki yarisma bir
oncekinin ¢ok ses getirmesi tizerine daha genis katilimla gergeklesir. Tanitim ayagi da
hi¢ ihmal edilmez. 55 ekip 46 kisilik jiiri onlinde ter doker. Mavi Isiklar grubu ilk
yarigmada ikinci olmasina ragmen birinci olan Yildirim Giirses’ten daha ¢ok {ine
kavusur. Buna ragmen grup biiyiik bir cesaret 6rnegi gostererek ikinci yarigmaya da
basvurur. Sonunda 7 ekip finale kalmaya hak kazanir ve turne ayagi baglar. Bu kez
dort bliytik kent degil Bursa, Eskisehir gibi sehirleri de iceren daha genis bir konser
ayag ile seyirci oniine ¢ikarlar. Final gecesi yine Istanbul’da olur. Buna goére derece

Siliietler, Mavi Isiklar ve Selcuk Alag6z siralamasi seklinde olur.

1967 yil1 Altin Mikrofon 9 ili kapsayan turne programiyla gergeklesmis ve yine cetin
bir rekabetin yasandigi bir organizasyon olmustur. Daha 6nce Blue Boys ismiyle
yarisan Mavi Cocuklar adli grup siirpriz bir sekilde birinciligi gdgiisler. Bunda
kimilerine gore adinin Mavi Isiklar’t cagristirmasiyla seyircinin yanliglikla oy
vermesinin pay1 vardir. ikinciligi alan Cem Karaca ve Apaslar grubu birinciden daha
cok ilgi goriir. Cem Karaca’nin asil patlamasi bu yarigsmada seslendirdikleri Emrah
sarkisiyla olur. Selguk Alag6z’iin kardesi Rana Alagdz de yarigsmada ticiinciiliik elde

eder.

1968 yilinda orijinal haliyle sonuncusu diizenlenen yarigmanin turne etabinda dogu
illerine daha ¢ok gidilir. Bu durum TPAO Batman Orkestrasi’nin birinciliginde rol
oynamistir kuskusuz. Grup Meselidir Enginde Daglar adli ¢alismalariyla 6nemli bir
basartya imza atar. Haramiler Arpa Bugday Daneler ile ikinci, Mogollar llgaz

diizenlemesiyle {igiincii olurlar. Daha dnce Kizlar: da Alin Askere adl1 plagi ile basariy1
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yakalayan Erkin Koray yine de bu yarigmaya katilmig, daha once finale dahi
kalamadig1 Altin Mikrofon’da bu kez doérdiinciiliik elde etmistir.

Altin Mikrofon yarigmasi dort yil sonra 1972°de bu kez Giinaydin gazetesi tarafindan
yeniden canlandirilmaya calisilir. Yarisma oncekiler kadar heyecan uyandirmasa da
yine yogun bir katilim olur. Kazanan ise Kiikredi Cimenler adli ¢alismasiyla Edip
Akbayram olur. Salim Diindar ikinci, Omer Aysan da {i¢iincii olarak podyuma ¢ikar.
Bu yarigmadan sonra olduk¢a uzun bir siire diizenlenmeyecek olan Altin Mikrofon son
kez 1979 yilinda diizenlenir. Bu kez ses ve beste kategorileri ayrilir. Buna gore beste
dalinda daha 6nce Kardaslar’m gitaristligini de yapan Unol Biiyiikgoneng birinci olur.

Ses dalinda ise birinciligi Cogskun Demir alir. (Merig, 2017)

Altin Mikrofon yarigmalarint Anadolu pop-rock baglaminda degerlendirdigimizde
sOyle 6zetlemek miimkiindiir: Katilan yarigmacilara bakildiginda birgogunun Anadolu
pop-rock miiziginin temsilcisi oldugu goriiliir. Onun disinda aslinda Bati miizigi
egilimli ilham Gencer, Ayla Dikmen, Selguk Alagdz gibi isimlerin de yarismaya tiirkii
diizenlemeleriyle katilmalar1 dikkat ¢ekicidir. Son olarak Cem Karaca, Mogollar gibi
sanat¢ilar hem bu yarigmada elde ettikleri gelirlerle hem de gittikleri turneler sayesinde
isimlerini duyurma sansi elde etmisgler, boylece zaten zor olan piyasa kosullarinda
ayakta kalmay1 basararak uzun yillar boyunca miizigimize hizmet edebilmislerdir.
Altin Mikrofon medya ayaginin da basaril islerligiyle miizigin halkin giindeminde
daha fazla yer isgal etmesini saglayarak miizigin endiistrilesmesinde énemli bir rol

oynamistir.

3.2.3.2. Milliyet Liseler Aras1 Miizik Yarismasi

Hiirriyet gazetesinin 1965°te baglattigi Altin Mikrofon yarismasmin getirdigi ses
tizerine Milliyet de ataga gegerek Liseler Arast Miizik Yarismast adi altinda 1967
yilinda bir yarigma baglatir. Bu yarigma digerlerinin aksine daha uzun soluklu olmus,
otuz yili askin bir siire devam ederek Tiirk miizigine bir¢ok Onemli isim

kazandirmistir.

[k yarismanin jiirisi Erkin Koray, Ayla Dikmen, Bedri Koraman, Dario Moreno gibi
onemli isimlerdir. Tiirkiye’nin her yerinden bir¢ok grubun katilim sagladigr ilk
yarismada birinciligi Robert Kolej Kéylii Kizi ile kazanir, Haydarpasa Lisesi ikinci,
Ozel Karsiyaka Lisesi iiciincii olur (Merig, 2017). 1968’de yarismanin kapsami

genisletilir ve elemeler birgok bilyiik sehirde ayr1 ayr1 yapilir. istanbul’da yapilan
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finalde Ankara Fen Lisesi birinci olurken onu Istanbul Erkek Lisesi ve Galatasaray
Lisesi izler. Ugiincii sene rekabet iyice kizisir ve katilan okul say1s1 daha da artar. Bu
kez birinciligi Kadikoy Ticaret Lisesi, ikinciligi ise Alman Lisesi elde eder. 1973’te
ismi “Liseler Arast Miizik ve Halk Oyunlar1 Yarismasi” olarak degisen bu
organizasyon 2000’li yillara kadar gelmeyi basarmistir. Miizik zevkinin ve kiiltliriiniin
gelismesinde lisenin ne kadar 6nemli oldugu su goétiirmez bir gercektir. Tiirkiye nin
dort bir yanindan birgok lise yarismaya biiyiik ilgi gostermis, tiim hazirlik, tanitim ve
yarisma siirecleri Tiirkiye’de popiiler miizik sektoriiniin  yesermesine 6nemli
katkilarda bulunmustur. Katilm gosteren liselere baktigimizda Istanbul Erkek,
Galatasaray, Kabatas Erkek, Haydarpasa, Uskiidar Amerikan, Kadikdy Anadolu,
Fenerbahce ve Alman Lisesi gibi istanbul merkezli okullarin agirlikta olmasi siirpriz
degildir. Ancak Ankara Koleji, Ankara Fen Lisesi, Ankara Deneme Lisesi, izmir
Koleji, Adana Deneme Lisesi, Tarsus Amerikan Koleji, Giresun Lisesi, Kayseri
Aksam Lisesi gibi Anadolu’nun bir¢cok yerinden katilimci okulun olmasi da

yarismanin ¢ap1 konusunda fikir vermektedir.

Yarigsmada parlayan bir¢ok isim sonraki yillarda énemli gruplarda yer almis, Tiirk
miizigine aranjor, prodiiktor, solist ya da enstriimanist olarak hizmet etmistir. Bunlar
arasinda Nejat Tekdal (Dadaglar, Kurtalan Ekspres), Cengiz Teoman (Kardaslar),
[lhan Irem, Melih Kibar, Ayhan Sicimoglu, Derya Koroglu (Yeni Tiirkii), Halit Kaking
(Déniisiimler), Haluk Oztekin (21. Peron), Metin Oziilkii, Birol Yayla (Yansimalar),
Erding Avcr (Kaygisizlar) 6ne ¢ikan isimlerden bazilaridir. Ayrica 90’11 yillarda pop
miiziginde sivrilen Candan Ergetin, Sibel Tiizlin, Burak Kut, Seden Giirel gibi isimler

de yine bu yarigmada yer almis isimlerden bazilaridir.

3.2.3.3. Bogazi¢i Miizik Festivali

[lki 1963 yilinda diizenlenen Bogazigi Miizik Festivali, Tiirk miizigine yeni yiizler
kazandirilmasina 6nayak olmus 6nemli bir festival hiiviyetindedir (Dilmener, 2006).
Festival Robert Kolej biinyesinde diizenlenmekte olup Tiirk miizigini taklitgilikten
kurtarmak ve yerli unsurlar1 6n plana ¢ikararak 6zgiin tiretimlerin 6niinli agmak amaci
giidiilmiistiir. {1k yarismanin kazananlari; en iyi sarkic1 dalinda Erol Biiyiikburg, en iyi
aranjman dalinda Kara Tren ile Faruk Akel Orkestras: olur. Ikinci yarismada en iyi
sark1 Ilham Gencer’in Istanbul ve Serif Yiizbasioglu’nun In Memorium adl sarkilar

olur. Bu yarismada Eminem ve Kundurama Kum Doldu diizenlemeleri en iyi folklorik
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diizenleme segilir. Yarigmanin {igiincii ve sonuncusu 1965 yazinda diizenlenir. Erol
Biiyiikburg Orkestras1 Altin Tasta Uziim Var ve Helvaci ile, Ali Atasagun Orkestrasi
Fadime ile ve Siluetler Uskiidar ile yarismaya damga vurur. Ilham Gencer de

yarismada one ¢ikan bir diger isimdir.

3.2.3.4. Eurovision Sarki Yarismasi

Tirk pop miiziginin geligmesine katkida bulunan yarigmalardan biri de
Eurovision’dur. Ustelik bu yarisma digerlerinin aksine uluslararas1 bir kimlige
sahiptir. Aslinda 1956’dan itibaren diizenlenen yarismaya Tirkiye 1975’te dahil
olmus, o yildan itibaren bazi aksamalar hari¢ biiyiikk 6l¢iide katilim gostermistir.
Yarigma tlilke ¢apinda biiyiik bir hadiseye doniismiis, yayin giinii milli mag¢ gibi bir
heyecan dalgasi olusmustur. Bu yarisma da maalesef hi¢bir zaman kiiresel siyasetin
gblgesinden kurtulamamais, sarkilarin niteliginden ¢ok tilkelerin komsuluk iligkileri ve
tarini baglar1 sonuglarda etkili olmustur. Ornegin ilk kez katildig1 1975’te Semiha
Yanki Seninle Bir Dakika gibi Tiirk pop miizigi agisindan 6nemli bir sarkiyla Kibris
Barig Harekati’nin politik atmosferi yiiziinden sonunculuga itilmistir (Merig, 2017).
Ote yandan bu yarisma ¢alismamiz dahilinde yer alan Modern Folk Ugliisii, 21. Peron
ve MFO gibi bazi sanatgilarin katillm gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu
yarismanin daha c¢ok Tiirk pop miizigi acgisindan incelenmesi gereken bir konu

oldugundan ayrintilara girilmemistir.

3.3. Anadolu Pop-Rock Sanatgilar: (1960-1980)

Sanat hayatlarinin biiyiik bir boliimiinde yaptiklari ¢alismalar, getirdikleri yeniliklerle
Anadolu pop-rock miizigine 6nemli katkilar sunmus birgok degerli isim vardir. Bu
isimlerin ardindaki miizisyen, teknisyen, yapimci gibi farkli kimlikler altinda emek
veren insanlart da unutmamak gerekir. Calismamizin kapsami olan 1960-80 yillar
arasinda etkin olan yirmi sanatci, kisa yasam Oykiileri ve profesyonel faaliyetleri ile
bu boliimde ele alindi. Sanat hayatlarindaki dontim noktalari, is birlikleri, farkli yonleri
ortaya konmaya calisildi. Yurt disinda basari i¢in yapilan girisimler ile sanatgilarin
politik duruslar1 ve bu yondeki ¢alismalar1 eksenindeki toplumsal analizler ayr1 bir

baslik altinda degil ilgili sanat¢1 baslig altinda ele alindi.
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3.3.1. Baris Manco

Anadolu pop-rock deyince ilk akla gelen isimlerden biri olan Barig Mango 1943
dogumludur. II. Diinya Savasi’nin bitimine denk gelen dogumundan o6tiirii kendisine
Baris ismi konulur (Yangin, 2002). Man¢o’nun miizik yolculugu Galatasaray
Lisesinde baslar. Baris Mango; Kafadarlar, Kaygisizlar gibi birgok grup kurar ve en
son Kurtalan Ekspres ile en uzun siireli birliktelige imza atar. Mango’nun miizige
basladigi 60’11 yillar, diinyada miizigin dev bir endiistri héaline gelmeye basladigi
donemdir. Miizikal agidan en biiyiik kirilmalarin yasandigi, en biiylik teknolojik
gelismelerin yasandigi yillardir 60’lar. Baris Mango o yillarda heniiz Galatasaray
Lisesinde okuyan geng bir 6grenciyken dinledigi Bati1 miizigi plaklarinin etkisiyle bu
tarz miizikler yapmaya yonelik ¢esitli gruplar kurar. Bu gruplarla okulun kimi
etkinliklerinde sahne alir, donemin onemli yarismalarinda da boy gosterir. Sanatci
ikinci grubu “Harmoniler” ile isi daha profesyonel boyuta tasir ve 1962-63 yillarinda
Twist in USA, Do The Twist ve Dream Girl adlariyla ii¢ tane 45°lik yayinlar. Mango
daha sonra yiiksek 0grenim i¢in Belgika Kraliyet Akademisine gitme karar1 alinca bu
grup da dagilir. Baris Mango’nun amaci egitimini tamamlarken ayni1 zamanda miizikte
uluslararas1 pazarlara ulagmaktir. Cemal Siireya’nin tabiriyle “milyonluk kdyler
arasinda dolasan bir saz sairi” (Siireya, 2010, . 214) olarak bir doniistimiin temsilcisi
olan Baris Manco, yurt disinda da basar1 gosterme konusunda en ¢ok miicadele veren
sanatgimizdir. Nitekim Belgika’ya gegmeden énce Paris’e gider. Unlii Fransiz sarkict
Henri Salvador ile goriisiir. Salvador, Baris Mang¢o’nun Fransizcasinmi yetersiz bulur,
ayni zamanda imajin1 da gelistirmesi gerektigini belirtir. Fransa’daki temaslarindan
umdugunu bulamayan Mango, Belcika’ya geger, Kraliyet Akademisinde resim ve
grafik egitimine baslar; bir yandan da ¢esitli islerde ¢alisir (Yangin, 2002). Burada da
temaslarina devam eder ve Belgikali sair Andre Soulac ile tanisir. Soulac kendisine
Fransizca konusunda yardime1 olur. Ayn1 zamanda Manco’nun bestelerine s6z yazar.
O siralar kendi plak sirketi Rigolo’yu kuran Henri Salvador’la 1964°te tekrar goriisen
Mango bu kez plak onayini almay1 basarir. Unlii Jacques Denjean orkestrasi esliginde
sanatgiya 4 sarkilik bir EP hazirlanir. Bu plakta Mango’nun bestesi olarak Baby Sitter

yer alir, diger sarkilar donemin rock sarkilarina yaptig1 Fransizca yorumlardir.

Sanatgi, alblimiin pesinden bir de Ocak 1965°te Olimpia’da Adamo gibi iinlii isimlerle
ayni sahneyi paylagma sans1 yakalar. Ancak hem bu albiim hem de konser performansi

ozellikle aksani yiiziinden dinleyicilerden tam not alamaz ve bu da Mango’da derin bir
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hayal kirikligi yaratir. Donemin {nlii miizik dergilerinden Salut Des Copains’te
tanitim1 ¢ikmasina ve birkag ay sonra da albliimden iki sarkinin 45°lik olarak piyasaya
yeniden siiriilmesine ragmen sanat¢1 Fransizca sarki soyleme isini bir siire askiya alir.
Bununla birlikte miicadeleyi birakmaz. Belgika’ya doner ve Andre Soulac ile birlikte
sarki demolar1 kaydedip Belgika’daki genc sanatgilara prodiiktorliik yapar. Bu
diizenlemeler Mang¢o’nun ileride yapacagi Seher Vakti, Bal bocegi, Anlyyorsun Degil

mi? gibi sarkilarinin taslaklarini da igermektedir.

1966 Haziran’da yine Adamo ve France Gall gibi isimlerle bir bagka festivalde daha
bulunur. Ancak bu kez sarkici olarak degil prodiiktdr olarak oradadir. Festivalin ikinci
giinii ¢alan rock grubu Les Mistigris ile tanigir ve onlar1 Tiirkiye piyasasina yonelik
olarak birlikte calismaya ikna eder. Baris Mango bu grupla iki 45°lik ¢ikarir. Bu
calismalar arasinda Andre Soulac ile birlikte yazdiklar1 sarkilarin yani sira Kizilciklar
Oldu mu? tiirkiisiiniin Fransizca diizenlemesi ile Aman Avci Vurma Beni tiirkiisii
vardir. Ote yandan Manco, Les Mistigris ile yaptig1 calismalarda Ingilizce sarkilara da
yer verir. Zaten 60’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da miizigin dili olarak

Ingilizce bariz iistiinliik kurmaya baslamistir.

1967 yilinda Baris Mango ve abisi Hollanda’da bir kaza gecirir. Bu kazada yiiziinden
yararlanir, estetik ameliyat olur. Yaralar1 gizlemek igin biyik birakir. Bu donem
Beatles tiyeleri de Hintli kiyafetler giyerek biyik birakmaya ve saykodelik anlayista
iretim yapmaya baslamistir. Bu otantiklik modasindan hiz alan Barig Mango da yeni
imajiyla ve daha c¢ok Tiirk¢e sarkilarla yeni donemine baslayacaktir. Fakat Les
Mistigris grubunun Belgikali olmasi Tiirkiye’de uzun siire kalmalar1 konusunda bir
sikinti olusturur. Baris Mango’nun ise ibresi daha c¢ok Tiirkiye’ye dondiigiinden
sanat¢i, grup ile yollarin1 ayirmak durumunda kalir. Daha sonra Mazhar Alanson ve

Fuat Giiner’in grubu Kaygisizlar ile bir araya gelir.

Her ne kadar Tiirkiye pazar1 dncelikli olsa da Mango’nun aklinin bir kenarinda hep
yurt dis1 vardir. O yiizden Kaygisizlar’la ¢ikardigi 45°liklerde bir Ingilizce bir Tiirkge
sarkiya yer verir. Ingilizce sarkilar arasinda Good Golly Miss Molly, I’ll Go Crazy gibi
cover pargalarin yani sira Trip, Runaway, Flower of Love gibi orijinal sarkilar da
vardir. Bu grupla yaptigi Tiirkge sarkilar arasinda Kol Diigmeleri, Seher Vakii,
Unutamiyorum gibi bestelerin diginda Kirpiklerin Ok Eyle, Kagizman, Derule gibi
anonim tiirkiiler de yer almaktadir. Bu plaklar her ne kadar i¢ pazara yonelik olsa da

Baris Mango sansini bir kez daha yurt disinda deneme karar1 alir. Paris’teki miizik
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sirketlerine plaklar1 dinletir. Barclay ve Philips sirketleri bu kayitlar1 begenir ve
anlagma teklif eder. Mango Philips’in teklifini kabul eder ve Kaygisizlar’t da yanina
alarak Paris’te 1969°da ¢alismalara baslar. Yeni bir sarki olan Susanna ile dnceden
yayiladigi Trip sarkisinin yeni diizenlemesini yaparlar; ancak firmanin bu kayitlar
begenmemesi lizerine plak basilmaz. Doniiste Kaygisizlar ile de yollar1 ayiran Mango
1970 y1linda ona iilke ¢apindaki asil iiniinii kazandiracak olan Daglar Daglar 45’ligini
piyasaya slirer. Hem tasrada hem de biliyiikk kentlerde yasayan insanlara hitap
edebilecek bir s6z ve miizikal yapiy1 barindiran sarki bir anda miizik diinyasina bomba
gibi diiser. Daha 6nce yayinladigi bir siirii plakla istedigini elde edemeyen Barig
Mango bu plakla sayisiz ddiil kazanir. Bundan sonra da ilk genglik yillarinda yiizeysel
algiladig1 Anadolu’yu daha derinlikli olarak ele almaya baslar. Daglar Daglar plaginin
hit olmasindan sonra Barig Mango uzun bir siire yurt dis1 diislinmez. Zaten arada vatani
gorevini yapmak durumunda kaldigindan iki yil miizik piyasasindan da uzaklasir.
Doniiste Kurtalan Ekspres grubunu olusturarak Anadolu pop-rock tarzinda ¢aligmalara
agirlik verir. Baris Manc¢o’nun bu baglamda yazdig: iirlinlere 6rnek olarak Binboganin
Kizi, Sart Cizmeli Mehmet Aga, Halil Ibrahim Sofrasi, Bal Sultan gibi sarkilar
verilebilir. Bu donem yaptig: tiirkii diizenlemelerinde de ilk dénemine gore daha
bilingli bir ¢aba vardir. Dere Boyu Kavaklar, Gesi Baglar: gibi tirkiileri geleneksel
icralarindan farkli bir sekilde yorumlar. Ozellikle Dere Boyu Kavaklar’da yaptigi
deneysellik tirkiiyii adeta yeni bir sarki haline getirmistir. Nitekim yaptigi bu
diizenlemeyi daha sonra Alla Beni Pulla Beni sarkisinin altyapisinda kullanir. Mango

bu sekilde zaman zaman kendi sarkilarinda da bu yéntemi kullanir.*

Artik Yesilcam’da bile boy gostermeye basladigi, {linlinlin zirvesine c¢iktigi bir
donemde Baris Mango, bir kez daha yurt disi sansini deneyecektir. Daha Once
Mogollar’la da plak ¢ikaran CBS firmasi ile anlasma imzalar. Alblimde Kurtalan
Ekspres’in yani sira o donem Avrupa’da onemli isimler ile calisan George Hayes
orkestrasi yer alacaktir. Geri vokallerde ise Eurovision Sarki Yarigmasinda Belgika’y1
temsil eden ve Kurtalan Ekspres ile de tesadiifen isim benzerligine sahip Dream
Express adli grup vardir. Bu oldukga saglam kadroyla tamamen Ingilizce sarkilardan
olusan Baris Mancho albiimii 1976 yilinda piyasaya ¢ikar. “Tirk pop miizigini

diinyanin dort bir yanina tagiyabilmek amaciyla 6nce Avrupa’da, devaminda Afrika

11 Ornegin sanatg1, Daglar Daglar sarkismin alt yapisini kullanarak Giilme Ha Giilme sarkisini yapar.
Burada kullanilan melodik yap1 ve usul, ilkinin neredeyse ayni olmasina ragmen bu sarki pek bilinmez.
Bu durum, belki miizigin yan1 sira slogan 6zelligi olan sozlerin de ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.
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ve Japonya’da bir¢cok girisimde bulunacak Mango’nun Bati’da attig1 en Snemli
adimdir bu albiim.” (Cambazoglu, 2009, s. 101). Albiimde Little Darling, Nick The
Chopper gibi 6nemli Mango hitleri yer almaktadir. Ayrica daha 6nce Tiirk¢e olarak
yayilanan Emerald Green (Nazar Eyle), Lonely Man (Bebek) ve Lucky Road (Yine
Yol Goriindii) gibi sarkilarin yani sira sonraki yillarda Tiirkge versiyonu da
yayinlanacak olan Ride on Miranda (Hay:r) pargasi vardir. Bununla birlikte, alblimiin
miizikalitesinin oldukga iist diizeyde olmasina, Baris Mang¢o’nun elinden geldigince
1yi bir PR ¢alismasi yapmasina ragmen istenen satis rakamlar1 elde edilemez. Bunda

donemin miizik anlayisinda yasanan degisimlerin rolii vardir.

1970’lerin sonu itibariyle Avrupa’da disko miizik ve bunun karsiti punk miizik
yiikselistedir, buna alternatif olarak progresif rock da kendine bir alan agabilmistir.
Baris Mang¢o’nun albiimii funk, disko, rock 6geleri igerse de belirgin bir kategoriye ait
goriiniimii verememesi, aksandaki dalgalanmalar gibi sebepler yiiziinden yabanci
dinleyiciyi yakalayamaz ve istenen basari gelmez. Bununla birlikte Mango’nun yurt
dis1 sevdasi 1980’11 yillarda da az da olsa devam eder. Belgika’da kaydettigi 24 Ayar
albiimiinde bir Ingilizce (You and 1), bir de Italyanca (La Casa Della Mamma

Tulipano) sarkiya yer verir; ancak yine pek bir sonu¢ alamaz.

Burada dikkate alinmasi gereken husus diinya sahnesinde yer edinebilmenin kisisel
miicadelenin Otesinde tam da kestirilemeyen bircok unsura bagh oldugudur. Her
seyden Once boyle bir girisim, kiiresel dlgekte rekabeti goze almay1 gerektirmektedir
ve sOz konusu ilkelerin kendi sanat¢ilarinin da boy gosterdigi bir ortamda fark
yaratabilmesi hi¢ kolay degildir. Ayrica orada tutunabilmek i¢in gereken zaman ve
para yonetimi de 6ne ¢ikan bir diger konudur. O giiniin kosullarinda, arkasinda biiyiik
bir tanitim destegi olmadan o piyasada var olmak elbette zordur. Hele de s6z konusu
Tiirk ve Miisliman biriyse bu zorluk kuskusuz daha da artmaktadir. Sanatg¢ilarimiz
sonraki donem roportajlarinda bu konuda karsilastiklart giicliikleri ve ¢ikardiklari
sonuglart birgok kez dile getirmislerdir. Bunlara 6rnek olarak Baris Mang¢o’nun su

ifadeleri verilebilir:

Simdi bizimki lokal, mahalli ve nasyonal bir pazar, yani bize hitap eden bir pazar,
dogaldir ki, bizim pazarimiz bizim {ilkemizde olacak. Yahut da bizim iilkemizden
kopan bazi insanlarin yerlesmis oldugu bir miizik alan olarak Almanya’da belirli
yerler sOyleyebilirim, kime satiyorlar, bizim gibi olan kisilere... Ha bir Alman

ugrayip oradan alabiliyor mu, o ayr1 bir konu. Ama bu arada Alman’in da kendi
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pazari var orada sen de git bakalim burada bir kaset¢iye bir Alman kaseti
bulabilecek misin? Ondan sonra konusalim bu konuyu. Yirtinsan burada bir Alman
kaseti bulamazsin. Alman’dan vazgectim, Avusturya, Cekoslovakya, Peru kaseti
bul. Olmaz, ¢iinkii bunlar milli, mahalli iirtinler, nasil ki Tiirkiye’de sen Endonezya
miizigi bulamiyorsun, Endonezya’da da Tiirk miizigi bulamazsin. Boyle bir sey yok
diinyada, ama hem Endonezya hem burada Amerikan {iriinii bulabiliyorsun (Ok,

1994, s. 253).

Mancgo’nun da degindigi gibi mesele yalniz miizik degil pazarlanabilecek bir {iriin ve
dagitim ag1 meselesidir. Salt Ingilizce olarak sunmak da ortaya ¢ikan iiriinii bir
Amerikan triinii haline getirmez. Bu yiizden her ne kadar onlarla esdeger arag ve
yontemler kullanilsa da kiiresel anlamda endiistrilesmis bir Amerikan-Ingiliz kiiltiirel
hegemonyast igerisinde var olabilmek zordur. Ustelik darbe, muhtira, Baris Harekati
ve ambargo vb. kaynakli yogun siyasi ve ekonomik calkantilarla dolu bir atmosferde
kullandiklart miizik aletleri, ekipman ve sarf malzemelerini bile kolayca temin
edemezken, kisacasi istedikleri miizigi yurt icinde dahi yapabilme imkanlar1 olduk¢a

liiks iken bu sinir 6tesi hedefler donem i¢in naif bir hayalden ibaret kalmistir.

Yurt disinda karsilastigi olumsuzluklardan sonra daha ¢ok iilke i¢ine yonelen ve
burada yasadigi iilkenin folklorundan, kadim eserlerinden ve giinlik yasamdan
beslenerek olusturdugu eserleriyle bir kent ozani haline gelen Baris Mango, iilke
insaniin gonliinde 6nemli bir yer edinmistir. 1990’11 yillarda gengligindeki yurt dist
basar1 heveslerinden arinmis, artik iyice “eve donmiis” Mango’nun yurt dis1 basari
haberleri beklenenin aksine Avrupa’dan degil Uzak Dogu’dan, Japonya’dan gelir.
1960’11, 70’11 yillarin ucuz taklit tirlinleri ile anilan Japonya, 80°li yillardan itibaren
biiyiik bir kalkinma hamlesi gerceklestirerek 90°l1 yillarda kiiresel sisteme iyice
entegre olan bir tilke konumuna gelir. Japonya, miizik endiistrisine yonelik teknolojik
gelismelerde de basi ¢eken tilkeler arasina girer, birgok miizik enstriiman ve ekipman
markasi ¢ikarir. Ayn1 zamanda tilke bu yillarda diinyaca iinlii sanatcilarin konser ve
etkinliklerine ev sahipligi yapar. Baris Manco da Tiirk-Japon iliskilerinin 100.
yildoniimii etkinlikleri kapsaminda Japonya’da bir dizi konser verir. Serinin
begenilmesi {iizerine turne programlar1 birbirini izler. Ustelik Japonlar Mango
sarkilarini orijinal dilinde yani Tiirk¢e olarak sevmislerdir. Buna ragmen Manco bazi
sarkilarin1  Japonca sozlerle de seslendirir. Sanatgr 1996 yilinda bu turne

programlarindan olusan Baris Mango Live in Japan alblimiinii yayinlar. Albiim hem
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burada hem de Japonya’da biiyiik ilgi goriir. Barig Manco 6liimiine kadar Japonya ile

baglantilarini siirdiiriir.

Baris Mango o ddnem roportajlarinda yurt disinda basar1 igin yaptigi Ingilizce ve
Fransizca g¢alismalardan dolay1r duydugu pismanligi, onlarin miizigini yapmaya
caligarak kabul goérmenin zorlugunu ge¢ anladigini belirtmistir. Yani yurt disinda
gerceklesecek bir basar1 ve sohret kendi miizigimizle, yani yerelden evrensele dogru

bir istikamette olacaktir.

Benim Japonya konserlerimde insanlar costular. Tiirk¢e sarkilar seviyorlar. Cilinkii
cok mahalli, ¢ok yerde orijinal seyler bunlar. Bugiin yine bir Japon ekibi ¢ekime
geldiler. Bu rengin boyle mahalli/ yerel kalmas1 daha m1 dogru, yiizde iki milyar
carpt, iki buguk milyar milyon: o kadar, demin onun i¢in dedim hayatimin en biiyiik
hatasii ben bunlar Ingilizceye cevirerek yaptim. Hig geregi yok, kendi ana dilim
degil bir kere, sOylerken bile havasina giremiyorum. “Bir bak iisiiyorum ana”
demek, bir de “I am cold mother”. “Anacagim iisiiyorum” baska bir sey; olay1
biliyorum, onla iisiiyorum ve iisiidiigimii Japon halki gézleriyle goriiyor. Diyor ki,
hakikaten bu adam {isiiyor ve anasini ariyor. Ciinkii Japon da anasiyla boyle
konusuyor. Goriiyor ki, ben Japonca tisiiyemem, ben Tiirkge iisiiriim. Ben Tiirkce
heyecanlanirim. Onun i¢in milyonlar ayaga kalkiyor. Herkes goriiyor ekranda,

kendinden gegiyorlar. Neden, ¢linkii iiriin dogru (Ok, 1994, s. 254).

Istanbul’da dogup biiyiimiis, iyi egitim almis ancak sinirli bir ¢evrede yetisen Baris
Manco turne kapsaminda gittigi Anadolu’da yepyeni seyler gormiis, insanlarim
tanimig, bu siirede tiirlii okumalar yapmis ve elde ettigi sentezi gozlemleriyle
birlestirerek yepyeni bir solukla ele aldig1 insani meseleleri, halkin dil ve estetik

anlayistyla modern bir ses evreni i¢inde islemeye koyulmustur.

3.3.2. Cem Karaca

Cem Karaca, 5 Nisan 1945’te Istanbul’da dogar. Babas1 Ibrahim Karaca, annesi ise
Ermeni asilli Irma Toto Felekyan’dir. Anne ve babasi tiyatrocu oldugu i¢in Cem
Karaca’nin ¢ocuklugu sanat ¢evresinde ge¢mistir. Sanat hayati boyunca bu durumun
avantajini yasayacaktir. Miizikle ilgili ilk ¢aligmalar1 Robert Kolej donemine rastlar.
Daha sonra Dinamitler adiyla ilk grubunu kurar. Bunu diger gruplari olan
Bekledikleriniz ile Jaguarlar takip eder. 1965’e kadar olan ¢alismalarinda daha ¢ok

rock tarzi miizikler yapmis, 6zellikle de Elvis Presley’in etkisinde kalmustir.

59



Onun Anadolu’ya yonelmesi askerlik donemine rastlar. Bu donemde baglamayla
tanigir. Zaten onun miizisyen olmasini ¢ok istemeyen babasi Ibrahim Bey bundan
vazgeciremeyince hi¢ olmazsa yerli miizige de yer vermesi konusunda telkinlerde
bulunur. Hem babasinin sozleri hem de askerlik siirecinde edindigi deneyimlerden
sonra Karaca yeni arayislara girer ve bu dogrultuda iriinler ortaya koyma konusunda
kafa yorar. Ornegin baglamay1 Batili enstriimanlarla nasil uyum iginde kullanacagina

yonelik denemeler yapar.

3.3.2.1. Apaslar Donemi

Cem Karaca 1967 yilinda askerden déner ve bir siire Istanbul Tiyatrosunda oyunculuk
yapar. Apaslar grubu iiyelerinden Ahmet Tuzcuoglu bir oyun sirasinda Karaca ile
tanisir. Zaman icinde miizikal fikirler konusunda ortak paydada bulusulunca da birlikte

calmaya karar verirler:

Benim Apagslar’la birlesip bir seyler yapmamizin dncesinde tabii ki Apaglar ve
benim daha 6nceden gelen yaklasimimiz var. Onlar rock grubuydular, ben de rock
and roll s6ylerdim. Benim de rock gruplarim vardi. Jaguarlar, Dinamitleri kurduk.
Ama bunlarin higbirisi bir noktay1 yakalayamadi. Ciinkii kisiliksiz papagan gibi
seyler yapiyorlardi. Ben askerdeyken, Tiirk Halk miizigiyle tanigtim ve bir sentez
yakalama geregi hissettim. Misliiman mahallesinde salyangoz satmanin alemi
yoktu. Istanbul’da yasayan bir Levanten kesimin, gayrimiislim kesimin
tiiketebilecegi tiirden — o zaman iki yiiz bin kisiydi bir milyonluk Istanbul’da ve
onlar gibi yasayan, icli disli iligkileri olan yiiz bin insan vardi. Bu kadar insan genel
Tiirk insanin1 yansitmiyordu. Ne yaptik, ben askerdeyken besteledigimiz parcalar
vardi. Sozleri Emrah’a, Karacaoglan’a ait. Tiirkii formunda degillerdi, daha ¢ok bir
Akdeniz karakteri vardi. Ama tiirkii degillerdi. Uzerine Tiirkge sozler yazdik.
Insanimiza sicak geldi ve sonra baktik ki bu yol dogru yol... (Ok, 1994, s. 63).

Apaslar déneminin ilk sarkisi Ercisli Emrah’1in'? Yok Yok siirinin bestesidir. Bu sark1

ile Hiirriyet Altin Mikrofon sarki yarigmasina katilan grup burada gerceklestirdigi

12 Bu sarkinin sézlerinin kime ait oldugu meselesi karmasiktir. Cem Karaca’nin sarkisinin adi Emrah’tir.
Plak etiketinde de sozlerin sahibi olarak Asik Emrah adi ge¢gmektedir. Ancak Erzurumlu Emrah mu
Ercisli Emrah m1 oldugu belirtilmemistir. Bu konuda yapilan ¢aligma ve yayinlarda Erzurumlu Emrah
ad1 yaygin olarak kullanilmistir. Zira onun da “dedim-dedi” tarzinda siirleri vardir. Sozlerde farkliliklar
bulunmakla birlikte bu eserin Ercigli Emrah’a ait oldugu yoniinde 6nemli ¢alismalar vardir. Zira son
donemlere kadar Ercisli Emrah’mn eserleri de Erzurumlu Emrah’a mal edilmistir. Ali Saragoglu, Hikmet
Dizdaroglu, Saim Sakaoglu, Muhan Bali ve Cahit Oztelli gibi arastirmacilarin gesitli yaylariyla iKi
Emrah arasindaki net ayrimlar miimkiin hale gelmistir (Atmaca, 2016).
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performansla epey begeni toplamistir. Yarisma formati geregi Anadolu’da bir¢ok
yerde turneye ¢ikmiglar, Karaca farkli tarzi1 ve giiclii yorumuyla dikkat ¢ekmis ve bu
deneyim grubun geleceginde onemli bir doniim noktasi olmustur. Yarismada Mavi
Cocuklar’in ardindan ikinci olan Cem Karaca ve Apaslar ilk plaklarin1 Altin Mikrofon
serisinden ¢ikarir. Bunu ayni yil pes pese c¢ikardiklari {i¢ EP izler. Giderek artan bir

tine kavusan Cem Karaca ve Apaslar yurt disina da agilmaya karar verir (Aya, 1998):

1967 yilinin Slgiilerine gére Almanya’da pop miizik ¢ok gerideydi. Teknoloji olarak
12, 16, 24, 32 kanal stlidyolari, yetenekli miizisyenleri vardi. Hakikaten pop
miizigin ¢izgisi ¢ok ilkeldi ve ticariydi... Almanya’daki rock miizigi 70’lerden
sonra bir ¢izgi gosterdi. Alman biliminin getirdigi daha ¢ok mars temposu pop
miizigi vardi. Bizim istiimiize atladilar hemen ve ilging bir sey, Emrah adh
par¢ama sz yazdilar. Almanca bilmiyordum... Almanca o dénem bana antipatik
geliyordu. Bir plak sirketi Goethe Enstitiisiine gidip Almanca 6grenmemi ve
Almanca sOylememi istedi. Ben buna yanasmadim. Sonra sikildik, belki iilkeyi
yanls sectik. Apaslarla birlikte kisa bir ingiltere gezisi yaptik. Ama bizim rock
miizigimizle Ingiltere’de bir sey yapilamayacagmi gordiik. Cok iyi seyler
yapiyorlardi. 67 yili rock’min Amerikan rock’ina fark attig1, Frank Zappa’nin King
Crimson ve lUgiincii simif gruplarin bile popiiler oldugu donemde bizim bir sey
yapmamiz, oralarda miimkiin degildi. Kendimize 6zgii bir ruhla orada bocalayinca
kalktik, dondiik. Bir siire Almanya’da birkag plak yaptik. Werner Miiller Orkestras1
eslik etti (Ok, 1994, s. 64).

Yurda doniiste bu kayitlar1 yayinlayan grup yine 6nemli basarilar yakalar. Apaslar
déneminin en 6nemli ¢alismasi siiphesiz Resimdeki Gozyaslari’dir. Bu sarkiyla biiyiik
satis rakamlarina ulagirlar. Bir siire sonra, Karaca grubun gitaristi Mehmet Soyarslan
ile birtakim anlagmazliklar yasar. Bunlar hem kisilikle ilgili hem de ideolojik
tartismalardir. 1970 yilina gelindiginde ise Cem Karaca gruptan ayrilma karar1 alir.
Cem Karaca politik fikirlerini protest bir sekilde miizigine aktarma pesindedir.

Giderek artan bu istek onu farkli arayiglara iter (Aydemir, 2014).

Cem Karaca’nin Apaslar ile yaptig1 sarkilar sunlardir: Suya Giden Alli Gelin, Oy Bana
Bana, Oy Babo, Zeyno, Nasil da Gegtin, Felek Beni. Bu sarkilar Anadolu rock, folk
rock tarzindadir. Kullanilan enstriimanlar elektrogitar, basgitar, bateri ve klavyedir.
Yerli enstriimanlara yer vermemislerdir. Ote yandan Karaca zaman zaman vokallerde

yerellige bagvurmustur.
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3.3.2.2. Kardaslar Donemi

Cem Karaca, Apaslardan ayrilirken yanina grubun basgist Seyhan Karabay’1 da alir ve
yeni bir grup olusturmaya girisir. Onu Erol Biiyiikgoneng, Cengiz Tiirksoy ve
Muhabbet Korkar izler. Boylelikle Cem Karaca Kardaslar kurulmus olur. Kardaglar
ile yola ¢ikarken Karaca’nin aklindaki daha ¢ok Anadolu rock tarzi bir miizik
yapmaktir. Ancak karsilastiklar1 iki dnemli sorun olur. Ilk olarak yapmak istedikleri
miizik i¢in gereken miizik ekipmanlarini bulmakta zorluklar yasarlar. Bir diger sorun
ise Karaca’nin Apaslar ile yaptig1 6zellikle Resimdeki Gézyaslar: gibi sarkilarin

lizerine yapismis olmasidir.

Bununla birlikte Karaca bu yeni donemde rock dozunu artirma konusunda kararlidir.
Birtakim teknik sikintilar1 asamayan Tiirksoy ve Korkar gruptan ayrilir. Grup yeni bir
baterist arayigina girer ve ¢0ziimii Bunalimlar’in davulcusu Hiiseyin Sultanoglu’da
bulurlar. Sultanoglu’nun gelmesiyle grubun miizigi daha rock karakteri kazanir.
Grubun maddi ve teknik sikintilart gegmemesi tizerine Cem Karaca Tiirkiiola
firmasinin sahibi Yilmaz Asocal ile bir anlagsma imzalar ve Almanya’da kayit yapmak
lizere bu iilkeye gider. Iki hafta kadar burada kaldiktan sonra turne igin tekrar
Tirkiye’ye gelir. Turne sonunda Almanya’ya tekrar doner; ancak Tiirkiye’de bir
kolera salgin1 baglamistir. Giris ¢ikislar bir siire yasaklandigi i¢in iilkeye donemez. Bu
zorunlu ikamet siirecinde Karaca, Ferdy Klein orkestrasi ile dort tane 45°lik plak yapar.
Bunu yapma amaci aslinda gruba ekipman almak ve biraz da maddi sikintilar
gidermektir. Bu ¢aligmalarda genel olarak daha belirgin bir rock sound’u géze carpar.
Yine de dort sarkida folklorik 6gelere daha ¢ok yer verilmistir. Hatta Kendim Ettim

Kendim Buldum’da ilk defa olarak baglama kullanilmistir.

Cem Karaca, Ferdy Klein ile yaptig1 45°likleri piyasaya siirerken bir yandan Kardaslar
ile Dadaloglu/Kalender adl 45°1igi gikarir. Onemli bir basar1 yakalar. Hatta dSnemin
genglik hareketleri i¢inde oldukc¢a 6nemli olan Deniz Gezmis ve arkadaslarinin idam
edilmeleri iizerine Dadaloglu tiirkiisiinde yer alan “Olen 6liir, kalan saglar bizimdir.”

dizeleri belli bir kesim tarafindan sahiplenilir ve sarki bir slogana doniisir:

Dadaloglu birdenbire her seyi degistirdi. 12 Mart muhtirast gelmisti. Deniz Gezmis,
Yusuf Aslan, Hiiseyin Inan asilmak iizereydiler. Idam karar1 verildi. Verildigi giin
radyoda bu anons yapildi. Arkasindan Dadaloglu... Olen oliir kalan saglar

bizimdir/Ferman padisahin da daglar bizimdir. Denizlerin o6liimiinii igine
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sindiremeyen halk tiirkiiye sarildi. Gergi bu sarkiyr seslendirirken Denizler igin
seslendirmedik. Tiirkii ¢ok giizeldi, yerini bulmustu... Ondan sonra tiirkii agirlikli
aranjelere basladik. Bestelerde tiirkiiler agirlik kazandi. Bu da 71’in sonuna kadar

siirdii (Ok, 1994, s. 66-67).

Dadaloglu’nun basarisina ragmen plaklarin toplatilmaya baslamasi keyifleri kacirir.
Sonrasinda yine yurt disinda bes adet 45°lik anlagsmasi yaparlar. Bunlardan yalnizca
Pir Sultan Abdal giiftesi Demedim mi? tutar. Ve bir siire daha konser maratonu devam
eder. Ancak Karaca’nin politik ¢izgisinin yol agtig1 durumlar grup i¢inde tedirginlige
yol agar. Elde edilen ekonomik basariya ragmen kendilerini tekrar ettiklerini diisiinen

Cem Karaca, grup iiyeleriyle de sorunlar yagsamasi lizerine Kardaslar’dan ayrilir.

3.3.2.3. Mogollar Donemi

Cem Karaca’nin Mogollar ile birlikte ¢alistigi donem yaklasik iki yillik bir siirectir.
Karaca, kendileri de Anadolu pop-rock miizik yapan Mogollar’1 6teden beri begeniyle
takip etmektedir. Bu begeni karsiliklidir. O siralarda solist arayislarinda olan Mogollar
Cem Karaca’yla calismaya baslar. ilk olarak 1972°de Obur Diinya adli 45°ligi
c¢ikarirlar. Oldukga basarili bir baglangi¢ yapan grup Hey dergisi tarafindan y1lin grubu
secilir. Yogun bir konser ve turne programlarina baslarlar. Bir y1l sonra Gel Gel adli
bir plak daha ¢ikarirlar. Grup iiyelerinde bir iki degisiklikle ayni yilin sonunda
cikardiklart Namus Belasi ile listelerde hizla yiikselirler. Bu albiimden ¢ikan bir diger
sarki da [htarname’dir. Sarkimin sozleri kisa siirede dénemin politik ortaminda
benimsenmis ve Cem Karaca iyice politik bir figiir olmaya baslamistir. Mogollor’in

Fransa’da albiim yapma istegi yliziinden bu birliktelik sona erer (Aya, 1998).

3.3.2.4. Dervisan Donemi

Cem Karaca, Mogollar ile olan birlikteligi sona erdikten sonra yeni bir grup arayisina
girer; daha énce beraber galistign Unol Biiyiikgdéneng, Ugur Dikmen, Oguz Durukan
ve Hiiseyin Sultanoglu’nu da yanina alarak Dervisan grubunu kurar. Grup yine
Anadolu pop-rock ¢izgisinde ilerler. Olduk¢a da basarili olurlar ve hem yurt iginde
hem yurt diginda birgok konsere ¢ikarlar. Bir siire sonra Unol Biiyiikgéneng gruptan
ayrilir. Ancak bu ayrilik tizerine grup daha da kenetlenerek ¢alismalara devam eder ve
Beyaz Ath 45°ligini ¢ikarir. 1975°te Cem Karaca’nin en bilinen ve en Onemli
sarkilarindan biri olan Tamirci Ciragi yaymlanir ve kisa siirede genis kitlelere ulasir.

Donemin siyasi ortami1 zaten gergindir ve bu sarkinin sozleri sosyal esitsizlik ve sinif
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catigmasina génderme yapmaktadir. Ustelik konserlerde Cem Karaca durumu daha da
ileri gotiirerek ig¢i tulumlart giyip sarkiyr sdyleyince etkisi daha giiglii olur ve sarki
adeta bir mars haline gelir. Bununla birlikte grubun bu tarz bir politik tarafta gibi
algilanmasi 6zellikle Durukan’1 rahatsiz eder ve ayrilmasina neden olur. Ugur Dikmen
de baska sebeplerle gruptan ayrilinca birka¢ miizisyen degisimiyle grup Mutlaka
Yavrum 45°ligini ¢ikarir. Plagin arka yiiziindeki Kavga sarkisi donemin siyasi
ortaminin yansimasidir. 1976 yilinda yine sert bir sarki olan Beni Siz Delirttiniz adli
45°ligi ¢ikanirlar. Bu kez sarkilarda politik sdylemi mizahin dilinden yararlanarak
ileten Karaca politik diizlemde sabit bir yer edinmistir. Zira bu tarihten sonra iyice
politik rock kulvarinda ilerler ve Parka, Bu Son Olsun gibi sarkilarla ve sahne
sovlariyla konserlerini bir ayine doniistiirmeyi basarir. 1977 yilina gelindiginde
Karaca, Dervishan grubuyla olgunluk dénemi tiriinleri diyebilecegimiz sarkilar yapar.
Isci Marsi, Kerem Gibi, Bir Ogretmene Agit gibi sarkilarin oldugu Yoksulluk Kader
Olamaz albiimii tamamen toplumsal sikintilar gozetilerek ama ayni zamanda
miizikaliten de taviz vermeden hazirlanmis bir alblimdiir. Karaca’y1 sahiplenenler
daha ¢ok sol kesimdir. Ote yandan asir1 sag kesimler Karaca ve miizigine tepki
gosterir. Grup tehditler alir, hatta sahneye ates bile edilir. Can giivenliklerinden endise
eden Taner Ongiir grubu birakir. Cem Karaca Dervishan grubuyla son olarak / Mayzs
plagin yapar. Plagin diger yiiziindeki Durduramayacaklar Halkin Coskun Akan Selini
adli sarki da kitleleri oldukg¢a etkilemis ve bu yiizden plak toplatilmistir. Bu durum
tizerine grup dagilma noktasina gelir (Aya, 1998). Dervishan donemi Karaca’nin en

olgunluk donemine ulastigi, politik sdylemini keskinlestirdigi bir donemdir.

3.3.2.5. Edirdahan Donemi

1977 yilinda kurulan Edirdahan, ismini Edirne ve Ardahan’in kisaltmasindan alir. Bu
ekibin Karaca’nin onceki gruplarindan bir farki nefesli enstriimanlarin agirlikta
olmasidir. Salih Cele, Biilent Orkan gibi isimlerin yan1 sira Hami Barut¢u ve Tufan
Altan’dan olusan grup 1978’in ilk aylarinda sahne ¢alismalarina baglar. Tabii Karaca
ozellikle Dervishan donemindeki sarkilart seslendirmeyi ve politik durusunu siirdiiriir.
Ayni yilin mayis ayinda Safinaz adli uzungalar ¢ikarirlar. Bu sarki on sekiz dakika
siiren, hikayesiyle adeta bir miizikal tadindadir. Karaca’nin tiyatro kokenli bir aileden
gelmesi, kendisinin de tiyatroda elde etmis oldugu birikimin yansimasini Safinaz’da
gorebilmek miimkiindiir (Ok, 1994):
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Artik zincirler kopmustu. Kopriiler atilmisti. Tiirkiye’de korkung bir devrimei dalga
ve anti-devrimci dalga yiikselmisti. Bence, asil kizil, lilkeyi o beyaz ve siyah
noktasina getirenlerdir. Ben de belirli bir yerde tavir almistim. / Mayis’in
sOylenmesini istiyordum. Rahmi Saltuk baglamayla sdylemeye calisti. Ben, Sarper
Ozsan, Ugur Dikmen, Hami girdik stiidyoya ve ¢aldik. Sadece benim hakkimda
dava agildi. Ben yargilandim yalnizca, artik taraflar birbirine son mermileri
siktyorlar. Kim daha fazla sikarsa o 6ne ¢ikiyordu. Cem Karaca’nin miizikal tarihi
acisindan bakarsan hatadir. Ama siyasi agidan bakildiginda bugiin, Tiirkiye’de ayn1
sartlar, olursa (zuhur ederse), / Mayis da soylerim, Enternasyonal de séylerim.
Karsimda beni kdseye sikistiran bir tutum olursa her seyi sOylerim. Oraya
gidiyorum polis izin vermiyor, radyo izin vermiyor, televizyon yasak, zirt pirt eve
polis geliyor. Tek kural isliyor o zaman, basit bir fizik kurali, etkiye tepki karsisinda
ben de 7 Mays soyledim (Ok, 1994, s. 76).

1978 yili lilkede zor bir donemdir. Siyasi ortam iyice gergindir. Herkes herkesle
kavgalidir neredeyse. Cem Karaca da 6liim tehditleri almaktadir. Bu durumlar tizerine
yurt digina ¢ikar. Bunun iizerine grup da dagilir. Cem Karaca Almanya’dan 1979’da
doner ve yeni albiimiin hazirliklarina Ugur Dikmen’le baslar. Ancak Cem Karaca bir
stire sonra tekrar Almanya’ya gider. Bunun {izerine alblimiin geri kalan teknik islerini
Dikmen iistlenir. Bu albiim sadece Almanya’da yayinlanir. Karaca Almanya’da Orient
77 isimli yeni bir grup olusturarak ¢alismalarma devam eder. 1980 Eyliilii’nde
Tirkiye’deki darbe sirasinda Karaca Almanya’dadir. Selda Bagcan da Almanya’dadir.
Birlikte / May1s senliklerine katilirlar. Orada Cem Karaca’nin bazi sdzleri garpitilarak
Tiirkiye medyasinda giindem olur. Tiirkiye’deki askeri yonetim Karaca’ya don ¢agrisi
yapar. Sanat¢1 bu cagriya kulak vermemesi iizerine bir silire sonra vatandasliktan
cikarilir. Bu tarthten sonra Almanya’da zor giinler gegirmeye baslar. Oradaki bazi
dostlar1 ve Tiirk komiinitesi de kendisine tavir alir. Maddi ve manevi olarak ¢ok
yipranir. Tiirkiye’deki plaklari da toplatilir. Buna ragmen Karaca, Almanya’da
caligsmalarma devam eder ve 1982°de Bekle Beni adli bir albiim yaynlar. Bu albiim
stiphesiz Tiirkiye’de yaptiklarindan farkli olarak daha duygu yogunluklu sarkilardan
olusur. 1984°te Die Kanaken adli miizikal bir oyunun miiziklerini bir araya getirip ayni
adla yaymlar. Bu albiimdeki sarkilar Almanca olup orada yasayan Tirklerin

yasadiklar1 zorluklar1 anlatmaktadir.
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Askeri darbe sonrast 1983°te yapilan ilk secimlerde Anavatan Partisi iktidara gelir.
Demokrasiye tekrar doniilmiis olmasini sevingle karsilayan Karaca’da Tiirkiye’ye
donme umutlar1 yeserir. Basbakan Turgut Ozal’in Almanya’ya bir ziyareti sirasinda
Cem Karaca ile bir bulusma ayarlanir. Goriismede Ozal kendisinden Tiirkiye’ye
donmesini ister. Aralarinda timit verici bir konusma geger. Ancak bu goriisme basina
farkli sekillerde yansir. Karaca’nin Ozal’m elini &piip af diledigi seklinde haberler
yapilir. Kendisi bu yondeki haberleri yalanlamakla ugrasirken bir yandan da iilkeye
doniisii zorlagsmistir. Nihayet 27 Haziran 1987°de Tiirkiye’ye doner. Savciliga ifade
verir, berat eder ve tekrar vatandaglik alir (Aya, 1998).

Cem Karaca yurda dondiikten sonra degisen sanat ortamina adapte olmakta zorlansa
da tiretimlerine devam eder. Yine siyasi, sosyal mesaj igeren eserler verir. Tezimizin
kapsami geregi sanat¢inin 1960-80 arasi donem calismalar1 agirlikli ele alinmakla
birlikte yurda doniis sonrasi ve 90’lar boyunca yaptigi c¢alismalara eser, tiir
incelemelerinde deginildi. Yine bu incelemelerde Anadolu pop-rock’in en sert, en
protest isimlerinin basinda gelen Cem Karaca’nin eserleri, halk edebiyatinin taglama

ve bagkaldir siir gelenegindeki paralellikler tizerinden degerlendirildi.

3.3.3. Erkin Koray

Anadolu pop-rock miiziginin diger 6nemli isimlerinden Erkin Koray miizige dair ilk
bilgilerini piyano 6gretmeni olan annesi Vecihe Koray’dan alir. Alman Lisesinde
kurdugu gruplarla giiniin popiiler yabanci pargalarini yorumlayarak sahne yasamina
adim atan Koray, okul sonrasinda profesyonel olarak ¢alistig1 gruplarda da benzer bir

yol izler (Canbazoglu, 2009).

Erkin Koray’in ilk grubu 1959’da kurulan Erkin Koray ve Ritimcileri’dir. Bundan
baska Erkin Koray Dortliisii, Stop! Erkin Koray, Erkin Koray Super-Group, The Great
Error gibi isimlerle de gruplar kurmustur. Koray’in Anadolu rock tiiriindeki ilk pargasi
Erkin Koray ve Ritimcileri grubuyla yaptigi 1961 tarihli Ceviz Oynamaya Geldim
Odana adli sarkidir. Ancak bu sarki yayinlanmamis, yalnizca konserlerde ¢alinmistir.
Yine ayni yillarda kaydettigi Bir Eyliil Aksami | It’s So Long plaginin yaymlanmasi da
birkag¢ y1l alacaktir. Askerlik sonrasi Almanya Hamburg’a gider ve The Hiccups adli
grupla birkag ay calisir. Ulkeye dénerken grubun gitaristini de alarak yeni bir grup
kurar. 1966 yilinda Ingilizce sarkilardan olusan bir EP ¢ikarirlarsa da bu albiim pek

ilgi gdrmez.

66



Daha sonra 1967’de Erkin Koray Dortliisii olarak Anma Arkadas adl bir 45°lik ¢ikaran
sanat¢1t bu plagin arka yliziinde Anadolu’da Sevdim adli ¢alismayla yine bu tiiriin
ornegini vermistir. Hemen bir y1l sonra yaymladig1 Kizlar: da Alin Askere / Ask Oyunu
45°1igi ise ona genis bir dinleyici kitlesi kazandirir. Buna ragmen sanat¢i {iniinii daha
da pekistirmek i¢in 1968’de Altin Mikrofon yarigmasina katilmaktan geri durmaz.
Yarigmada elde ettigi dordiinciiliik sonrasinda yarisma sarkilarindan Meghul ve Cigek
Dagi’ndan 45°lik teklifi alir. Bu plak bir milyona yakin satis rakamina ulasinca Erkin

Koray’in Anadolu pop-rock yolculugu baslamis olur.

Bununla beraber yurt disinda adin1 duyurmak hala aklindadir; zaten konserlerinde de
hala Jethro Tull, Cream, Pink Floyd gibi gruplarin sarkilarint sdylemeye devam eder.
1971 Mayis1’nda gazeteci arkadasi Arda Uskan ile Cannes Film Festivaline gider. John
Lennon ve Yoko Ono’nun kisa filmi festivalde gosterilecektir. Filmin gosteriminin
sonunda bir firsatin1 bulup John Lennon ile bir randevu ayarlamayi1 basarir. Bir giin
sonra yaptig1 gériismede ona plaklarini dinletir. Bu goriisme son derece iyi gegmesine
karsin somut bir is birligi dogmaz. Koray, Tiirkiye doniisiinde kurdugu yeni gruplarla
eser vermeye devam eder. Yeralti Dortliisii adinda yeni bir ekip olusturan Koray,
Nihansin Dideden gibi Tiirk sanat miizigi formundaki sarkilarla Képriiden Gegti Gelin
gibi tlirkiileri de yine rock tarziyla yorumlar. 1974’te Anadolu rock tarzinda ¢ikardig:
Elektronik Tiirkiiler adli alblimde Karli Daglar, Cemalim gibi tiirkiilere yer verir.
1975-85 yillar1 arasinda agirlikli olarak yurt disinda Hollanda, Almanya ve Kanada’da
yasar. Miiziginde Orta Dogu ve Hint cografyasini i¢ine alan bir havzadan beslenerek
tiretimler yapmaya baslar. Bu donem yayinladigi Erkin Koray Tutkusu albiimiinde
Estarabim, Arapsag: gibi sarkilara yer verir. Albiimde My Delight ve Blond Man adli
iki Ingilizce sarki da yer alir. Bununla birlikte yurt diginda basari igin biiyiik
girisimlerde bulunmaz (Aya & Tireli, 1998).

Ote yandan Erkin Koray da son yirmi yilda yurt disindan ilgi gérmeye baslamstir.
2011 yilinda Amerika Seattle merkezli Sublime Frequencies firmas1 Koray’in 1970-77
yillar1 arasinda tirettigi sarkilardan olusan Mechul: Singles & Rarities plagini yayinlar.
Bu plak epey ilgi goriir ve sarkilar radyolarda oldukga istek alir. Alblimii yayinlayan

firmanin Erkin Koray tanitimi i¢in kullandig1 ifadeler de oldukca ¢arpicidir:

Ikonik bir gitarist ve dahi bir besteci... Altin sesli Koray, Tiirk rock miiziginin
babasi sayilir. Kendi topragiin miizik bilgisini Batili sound’la harmanlayan Koray

1960-1970 aras1 kendi yayinladig1 single ve EP’lerle iilkesinde herkesi soke etti
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fakat hep alt kiiltiir olarak anildi. Erkin Koray miizigi i¢ine ¢ekerek yasamaya
devam ediyor. Epik konserler veriyor ve yarattigi muhtesem diinya onu essiz ve

yasayan gorkemli bir efsane haline getiriyor. (Akpolat, 2012)

Yurt disinda da 6nemli basarilar yakalayan Erkin Koray’in Anadolu pop-rock akimi
icerisinde oldukca sira dis1 bir noktada durdugu sdylenebilir. Diger sanatcilarin aksine
donem itibariyle yakin arkadasi olan Orhan Gencebay’1n da etkisiyle miizigine arabesk
dgeler katmaktan geri durmaz. Ote yandan Hint miiziginden de beslenen Koray bolca
deneysellik igeren saykodelik kulvardaki ¢alismalari, aykir1 pozlari, sira dis1 giyimiyle

Tiirk rock miiziginin en ikonik sanat¢ilarindan biridir.

3.3.4. Mogollar

Grubun kurulus tarihi kendilerinin bildirdigi tizere 1 Ocak 1968’dir (Canbazoglu,
2009). ilk iiyeleri Aziz Ahmet, Murat Ses, Cahit Berkay, Engin Yériikoglu ve Haluk
Kunt’tur. Kisa bir siire sonra Kunt’un yerini alan Hasan Sel’in katilimiyla ilk 45°likleri
Eastern Love/Artik Cok Geg¢ ve Mektup/Lazy John’u yaymlarlar. Grubun adini
duyurmasinda katildiklar1 Altin Mikrofon yarismasi etkili olmustur. Bu yarigsmada
llgaz adli sarkilariyla tigiincii olan Mogollar Anadolu turnelerine baglar. 1969 yili
grubun en yogun yillarindan biridir. Zira tiim Tiirkiye’yi kapsayan uzun bir turneye
cikmiglar ve giderek genis bir dinleyici kitlesine ulagsmislardir. Ayni zamanda miizikal
tarzlar1 da buna paralel olarak daha yerli motifler barindiran bir ¢izgiye oturur.
Kendileri yaptiklar1 miizigi “Anadolu pop” olarak adlandirmiglar ve bu akimin isim

babas1 olmuslardir.

Evet, “Anadolu pop” ismini ilk benim kullandigim dogrudur. 69°da pop demistik
¢linkii o zaman “pop” kelimesi bugiinkii anlamda kullanilmiyordu. 93’te yeniden
bir araya geldigimizde “pop” kavrami i¢i bosaltildigr i¢in “rock” demeyi tercih
ettik. Tarih i¢inde ikisinin de yerleri var. Ama bugiinkii bakis agisindan bakinca 0
donem yapilan bu miizigin sound’una bakinca “Anadolu rock” demek daha dogru.
69’da “rock” diye bir kavram yoktu. “Rock’n’roll” vardi. Beatles, Rolling Stones,
Animals gruplarma “beat” gruplari deniyordu o zaman (T. Ongiir, kisisel griisme,

2019).

Mogollar, zamanla yerli ezgi ve motiflerle oriilii kendi bestelerine agirlik verirler ve
bu tarzdaki ilk 45°likleri olan Dag ve Cocuk/Imece’yi yaynlarlar. Ancak kisa bir siire

sonra solistleri Aziz Azmet yaptiklart miizik tarzi konusunda ekiple anlasmazlik
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yasayarak gruptan ayrilir. Solist arayisiyla gecirdikleri bu donem enstriimantal
calismalar yaparlar. Gruba kisa bir siire Ersen Dinleten dahil olmussa da bu birliktelik

uzun soluklu olmamis ve Mogollar Paris’e gitme karar1 almistir (Ok, 1994).

Paris’te CBS firmasi ile ti¢ y1llik sdzlesme imzaladiktan sonra ve ilk olarak Behind the
Dark/Hitchin adli 45°liklerini ¢ikarirlar. Daha sonra yaptiklar1 Danses et Rythmes de
la Turquie-d 'Hier d’aujourd hui (Turkiye’nin Danslar1 ve Ritimleri - Diinden Bugiine)
adli albiimle “Academie Charles Cros” odiliinii alirlar. Bu donemde Belgika’da olan
Baris Mango’yla bir araya gelirler ve birlikte ¢alismalar yaparlar. Bir siire daha
Fransa-Tiirkiye hattinda gidip gelen grup Selda Bagcan ile Kalenin Dibinde, Yalan
Diinya daha sonra da Cem Karaca ile Namus Belasi, Obur Diinya, Ihtarname gibi
Oonemli pargalara imza atarlar. 1974’te Cahit Berkay Paris’e giderek Engin
Yoriikoglu’yla birlikte ekibi yeniden olusturur ve iki y1l kadar galisirlar. Ancak Cahit
Berkay’in askerlik siireci yiiziinden grup dagilir, bu tarihten itibaren miizige bireysel

olarak devam ederler (Canbazoglu, 2009).

Mogollar, 15 y1l kadar sonra medya baskisiyla tekrar bir araya gelirler. Cemal Resit
Rey’de verdikleri konserden sonra albiim ¢alismalarina da hiz vermisler; Mogollar 94,
Dort Renk ve 1998°de ise 30. yil albiimlerini yaymlamiglardir (Canbazoglu, 2009).

Grup giliniimiizde de ¢alismalarina devam etmektedir.

3.3.5. Uc Hiirel

Ug Hiirel grubu 1970’te kurulmustur. Kurucular1 Onur, Haldun ve Feridun Hiirel
kardeslerdir. U¢ Hiirel adin1 almadan 6nce ilk olarak bir diigiin salonunda Yankilar
adiyla 1965°te sahneye cikarlar. Bir yil sonra Istanbul Dértliisii ve daha sonra da
Biraderler isimlerini almislardir (Merig, 2017). Bir siire de Selguk Alagoz
orkestrasinda calan kardesler nihayet 1970 yilinda Ug Hiirel adin1 alarak bagimsiz
olarak tam profesyonel miizik piyasasina girerler. Diger Anadolu pop c¢izgisindeki
isimlerin aksine grup, tiirkiileri yeniden diizenlemek yerine daha ¢ok tiirkii tarzinda
yaptiklar1 6zgiin bestelerle 6nemli basarilar elde etmistir. Grubun ilk plag: Ve
Oliim/Seytan Bunun Neresinde? adl1 45°1iktir. Bir Sevmek Bin Defa Olmek Demekmis,
Seytan Bunun Neresinde, Hoptirinom Ve Sevenler Aglarmis gibi hitlerle miizik
diinyasinda bugiin bile calinan, sdylenen sarkilara imza atan Ug Hiirel, kendi toplama
45’liklerinden olusan 1973 tarihli LP ile Tiirkiye’nin ilk altin Long Play odiiliini

kazanmistir.
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Uc Hiirel’in getirdigi yeniliklerin biri de enstriimanlarda yaptiklar1 gelistirmelerdir.
Feridun Hiirel baglamayla gitarin bir arada oldugu bir saz-gitar icat etmis, Haldun
Hiirel farkli boyutlarda vurmali ¢algilardan olusan sira dis1 bir bateri seti kurmus ve
bu buluslar grubun 6zgiin sound’unu meydana getirmistir. 1975 yilinda kardesler
askerlik meseleleri yliziinden ara vermek zorunda kalmiglardir. Dondiiklerinde degisen
piyasa kosullari, gazinolarin yayginlasmast ve kisa araliklarla ebeveynlerini
kaybetmek gibi talihsiz olaylar yiiziinden sahnelere donmemislerdir. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi mezunu olduklar1 i¢in kendi kariyerlerinde ilerlemeyi tercih etmislerdir.
Oldukc¢a uzun bir aradan sonra kardesler ancak 1996’da tekrar miizik ¢aligmalarina

baslar; ancak bu geri doniis uzun siirmeyecektir (Canbazoglu, 2009).

3.3.6. Fikret Kizilok

10 Kasim 1946°da diinyaya gelen Fikret Kizilok miizige Galatasaray Lisesinde baslar.
Kendisine hediye edilen bir akordeon ilk enstriimanidir. Daha sonra Elvis Presley
rliizgariyla gitara baslayan Kizilok’a ayni lisede {ist sinifta okumakta olan Baris Mango
ve Timur Sel¢uk destek olur (Canbazoglu, 2009). Liseden sonra Cahit Oben’le bir grup
kurarak Ilham Gencer’in sahibi oldugu “Cat1” adli gece kuliibiinde ¢alismaya baslar.
Bu grupla daha c¢ok Beatles tarzi miizik yaparlar. Ayn1 zamanda discilik
yiiksekokulunda 6grenim goriir. Cahit Oben’le olan birlikteligi sona erdikten sonra
kendi solo ¢alismalarina yonelir ve dort sarkidan olusan bir EP ¢ikarir. Bu albiimde
hem folk hem de aranjman tarzi1 sarkilar vardir. Bekledigi ilgiyi gérmeyince Kizilok,
okulunu bitirmeye karar verir. Bir yandan da Baris Man¢o’nun grubu Kaygisizlar ile

birlikte ¢alismalar yapar. Ancak bu birliktelik de uzun siirmez (Canbazoglu, 2009).

1969 yilinda arkadas1 Arda Uskan aracihgiyla Asik Veysel’le tanisir. Ondan ¢ok etkilenir
ve Uzun Ince Bir Yoldayim 1 yeni bir diizenlemeyle plak olarak ¢ikarir. Bir y1l sonra yine
sozleri Asik Veysel’e ait olan Yumma Goziin Kor Gibi/Yagmur Olsam adh 45°1igi cikarr.
Bu plak epey ses getirir ve Kizilok’un miizik yolculugunda 6nemli bir kilometre tasi olur.
Hey dergisi tarafindan 1970 yilinin en 1yi erkek vokali secilen Kizilok uzun bir Anadolu
turnesine ¢ikar. Bununla birlikte plak yapmaz, 1973’te Asik Veysel’in 6liimiinden sonra
da bir siire miizigi birakir. Kizilok yurt dis1 konusunda digerleri kadar tutkulu degildir.
Amator yillarindan sonra ¢ikardigi ilk profesyonel plak Belle Marie/Kiz Ayse akimin diger
ornekleri gibi Fransizca, Ingilizce ile Tiirkge sarkilarin kol kola yiiriidiigii bir calismadar.

Ancak Kizilok kisa siirede bu tarz ¢alismalari birakir.
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3.3.7. Ersen Dinleten

1950 yilinda Fatih’te dogan Ersen Dinleten, miizige mandolin ve gitar dersleri alarak
baslar. Daha sonra buna klasik keman1 da ekler. ilk genclik dénemlerinde diigiinlerde
ve gece kuliiplerinde sahne alan sanat¢1 daha sonra Milli Orkestra ve Serif Yiizbasioglu
Orkestralar1 gibi onemli orkestralarda calisir (Canbazoglu, 2009). Izmir fuarinda yolu
kesistigi Cem Karaca’nin destegiyle 1969 yilinda ilk 45°ligi Olvido/Ak Giivercin’i
cikarir. Bunu Sevmek Giinah mi?/Tek Kadin adli diger plagi izler. 1970’te Mogollar’la
birlikte Ternek/Hali¢'te Giinesin Batisi adli 45°ligi yapar. Bu plakta elektrokeman
kullanmus, vokalistlik yapmistir. 1972°de bu kez Ug Hiirel grubuyla bir is birligine
gider ve Dertli Kaval/Beni Hor Gorme Kardegim adli bir 45°1ik yapar. Bu ¢alismanin
gordiigii ilgi lizerine calismalara hiz veren Ersen en biiyiik ¢ikist olan Kozan Dagi
45°ligini yaymlar. Bir siire Mogollar’la bir araya gelen Ersen Sor Kendine/Garip
Gonliim plagm ¢ikarir. Cem Karaca’nin Mogollar’la ¢alismaya baslamasi iizerine
Ersen de Kardaslar grubunun solisti olur ve Cakmagi Cak/Giinese Dén Cigegim Ve
Metelik/Yine Seni Tamrim adli 45’likleri c¢ikarir. Bir silire sonra grupta isim
degisikligine gidilir ve grubun adi Ersen ve Dadaslar olur. Bu grupla 6zellikle kendi
bestelerinin yani sira Asik Veysel, Muhlis Akarsu, Astk Mahsuni Serif gibi 6nemli
isimlerin eserlerini yorumladiklar1 plaklar yapar. Bunlardan bazilari Gafil Gezme
Saskin/Giizele Bak Giizele, Bir Ayrilik Bir Yoksulluk Bir Oliim/Yedin Beni, Ekmek
Parasi/Zalim, Dostlar Beni Hatirlasin/U¢ Kiz Bir Ana gibi sarkilardir (Canbazoglu,
2009).

3.3.8. Modern Folk Ucliisii

Dogan Canku, Ahmet Kurtaran ve Selami Karaibrahimgil’den olusan Modern Folk
Ucliisii 1969°da kurulur. ilk énemli basarilarmi 1970’te ¢ikarttiklar1 Deriko plagiyla
elde ederler (Dilmener, 2006). Plagin arka yiiziinde ise A/i Pasa Agiti vardir. Bu plagin
basarisi tizerine aym yil Sarhos Oglan/Leblebi ve Tello/Su Gelir Ark Uyanwr adli iki
plak daha yayinlanir. Birgok basin kurulusunca yilin en iyi grubu segilir. 1970 yil1 grup
icin ¢ok basarili gecmistir. Yurt icinde verdikleri bir¢ok konserden sonra yurt dist
konserleri baslar. Ilk konserlerini Berlin’de veren Modern Folk Ugliisii daha sonra
canli kayitlardan olusan ilk albiimlerini yaymlar. Albiimde onceki plaklardaki

sarkilarin yam sira Bugiin Ayin Ugiidiir, Gokte Yildiz Ay Misun gibi tiirkiilere yer
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vermislerdir. 1971 yilinin sonlarinda yayinladiklar1 Diley Diley Yar/Gelin Ayse adli
plaktan sonra grupla ilgili dagilma sdylentileri yayilir.

Bu tiir haberler yipratici olur ve grup bir siire sessizlige biiriintir. Bu sirada Ahmet
Kurtaran Dis Hekimligi Fakiiltesinden mezuniyetini almistir. Selami Karaibrahimgil
baska is planlar1 i¢erisindedir. Dogan Canku ise Durul Gence ile ¢alismaya baglar. Bir
yil sonra tekrar bir araya gelen Modern Folk Ugliisii, Tiirk Sanat miizigi
uyarlamalarindan Klasikler adli plagi 1973’te yayinlar. Grubun hayranlari bu plagi
baslangigta yadirgasa da cabuk alisirlar ve grup kaldigi yerden devam eder.
Cumhuriyet’in 50. Y1l kutlamalar1 ¢ergevesinde yurt disinda bir dizi konser verirler.
Grup 1974’te Tiirk sanat ve halk miizigi ¢izgisinde ¢alismalar igeren 40 Yil Sonra adli
bir albiim yayinlar. Bu alblim biiyiik bir ilgi goriince {i¢ y1l sonra bu tiir bir albiim daha

yaparlar (Merig, 2017).

1978’de Eurovision sarki yarigmasi i¢in Niikhet Duru’yla birlikte ¢alisirlar.
Elemelerde Dostluga Davet adli sarkilartyla tiglincii olan grup bu sarkiy1 plak olarak
yayinlar ve bu c¢alisma yine epey ilgi goriir. Birgok 6diil alirlar ve yurt disinda
konserlere giderler. Ancak bu donem hem arabeskin yiikseliste olmas1 hem de tilkede
yasanan siyasi olaylar yiiziinden olduk¢a sikintili olmustur. 1981 yilinda
Eurovision’da Aysegiil Alding ile birlikte Donme Dolap sarkisiyla miicadele edip 18.

olurlar. Bu tarihten sonra da ¢ok yogun olmamakla birlikte ¢alismalarini siirdiirtirler.

3.3.9. Edip Akbayram

Edip Akbayram’in miizige baslangici Gaziantep’te okudugu lise déonemindedir. Bu
donemde Pir Sultan Abdal ve Karacaoglan gibi halk sairlerinin siirlerini besteler.
1968°de Istanbul’a gelme karar1 alir ve burada galismalarmi siirdiiriir (Giindogar,
2005). 1972 yilinda diizenlenen Altin Mikrofon yarigmasinda sézleri Asik Veysel’e ait
olan Kiikredi Cimenler bestesiyle birinci olur ve giderek artan bir {ine kavusur. Iki y1l
sonra kurdugu Dostlar adli grupla Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz, Aldirma Géniil,
Ince Ince Bir Kar Yagar gibi en bilinen Edip Akbayram sarkilarmi yayinlar. Ote
yandan sanatg1 genel olarak Cem Karaca gibi protest politik ¢izgide olmayi tercih
etmistir. Bu ylizden 1980’11 yillar kendisi i¢in oldukg¢a zor gecer. Politik durusundan
dolay1 TRT tarafindan eserleri yasakli listesine alinir. Sahne bulmakta da zorlanir. Bu
donem ayni zamanda arabeskin yiikselisi s6z konusudur. Kendisine de bu yonde miizik

yapmasini telkin etmislerse de Akbayram, ¢izgisinden 6diin vermemeyi tercih etmistir.
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3.3.10. Mazhar ve Fuat

[lk olarak 1965’te kurduklar1 Kaygisizlar grubuyla miizik yasamina baslayan Mazhar
Alanson ve Fuat Giliner ilk donemlerinde Beatles, Rolling Stones gibi yabanci
gruplarin sarkilarini yorumlarlar. 1967°de Mogollar ve Durul Gence gibi gruplara eslik
ederler. 1968’de ise yurt disindan yeni donen Baris Mango’yla is birligi yaparak
beraber sahne alirlar. Daha sonra Paris’e Fairground ve Susanna adli yeni sarkilarin
kayitlarin1 yapmak tizere giderler; ancak bu sarkilar plak olarak yayinlanmaz. Kisa bir
stire ayr1 kalan Mango ve Kaygisizlar 1969°da Keep Looking ve Bebek adli pargay1
yaymlar. Ayn1 ddonemde Mango’nun Yyurt disindayken Les Mistigris grubuyla yaptigi
ve i¢inde Kol Diigmeleri ve Seher Vakti’nin oldugu EP’yi Baris Manco ve Kaygisizlar
olarak yeniden kaydederler (Canbazoglu, 2009).

1969’da mezun olan Barig Mango yurda doniince Kaygisizlar’la tekrar stiidyoya girip
Karanliklarin Icinde/Trip to a Fair ve daha sonra da Bogazici/Flower of Love 45’liklerini
cikarir. Aym yilin sonlarina dogru Kaygisizlar’in kapakta adinin gecmedigi Aglama
Degmez Hayat/Kirpiklerin Ok Ok Eyle plagi ¢ikar. Mazhar Alanson’un bir siire Ankara’ya
doénmesinin ardindan kisa bir siire i¢in gruba Fikret Kizilok dahil olur. Bu birlikteligin tek
tirtinii Ay Osman sarkisidir. Daha sonra Kizilok solo ¢alismalarina, Baris Mango ise yurt
dis1 hedeflerine yonelecektir. Mango’nun daha once de araliklarla yurt disinda oldugu
donemde Sasirdim/Son Gece, Artik Yeter/Hiiziin gibi ¢ogu yabanci sarkilara Tiirkce
sozlerden olugan 45’likleri ¢ikaran Kaygisizlar, Mango ayriligindan sonra bir siire sessiz
kalir. 1970’in ikinci yarisinda tekrar bir araya gelerek tamamen Tiirk¢e 6zgiin ¢alismalara
agirhk verirler. Ve bdylece Fuat Giiner besteleri olan Mutsuz Adam/Ozlem ve pesinden
Diloy/Elif Deyi ¢alismalariyla giderek Anadolu folk ¢izgisine dogru bir evrilme siireci
gegirirler. Bu plaklarin ¢ok da fazla satis basarisi yakalayamamasi iizerine grup dagilir

(Canbazoglu, 2009).

Mazhar Alanson, Fuat Giiner’le birlikte Mazhar ve Fuat adiyla yeni bir olusum igine
girer. Ikili bir siire yine Ingilizce ve Tiirkce beste arasinda bazi gelis gidisler yasar.
Kendilerine bu kararsizliklarin1 gidermelerine yardimer olan kisi plak sirketlerinin
sahibi Ergin Bener olur. Daha sonra da Tiirkiiz Tiirkii Cagiririz adli bir albiim
cikarirlar. Alblime Ayhan Sicimoglu, Alanson’un esi Hale Alanson ve Kaygisizlar’in
son dénemlerinde tanistiklart Ozkan Ugur da katk: saglar. Bu albiim ticari anlamda
onemli bir basariya ulasamasa da Hey dergisi anketinde 1973’te yilin bestesi dalinda

Tiirkiiz Tiirkii Cagiririz ile ilk ona girmeyi basarir. Bu albiimiin ardindan Adimiz
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Miskindir Bizim ve Haydi Bastir gibi sarkilar1 yaylarlar. Bu siiregte askerlik gorevini
yapan Ozkan Ugur déniiste tekrar ekibe dahil olur ve Ipucu Beslisi adiyla yeni bir grup
dogar. Kisa bir siire sonra grup elemanlar1 kendi solo ¢alismalarina agirlik verir. Ancak
Mazhar Alanson ve Fuat Giiner yine birlikte hareket ederler. 1978-79 yillarinda Ferhan
Sensoy’la tiyatro ¢alismalar1 gerceklestirirler. Ornegin, grubu daha sonra meshur
edecek Ele Giine Karst sarkisint Sensoy’un Sahlart da Vururlar adli oyunu igin
bestelemislerdir. 1980 yilina gelindiginde Ozkan Ugur’un tekrar ikiliye dahil
olmasiyla MFO siireci baslamis olur. MFO déneminde grup, genel olarak 80’lerde
azalmaya baslayan Anadolu pop ¢izgisinden giderek uzaklasarak kentli pop anlayisina

yonelir.

3.3.11. Tiilay German

Aslinda besteci olmamakla birlikte Anadolu popun en 6nemli kilometre taglarindan
biridir. 1964 yilinda yaptigi Burcak Tarlasi/Mecnunum Leylami Gérdiim plag
Anadolu ezgilerine yonelme siirecinin baglangici olur. Cok sesli vokal korolar1, Bat1
enstriimanlar ve tavri ile icra edilen Bur¢ak Tarlas: 0 donemde oldukga ses getirir.
Plagin bu basarisi lizerine art arda benzer tarzda calismalar yaymlar. Kizilciklar Oldu

mu, Dere Geliyor Dere, Kara Kizin Tiirkiisii bunlardan bazilaridir (Dilmener, 2006).

Miizik yasamina ¢ok kii¢iik yaslarda baglayan German, Ankara Radyosunda ¢ocuk
programlarinda sarkilar sdyler. Uskiidar Amerikan Kolejini bitirir, daha sonra cesitli
miizikhollerde caz parcalar1 soyler. Ruhi Su ile tanigmasi onun 6nemli doniim
noktalarindan biri olur. Zira Ruhi Su’nun, halk miizigini ¢oksesli hale getirmek i¢in
yaptigi ¢alismalar oldukg¢a 6nemlidir. Esi, miizik adami Erdem Buri ile birlikte bu tarz
calismalarini ilerletir. Bur¢ak Tarlasi zaten bu ¢alismalarin trtiniidiir. Sanatg1; Yurdaer
Dogulu, Erol Biiylikburg, Tanju Okan gibi isimlerle Balkan Melodileri Festivaline
katilir ve en begenilen sarkici segilir. Yurt digina agilan German 6nemli caz miizisyeni
Charles Mingus ve Francois Rabbath gibi isimlerle calisir. Bir¢ok iilkede konserler
verir, radyo ve televizyon programlari yapar. 80’lerin sonuna dogru sahnelerden

cekilir (Canbazoglu, 2009).

3.3.12. Alpay

Ankaral1 biirokrat bir ailenin oglu olarak 1935’te dogan Alpay Nazikioglu iyi bir ¢evrede
yetisir. Hukuk fakiiltesini bitirse de meslegini yapmaz. Genglik yillarinda profesyonel

olarak futbolla ilgilenir, Ankara Demirspor ve Genglerbirligi gibi takimlarda oynar
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(Canbazoglu, 2009). Futbolun yam sira miizige de oldukea ilgi duyan sanatci folk rock
tarzinda deneysel ¢alismalara girer. Fransizca ve Italyanca sarkilara Tiirkge sozler yazar.
Daha sonra kendi grubunu kurar. Kara Tren, Fabrika Kizi, Eyliilde Gel gibi hit sarkilariyla
One ¢ikan sanatcinin Ozellikle Kara Tren diizenlemesi Anadolu popun tarihinde 6nemli

kilometre taglarindan biridir (Dilmener, 2006).

3.3.13. Erol Biiyiikburg¢

Anadolu pop-rock miiziginin hazirlayicilarindan biri de Erol Biiyiikburg’tur. Sanatgi
lise y1llarinda Florya Plajinda sahne alir. Daha sonra Caddebostan Gazinosunda Ismet
Siral Orkestrasina vokalist olarak girer (Erkal, 2013). 1950’lerin sonlari tiim diinyada
Elvis Presley’in biiyiik siikse yaptig1 yillardir. Biiylikburg¢ da kiyafetleri ve sahne
performansiyla Elvis’i andiran bir imaja biirtiniir. Hatta bu yiizden yerli Elvis olarak
anilmaya baslar. 1961°de yaptig1 Little Lucy adli sarkinin basarisim diger ingilizce
sarkilar takip eder. Bir donem Serif Yiizbasioglu’yla ¢alistiktan sonra 1964’te Milli
Orkestra ile birincisi diizenlenen Balkan Melodileri Festivaline katilir. Bu ekipte
Yurdaer Dogulu, Vasfi Ugaroglu, Alper Feyman gibi miizisyenler vardir. Yarigmanin
diger Tiirk solistleri ise Tiilay German ve Tanju Okan’dir. Biiylikbur¢ bu festivalde
Kara Tren, Karakas Gézlerin Elmas gibi halk miizigi tirtinlerinin yeniden diizenlenmis

hallerini yorumlar ve en iyi sarkici segilir (Dilmener, 2006).

1965°te Bogazici Miizik Festivalinde yine en iyi sarkici segilir. Sonrasinda Yasemin,
Gel Gir Koluma, Kirik Kalp gibi pop miizigi ¢izgisinde ¢alismalartyla Tiirk pop
miiziginin baslangicina ciddi katkilarda bulunur. 1970’11 yillarda Cigdem Talu’yla
ortak projeler yiiriitiir. 80’lerin basinda ¢ikardigi1 Sevemem sarkisi ile tekrar giindeme
gelir. Ancak bu tarihlerden sonra isler istedigi gibi gitmez. 80’ler ve 90’lar boyunca
genelde futbol takim marslari, vakif ve dernek sarkilar1 gibi ismarlama islere soyunur.
Ozel hayatiyla da oldukca sira dis1 bir profil ¢izen Biiyiikburg, Tiirk miiziginin
kilometre taglarindan biri olmay1 basarmistir (Erkal, 2013).

3.3.14. Ozdemir Erdogan

Anadolu pop-rock miizigine zaman zaman yakin duran isimlerin basinda Ozdemir
Erdogan gelir. Sanatc1 Tiirkiye’de caz miizigin gelismesinde Oncii isimlerden olup
farkli tarzda ¢alismalariyla {in kazanmistir (Dilmener, 2006; Merig, 2017). Onun
Anadolu pop-rock kulvarinda degerlendirilebilecek sarkilarinin basinda Gurbet
gelmektedir. Bu sarki 1972°de bestelenir; ancak 1978’de cekilen Copgiiler Krali
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filminde kullanilinca tiim Tiirkiye’ye yayilir. Sarkinin s6z ve bestesine bakildiginda
Anadolu pop aranjelerine uygun oldugunu gériiriiz. Istanbul dogumlu olan sanatg1
askerligini 6gretmen olarak Adiyaman’in bir kdyiinde yapmistir. Bu onun Anadolu’yu
daha da yakindan tanimasmi saglar. Daha sonra Isve¢’te miizik egitimini ilerleten
Erdogan burada dnemli caz miizisyenleriyle ¢calisma imkani bulur. Yurda doniisiinde
Ismet Siral Orkestrasina girer. 1968’de bu orkestranin dagilmasi iizerine kendi
orkestrasini kurar. 1972’den itibaren beste ¢alismalarina agirlik verir. Bugiine kadar

bircok ulusal ve uluslararasi 6diil alan sanat¢1 aktif sanat yasamina devam etmektedir.

3.3.15. Siluetler

Mesut Aytunca tarafindan 1960’larin basinda kurulan grup Bogazici Miizik Festivali
ve Altin Mikrofon Yarigmasinda yaptiklart tiirkii diizenlemeleri ile taninir. Kasik
Havasi, Lorke, Uskiidar bu ¢alismalardan bazilaridir. Bu yarismalarda elde ettikleri
dereceler sayesinde Anadolu turneleri yaparlar. Kadrosunda daha sonra Mogollar,
Kurtalan Ekspres, Dostlar gibi gruplarda yer alacak olan Aziz Azmet, Mustafa Sarisin,
Murat Ses gibi dnemli miizisyenleri barindiran Siluetler ilging sahne performanslariyla
da 6ne ¢ikar. Zaman i¢inde grubun miizikal kimligini giderek enstriimantal ¢caligsmalar
olusturmaya bagslar. 1970’te Aytunca’nin askere gitmesi nedeniyle uzun bir siire sessiz
kalan grup doniiste birka¢ turne programi yapsa da 1973 yilinda dagilma noktasina

gelir (Canbazoglu, 2009).

3.3.16. Bunalimlar

Tiirk miiziginde belli bir donem etkili olmus gruplardan biri de Bunalimlar’dir. Daha
cok gen¢ ve deneyimsiz miizisyenlerin bir araya geldigi ve kendini gelistirdigi bir
miizik okulu islevinde bir olusumdur. Kurtalan Ekspres’ten de tanidigimiz Ahmet
Giiveng, Cem Karaca ile ¢alisacak olan Hiiseyin Sultanoglu, Erkin Koray’la ¢alisan

Nihat Orerel bu grupta yetisen énemli isimlerdendir (Tiirk, 2023).

Baglarda 1960’larda Amerika’da etkili olan garaj rock tarzinda sert tonlarda miizikler
yapan grup, bu tarz ¢alismalardan olusan Tas Yok Képek Var/Yeter Artik Kadin adli
ilk plaklarindan sonra Anadolu pop-rock tarzinda ¢alismalara yonelmisler ve Basak
Sa¢him, Hele Hele Gel, Yollar, Kinali Gelin gibi c¢alismalara imza atmiglardir. Grup
1974’te dagilir. Grubun kurucusu Aydin Cakus bir siire Ter grubuna dahil olarak Erkin
Koray’la caligir. Bu grubun da dagilmasiyla Aydin Cakus Amerika’ya yerlesmis ve

orada miizikal ¢alismalarini stirdiirmiistiir.
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3.3.17. Haramiler

1966 yilinda kurulan Haramiler’in kadrosunda Ugur Dikmen, Asim Ekren, Ali
Atasagun ve Oguz Durukan yer almistir (Merig, 2017). ilk olarak Atasagun ve Dort
Harami ismiyle ¢ikarlar. Ali Atasagun’un yurt disina gitmesiyle grubun adi Haramiler
olarak degistirilir. Ugiincii kez katildiklar1 1968 Altin Mikrofon yarismasinda Arpa
Bugday Daneler sarkisiyla ikincilik alirlar ve Hiirriyet gazetesi gruba plak cikarir.
Yaklagsik iki yillik bir sahne siirecinin ardindan grup dagilir. Ugur Dikmen daha sonra

donemin diger Onemli sanatgilarina klavyesi ile eslik etmeyi siirdirmiistiir

(Canbazoglu, 2009).

3.3.18. Selda Bagcan

1948 Mugla dogumlu Selda Bagcan, veteriner olan babasinin tayini Van’a ¢ikinca 10
yasina kadar bu sehirde yasar. Babasinin erken 6liimii iizerine aile Ankara’ya tasinir.
Ortaokul ve lise yillarinda miizikle yakindan ilgilenen Bagcan, profesyonel miizik
yasamina Ankara Universitesi Fizik Boliimii 6grencisiyken baslar. 1971°de cikardig
Katip Arzuhalim Yaz Yare Béyle/Mapusane Icinde Mermerden Direk ve Tatl Dillim
Giiler Yiizliim/Mapusanelere Giines Dogmuyor gibi 45’likleri oldukga basarili olunca
miizigi asil meslegi olarak se¢cmeye karar verir. 1972’de Bulgaristan’da diizenlenen
Altin Orfe yarismasinda iilkemizi temsil eder. 1970’lerin ortalarindan itibaren politik
goriisleri ve sanat anlayis1 Cem Karaca ¢izgisinde sekillenir. Bu yilizden de 12 Eyliil
siirecinde oldukc¢a sikinti yasar, hatta bir donem tutuklanir, 1987 yilina kadar
pasaportuna el konur. Bu yiizden yurt dis1 konserlerine ara vermek zorunda kalir.
WOMAD Vakfimnin girisimleriyle pasaportu yeniden verilen sanat¢1 giiniimiize kadar,
ozellikle yurt disinda katildig1 organizasyonlarla, adindan c¢ok¢a soz ettirmis ve

uluslararasi arenada en taninan sanatg¢ilarimizdan biri olmustur.

3.3.19. Esin Afsar

Anadolu pop miizigine katkilar1 olan sanatgilardan biri de Esin Afsar’dir. Konsolos
olan babasinin gérevinden dolay1 Italya’nin Bari sehrinde dogan sanat¢1 Ankara
Devlet Konservatuvari Piyano Boliimii mezunudur. Muhsin Ertugrul’un destegiyle
Devlet Tiyatrolarinda uzun yillar ¢alisir. Ruhi Su ile tanistiktan sonra halk miizigini
cagdas bir yorumla ele alma fikri 5nem kazanir. Modern Folk Ugliisii ve Baris Mango
gibi isimlerle galisir. Bu donem yaptigi bazi ¢alismalar Gurbet Yorgan:, Sandigimi
Acamadim, Giinese Giden Gemi ve Ziihtii gibi pargalardir. (Canbazoglu, 2009)
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3.3.20. Selcuk Alagoz

Alman Lisesi ¢ikisli Selguk Alagdz, kiz kardesi Rana Alagoz’le birlikte Anadolu
pop-rock miizigine 6nemli katkilar saglamistir. Kendi adini tasiyan orkestra ile 1966
yilinda Altin Mikrofon’da iiglinciiliik elde etmesi miiziginde doniim noktasi olur.
Ertesi sene yine ayni yarigmada igiinciilik elde eden Rana Alagdz’le yurt ici ve
disinda birgok turne ve konser organizasyonuna katilirlar. Bunlardan biri de Atina’da
diizenlenen 3. Appollonia Uluslararasi Miizik Festivalidir. Yirminin tizerinde 45°lik
ve yedi albiim yayimlayan Alagéz’ler 4 adet Altin Plak odiilii kazanmislardir.
Malabadi Képriisii, Kaleden Indir Beni, Bahgeler’e Geldi Bahar ve Kemerin Naftalar:

gibi eserler en 6nemli ¢alismalari arasinda yer almaktadir. (Merig, 2017)

1960-1980 arasinda Anadolu pop-rock kulvarinda eser veren sanatc¢ilarin sayist
yirmiden fazla olmakla birlikte bu akima en ¢ok katki sagladig1 diisiiniilen isimlerin
kisa yasam Oykiilerine ¢alismamizda yer verildi. Bunlarin yani sira Mavi Igiklar,
TPAO Batman Orkestrasi, Timur Selguk, Rifat Oncel, Erkut Tagkin, Cahit Oben gibi
sanatcilara c¢esitli boliimlerde deginildi. Ayrica vitrinde goriinen sanatcilarin
arkasindaki kiymetli miizisyenler ve miizik yapimecilarinin isimlerine de belli 6l¢iide

yer verilmeye ¢aligildi.

3.4. 1980’den Giiniimiize Anadolu Pop-Rock

Anadolu pop-rock miizigi, etkili oldugu 60’lar ve 70’lerin ardindan giderek kendine
daha az bir alan bulmaya baslamistir. Bunda 1980 Ihtilali’nin pay1 olmakla birlikte
degisen toplumsal dinamikler de rol oynamistir. Ayrica 1970’lerin sonlarina dogru
Avrupa’da one ¢ikmaya baglayan “disko” ve “punk” tiirlerinin genel olarak rock
miizigine olan ilgiyi azaltmas: dikkate alinmalidir. Ulkemizde 1980°den itibaren bu

miizik tiirii ekseninde yasanan siiregler ti¢ baslik altinda ele alinacaktir.

3.4.1. 1980 Ihtilali Sonrasi Siire¢

12 Eyliil ihtilali’nin sanat alanindaki en kétii sonuglarindan biri 6nceki yillarda elde
edilen kazanim ve birikimlerin yeni kusaklara yeterince iyi aktarilamamasidir.®®* Cem

Karaca’nin yurda donemeyisi, Selda Bagcan, Edip Akbayram gibi isimlerin yillarca

13 Bu konu hakkinda Gékge Kaan Demirkiran’m Miizikte Bir Deney: Anadolu Rock adli belgesel
calismasinda Renan Bilek ile yapilan goriisme dnemli bir fikir verebilir. Radyo Rock, (2016, 2 Mayis)
Mgili kisim igin bkz. 1°227-1°24” https://www.youtube.com/watch?v=COr62iR17RU
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stiren kovusturmalara ugramalari, iilkeye sinen karamsar hava, yalniz inceleme

konumuz olan tiire degil genel olarak miizige darbe vurmustur.

Gergekten 80 darbesi sonrasi ge¢misle olan biitiin baglar koparildi, silindir gibi
gecildi. Sendikalar kapatildi, kiiltiir sanat diinyas1 degisti, 80 6ncesindeki her sey
unutturulmaya ¢alisildi. Ama artik on kiisur y1l gectikten sonra insanlarin kafasinda
neydik, daha onceden neler oluyordu vs. gibi diislinceler belirdi. Mogollar’in

yeniden birlesmesi de bunun neticesinde oldu (T. Ongiir, kisisel goriisme, 2019).

1983 yilinda iktidara gelen Ozal hiikiimetinin uyguladig1 neoliberal politikalar sonucu
ortaya ¢ikan yeni tliccar, ig adami ve bilirokratlardan olugan yeni burjuvanin temel
eglencesi haline gelen gazino kiiltiirlinlin yayginlagmasi, Tirkiye’de arabesk/fantezi
miizigin yiikseligini getirmistir. Bunun yan1 sira Sezen Aksu, Zerrin Ozer, Niikhet
Duru, Niliifer ve Kayahan gibi sanatc¢ilarin basi ¢ektigi Tiirkce sozlii hafif Bat1 miizigi
olarak adlandirilan pop miizik de bir yandan kendi kitlesini devam ettirmektedir. Bu
ortamda ilk donem Anadolu pop-rock sanatgilari, degisen kosullara gore miiziklerinde

yeni ac¢ilimlar denemislerdir.

Baris Mango bu yillarda Zehra, Siiper Babanne, S.0O.S gibi daha ¢ok kent pop
diyebilecegimiz sarkilar yapmistir. Cem Karaca 12 Eyliil’den kisa bir siire once
Almanya’ya gittigi i¢cin yurda donememis, orada yasamak zorunda kalmig ve
Tiirkiye’deki miizik ortamdan uzak kalmistir. Bununla birlikte orada da miizikal
calismalarina aralikli olarak devam etmis, Almanya’da yasayan Tiirklere hitap eden
alblimler yaymlamistir. Yurda dondiigiinde ise eski protest ¢izgisini siirdiirmemis ve

farkli arayislara girmistir.

Mazhar-Fuat-Ozkan her ne kadar 70’lerin sonlarma dogru Anadolu pop-rock
kulvarinda miizige baslamiglarsa da asil {inlerini 80°1i yillarda ¢ikardiklar1 Ele Giine
Karsi, Diday Diday, Vak The Rock gibi daha ¢ok bu tarz pop pargalarina borgludurlar.
Gilintimiize kadar uzanan siirecte daha ¢ok kent ozanlar1 kimligiyle yer yer mistisizme
de ugrayan ama daha ¢ok Bati miizigine yakin bir ¢izgide devam etmislerdir. Erkin
Koray bu donemde miizigini Hint ve Arap kiiltiirlerinden unsurlarla siisleyerek
kendine has bir tarz olusturmustur. Ancak eski donemindeki gitar agirlikli, akustik
anlayisin aksine bu yeni donemde sanatc¢i, daha ¢ok orgun 6n planda oldugu sentetik

diizenlemelerle karsimiza ¢ikar.
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Modern Folk Ugliisii, Anadolu cizgisinde iiretmeye devam eden isimlerdendir.
Bununla birlikte U¢ Hiirel grubu arabeskin ve gazinolarm yiikselisinden rahatsiz
olarak uzun siire miizik piyasasindan uzak durmustur. Benzer bir seyi Mogollar igin

de soylemek miimkiindiir.

3.4.2. 90’ Yillar Pop’unun Goélgesinde Anadolu Rock

90’11 yillarda Tiirk pop miizigi ikinci patlamasini yasamis, her giin sanat diinyasina
yeni yiizler adim atmistir. Gergekten de oldukca yetenekli miizisyenlerin boy
gosterdigi bu donem Tirk miizik piyasasinin neredeyse endiistrilesme asamasina
geldigi bir donem olmustur. Sonrasinda birtakim yanlis uygulamalar, yasanan
teknolojik ve sosyal gelismeler neticesinde maalesef bu gelisme uzun soluklu
olmamais; 2000’11 yillarda sektdrde kiiclilme yasanmistir. Bununla birlikte bu donemde
sanat yasamina baglayan bir¢ok isim bugiin de miizik diinyasinin ana aktorlerindendir.
Yine 90’11 yillar, miizikte farkli tarzlarin kendine yer bulabildigi bir donem olmustur.
Bir yandan fantezi miizik olarak adlandirilan yeni arabesk; diger yandan Teoman,
Ozlem Tekin, Sebnem Ferah gibi isimlerle tekrar canlanan rock miizik, hatta yeni yeni

popiiler olmaya baslayan rap miizik de alict bulabilmistir.

Haluk Levent ile baslayan Anadolu pop-rock’in yeniden yiikselmeye basladigi donem
de yine bu donemdir. Levent’i Murat Gogebakan, Murat Kekilli, Kirag, Barig Akarsu
gibi isimler takip eder. Bu isimler genelde ilk jenerasyon sanatcilarin eserlerinin
diizenlemeleri ya da tiirkii diizenlemeleriyle dinleyicinin karsisina ¢ikmiglardir. Kendi
besteleri de ekseriyetle yine bu dogrultuda olup hatir1 sayilir bir dinleyici kitlesi
olusturmuslardir. Yirmi y1l gibi bir aradan sonra gelen bu canlanma Anadolu pop-rock
miizige olan ilginin aslinda zihinlerde hep var olageldigi sonucunu vermektedir. Oysa
daha 6nce belirtildigi gibi 12 Eyliil Ihtilali’nin sanatsal anlamda en agir sonuglarindan
biri 60’1 ve 70’li yillardaki miizik birikiminin sonraki nesillere yeterince
aktartlamamis olmasidir. Miizige 80’11 yillarin sonlarina dogru baslayan miizisyenlerin
bu konudaki yorumlar1 oldukca carpicidir. Kendilerinden o6nceki jenerasyonun
miizigine yabanci kaldiklarini, bunun da en biiylik nedeninin ihtilalden dolay1 s6z
konusu eserlere ve de sanatgilarina medyada ulagsamama sorunu oldugunu dile

getirmislerdir.

90’11 yillarda 6zel TV ve radyolarin sayica artmasimnin eskiyi yeniden kesfetme

noktasinda 6nemli bir boslugu doldurdugu ve bu sayede bu miizige ilginin yeniden
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artmaya basladig1 sdylenebilir. Ayrica Cem Karaca’nin yurda doniisii, Mogollar ve Ug
Hiirel gibi gruplarin da canlanan miizik piyasasinda yeniden yer almalarina yonelik
girisimlerin bu ilgi artisinda payr vardir. Bununla birlikte bu doénemde kabul
edilmelidir ki Anadolu pop-rock’in birinci evresinde mevcut olan sosyolojik yap1 artik
degismistir (Bilgin, 2008). Ik devrede kentli niifus kasaba ve kdy niifusunun
gerisindedir. Anadolu pop-rock miizigi onlar ig¢in geleneksel olanin modern ile
sentezinden olusan yeni bir soluk olmustur. Oysa 90’11 yillarda artik kentli niifus koy
niifusunun ¢ok iizerine ¢ikmistir. Bu yiizden ayni sosyolojik sartlar yoktur. Aslinda
ortaya c¢ikis itibariyle bu evrede yapilan iiretimlerde sira dis1 bir unsur da goze
carpmamaktadir. Ornegin daha ziyade Ug Hiirel sarkilarmin yorumlar ile taninan
Haluk Levent sdylem olarak da Cem Karaca ¢izgisinden pek farkli degildir. Buna
karsin bu tarz caligmalarin belli bir 6l¢iide basarili oldugunu kabul etmek gerekir.
Ancak kdyden kente gdemiis bilyiik kitlelerin halk miizigine olan 6zlemi neticesinde
biiylik sehirlerde birbiri ardina agilan tiirkii barlara kosut bir tiiketici ihtiyacinin
piyasaca giderilme ¢abasinin da bunda payi yadsinamaz. Yani halka yine kendi
ozlinden gelen melodiler, daha dnce de tuttugu bilinen bir formiille, modern unsurlarla

birlestirilip sunulmustur.

Ote yandan 90’11 yillarda “6zgiin miizik” tiir bashig: altinda icra edilen miizigin de
Anadolu pop-rock ¢izgisinde degerlendirilmesi miimkiindiir. Ahmet Kaya, Grup
Yorum, Ezginin Giinliigii, Onur Akin, Ziilfii Livaneli gibi sanat hayatlarina 80’lerin
ortalarinda baslayan isimlerin Anadolu pop-rock ¢izgisine yakin oldugu sdylenebilir.
Tabii burada hakim orkestrasyonun gitar agirlikli olmamasi ayirict bir 6zellik olarak
belirtilmelidir. Ayrica bu sanatgilar ekseriyetle halk miizigine daha da yaslanan ve
baglamanin 6n planda oldugu bir ses evreni olusturarak protest bir ¢izgide
ilerlemiglerdir. Ahmet Kaya séylem olarak sol ideolojiyi yansitmasina ve politik bir
figiir olarak sivrilmesine ragmen beslendigi folklorun zenginligi ona her tiir goriisten
hatir1 sayilir bir dinleyici kitlesi kazandirmistir. Grup Yorum ise benzer bir soylemi
daha da radikallestirerek ortaya koymus ve sinirh bir kitlenin de olsa destegini alarak
protest miizigin en uc¢ orneklerini vermistir. Ozellikle Grup Yorum’un basarisiyla
birlikte halk miizigi temelli ancak arabesk 6gelere pek itibar etmeyen, bununla birlikte
ilk kusak Anadolu pop-rock tinilarina da ¢ok benzemeyen bu yeni tarzda ¢aligmalar
yapan sanatcilarin sayist artmis ve bu yeni tarza isim arayislari sonucu “6zgiin miizik”

ad1 yayginlik kazanmaya baslamistir. Tabii bu isim, belli bir tiire bagli olmayip

81



“bagimsiz bir anlayista serbest iiretim” anlayisini ifade eden bir sozciik olarak
diisiiniilmiis olsa da zaman i¢inde bir tiir ad1 haline gelmekten kurtulamamustir. Bu tarz
siniflandirilamayan miizik tiirlerine bugiin itibariyle daha ¢ok “alternatif” tabirinin
yeglendigini belirtmek gerekir. Kanaatimizce donem iginde bu sozcligiin tiir
baglamiyla c¢ok bilinmedigi, ortaya cikan boslukta “6zgiin” isminin yayginlk
kazandig1 diisiiniilmektedir. Yoksa zaten sanatta “0zgiin olma” belli bir tiirden

bagimsiz olarak her sanat¢1 Ve eser igin s6z konusu olan bir amagtir.

3.4.3. 2000’ler Sonrasi Diinya Miizik Sahnesinde Anadolu Rock

2000’11 yillardan itibaren Anadolu pop-rock miiziginin ikinci evresinin de giderek etki
alanin1 kaybettigi soylenebilir. Bunda Baris Manco ve Cem Karaca’nin dliimii, artan
korsan miizik kullanimi yiiziinden miizik piyasasinin daralmasi ve Kirag, Murat Kekilli,
Haluk Levent gibi yeni kusaklarin tedirginlik nedeniyle geride durmasi, hatta bagka is
kollarina yonelmeleri gibi nedenler etkili olmustur. 2010’lardan sonra da rap miizigin
yiikselise gecmesi ve pop miizigin siglagmasi farkl alternatif arayislarmi dogurmus,
bunun sonucunda 6zellikle sosyal medya gibi iletisim araglarinin gelismesiyle miizik daha
erisilebilir bir hale gelmis ve gerek farkli miizik Kkiiltiirlerinin gerekse gecmisin
hazinelerinin yeniden kesfi miimkiin olmustur. Bu hareketlilik igerisinde ilk donem
Anadolu pop-rock miiziginin de kendine diisen payir almaya basladigini soylenebilir.
Facebook ile baslayan zevklere gore bir araya gelen topluluklarin paylagimlar: bu miizige

ivme kazandirmis, onu Youtube platformu takip etmistir.

Internet ve sosyal medyanin oldukca yayginlasmasiyla simirlar kalkmis ve ozellikle
miizige yon veren basta Anglosakson olmak iizere yabanci sanatgilarin diinyanin etnik
miizigini kesfetmesi daha kolay hale gelmistir. Bu baglamda yabancilarin aradigi
temel Ozellik otantikliktir. Bagka kiiltiirlerden aldig1 tiim eksantrik, ¢arpict dgeleri
kendi zevk ve anlayisina gore uygun bir potada eriterek pazarlamayi ¢ok iyi bilen bu
hakim kiiltiirtin Tiirk miiziginin temel taglar1 haline gelmis bir doneme kayitsiz kalmasi
ya da géormezden gelmesi diisliniilemez. Bu etkilenmenin hemen hemen es zamanl
oldugu ornekler de vardir. Bunlarin en basinda Erkin Koray’in Bir Eyliil Aksam: adli
eseri gelmektedir. 1962 tarihli bu sarki, Rolling Stones grubunun 1966’da yaymlanan
Paint it Black sarkisiyla ciddi paralellikler gosterir. Koray’in sarkisi daha erken tarihli
olduguna gore digerinin esinlenme oldugu soylenebilir. Nitekim konuyla ilgili

yayinlanan bir roportajda Rolling Stones’un solisti Mick Jagger sarkinin Tiirk miizigi
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ogeleri tagidigini belirtmistir. Diger taraftan bu benzerlik Erkin Koray’dan dogrudan
esinlenme kaynakli olabilecegi gibi Jagger’in ima ettigi gibi biling dis1 bir esinlenme

de olabilir.1*

Anadolu pop-rock sanatgilari iginde Bati1 diinyasinda belki de en ¢ok taninan kisi Selda
Bagcan’dir. Bunun nedeni Amerikali rap¢i Mos Def’in 2009 yilinda ¢ikardigi
albiimiinde Selda Bagcan’in 1976 yilinda soyledigi bir Asik Mahsuni Serif bestesi olan
Ince Ince’den sampling (6rnekleme) yapmis olmasiyla baslayan siirectir. Gergi Mos
Def bu alintiy1 Bagcan’dan izinsiz olarak yapmustir. Bu durumu sonradan fark eden

sanate1 tinlii rapgiye dava agmigssa da kisa bir siire sonra uzlagilmistir.

Ornekleme, baska bir miizik eserinin belirli bir boliimiinii ya da yalmzca bir motifini
kendi eserinde kullanmak seklinde tanimlanabilir. Bu, s6zlii bir kisim olabildigi gibi
kiiciik bir gitar ya da keman partisyonu seklinde olabilir. Yalniz buradaki islem
genellikle yeniden bir ¢calimdan ziyade orijinal eserden alinan kismin oldugu gibi
aktarilmasi seklinde olur. Bagcan’dan yapilan oOrneklemeler Mos Def’le simirlt
degildir. Unlii rap prodiiktorii Dr. Dre de yine ayni sarkidan bir érneklemeyi birkag yil
sonra kendi alblimiinde kullanmistir. Bu iki olay Bagcan’in popiilaritesinin artmasina
katki saglamistir. Yiiziiklerin Efendisi film serisiyle taninan inlii aktor Elijah
Woods’un da Bagcan’in hayrani oldugunu agiklamasiyla bu ilgi daha ileri bir boyuta
tasinir. Ancak Selda Bagcan’in yurt disindan bu kadar talep gérmesi aslinda tesadiif
degildir. Sanatg1 1970’1i yillarda Avrupa’da birgok turne yapma imkéani bulur. 1980
darbesinden sonra birkag¢ defa hapis cezasi alip pasaportuna el koyuldugu i¢in 1986
yilinda diizenlenen WOMAD festivaline katilamayacak olmasi giindeme gelince
dernegin de biiylik c¢abasiyla pasaportu geri verilmis ve bdylece festivale
katilabilmistir. Bu tiir etkinlikler, ona uluslararasi arenada daha ¢ok bilinirlik

saglamigtir.

Selda Bagcan disinda bu donem eserlerinden Batili sanat¢ilarin yararlandigi drnekler

vardir. Bunlardan biri de Mazhar ve Fuat’in bir Yunus Emre siiri olan Adimiz

14 Burada &zellikle belirtmek gerekir ki Bati’da 1960’larin ikinci yarisinda Afganistan, Hindistan, Iran
basta olmak iizere Dogu kiiltiirlerine bir ilgi artis1 olur. Onceleri Beatnik sonradan ise Hippiler olarak
anilacak olan binlerce aykiri geng arasinda Londra-Amsterdam kalkan siislii miniibiislerle Istanbul’dan
da gecerek Iran iizerinden Giiney Asya’ya kadar uzanan “Hippi Trail” yolculuguna ¢ikmak moda olur,
bir¢ok {inlii grup ve miizisyen de donem donem bu modaya uyar. Dogu kiiltiirii ve felsefesinden
etkilenerek saykodelik diyebilecegimiz ¢alismalar yaparlar. Led Zeppelin’in Kashmir, White
Summer/Black Mountain Side gibi ¢alismalari, The Kinks’in Fancy, See My Friend sarkilari, Beatles’in
Norwegian Wood, Inner Light gibi sarkilart Dogu miizigi etkilenmelerini 6rnekleyen ¢aligmalardir.
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Miskindir Bizim sarkisindan yapilan Orneklemedir. 1974 tarihli bu sarkinin ana
melodisini Action Branson 2014 yilinda yayinladigt Easy Rider sarkisinda
kullanmistir. Amerikali hiphop sanatgis1 Fashawn’un Out The Trunk sarkisinda Cem
Karaca’nin Obur Diinya adli eserinden ornekleme kullanilmistir. Jedi Mind Tricks
grubu Sibling Rivalry sarkisinda Baris Mango’dan Ddnence sarkisini drneklemistir.
Baris Mango’dan yapilan bir diger 6rnekleme M.E.D’in Superman sarkisinda
Halhal’in kullanilmasidir. Gonjasufi | Have Given adli parc¢asinda Erkin Koray’in
Inan ki sarkisndan rnekleme yapmustir. Anadolu pop-rock déneminin az bilinen
gruplarindan Yabancilar’in Agit sarkisi, Dr. Quandary’in Pioneers adli sarkisinda
kullanilmigtir. Alman Hiphop sanatgisi Suff Daddy Chinatown Chill adli sarkida
Ozdemir Erdogan’in 1977 yapimi A¢ Kapiyr Gir Igeri eserinden drnekleme yapmuistir.
Mogollar’in Hali¢te Giin Batimi sarkist Chinese Man’in Down adli sarkisinda
kullanilmistir. Bunlarin disinda tespit edebildigimiz yaklasik on adet daha drnekleme

bulunmaktadir.

Diinya ¢apinda iin kazanan bu sarkicilarin Tiirkiye gibi lilkelerden ornekleme
yapmasinin bir nedeni de diinya miizigindeki zaman zaman girilen tikanmalardir. Bu
tikanmalar1 gidermeye yonelik orijinal bulus ortaya koyma zorunlulugu sanatgilart bu
tarz otantik arayislara itmektedir. Zira bu sanatgilarin 6rnekleme yaptiklari eserleri
biitiiniiyle almayip belli kesitleri alarak kendi sarkilarina ustaca yedirdikleri dikkate

alinmalidir.

Giliniimiizde Anadolu pop-rock miiziginin ge¢misini temsil eden isimlerden Mogollar,
Kurtalan Ekspres, Yol Arkadaglari gibi gruplar degisen kadrolartyla da olsa bugiin hala
caligmalarma devam etmektedirler. Ayrica bu miizigin uzantist kabul edilebilecek
Haluk Levent, Kirag, Murat Kekilli gibi isimler de zaman zaman iiretmeye devam
etmektedirler. Baba Zula, Replikas, Altin Giin gibi daha yeni gruplar, bu miizik tiiriine
selam duran ¢alismalara imza atmaktadirlar. Sonug¢ olarak Anadolu pop-rock olarak
adlandirilan miizik tiriiniin ~ baslangicindan  giinlimiize kadar olan siireci
degerlendirildiginde inisli ¢ikish da olsa her donem alici bulabildiginin altin1 ¢izmek
gerekir. Ote yandan bu miizik tiiriinii yukarida bahsettigimiz &rneklemelerden

hareketle kesfeden yabanci dinleyicinin de buna eklemlendigini belirtebiliriz.
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3.4.4. Giiniimiizde Anadolu Pop-Rock Miiziginin Dinleyicileri

Anadolu pop-rock akimiyla ilgili olarak sanat¢i ve endiistri ayagini derinlemesine ele
alirken dinleyici merkezli bir inceleme yapilmasi da gereklidir. Donem iginde tiim
popiiler miizik tiirlerine yonelik ilginin doniitiinii plak satisi, konserlerin doluluk
oranlar1, miizik yarigmalarinda halkin tevecciihii ya da basili ve gorsel medyadaki
hayran mektuplar1 iizerinden degerlendirmek miimkiindiir. Ornegin dénemin en
onemli dergisi Hey’de yapilan bir anket oylamasinda Ug Hiirel grubunun haksizliga
ugradigini diisiinen hayran gruplari dergiyi mektup bombardimanina tutar (Oktem,
2000). Zaman zaman bu tarz mektuplar yayin organinit degisiklikler yapmaya
zorlamigtir. Gazete ve dergilerde okur mektuplar i¢inden nispeten uygun olanlari
secilerek temsili olarak yayinlanmistir. Burada 6nemli olan dinleyici/okurlardan gelen
bu tarz doniitlerin sayisidir. Ote yandan donemin tek kanalli televizyon ve radyosu
TRT’ye gonderilen dinleyici mektuplar1 ise yaymlanmadigindan bu tarz elestirileri

degerlendirme sansimiz yoktur.

Yazili basinin aksine dinleyici/izleyici kaybi endisesi tasimadigindan TRT’nin bu
yorumlari ne derece dikkate aldigr muammadir. Kaldi ki en popiiler olduklar1 donemde
bazi sanatgilara kapisini kapatan kurumun dinleyiciyle olan iliskisindeki iistenci tavri
sanat yayin politikalarindan da anlasilabilir. Bir¢ok sanat¢1 i¢in oldukg¢a yipratici olan
bu siirecin ardindan 90’11 yillarda 6zel TV ve radyolarin yayin hayatina baglamasiyla
gorsel medyadaki 6zgiirliikler artacaktir. Bu yillardan itibaren 6zel kanallarin yayin
politikalarin1 olustururken dinleyicilerden mektup/telefon/faks gibi yollarla gelen

begeni, oneri ve sikayetleri belli bir oranda dikkate aldigini biliyoruz.

2000’lerden bugiine internet ve sosyal medyanin yayginlasmasiyla her alanda oldugu
gibi sanat tiiketicisinin de egilimini ve begenilerini daha ¢ok bu mecralardaki yorumlar
tizerinden degerlendirmek miimkiin olabilmistir. Buradaki verilerden yas, cinsiyet gibi
istatistiksel kesin sonuglara varmak gii¢ olsa da yorumlar aracisiz aktarildigi i¢in daha
saglikl1 tespitler yapilabilmektedir. Yine de etkilesimde bulunan hesaplarin ¢ogunun
gercek isim icermedigi, bir kisinin birden fazla hesabindan yorumlar yazabilecegi goz

oniinde bulundurulmalidir.

CD, kaset, plak satisinin 6nemli dl¢iide azaldig1 glinlimiizde miizige yonelik ilginin
degerlendirilebilecegi asil mecralar miizik akis servisleri ile diger sosyal medya

platformlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Youtube platformundaki “Anadolu Rock Revival
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Project” bu miizige adanmis bir¢ok kanaldan biri olarak 6rnek verilebilir. Yalnizca bu
kanalin halihazirdaki yaklagik 500 binlik abone sayis1 ve sarkilarin izlenme sayilarina
bakildiginda bu miizige yonelik biiyiik bir ilginin oldugunu gorebiliyoruz. Ustelik bu
izlemeler yasal olup telif sahiplerine de gelir olusturabilmektedir. Kanalda Anadolu
pop-rock sarkilari profesyonel illiistratorler tarafindan hazirlanmis, carpici kapak
gorselleriyle sunulmaktadir. Ayrica kendi donemi i¢inde ¢ok deger gormemis ancak

sanatsal kalitesi yiiksek birgok eser de dinleyiciyle bulusma imkani buluyor.

Biitiinsel bir yaklagimla ele aldigimiz calismamiza derinlik katacagi diislincesiyle
Anadolu pop-rock miizik dinleyicisinin sosyal medya tizerindeki yorum ve
degerlendirmelerine dair bazi analizlere yer verdik. S6z konusu platformlardaki ilgi,
begeni ve yorumlardan yola c¢ikarak Anadolu pop-rock miizik 6zelinde mevcut
dinleyici profilini kadim dinleyiciler, geng dinleyiciler ve yabanci dinleyiciler olarak

{ic ana baslikta ele almak miimkiindiir.*®

Platformlarda yer alan eser incelemeleri siirecinde goriilen benzer tepki ve
yorumlardan hareketle ortakligi saglama agisindan bir 6rneklem {izerinden ii¢ profile
ait degerlendirme yapmanin daha saglikli olacag: diisiiniildii. Bu dogrultuda Erkin
Koray’in Cemalim tiirkiisii diizenlemesi izlenmesinin ve yorumlarinin sayisi yiiksek
olmasi bakimindan uygun bulundu. Bu eserin giinlimiize kadar olan siiregte farkli
sanatgilarca bir¢ok kez yeniden yorumlanmis 0lmasi da gelenek-modernite ekseninde

degerlendirme yapabilmemize olanak sagladi.

Erkin Koray’in seslendirdigi Cemalim tiirkiisii Nevsehir yoresine aittir. (Kaya, 1991)
TRT repertuarinda yer almistir. Sanat¢inin rock alt yapisiyla 1974 yilinda yaptigi

diizenleme biiyiik ilgi uyandirmistir. Tiirkiiniin s6zleri ve kiinyesi asagidaki gibidir.
Sen Olasin Urgiip Dumanin Gitmez (Cemalim)

Yore: Nevsehir/Urgiip

Kaynak Kisi: Refik Basaran-Avanoslu Selahattin

Sen olasin Urgiip dumanin gitmez

Kiratin acemi konag1 tutmaz

15 Erkin Koray’in Cemalim diizenlemesi birgok kanal ve hesapta bulunmasina ragmen sanatginin 1974
tarihli TRT stiidyo performansini igeren video, asagida linki olan iki kanalda toplam 20 milyonu askin
izlenmesi nedeniyle tercih edilmistir. Incelemede yer alan dinleyici yorumlar1 bu iki kanaldaki video
altma  yapilan  yorumlardan  alimmugtir. Bkz.  Cappuccino, (2010, 15  Kasim)
https://www.youtube.com/watch?v=UOgjwpMb-k8, Erkin Koray Official, (2017, 15 Kasim)
https://www.youtube.com/watch?v=F-k_Fr67bPQ
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Oglun da cok kiiciik yerini tutmaz
Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’1m

Urgiip’ten de ¢iktigin1 gérmiisler
Kiratinin sekisinden bilmisler

Seni o6ldiirmeye karar vermisler
Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’1m

Cemal’in giydigi ketenden yilek

Al kana boyanmis don ile gdynek
Sana nasip oldu ecelsiz 6lmek
Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’im

Urgiip’ten de ¢iktin kirat kisnedi
Uzengiler ayagini bosladi

Yagh kursun iligine isledi

Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’1m

Karlik ile bagkadin pinar arasi

Cok mu imis Cemal’1min yarasi
Aglayip geliyor garip anasi
Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’1m

Cemal’1n giydigi kadife salvar
Diikkanin kilidi cebinde parlar
Oglun da ¢ok kiiciik besikte aglar
Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’1m

Kiratin istiinde bir uzun yayla

Ne desem aglasam kaderim boyle
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Gidersen Urgiip’e sen selam sdyle
Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’1m

Kiratim basimda oturmus aglar
Cemal’a dayanmaz su karli daglar
Uziim vermez oldu Karlik’ta baglar
Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’im

Giden Cemal gelir mi de yerine
Icerimde yaram indi derine

Cemal diistii kahpelerin serine
Cemal’im Cemal’im algin Cemal’im

Al kanlar i¢inde kaldin Cemal’im

Tirkii, TRT repertuvarina ise kaynak kisiler ayni tutularak bazi degisikliklerle
alimmustir. Kiinyede Nida Tiifek¢i derleyici olarak yer almistir. Eser, Nida Tiifekei ve

Emel Tasgioglu basta olmak tizere birgok sanat¢i tarafindan yorumlanmustir.

Sen olasin Urgiip, dumanin gitmez
Kir atim acemi konag1 tutmaz
Oglum da pek kiigiik, yerimi tutmaz
Cemalim Cemalim algin Cemalim

Al kanlarin i¢inde kaldin Cemalim

Urgiipten de ¢iktigimi gormiisler
Kir atimin gidisinden bilmisler
Beni 6ldiirmeye karar vermisler
Cemalim Cemalim algin Cemalim

Al kanlarin i¢inde kaldin Cemalim

Goriildigt eserin TRT versiyonu, aslina gore daha kisa olup sozlerde de bazi

degisiklikler vardir. Uciincii dizede “oglun da ¢ok kiiciik” ifadesi “oglum da pek
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kiiciik” seklinde belirtilmistir. Ikinci bendin ikinci dizesindeki “Kiratimin sekisinden”

ifadesi “Kiratimin gelisinden” olarak degismistir.

Erkin Koray yorumunda ise sozler biiyiik 6l¢ciide TRT versiyonuna uygun ilerlemistir.
Ancak ilk dizede “dumanin gitmez/tiitmez” ile “Oglum/oglun” degisikligi vardir.
Ayrica orijinal versiyondaki “kir atimin sekisinden” ifadesi Koray’da belki de yanlis
anlamadan dolay1 “kiratimin sekiginden” olarak sdylenmistir. Diizenleme ise rock
miizik temellidir. Davul, basgitar ve elektrogitardan olusan eserde Koray’in ana
melodiden hareketle yazdig: gitar sololarina yer verdigini gortiyoruz. Yakin ge¢cmiste
de bu tiirkiiyli yorumlayan birgok sanat¢i olmustur. Bu yorumlara baktigimizda biiyiik
Ol¢iide Erkin Koray diizenlemesinden hareket edildigini sdyleyebiliriz. Bunlar
arasinda Haluk Levent ve daha geng¢ gruplardan Altin Giin’li sayabiliriz. Haluk Levent
sozlerde yukaridaki iki versiyondan da farkli eklemeler yapmistir. Altin Giin ise
sozlerde de Koray yorumuna neredeyse birebir baghidir. Ancak Haluk Levent
yorumundan da etkilenmis olmalart muhtemeldir ki “algin Cemalim” ifadesini “aslan
Cemalim” olarak kullanmayi tercih etmiglerdir. Onun disinda grubun miizikal
diizenlemesi i¢in ise Koray versiyonunun modernize edilmis ve orkestrasyon agisindan

zenginlestirilmis hali diyebiliriz.

Bu 6rnek olay lizerinden varilacak sonuglar sunlardir: Anadolu pop-rock sanatgilar
yalnmiz etkin yillarinda degil gilinlimiizde de yeni kusaklara kiiltlir aktarimi
yapabilmektedir. Bunda teknolojinin yayginlagsmasinin da rolii unutulmamalidir. Yeni
kusaklarin ilk kaynaga ulagamadigi ya da ulasmayi tercih etmedigi diisiiniilebilir.
Bunun disinda bu isin 6znesi olan dinleyici agisindan bakildiginda grubun yalniz bu
tirkiiye ait olan bes milyona yaklasan dinleme sayis1 dikkat ¢ekicidir. Kald1 ki bu
etkilesimler Erkin Koray versiyonunun da yiiz binlerce geng-yasli, yerli-yabanci
dinleyici tarafindan yeniden kesfi anlamina gelmektedir. Sonu¢ olarak, sosyal
platformlardaki yiiksek izlenme/dinlenme sayilarindan, yine ayni oranda yorum ve
begenilerden hareketle Anadolu pop-rock miizigin giiniimiizde de ciddi oranda takip
edilmekte oldugunu sdyleyebiliriz. Bu o6rnek olaydan hareketle bu miizigin ii¢

kategoride topladigimiz dinleyici profilini inceleyelim.

3.4.4.1. Anadolu Pop-Rock Miiziginin Kadim Dinleyicileri

Anadolu pop-rock miiziginin kadim dinleyicileri 1960’11 yillardan itibaren bu miizigin

miidavimleri olan dinleyiciler ve 80’li yillarin ortalarindan itibaren 6zellikle Baris
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Mango’nun 7’den 77’ye programiyla baslayan goriiniirliigii sayesinde gelen takipgiler
olarak ikiye ayrilabilir. Birinci grup dinleyiciler hareketin ¢ikisindan itibaren aldiklar
plaklar, dergiler, gittikleri konserlerle bu patlamay1 gergeklestiren genellikle 1950’11,
60’11 yillarda dogan dinleyici kitledir. Bu grubun ellerindeki arsivin ne boyutta oldugu
bilinmese de sosyal medya iizerinden bu miizige olan yaklagimlarini
degerlendirebilmek miimkiindiir. Ikinci grubu ise 1970°1i, 80°1i yillarda dogan ve bu
miizigi genel olarak nispeten soniimlendigi bir donemde salt medya {izerinden takibe
baslamis “Adam Olacak Cocuk”lar olarak degerlendirebiliriz. Yine 12 Eyliil
sonrasinda yurt disinda olan Cem Karaca’nin yurda dénmesiyle baslayan siirecte,
Mogollar’m, Ug Hiirel’in yeniden bir araya gelmeleri bu miizikte kipirdanmalara yol
acmistir. Haluk Levent, Murat Kekilli, Murat Gogebakan, Kirag gibi yeni
jenerasyondan gelen eklemlenmeyle ortaya c¢ikan yeni acilima destek ise yine bu

dinleyici kitlesinden gelecektir.

Sosyal medya ¢aginda bu kadim dinleyiciler, biraz da kisisel nostaljileri igin olsa
gerek, bu miizige sahip ¢ikmaya devam ediyorlar. Yapilan yorumlarda insanlarin
gittikleri bir konser siirecinin anilar1 ya da bahsi gecen sarki ve alblimle ilgili anilarim
paylastiklarini sik sik goriiyoruz. Dinleyici oranlarinda ilk grubun nispeten daha az bir
oranda oldugu soylenebilir. Bunun nedeni 1960-80 arasi donemin aktif dinleyici
kusagiin nispeten bu platformlar1 daha az kullanmasidir. Bir diger nedeni de bu
kisilerin gegmis doneme ait kaset, plak, CD gibi materyallere sahip olmalar1 ve bu
araclardan dinleme olanagina sahip olmalari seklinde degerlendirilebilir. Bununla
birlikte yukarida inceledigimiz Erkin Koray’in Cemalim tiirkiisiiniin TRT deki video
Klibi tizerinden bu kitlenin giincel genel diisiince ve yorumlarini temsil eden bazi

orneklere asagida yer verilmistir:

@nazderinkalyoncul297: Bu klibin yayimlandigi y1l (1974) sadece 5 yasindaydim...
TRT 1°de yayimlanmuisti... zannediyorum bir bayram aksamiydi... Bu mesaj 47
yasinda yaziyorum... Kag¢ yil olmus? siz hesaplaymiz... Allah Erkin agabeyime

saglikli ve uzun bir dmiir versin ingallah...

@erdalhamuscu5840: Tesekkiirler Erkin Baba, iyi ki varsimiz, sizi dinleyerek

bliytimek glizeldi. Biz galiba ¢ok sansl1 bir nesildik 1960 dogumlular :))

@batuyildirim2280: Harika bir yorum taaa gengligimize gittim 70’li y1llarin giizelligi
bir bagkaydi, nefesine saglik Erkin Bey
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@sguven: Ne zaman dinlesem...ilk giin gibi haz aliyorum. Erkin babanin 50 yillik

hayrani olarak.. 1975 de Estarabim sarkisin1 dinledigimden beri..

@drilkerbike: Geng kardeslerimiz hep degerlendirsinler diisiinsiinler arastirsinlar
kendilerinden 6nceki donemleri, Tiirk medeniyeti birgok degerli sanat¢1, miizisyen,

yazar ve sair yetistirdi. Sound diyoruz ya bunu bulamazsin bir nimettir bu.

@originalmusic6156: 40 yasina geldim hala severek dinliyorum, simdiki gengler

sarkidan anlamiyor.

@asilhanbilal2562: Erkin Koray kendini miizige adamis ender insanlardan biridir. O
1967 yilinda “Kizlar1 da alin Askere” pargasiyla taninmaya baslamistir. Ancak bizim
kusak onu 1974’te yayinlanan “Saskin” ve “Fesuphanallah” sarkilariyla tanidik
sevdik. O bizim ‘Anadolu Rock’1n yaraticisidir. Bunu yaratirken elektro-gitarin yanina
elektro-baglamay1 da katan odur. Bati rock’iyla Anadolu tinisini birlestiren
“Cemalim” pargasinda Ozgiin yaraticihigi fark edilir. Onun filmlere efekt olan
“Copgiiler” ve “Estarabim” pargalarini hepimiz ¢ok dinledik... Hala ara sira dinler,

geemis genglik yillarimi yad ederim.

@mrsn3800: 12 yasimdan beri dinlerim Erkin Koray't. Kasetlerini annem karne

hediyesi olarak alirdi. 40 yasindayim daha da ¢ok seviyorum.

Birinci grup olarak degerlendirdigimiz kadim sadik dinleyici kitlesinin yorumlarinda
en sik dile getirdikleri bir nokta giincel sanat ile olan mukayeselerdir. Bunu salt
nostaljik duygu iizerinden okumak ¢ok yanlis olur. Zira bu tarz degerlendirmeler
asagida belirtece§imiz lizere geng dinleyiciler icin de gegerli bir durumdur.
Yorumlarda ayrica bu miizigi kesfeden genglere ve yabancilara yonelik agiklama ve
tavsiyede bulunma g¢abasi goriilmektedir. Bu da siiphesiz kiiltiir aktarimi ve tanitimi

i¢in onemlidir.
3.4.4.2. Anadolu Pop-Rock Miizigini Kesfeden Geng¢ Dinleyiciler

Ikinci grup bu miizik tiiriiyle dijital platformlardan tanisanlardan, genellikle 1990’11,
2000’11 yillarda dogan dinleyicilerden olugsmaktadir. Elbette bunlar i¢inde yetistikleri
toplumdan Gtliri donem sanatgilarina ve bu miizige karsi belli bir asinaliga sahip
olmakla birlikte asil kesiflerini dijital platformlar iizerinden yapan kitledir. Oldukca
biiyiik bir orana sahip olan bu kitle, miizigi daha ziyade dijital platformlardan

dinlemeyi tercih ettiginden yorum ve begenilerin gogunu bu grup olusturmaktadir.
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Bu miizigin yiikselis donemlerini gérmeyen, neredeyse ikinci kusak isimlerin bile
dogru diiriist ortalikta gozilkmedigi donemlerde daha ¢ok pop ve rap miizik arasinda
dolanan geng dinleyicilerdir bunlar. Bu kitlenin belki de maruz kaldiklar1 sarmalin
disina ¢ikma arayisindayken yine sosyal medya lizerinden kesfettikleri Anadolu
pop-rock miizigine biiyiik bir hayranlik besledigi sdylenebilir. Zira yorumlara
bakildiginda ilk donem Anadolu pop-rock calismalarinin kalitesine yonelik ovgiileri
genis yer tutmaktadir. Ozellikle de giiniimiiz miizigiyle yapilan kiyaslamalar son
derece carpicidir. Sarki sozlerinin kalitesine dair yorumlar baslarda gelmektedir.
Burada 6zetle, giinimiiz popiiler sarki sozlerindeki kaba saba, 6zensiz, s1g ve ucuk
kagik ifadelerin yer almasina karsilik dinleyiciler Anadolu pop-rock sarki sézlerindeki

derinlige vurgu yapmaktadir.

Miizikal acidan bakildiginda ise o donem firetilen ¢alismalarin daha ustaliga ve
yaraticiliga dayali oldugu gelen yorumlar arasinda yer aliyor. insanlarin biiyiik bir
boliimii 60’11 ve 70’li yillarda teknik imkanlarin bu denli genis olmamasina ragmen bu
donem sanatgilarinin daha icten oldugunu diisiiniiyor. Bunda miizisyenlerin hiicum
kayit denilen ayn1 anda kayit yapma zorunlulugunun da rolii olmalidir. Zira kayit
makaralar1 ve de stiidyo kiralama {icretleri yiiksek oldugundan kayda gelen
sanat¢ilarin hazir bir sekilde stiidyoya girmeleri gerekmekteydi. Bu da ¢cok daha fazla
bir 6n calisma ve enstriman hakimiyeti anlamina geldiginden ustalasmay1
doguruyordu. Ustelik sanatgilarin daha fazla bir arada olmasi ve prova yapmasini da
zorunlu kiliyordu. Tiim bunlar elbette ortaya ¢ikan {iriiniin enerjisine yansimigtir. Oysa
giliniimiiz miizik teknolojisinde kanal kayit sistemi kullanildigindan, her miizisyenin
partisyonu ayr1 ayri alindigindan miizisyenler ¢cogunlukla birbirini gormezler. Dahasi
gelismis programlar sayesinde sanal enstriimanlar kullanilmakta ve her tiirlii diizeltme
ve efekt igleri yapilabilmektedir. Tiim bunlar da ortaya ¢ikan {irliniin dogalligin1 ve

ictenligini etkilemektedir.

Anadolu pop-rock’in yeniden kesfedilisini iilkemiz i¢inde yeni kusaklarin bu miizige
ve dolayisiyla halk miizigine yaklasimi acisindan da degerlendirebiliriz. Gengler
bir¢ok tiirkiiyii oldugu gibi yani otantik bigimiyle degil de bu eski sanatg¢ilarin
yorumlari ile taniyip benimsiyorlar. Cem Karaca, Baris Mango, Selda Bagcan, Erkin
Koray’in giinlin sartlarina gore modernize ettigi birgok tiirkiiniin geng¢ kusak
sanat¢ilara da yepyeni ilham kapilar araladigini gérmek sevindiricidir. Bunun kiiltiir

aktarimina katkilart da son derece onemlidir. Yine Erkin Koray’mn yorumladigi
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Cemalim tiirkiisti klibine gelen yorumlar tizerinden geng kusagin konuya yaklagimini

degerlendirebiliriz:

@ilkaygonullu: 23 yasindayim. Hep 60 ve 70’lerde yasayan dedelerimiz, amcalar ve
akrabalarin hikayelerini dinleyerek biiyiidiik. Dogallik, saygi, sevgi ve karsiliksiz
merhameti her an hissettim ruhumda. Bununla yasadim. Saglarimi uzatip uzun favori
biraktim. Eskiyi seviyoruz yeniden yasamak istiyoruz. Her birinize saygilar. Erkin

Dede Allah uzun 6mur versin.

@melisaa4l: Su miiziklerden sanattan simdiki diistiigiimiiz hale bak iner misin ¢ikar

mism? 50 yil geriye gitsek 100 yil ileri gitmis oluruz yemin ederim

@guven_acar: Bu tarz miizikler bugiin neden yapilmiyor? Yok mu bu miizik tiiriinii

canlandirabilecek miizisyenler? Cok ilging gercekten, pazar var, talep var ama arz yok.

@bluemoon821: 2000 dogumlu 23 yasinda z kusagi mensubu bir 6gretmen olarak bu
sarkilar1 bilmenin gururu ve mutlulugunu yasiyorum, ¢iinkii bizim kusak tarafindan
pek bilinmiyor maalesef, babam sayesinde bunlar1 dinleyerek biiyiidiim. Anadolu rock

hayranlari olarak da bu mitkemmel proje igin de tesekkiir ediyoruz size.

@nurefsan807: Popiilariteyi sonuna kadar hak eden bir adam. Biz genclik olarak bu

zevkten kaliteden mahrum kaldik ¢ok sansiz bir nesiliz.

@sigmundfreud7263: Bu yillarda dogmadim ama Anadolu Tiirk¢e rock’la biiytidiim.
Su an 20 yasindayim. 10 yasimdan beri full Erkin Koray ve tarzi dinliyorum.

@legendss8: 99 dogumlu olarak biiyiiklerimden hep bunu dinledim ilk zamanlar
anlamiyordum simdi her giin eve gelirken arabada acgiyorum tek basima siirekli

diistinliyorum o zamanlar daha m1 iyiydi...

@mehmetakgun4357: Muhtesem bir eser keske bu dénemlerde canli dinlemek gibi
bir liitufla 6diillendirilecek kadar sansli dogabilseydim.

Geng kusagin yorumlar1 arasinda ilk siralarda bu miizigin kalitesine duyduklar
saskinlik gelmektedir. Kendi donemlerindeki miizik ortamindan rahatsizlik da dile
getirilmektedir. Ayrica birinci gruptaki kadim dinleyicilerin yaptigi gibi yabanci
ilgisine kars1 duyulan saskinlikla birlikte onlara cevaben bilgilendirme ve tavsiyeler

de yorumlar arasinda 6ne ¢ikan tespitlerimizden biridir.
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3.4.4.3. Anadolu Rock Miizigini Kesfeden Yabanci Dinleyiciler

Ucgiincii grupta yer alan yabanci dinleyicilere ait yorumlar cogunlukla ingilizce olsa da
bircok dilde yorum vardir. Bunlar teknoloji sayesinde aninda ¢evrilebildiginden yorum
igerikleri konusunda fikir vermektedir. Calismamizda bu kitle i¢in herhangi bir yas,
cinsiyet, millet analizi yapmanin ¢ok mantikli bir yaklasim olmadigi kanisindayiz.
Burada Onemli olan bu miizigin {lke smirlarini ne kadar asmis oldugunu
gostermesidir. Bununla birlikte en fazla etkilesimin Yunanistan, Bulgaristan, diger
Balkan cografyasi, Ortadogu ve Kafkaslar gibi ¢evre iilkelerden geldigini sdylemek
miimkiindiir. Bu toplumlarin zaten cografi ve tarihi agidan benzer sanat zevklerine
sahip oldugu dikkate alinmalidir. Bunun yani sira Bat1 Avrupa’dan ve Amerika’dan da
oldukga etkilesim vardir. Bu dinleyiciler, Tirk¢e sarki 6rneklemesi igeren yabanci
sarkilar vesilesiyle geldigi gibi Anadolu ve Tiirk kiiltiiriine ilgi duyan insanlara yonelik

algoritma Onerileri kaynakli da gelebilmektedir.

Sosyal medya platformlarinin en 6nemli katkilarindan biri uygulamalarin yapay zeka
algoritmalar1 sayesinde diinyanin dort bir yanindan dinleyicilerin bu tarz alternatif
miizikleri kesfetme imkéan1 bulabilmesidir. Sarkilara yapilan yorumlara bakildiginda
yabanci dinleyicilerin sayist hi¢ de azimsanmayacak boyuttadir. Zamaninda kosullar
geregi yalnizca iilke sinirlari iginde kalabilen bir¢ok degerli sanat¢1 ve eserin diinya
dinleyicisine ulasabilme sans1 bulmasi bu tarz platformlarin kiiltlir pazarlamasinda ne

derece 6nemli oldugunun adeta bir kanitidir.

Son olarak Anadolu pop-rock sarkilara yapilan amatér ya da profesyonel cover
caligmalar1 da bu tanitima katki saglamistir. Tiim bu etkilesimler bu miizigin hem yeni
kusaklarca hem de Tiirk kiiltiirline merak duyan yabancilar tarafindan daha ¢ok
taninmasini ve kesfedilmesini kolaylastirmis, bu da sanat¢ilarin o donemki kosullar
geregi yapmayi ¢ok isteyip de yapamadiklar yurt disina agilma vizyonunu dolayli da
olsa gergeklestirmelerini saglamistir. Anadolu pop-rock’in kesfedilmesine son yirmi
yilda yabanci sanat¢ilarin bu donem sarkilarindan bazi kesitler alarak kendi
sarkilarinda kullanmalari sonucu olusan popiilarite de destek olmustur (Goktas, 2023).
Burada elbette modern ana akim miizik tiirlerinin belli bir kaynaktan ¢ikiyor olmasi ve
insanlarin alternatif arayiglarinin da rolii oldugu yadsinamaz. Tiim diinyanin miizigine
parmak ucuyla erisim kolayligi, sliphesiz ge¢cmisin hazinelerini de giin yliziine

¢ikarmaya yardimci olmaktadir.
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Yabanci dinleyicilerin en ¢ok takip ettikleri Tiirk sanatcilar arasinda Barig Mango,
Cem Karaca, Erkin Koray ve Selda Bagcan 6ne ¢ikar. Bu sanatgilarin zaten en basta
diinyaya ulasmak i¢in yola ¢iktiklarini biliyoruz. Dénemin imkanlar1 gere§i yurt
disinda tanitim yapmak ve bagka bir topluluga seslenebilmek olduk¢a zor oldugundan
bu yollar1 deneyip istedikleri sonucu alamayinca evlerine doniis yapmislar ve burada
bir yer edinme ¢abasina girismislerdi. Hatta Barig Mango gibi kimi isimler sarkilarini
Ingilizce ve Fransizca olarak seslendirmeyi dahi denemisler ve sonradan bu konudaki
pismanliklarini dile getirmislerdi. Farkina vardiklar1 sey ise basar1 i¢in otantik olma
zorunluluguydu. Bu ayn1 zamanda yabanci dinleyicinin de aradigr “samimiyet”
duygusunu ifade etmektedir. Su anki kesfedilmenin altinda yatan da dokusuna
samimiyet islemis eserlerdir. Elbette bu siirecin nereye evrilecegini kestirmek kolay
degil. Sosyal medyanin hemen her platformunda bulunan Anadolu pop-rock miizigi
eserlerine yapilan on binlerce yorumun hatir1 sayilir bir bolimii de yabanci
dinleyicilere aittir. Yine Erkin Koray’in Cemalim tirkiisti klibi {izerinden yabanci
yorumlardan bazilarina asagida yer verildi. Bir¢cok dilde yorum bulunmakla birlikte

Ingilizce olarak yapilan yorumlar ¢alismaya alinmustur:
@itssogoodithurts: How this can be so majestic? Something timeless in the vocal...
(Bu nasil bu kadar goérkemli olabilir? Vokalde zamansiz bir sey...)

@the_miracle_aligner: Started dipping my toes into Anatolian rock lately, started

strong with Alpay and Ozdemir Erdogan but Koray is on another league entirely <3

(Son zamanlarda Anadolu rock’a dalmaya basladim, Alpay ve Ozdemir Erdogan ile

giiclii bir baslangi¢c yaptim ama Koray tamamen bagka bir ligde <3)
@julianafiligoi: 1 am rock lover.. And i am from south america. This is awesome!!!!
(Ben rock asigryim. Ve Giliney Amerikaltyim. Bu harika!!!!)

@INprometheus: What a deep and rich voice, moody and melancholic music, and

beautifully mournful lyrics. Masterpiece! Love from Morocco!

(Ne kadar derin ve zengin bir ses, karamsar ve melankolik bir miizik ve gilizel kederli

sOzler. Bagyapit! Fas’tan sevgiler!)

@robertomoccia8305: i love this music.. very alternative almost dark music.. really

intense and unique.. greetings from Italy
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(bu miizige bayiliyorum.. ¢ok alternatif neredeyse dark bir miizik... ger¢ekten yogun

ve essiz... Italya’dan selamlar)

@davebolinger7453: Great song, i just discovered this and am already a fan. Also

greetings from the U.S.

(Harika bir sarki, bunu yeni kesfettim ve simdiden hayraniyim. Ayrica Amerika’dan

selamlar)

@dalexeiblues: I got this song stuck in my head for the rest of my life...incredible....1

got goosebumps... thank you Turkish Anatolian Rock!

(Bu sarki hayatim boyunca aklimdan ¢ikmayacak... inanilmaz.... tiiylerim diken diken

oldu... tesekkiirler Tiirkge Anadolu rock!)

@renanbarbieri6259: I’'m 10 years late but glad that I found this gem. Thank you,

from Brazil!
(10 y1l ge¢ kaldim ama bu cevheri bulduguma sevindim. Brezilya'dan tesekkiirler!)

@yusufabbass: Music is truly universal. I’'m a black African a Nigerian don’t
understand what’s being said but feel it in my soul.we do humans hate were all humans

each created uniquely

(Miizik gergekten evrenseldir. Ben siyah bir Afrikaliyim, bir Nijeryaliyim, ne
sOylendigini anlamiyorum ama ruhumda hissediyorum. Nefret ettigimiz insanlarin her

biri essiz bir sekilde yaratildi)

@Jekyl99999: wow this is so smooth, I never knew that ancient Turks rock that hard,

best regards from Poland.

(vay be bu ¢ok diizgiin, eski Tiirk rock’unun bu kadar siki oldugunu hi¢ bilmiyordum,

Polonya’dan saygilarimla.)

@matthieucasale5474: Don’t know why all those turkish song was not popular all
over the world! Not even this one. Turkish music is Masterpiece....and i dont speak

about food!

(Tim bu Tiirkge sarkilarin neden tiim diinyada popiiler olmadigini bilmiyorum! Bu

bile. Tiirk miizigi bir saheser.... ve yemeklerden bahsetmiyorum bile!)

Yukaridaki alintilar yalnizca bir eser igin yapilan binlerce yorumdan birkagidir. Bu

durum Tiirk miizigi ve kiiltiirii acisindan siiphesiz gurur vericidir. Genel olarak
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degerlendirildiginde donemin diger Batili popiiler sanatgilariyla yarisir icralara
ragmen onlar kadar bilinmemelerine dair sorgulamalar géze batmaktadir. Burada
elbette miizigin yalniz miizik olmadigi, kiiresel bir pazarlama ag1 bulunan siyasetin ve
lobilerin de bulastig1 dev bir endiistri oldugunu diistindiigiimiizde durum daha anlagilir
hale gelmektedir. Ancak bu degerin ve itibarin er gec veriliyor olmasi da dnemlidir.
Belirtilmesi gereken bir diger durum da Ingilizce yorumlarin bazilarini, yabanci
dinleyicilere yonelik bilgilendirici ifadeler iceren Tiirk dinleyicilerin yorumlar
olusturdugudur. Boylelikle bazi vatandaglarimizin kendilerine goniillii kiiltiir elgiligi

gorevi atfetmis olmalari alt1 ¢izilmesi gereken bir olgudur.
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4. ANADOLU POP-ROCK MUZIGINDE HALK KULTURU UNSURLARI

4.1. Sanatcilar

Ucgiincii béliimde kisa yasam Sykiileriyle ele almman Anadolu pop-rock sanatgilar bu
boliimde miizik formasyonu dahil genel egitim durumlari, giyim-kusam ve aksesuar
tercihleri gibi unsurlarin yani sira geleneksel ozan tipi ile olan baglantilart ve

performans 6zellikleri bakimindan incelenecektir.

4.1.1. Egitim Durumlar

Anadolu pop-rock miizigi sanatgilar1 genel olarak orta {ist sinif diyebilecegimiz ailelerden
gelmektedir. Birgogu yiiksek egitimlerini tamamlamustir. Barig Mango ortaokul egitimini
ve lise egitiminin bir bdlimiinii Galatasaray Lisesinde alir; ancak liseyi Sisli Terakki
Lisesinde tamamlar. Daha sonra Belgika Kraliyet Akademisinde resim-grafik-i¢ mimari
alaninda ytiksek 6grenimine devam eder. Bir diger Galatasaray Lisesi mezunu Fikret
Kizilok ihtisasim1 Dis Hekimliginde yapar. Cem Karaca, Robert Kolej’de okur. Erkin
Koray ise Alman Lisesinde basladig1 orta 6grenimini Vefa Lisesinde tamamlar. Zaten
Vefa Lisesi hatir1 sayilir bir sanatg1 yetistirme merkezi olarak {in salmistir. Feridun Hiirel,
Suat Saym, Mogollar grubundan Taner Ongiir gibi daha birgok onemli miizisyen Vefa
mezunudur (Kaygalak, 2021). Cahit Berkay, Kabatas Lisesinin ardindan Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesini bitirir. Erol Biiyiikburg, Istanbul Ticaret Lisesinden mezun
olduktan sonra istanbul Ticari Ilimler Akademisinin iigiincii stmifindan ayrilir. Selda
Bagcan Ankara Universitesi Fizik Miihendisligi mezunudur. Bir bagka Alman Liseli de
Selguk Alagoz’diir. Sanatg1 Istanbul Universitesi Ekonomi Boliimii mezunudur. Edip
Akbayram Gaziantep Sahinbey Atatiirk Lisesinden mezun olur. Sonrasinda dis hekimligi

boliimiinii kazansa da miizik sevgisi agir bastig1 igin boliime devam edemez.

Anadolu pop-rock sanat¢ilarinin miizik egitimleri de genel olarak okul déonemlerinde
aldiklar1 temel egitim tlizerine kendilerini yetistirmeleri seklinde olmustur. Cogunlugu
akademik bir miizik egitiminden gegmemistir. Bununla birlikte yakin ¢evrelerinden ya

da disaridan 6zel dersler alarak miizik bilgilerini ilerletmislerdir. Erol Biiyiikburg
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Istanbul Belediye Konservatuarinda Alis Rosental’dan san dersleri alir. Ersen
Dinleten, mandolinle basladig1 egitimine Rum hocas1 Kogamenadis’ten klasik gitar
dersleri alarak devam eder (Dinleten, 2022). Hiirel kardesler babalarinin aldig
akordiyonla basladiklar1 miizik yolculuklarinda daha ¢ok kendilerini yetistirirler.
Erkin Koray ilk piyano egitimini annesi Vecihe Koray’dan, Cem Karaca ise annesinin
teyzesi Rosa Felekyan’dan alir. Baris Mango ise Tiirk miizigi egitimi konusunda
sanshdir; ¢linkli bir donem Zeki Miiren’in de hocaligin1 yapan annesi, Tiirk sanat
miizigi sanatcis1 Rikkat Uyanik yani basindadir. Selda Bagcan’in miizige baslamasi
tiniversite yillarini bulur. Cahit Berkay da miizige mandolinle baslar. Fikret Kizilok’un
ilk enstriimant ise ortaokul yillarindayken dogum giiniinde hediye edilen akordiyondur

(Kizilok, 2023).

4.1.2. D1s Goriiniim

Performans sanatlarinda yalniz ortaya konan iiriin degil onu temsil eden sanat¢1 icin
de gorsellik son derece dnemlidir. Popiiler miizigin yiikselise gectigi 50’lerden itibaren
bu konu diinyada oldukga profesyonel bir sekilde ele alinmaya baslamis ve imaj
damismanlig1 ad: altinda toplanabilecek énemli bir endiistri olusmustur. Ulkemizde de
durum benzer bir seyir izlemisse de bu konudaki profesyonellik algis1 giiniimiizde dahi
yeterince gelisememistir. Donem itibariyle ise durum ¢ok daha emekleme
asamasindadir. Batili meslektaglarinin imaj ve stillerini plaklardan, gazete ve
dergilerden gordiikleriyle tantyan sanatgilarimiz ilk olarak onlara dykiinen bir imajla
seyircinin karsisina ¢ikmiglardir. Anadolu’ya yonelmeyle birlikte yaptiklar1 miizikle
miitenasip olmas1 adina sahne, alblim, plak, roportaj gibi profesyonel alanlarda dis
goriinlimlerine kendi imkan ve bilgileri dl¢iisiinde 6zen gdstermislerdir. Tarihsel siireg
icerisindeki degisimlerle beraber sanat¢ilarimizin imajlarina dair unsurlar bu boliimde

incelenecektir.

4.1.2.1. Sa¢-Sakal-Biyik

1950’lerin ortalarinda rock‘n’roll miiziginin ilk temsilcilerine bakildig1 zaman genel
olarak nispeten kisa saglarla goriiliirler. Bu durum dénemin moda anlayistyla ilgilidir.
Ozellikle is, okul, sahne gibi sosyal ortamlarda kisa sacl, tirash, takim elbiseli bir
gorliniis bir statli gostergesi olarak algilandigindan bu konuda tiim sosyal
mekanizmalar benzer islemektedir. Diger yandan daha onceki caz topluluklarindaki

veya oda orkestralarindaki yaygin imaj da bu yondedir. Buradan hareketle rock’n’roll
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miizisyenleri de baslangigta dis gorlinlimlerinde asirtya kagmazlar. Bill Haley, Fats
Domino, Buddy Holly hatta ilk zamanlarinda Elvis Presley dahi takim elbiseleriyle
boy gostermislerdir. Beatles, Animals, Cliff Richard gibi 6rneklerde goriildigi gibi
Ingiltere’de de durum pek farkli degildir. Zaten rock’n’roll miiziginin ilk isyan1 daha
cok ergenlik ve genglik asklari ekseninden 6teye pek gitmez. 50’lerde Beat kusagi gibi
onciilleri ile baglayan, 60’larin ortalarindan itibaren gelisen ve Hippi riizgar ile zirve
yapacak olan kars1 kiiltiir hareketlerinin etkisiyle sag, sakal, kiyafet gibi imajlarda
degisimler baslamistir. Buna s6zlerdeki derinlesme ve miizikte ise artan sertlik dozu

eslik etmistir.

Anadolu pop-rock sanatcilarinin dis gorliniimleriyle benzer bir siire¢ yasadigi
sOylenebilir. Baris Manco, Cem Karaca, Erkin Koray gibi isimlerin ilk profesyonel
fotograflarinda bu durum goriilebilir. Taral saclar, tiragh yiizler, siki takimlar moda
ile son derece uyumludur. Bati’da yasanan kars1 kiiltiir hareketleri i¢cinde sanatgilar
uzun sag, sakal ve biyik birakmaya yonelirler. Hatta saglar1 yeterince uzun degilse
peruk takan sanatcilar bile olmustur (Erkal, 2013). Rock miizigin ruhundan gelen o
isyan, normlara kars1 durus, diizeni sorgulama gibi saikler burada 6ne ¢ikmaktadir.
Zira tarihsel olarak Tiirk folklorunda erkeklerde uzun sagin yeri olmakla birlikte
yasanan degisimlerle donem i¢inde bu duruma ¢ok da hos bakildigi sdylenemez.
Nitekim sanat¢ilar, bu sa¢ meselesinden Otiirii tutucu kesimlerden bir¢ok kez
satagmalara, kavgalara maruz kaldiklarim ifade etmislerdir.’® Buna ragmen
kisiliklerinden taviz vermemisler ve kendilerini kabul ettirmislerdir. Bugiin bu konuda
elde edilen haklarda ve toplumun uzun sagl, kiipeli erkek imajini kabul etmesinde o
donem verilen miicadelenin katkis1 biiyiiktiir. Diger yandan sanat¢ilarimizin sagla
ilgili bu durumu otantik kiyafetlerle dengeleme yolu da izledikleri g6z Oniinde

bulundurulmalidir.

4.1.2.2. Giyim-Kusam

Yukarida belirtildigi gibi rock miizik kiiltiirii genelde aykir1 giyim tarziyla akillarda
yer etmigse de bu miizik akiminin ilk yillarinda sanat¢ilarda daha derli toplu bir
goriiniim vardir. Anadolu pop-rock sanatgilarinin giyim kusam tarzi da ilk dénemde

Bati’daki ile benzer bir seyir izler. Folklara yonelimle birlikte otantik kiyafetlerin

16 Bu konuda bir 6rnek igin bkz. Nebil Ozgentiirk “Erkin Koray-Bir Yudum insan Belgeseli” 25°27"-
26’15”. https://www.youtube.com/watch?v=ulUj9mwagfaA (13 Aralik 2022)
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sahne kostiimlerine eklenmesi hemen hepsinde s6z konusu olmustur. Tercihlerde belli
basli ortakliklar oldugunu séylemek miimkiindiir. Oncelikle Anadolu temelli bir miizik
yaptiklarindan kitle iizerindeki etkiyi artirmaya yonelik olarak yoresel kiyafetleri
tercih etmislerdir. Bununla birlikte ¢cogunun kiyafet tercihlerinde pek bilingli hareket
ettigi soylenemez. Genelde kostiimciilerde ya da yoresel pazarlarda ulasabildikleri
kiyafet ve aksesuarlar1 kendi yakistirdiklar1 sekilde kullanmislardir. Barig Mango bu
konuda istisnalardan biridir. Sanat¢1 kiyafet tercihlerinde daha bilingli bir yaklasim
gostermistir.

Sekil 1. Baris Manco ve kaftam
oo § AL G 8 b {
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R

Kaynak: Dipsahaf (2012)

Barig Mango’nun kiyafetleri basl basina bir ¢alisma konusu olabilecek ¢esitliliktedir.
Bununla birlikte Mango’nun yukarida gordiigiimiiz fotograftaki gibi daha ¢ok islemeli
kaftan ve pelerin gibi kiyafetlerin agirlikta oldugu bir tarzi oldugu sdylenebilir.
Bunlarin belli bir yoreye ait siradan kiyafetler olmadigi ise aciktir. Kaftanin dikkat
cekici bir agirligr vardir. Belli bir otoriteyi temsil eder. Kaftanin 6nemli makamlarda
bulunan insanlar tarafindan giydigi bilinmektedir. Sanat¢cinin dedesine ait olan
resimdeki kaftani1 giymesi sanat¢inin da yiiksek bir makami temsil ettigini diisiinmesi

olarak yorumlanabilir.

1828’den dnceki eski kiyafette en {iste giyilen astarsiz esvab, entari, bilhassa erkek
entarisinin adi, ten listiine giyilen i¢ donu ve gomlekle baslayan erkek giyim kusami

kaftan ile tamamlanir. En kiymetli, en liiks eski kumaslarimiz i¢in “kaftanlik”
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denilse hataya diisiilmez. Agir kiymetli kumaglardan kesilmis kaftanlarin gogiis
kisimlar1 ayrica altin telli seritlerle, kordonlarla siislenir, elmas ve altin diigmelerle
bezenirdi. Istanbul’da Topkapis1 Saray1 Miizesinde padisah elbiseleri salonunda
teshir edilen padisah ve sehzade kaftanlar1 hem kaftan hem de kiymetli kumaglar
tizerine ¢ok zengin, essiz bir koleksiyondur (Kogu, 1969, s. 138).

Kaftanin yani sira Mang¢o’nun sahne gardirobunda yine Tiirk tarihinden ilham alan
kiyafetler yer almistir. “Tiirklerin giyim kusam tarihinde diger milletlerden ayr1 bazi
unsurlar vardir. Bu unsurlar i¢inde en 6nemlileri dar ve viicuda yapisan pantolon, deri
cizme, kemer, kaftan ve cekettir. Tarih boyu goger evli yasayan Tiirkler at binerken

ancak bu kiyafetlerle rahat edebilmislerdir” (Karatas, 2016, s. 401).

Tabii Mango ve digerlerinin bu tarz kiyafetlerine baktigimizda ddnemin
Anadolu’sundan ziyade Anadolu’ya yerlesmeden onceki Tiirklerin kiyafetlerine yakin
oldugu agik olmakla birlikte tasidig: tarihsellik nedeniyle kitleler tarafindan ¢ok da
yadirganmadigi anlasiliyor. Mango’nun kiyafet tercihlerinde 60’larin ortalarindan
itibaren agirlik kazanan “Hippi” hareketinin belirleyici oldugunu ifade etmek gerekir.
Zira “Cicek Cocuklar1” hareketine destek veren Beatles grubu da bir déonem otantik

Dogu kiyafetleri tercih etmistir.

Sekil 2. Otantik kiyafetler icinde Beatles

Kaynak: Isabella Barnett (2021)

Baris Manco’nun sahne kostlimleri ve yiiziikleri geleneksel motifler icermektedir. Bu
donemde sahneye pelerinle ¢ikmasi da yine gelenekseldir. Siinnet diiglinlerinde siinnet
olan ¢ocuga pelerin giydirilmesi bugiin biiyiik sehirlerde bile yapilan bir ritiieldir.
Stinnet ¢ocugunun farkli kilinmasi i¢in giydirilen bu kiyafete asa, kavuk ve siislii bir

kerevet eslik eder. Sahnedeki sanatc1 da farklidir. Tiim gézler onun iizerindedir, tiim
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1siklar ona ¢evrilmistir. Manco disindaki isimlerin kostiimlerinde yoresellik daha agir

basmakla beraber bilingli bir yaklasima sahip olduklari sdylenemez.

Sekil 3. Ersen Dinleten

Kaynak: Dipsahaf (2012)

1970 yilinda Hayat dergisinde Anadolu pop-rock sanatcilarinin kilik kiyafet
tercihleriyle ilgili bir dosya bulunmaktadir (Dipsahaf, 2012). Yukaridaki fotografta
Ersen Dinleten’i yoresel kiyafetler igerisinde goriiyoruz. Ersen Dinleten de sahnede
ozellikle yoresel giyindiklerini sOyler. Potur, ¢arik, salvar gibi kiyafetlerle performans
icra ettiklerini belirtir. Bununla birlikte kiyafetlerde tek bir yorenin degil genelde farkli
yorelerden gelen pargalarin olusturdugu eklektik bir yap1 s6z konusudur. Ornegin

resimdeki ceket Dogu Anadolu, baslik Konya, salvar ise Antep yoresine aittir.

Sekil 4. Mogollar

Kaynak: Dipsahaf (2012)
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Mogollarin kostiimleri ise modern ile gelenegin sentezi seklinde yorumlanabilir.
Yoresel kiyafetleri Balikesir Sindirgi’daki antikacilardan temin ettiklerini belirten
Mogollar konserlerinde otantik kiyafetleri 6rnegin blucinle ya da donemin modasi olan

cizmelerle harmanlayarak farkli bir gériiniim elde etmeye calismislardir:

Kilik kiyafette aslinda bir biling yoktu. Yani o zaman elimize ne gegmisse birbirine
uydurup giyiyorduk. Oyle bdlgeye gore su kiyafeti giyelim gibi bir durum yoktu.
Ancak performans olarak evet farkliliklar hep vardi. Yani sarkilari icra bi¢imlerimiz
zaman iginde degisiklik gosterdi, konser konser degistigi oldu tabii (T. Ongiir,
kisisel goriisme, 2019).

Sekil 5. U¢ Hiirel

2y 4
A 1N A

Kaynak: Dipsahaf (2012)

Uc Hiirel kardeslerin de performanslarinda yine bu akima uygun kiyafetler tercih
ettiklerini soyleyebiliriz. Resimde Kapaligarsi’dan aldiklar1 turistik yerel taki ve

kiyafetlerle olusturduklar1 bir kombinle goriilityorlar.

Yukaridaki 6rnekler bu doénem igerisinde karsilarindaki kitleyi etkilemek adina
sanat¢ilarin yaptiklar folklorik kiyafet tercihlerini genel hatlariyla gostermek icin
verilmistir. Bu kombinleri yaparken belli bir sistematikten yararlanmadiklar1 ise cok
aciktir. Bir bagka deyisle sanatcilar ellerine gegen yerel kiyafetleri kendi zevklerine
gore farkli taki ve aksesuarlarla birlestirerek bir tarz olusturmaya calismislardir.
Gidilen yoreye gore bazi farkliliklar olabilmektedir. Hatta bu konuda 6zellikle folklor
arastirmacilari tarafindan kendilerine yoneltilen elestirilerle de karsilagirlar. 1972’deki
bir Ses dergisi haberinde Ersen-Kardaslar, U¢ Hiirel gibi isimlerin bu elestiriler

karsisinda akademisyenlerden yardim talep ettigi haberi yer almaktadir. Buna yonelik

104



araci rolii iistlenen dergi yonetiminin girisimleri sonucu sanatcilar, miizeci Elif Naci
ve bazi uzmanlar ile olgunlasma enstitiisiinde bulusurlar. Bu goriismelerde bu
uzmanlar kendilerine geleneksel kiyafetleri nasil modernize edebilecekleri konusunda
yardimci olur (Dipsahaf, 2018).
Sekil 6. Elif Naci ile kiyafet dersleri
R iy B ] ¥ 7 iJ":;r’

Sekil 7. Olgunlasma Enstitiisii
= E im A

Kaynak: Dipsahaf (2018)

4.1.2.2.1. Takilar

Kimi zaman kiyafeti biitiinlemek kimi zaman da tasidig1 anlamlardan otiirii takilan
yiiziik, kolye, kiipe, bileklik gibi aksesuarlar sanatcilar i¢in bagli basma bir kimlik
gostergesi  olabilmektedir. Kullandig1 aksesuarlar bakimindan en One ¢ikan
sanat¢ilardan biri oldugu i¢in Anadolu pop-rock miizisyenlerinin bu konudaki
yaklasimlar1 Baris Mango iizerinden &rneklenecektir. Oncelikle Baris Mango nun
genis bir yiiziik koleksiyonuna sahip oldugu bilinmektedir. Sanat¢inin genel olarak
eski Tiirk ve Osmanli tarihini yansitan yiiziikler taktigini sdyleyebiliriz. Asagida

bunlardan ikisine 6rnek verilmistir.
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Sekil 8. Baris Mango yiiziikleri

Kaynak: Kadikoy Belediyesi - Baris Mango Miizesi

9 Nisan 1974’te Baris Mango, Kurtalan Ekspres ve annesi Rikkat Uyanik ile birlikte
Avustralya turnesi i¢in yola ¢ikar. Beyrut, Tahran, Delhi, Hong Kong ve Jakarta
tizerinden Sydney’e ulasir. Konserlerle ilgili haberde yer alan bir detay dikkat
cekicidir:
Ilk konserde Baris Mango, hayranlarina yiizlerce nazar boncugu dagitti. Bu
konserden sonra Avusturalya’nin resmi televizyon kurulusu ABC’nin GTK “Go To
Know” (Genglik I¢in) adli programi Baris Mango’yu konuk etti. Konserlerin
verildigi Elizabethan Tiyatrosu, 1800 kisilik; Melbourne Town Hall Tiyatrosu ise
3000 kisilikti. Bartis Mango, bu konserlerde plaklardaki sarkilarinin yani sira,

mayalar ve uzun havalar da seslendirmisti (Baris Mango Mix).

Yukarida yer alan haberde Barig Manco’nun konserinde nazar boncugu dagittigi
belirtilmistir. Nazar boncugu Tiirk kiiltiirline ait bir semboldiir. Giiniimiizde bir ¢esit
biyolojik enerji olarak izah edilmeye calisilan nazar kavraminin folklorda 6nemli bir
yeri vardir. Yeni eve, arabaya nazar boncugu takilir. Siinnet cocuguna takilir. Burada
ama¢ bu tarz seving uyandiran hadiselere karsi olusabilecek kem gozlerden
sakinmaktir. Kem gozlerin olusturdugu negatif enerjinin séz konusu hayirli durumla

ilgili bir sikintiya yol acabilecegine inanilir.

Bir diger 6nemli aksesuar ise kemerdir. Asagida yine Barig Mango koleksiyonundan

kemer, kolye ve bileklikler goriilebilir:
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Sekil 9. Baris Manc¢o, kemerler

© istenci.con

Kaynak: Harun Istenci

Sekil 10. Baris Manco kolye ve bileklikler

Kaynak: Bahar Paykog

4.1.3. Davrams Ozellikleri

Sanatcilarin geneline baktigimizda toplumun 6niinde ve gelenegin temsilcisi olduklarmin
farkinda olduklarini goériiyoruz. Bununla beraber, gelenegin takipgileri oldugu kadar
donistiiriiciileri misyonunu da istlenmislerdir. Bu baglamda gdstermis olduklart kimi
davraniglarin garipsenebilmesi normaldir. Bunu yukarida dis gorliniime dair analizlerde
belirtmistik. Ancak zaman iginde halk kendisinin dilini konusan, kendisinden bir sey
buldugu isimleri daha dogru konumlandirabilir ve basta garipsedigi durumlar
normallestirebilir. Ayrica halk kabullendigi bir sanat¢iyr 6zel yasamimi da igine alacak
sekilde bir biitiin olarak gérmeye yatkindir. Toplumsal bir amag giiden sanatcinin 6zel
hayatinin da sahne hayatindan ayri diisliniilemeyecegi aciktir. Diger yandan halk
kitlelerinin de homojen bir yapida olmadig: bilinen bir gercektir. Bolgeden bolgeye,

kasabadan kasabaya dahi gozlenebilen tore, davranis, insan profili farkliliklart vardir.
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Bu konuyu Baris Mango ve Cem Karaca orneklerinden su sekilde aydinlatabiliriz:
Anadolu pop-rock’m bu ikonik sanat¢ilart donem itibariyle farkli kitleler tarafindan
sahiplenilmistir. Baris Mango 1970’11 yillarin baslarinda Tiirk tarihinin 6nemli olaylarma
degindigi Estergon, Hey Koca Topg¢u gibi sarkilariyla daha ¢ok sag milliyetci ya da liberal
kitlelerin benimsedigi bir isim iken Cem Karaca Yoksulluk Kader Olamaz, Parka, Safinaz,
Is¢i Marg: gibi parcalarla ve agikca belirttigi siyasi durusuyla sosyal demokrat ya da
sosyalist dinleyici Kkitlesi tarafindan benimsenmistir. Her iki sanat¢min da ortak
dinleyicileri bulunmakla birlikte o donem konserlerine gelen takipgileri {izerinden bu
tarafgirlik okunabilmektedir. Diger yandan her iki sanatg1 da sdylem olarak dinleyiciye
karst sorumlulugun farkindadir. Sonugta siyasi durus ve goriisii ne olursa olsun halk ayni
halktir. Ayrica asik tarz1 gelenekte de farkli ekoller ve goriisler vardir. Karacaoglan gibi
daha cok lirik yonii kuvvetli olan ozanlarin yani sira Dadaloglu gibi protest ozanlar da
vardir. Hepsi gelenegin kapsaminda yer almaktadir. Anadolu pop-rock sanatgilari folklora
dair yiiksek bir biling diizeyine sahip olmakla beraber ozanlik geleneginin doniistiirticiileri

olarak aykirt hareket edebilme 6zglirliiklerini de sakli tutarlar.

4.1.3.1. Geleneksel Ozan Tipi

Anadolu pop-rock sanatcilarin1 geleneksel ozan tipine yaklastiran unsurlar
bulunmaktadir. Daha once de belirtildigi gibi sanat¢ilarin ¢agdas ozanlarla olan
dostluklar1 ve sayisiz is birlikleri olduk¢a Onemlidir. Barig Mang¢o’nun miizikal
tiretiminde oldugu kadar sahne kisminda da halk ozanlarmnin biiyiik rolii vardir. Ustelik
sanat¢1 c¢agdasi ozanlarla olan dostlugunu bir¢ok defa dile getirmis ve yaptigi

televizyon programlarina onlar1 davet ederek daha genis kitlelere tanitmustir:'

Dort bes isim vereyim sana, dev ozanlar var. Murat Cobanoglu, Karsli, gene keza
Seref Tasliova, Erzurumlu Reyhani var. Hep yakin arkadaglarim, dostlarim bunlar
benim. Ne zaman bunlarin ilkelerine gitsem, onlarin Reyhani’nin Erzurum’da
krallig1 var, yani kahvesi var. Oraya gitmek dyle her babayigidin harci degil. Biz
kapiy1 vurup girdigimizde “Asfalt Ozan1” geldi diye takilirlar. Bunlar bana, sehir
cocugu geldi, bu asfaltci der, takilir severler. Nereye gitsem... Ben bunlardan, sag
olsunlar, ¢ok biyiik dostluk gordiim. Neden? Senin tek farkin, Baris Abi,

Istanbul’da Kadikdy’de dogmus olmandir. Biz de burada, Erzurum’da dogmusuz.

17 Bu konuda Baris Mango’nun 1980°1i yillarda yaptig1 “Doludizgin” programmda Murat Cobanoglu ve
Seref Tasliova’yr konuk ettii program iyi bir Ornektir. Kockdyiim (2023, 27 Mart)
https://www.youtube.com/watch?v=-Ky6XRReilo
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Efendim Mahsuni Gaziantep’te dogmus. Efendim, Neset Ertas, Nigde’de dogmus
(Ok, 2009, s. 256-257).

Sanatcilarin halk edebiyati nazim bi¢im, tiir ve oOzelliklerini kullanmalari, halk
miiziginden ve diger folklorik unsurlardan yararlanmalari, turneler yoluyla gezgin

olmalar1 vb. 6zellikler geleneksel ozan tipi ile kurulabilecek baglantilardir.

4.1.3.2. Ayriksiliklar

20. yiizyilda ¢oziilmeye baslayan bir asik edebiyati gelenegi oldugunu ve bu gelenegin
dogrudan icinden yetisen asiklarin dahi ¢agin sartlarindan dolay1 gelenek disi
davrandigin1 dikkate aldigimizda (Sevindik, 2019) Anadolu pop-rock sanat¢ilarinin
farklilig1 zaten anlagilabilir bir durumdur. Onlar bu gelenegin usta-girak iliskisine
dayali egitiminden ge¢gmemislerdir. Sanatcilarin asiklar ile olan dostluklari ya da
Fikret Kizilok’un Asik Veysel’in bir donem talebesi olmasi gibi durumlar onlara iyi
bir formasyon kazandirmistir. Onun disinda Tirk folkloru alaninda kendilerini
yetistirerek bir noktaya gelmislerdir. Burada da yine tiim sanatgilarin konuya ayni
bicimde yaklagmadiklarii vurgulamak gereklidir. Zaten onlar kendilerini geleneksel
anlamda bir asik ya da ozan olarak gérmemislerdir. Gelenek, ayni zamanda kendini
sinirlandirmak anlamima geldiginden bu kulvarda gerektigi kadar kalma yoluna

gitmislerdir.

4.2. icra/Performans Ozellikleri

Sanatcilarin gerek sahne performanslarinda gerek kayitlarda yer alan icraya dair

gelenege kosutluk gdsteren durumlar bu boliimde paylasilacaktir.

4.2.1. Performans

Onceki boliimlerde Anadolu pop-rock sanatgilarinin ortaya koydugu iiriinlerde teknik
acidan ve soz varlig1 agisindan Tiirk folkloruna dair tespitlerde bulunduk. Bu boliimde
bu isimlerin gerek canli performanslar1 gerekse ¢ektikleri video kliplerde gosterdikleri
performanslar ele alinmistir. Burada halk bilimi kuramlarindan performans teorinin
sOylemlerinden de yararlanilacaktir. Bu teorinin en temel sdylemini O6zetlemek
gerekirse bir iiriiniin aslinda nihai bir sekli yoktur. Her bir performans esnasinda s6z
konusu eser yeniden yaratilir; ¢iinkii higbir eser birbirinin tipatip aynisi olmayacaktir.

Bu teori 6zellikle iiriiniin icra edildigi ortam1 dikkate almay1 ihmal eden teorilere bir
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tepki olusturur. Buna gore eserin icra ortaminda bulunan seyirci/dinleyicinin
egilimleri, sanat¢inin bu egilimlere gore ister istemez aldigi tavir mutlaka esere
yanstyacaktir. Bir tlirkiiniin farkli yorelerdeki farkli icralar1 da 6rnek gosterilebilir.

Bolgenin dil 6zellikleri, miizikal zevkleri bu icralardaki farkliliklar1 agiklar.

Performans teorinin 6nemli temsilcileri Malinowski, Franz Boaz ve Ruth Benedict gibi
antropologlardir. Bu isimlerin bagini ¢ektigi grup daha ¢ok bu teorinin islevsellik
yoOniinii 6ne ¢ikarir. Buna gore bir halk sanati yaratimindan nerede, kim tarafindan
nasil icra edildiginin yan1 sira onu dinleyenlerin kim olduklari, neden ve nasil tepki
verdiklerini de igine alan ¢ift yonli bir degerlendirmeyle saglikli bir sonug alinabilir.
Halk edebiyat1 iiriinlerinin islevleri konusunda yine bir antropolog olan William

Bascom bir siiflandirma yapmustir (Ekici, 2015):

1. Eglenme, eglendirme ve hosca vakit gecirme islevi

2. Toplumsal kurumlara ve torenlere destek islevi

3. Egitim ve kiiltiiriin gen¢ kusaklara aktarilmasi

4. Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma islevi
Burada 6zellikle son madde iizerinde durmakta yarar vardir. Halk yaratmalarinin
altinda toplumun yasakladig1r veya tabu saydigi kavramlar, davranislar, sozler vb.
karsiligini  bu {irlinlerde bulabilir. Bugilinkii modern toplum yapisinda
yadirganabilecek, ornegin cinsellikle ilgili ifadelerin bazi tiirkii ve manilerde yer
almasi1 bunu dogrular niteliktedir. Ayrica Sovyetler Birligi donemindeki baz1 Marksist
halk bilimcilerinin Bascom’un bu tasnifine protesto islevini de eklemeleri ve
zengin-fakir, aga-koyli gibi siifsal ¢atismalarin baski ortamindan dolay: karsiligini

halk iiretimlerinde bulmalarini da buna 6rnek gdstermelerini belirtmekte fayda vardir.

Performans teorinin en 6dnemli dayanak noktasi olan anlatinin icra edilen ortamdan
bagimsiz diislinlilemeyecegi olgusu, sanatg¢ilarin turne programlar1 ve konserleri ile
iliskilendirilebilir. Bir kere her seyden once sanatcgilarin Anadolu’yu daha yakindan
tanimalar1 bu turneler vasitasiyla olmustur. Gidilen bir¢ok sehir bir sonraki plaklar igin
yeni sarki fikirlerinin filizlendigi ortamlardir. Ug Hiirel’in gitaristi Feridun Giirel bu
turneler sirasinda kitleyi daha da etkilemek ve eleman sikintist yiiziinden {inlii saz
gitarm icat etmistir. Performanslarina olduk¢a 6nem veren Ug Hiirel grubu bazen
sahne i¢in degisik sovlar da hazirlamislardir. Bunlardan biri de tiyatro oyuncusu Saip
Ertem’in sarkilarin hikayelerini anlatirken arkadaki grup iiyelerinin miizik yapmasidir

(Oktem, 2000).
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Bunu sadece Tiirkiye icindeki konserlerde degil yurt disindaki turnelerde de
gormekteyiz. Gidilen sehrin, kiiltiiriin 6zelliklerine gore farkli motifler eklemistir.
Baris Manco’nun Derule, Cem Karaca’nin Askaros Deresi tirkiisinii Karadeniz
agziyla sOylemesi buna ornektir. Ayrica konserlerde kendi eserlerinin yani sira Ege
bolgesinden ya da I¢ Anadolu bélgesinden tiirkiiler de seslendirmislerdir. Gidilen
bolgeye gore sahnede halay ¢ekilmesi, horon tepilmesi ya da zeybek oynanmasi bu

sanatcilarin sik¢a basvurdugu bir yontemdir.

Cem Karaca’nin performans konusundaki hassasiyetini su ifadelerinde bulmak
miimkiindiir. “Apaslarda gorsellife 6nem verirdik. Istanbul Tiyatrosunda, Fitas
Sinemasinda bayagi ciddi dekorlar hazirlayip konserler verirdik. Bugiin televizyonda
hazirlanan sovlar gibi, klipler hazirlardik.” (Ok, 1994, s. 65). Karaca Apaslar sonrasi
kurdugu Kardaslar grubundaki siirecte konser performanslarmmin nasil doniisiim

gecirdigini su sozlerle anlatir:

Fakat grubun icine yillarca dans miizigi calmig adamlar girince grubun sov
performansi diistii. Insanlar yine konserlere geliyordu. Fakat o cosku eski
Apaslardaki gibi degildi. Gruba akademisyenler girince belki pargalarin aranjeleri,
notalar1 daha diizgiinlesti. Ama canlilik kayboldu. Teknik geldi, ruh gitti. Seyirciyle
kurdugumuz iletisimden bunu anlayabiliyorduk. Apaglar konserinde ceketler
firlatan, ¢1glik atan kisiler gitmis, sanki Rahmaninov’un konserini izliyormus gibi
izleniyordu. Biz bunu istemiyorduk. Bagirsinlar, sandalyeleri kirsinlar. Bu

olmayinca canimiz sikildi... (Ok, 1994, s. 66).

Gortldiigi gibi Cem Karaca, her bir performansi biricik ve 6zel gordiigiiniin ispati
olarak degerlendirilebilecek bu aciklamalarinda asagi yukari ayni repertuvarin
sunulmasina ragmen ortaya konan performanslarin seyirciye farkli yansidigini
vurguluyor. Ayni solist, ayni1 sarkilar, tistelik igin teorisine daha da hakim akademisyen
bir kadroya ragmen ortaya ¢ikan etki giiciiniin nispeten daha az olmasi ilgingtir. Karaca
icin seyircinin dikkatini siirekli din¢ tutmak, onu her defasinda yine sasirtmak
onemlidir. Hatta bunun i¢in Almanya ziyaretlerinin birinden sonra Alman bir
miizisyen olan Alex Wiska’y1 Tiirkiye’ye gelmeye ikna eder ve ona ayrica baglama

caldirarak seyirciye sira dis1 bir deneyim yasatir.

Performans teori ¢caligmamiz i¢in belli noktalarda faydali olmakla birlikte bu teoriye

gore bilimsel bir inceleme yapabilmenin gii¢ oldugunu belirtmek gerek. Her seyden
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once incelememize konu olan sanat¢ilarin cogunlugu hayatta ya da etkin olmadigindan
boyle bir inceleme miimkiin goriinmemektedir. Diger bir durum da uzak bir gegmis
olan bir donemi bu teori baglaminda saglikli degerlendirmek zordur. Her seyden 6nce
performans yapilan ortamda arastirmacinin bulunmasi ve performans siirecine

dinleyicileri de dahil eden bir yaklasimla konuyu ele almasi gereklidir.

4.2.2. Enstriimanlar

Ikinci béliimde rock miizigin temel enstriimanlarmin tarihgesine ve teknik
ozelliklerine dair agiklamalar yapilmisti. Ozellikle 50°1i yillardan itibaren siirekli
gelistirilen elektrik gitar ve amfi teknolojisi, diger yandan daha 6nce hi¢ duyulmamis
elektronik seslerin iiretildigi sentezleyiciler miizige yon vermektedir. Genelde
Amerika’da iiretilen miizik enstriiman ve ekipmanlar1 énce Ingiltere’ye oradan da
Avrupa’ya yayillmustir. Rock miizigin 6nce Ingiltere’de destek bulmasmin
sebeplerinden biri de Amerika’ya nispeten yakimligindan dolay1 enstriimanlarim Ingiliz
limanlarina daha kolay getirtilmesidir. Kisa siirede Ingiliz girisimciler 6zellikle gitar,
amfi ve diger ekipmanlarin ireticiligine soyunarak bu teknolojiye 6nemli katkilar
saglayacaktir. Diger yandan bu ekipmanlarin temini Tiirkiye gibi lilkeler i¢in ¢ok kolay
olmamistir. Bu ekipmanlarin ithalatindaki kisitlamalar, bulunabilmesinin zorlugu,
bulunabilse dahi pahali olmasi gibi sikintilar profesyonel amator herkesin karsilagtigi
zorluklardan bazilaridir. Bu durum sanatcilar1 c¢esitli ¢oziimler bulmaya itmistir.
Bunlardan bazilar istenen iiriiniin yurt digina giden bir yakina i1smarlanmasi olmustur;
ancak burada da giimriik memurlariyla sorunlar yasanmistir. Diger bir hamle de yerli
elektronik firmalarin tersine miihendislik yaparak ekipman tiretmeleridir. Mogollar

grubundan Taner Ongiir bu konuda yasadiklar1 zorluklari sdyle ifade eder:

Evet ¢ok zordu. Tiirk parasini koruma kanunu vardi. Yurt disina giderken 100
dolardan fazla ¢ikaramiyorsunuz. Tabii ithalat¢ilar vardi, c¢esitli miizik magazalari
vardi. Almanya’ya is¢i olarak giden insanlar tatillerde Alman gitarlarin1 falan
getiriyorlardi. Gemilerde ¢alan miizisyenler araciligi ile de oluyordu. Bir de tabii
Tiirkiye’de ekipman iiretimine yonelen isimler vardi. Mesela Ethem Taskent vardi.
“Etafon” diye bir marka yaratmisti. Cok giizel amfiler yapiyordu. Lender vardi
Fender’i anistiran. Biz onlar1 kullaniyorduk. Sonralar1 da “Sonakord”, “Atlantik”
gibi firmalar ¢ikt1. Onlar da amfi iiretiyorlardi. Davul imal edenler vard: (T. Ongiir,

kisisel goriisme, 2019).
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Anadolu pop-rock sanatcilart donemin popiiler miiziklerinde kullanilan elektro gitar,
akustik gitar, bas, bateri, org, keman, saksafon gibi Batili ¢algilarin yani sira yerli
enstrimanlardan da kayitlarinda ve canli performanslarinda yararlanmislardir.
Ornegin enstriiman zenginligiyle dne ¢ikan Mogollar albiim yapmak i¢in plakgilarin
kapisini ¢aldiginda Batili enstriimanlarin yani sira baglama, cura, tambur, aski davulu,
kasik gibi yerli enstriimanlar1 da gotiirmeleri sayesinde zorlanmadan teklif almay1

basarmuislardir.

Ug Hiirel’in yapmak istedigi miizik Anadolu temelli oldugundan performanslarinda
baglamanin da olmasini isterler. Ancak eleman sayisinin sinirli olmasindan dolay1
baglamay1 kimin ¢alacagi bir sorun olur. Sonunda babalari Murat Hiirel’in onerisiyle
Feridun Hiirel’in gitarina bir baglama sap1 ve manyetik ekleyerek saz gitar1 icat etmis
olurlar. Ayrica Haldun Hiirel de Bakircilar Carsisinda yaptirdigi boy boy vurmali
calgilar ile perkiisyonun alanim genisletmeyi dener. Ug Hiirel’in kendilerine has elde
ettigi otantik sesin arka planinda bu saz gitar ve perkiisyon setinin roli biyiiktiir.

Ekonomik zorluklar kimi zaman da bu sekilde yaratic1 sonuglar dogurabilmektedir.

4.2.3. Endiistrilesme Siirecinde Teknolojik Ortam

Rock miizigin ortaya ¢ikisinda teknolojik gelismelerin ne derece dnemli oldugunu
belirttik. Bu gelismelerin iilkemize yansimasit ve son gelismelere ayak uydurma
cabasini ele alalim. Cem Karaca 1976 yilinda Hey dergisine verdigi roportajda miizik

pazarinin halihazirdaki durumunu séyle 6zetler:

Miizik endiistrilesme asamasina geldiginde, her endiistriyel iiretim gibi belli
olanaklar1 gereksinir. Pazar yani tiikketici, hammadde yani miizikal materyal, altyap1
kuruluslar1 yani kayit stiidyolar1 ve konser salonlari, liretici kadrolar yani sarkici,
calgict ve teknisyenler, pazarlamay: tiliketicinin dilek ve yogunluguna gore
diizenleyecek uzmanlar ve bu isin tireticileri i¢in gerekli sosyal giivence... Birinci
kosuldaki pazar 6gesi, tiziilerek belirteyim, elverissizdir. Clinkii en azindan {iretilen
miizigi dinlemek i¢in gerekli araclar; teyp, pikap, radyo oncelikle elektrikle calisan
araglar oldugundan ve de satin alinmak istenildiginde belli bir ekonomik olanag:
gerektirdiginden, Tirk toplumunun biiylik ¢ogunlugunu pazar olarak gérmemiz
olanaksizlagmaktadir. Geriye sakiz c¢igneyerek, foto roman okuyarak ve yildiz fal
takip ederek diisler kuran ve bir transistor toplumu goriiniimiinde olan “aranciman”

alicis1 kalmaktadir ki, kanimca endiistriyel asamada tiiketici 6gesinin gerekliligi
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adina yetersizdir. Besteden ¢ok, yabanci sarkilara Tiirk¢e s6z yazarak, hammadde
saglama yoluna gidildiginden, bu kalitesizlik “aranciman” alicisini olusturmakta ve
iilke cogunlugunun sosyolojik ve kiiltiirel yapisina ters diigserek, belki ileride alict

durumuna gelebilecek kitleyi bile itmektedir (Tunca, 1976).

Karaca burada miizik endistrisinin heniiz olmadigini, belki bir pazardan soz
edilebilecegini belirtir. Cilinkii bdyle bir endiistriden s6z edebilmek icin ona gore
iiretici ile tiiketici arasinda gii¢lii bir baglantinin olmasi gerekir. Bu bagi saglamaya
yardime1 sosyal glivence ve pazarlamayi yiiriiten ayaklar da isin olmazsa olmazidir.
Ulkemizde ise daha en bastan miizik tiiketicisinin bu sunulan miizigi alimlayabilecegi
teknolojik alim giicii zayiftir. Yani elektronik ekipmanlar insanlarin ihtiyag
onceliginde alt siradadir ve bu durum ekonomik kosullarla iliskilidir. Karaca’nin bu

konudaki diger goriisleri soyledir:

Tiirkiye, en once elektronik endiistrisini kuramamigtir. Kayit olanaklari ilkelden de
otedir. Ancak Tirk otomobil tamircilerinin Ford arabaya, Mercedes parca takip
yiriitmeleri gibi, aslinda zekd dolu, ancak akilciliktan ve rantabiliteden uzak
yontemlerle plak kayitlar1 gergeklesmektedir. Devletin radyo ve televizyonundaki
kayit araglart ve yontemleri ise elektronik degil “Allah biiyiik’troniktir (Tunca,

1976).
Sanat¢inin, miizigin mutfagina yonelik elestirileri sunlardir:

Uretici kadrolarin durumu da pek ig agic1 degildir korkarim. Oncelikle bir tek 45°lik
plakla line kavusan sarkici takimi, arkasina bir topluluk kurmay1 diisiinmemekte,
bu da yetenekli ¢algicilarin ortaya ¢ikmasina olanak vermemektedir. Giderek bir
sarkici enflasyonu kaginilmaz olmakta, iiretilen plaklar hep ayni diizenleyicilerin,
ayni stiidyo calgicilariyla calismalarinin {iriinii oldugundan, miizikal eslik de
tekdiizelikten kurtulamamaktadir. Teknisyenlerimiz ise bir elin parmaklarindan
azdir. Kaldi ki, bu arkadaslarimizin kaginin elektronik egitimden gectikleri ayr1 bir

sorundur (Tunca, 1976).

Karaca miizigin endiistrilegsmesinin belki de en Onemli ayagi olan pazarlama

konusunda sektoriin durumuyla ilgili sunlari belirtir:

Uzman pazarlayicilar ise, bugiin karsimiza Tarlabasi’nin arka sokaklarindaki
biirolarinda, iist dudaklarinda 6zenle kesilmis ince bir biyik ve parmaklarinda iri bir

yiiziikle ¢ikan organizatorler ve plak sirketlerinin miizik estetiginin ilkokul
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diplomasindan yoksun yoneticileri olarak c¢ikmaktadir. Miizik emekgilerinin
orgiitlendigi bir sendika kurulsa bile, ¢cogu yeralti diinyasinin 6nde gelenleriyle
organik bag i¢cinde bulunan miizik isverenleriyle nasil bir toplu s6zlesme yapilabilir
ve bu ne kadar yiiriir? Bu sayageldiklerim salt endiistri adina gerekli olanlar. Yoksa

sorun biitiin gévdeyi sarmis bir kanser bence (Tunca, 1976).

Cem Karaca Kardaslar grubunun gitaristi ve 1979’da son kez yapilan Altin Mikrofon

yarismasinin birincisi Unol Biiyiikgdneng ise bu konuda sunlar1 sdylemistir:

Cem Karaca’nin birinci grup calismasindaki Apaslar doneminde Tiirkiye’de
stiidyolarda stereo olgusu yok, 45°lik plaklar mono kayit yapiliyordu... Cem,
Apaslarla Almanya’ya gidip orada yapiyordu. Bugiin bakildiginda o zamanki
harcanan masrafi bugiin bile karsilamak imkansizdir. Ciinkii Aranjér Alman,
Orkestra Alman, biiyiik bir avantaj. Fakat stereo yapilan c¢aligmalar biiyiik bir
sorunu da doguruyordu. Tiirkiye’de stereo kalib1 yok. Nasil olacak diye tartisiliyor
ve Tiirkiye’ye ithal olarak getiriliyor (Kimse bilmez bunu ama bunlar ¢ok énemli
noktalardir). Apaslar donemi, Almanya stiidyolarinda uzun zaman biitiin
calismalarima {i¢ kisi giriyor, arkasindan yapilan orkestra diizenlemeleriyle oradan
Tiirkiye’ye gonderiliyor. Tabii ki, bu ¢alismalarda “Werner Miiller” Orkestrasinin
yerini unutmamak gerekir. Yani 45°lik plagin Tiirkiye’ye stereo olarak girmesi
Almanya siireciyle baslar. Insanlar bu plaklari dinlerken bile onun “Stereo”
oldugunu bilmiyorlar. Ciinkii biitiin teypler ve plaklar Tiirkiye’de halen “mono”

olarak stiriiyor (Ok, 1994, s. 86-87).

Sanat¢ilarin bu yondeki ifadeleri donem i¢inde miizik piyasasindaki carklarin saglikli
bir sekilde islememesinden kaynakli sikintilar1 ortaya koymaktadir. Sanatgilar bir
yandan yaratici bir is igin ¢abalarken diger yandan teknik zorluklarla ya da mantalite

yanlislariyla ugragmak zorunda kalmiglardir.

4.2.4. Miizik Ortam ve Giivenlik

1960’larla beraber diinyaya entegre olma cabasi i¢indeki Tiirkiye’de bir yandan
popliler kiiltiiriin yayilmasina ve buna kosut olarak sanatin birgok dalinda
endiistrilesme yoniinde adimlara taniklik ederken bir yandan da iki kutuplu diinya
diizeninde gelir dagilimi, sendikal haklar ya da dis politika gibi konular iizerinden
politik goriislerin keskinlestigi bir donemi kucaklariz. 27 Mayis Ihtilali, sekli ve

sonugclari itibariyle bir siirlii olumsuz tecriibenin yasandig bir siire¢ olsa da pesinden
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gelen 61 Anayasasi demokratik hak ve 6zgiirliiklerin yesermesine belli 6l¢iide imkan

saglamigtir.

Orgiitlenme dzgiirliikleri, basin hiirriyeti vs. Tiirkiye nin yasadig1 en giizel yillardir
60’11 yillar. Birdenbire dergiler c¢ikmaya bagladi. Kiltir sanat etkinlikleri
zenginlesti. Bizim kusak acisindan da yurt disinda Beatles ¢ikti. Miizik tarihinde
¢ok onemli bir olay. Bunlar Ingiltere’de mahallelerde kurulan gruplardi. Ve savas
sonrasi gengligini kapsiyordu, savas karsiti, adalet isteyen sarki sozleri vs. 0yleydi.
Bu tabii ki bizi etkiledi. Bizde de mahallelerde gruplar kurulmaya baslandi. O kadar
coktu ki. Ben Fatih dogumluyum mesela. Vefa Lisesinde okuyordum. Sehzadebas1
Kuliip Sinemasinda filmlerden 6nce sov orkestralari ¢alardi, daha dogrusu eski
Direkler aras1 Tiyatrolarinin sinema olmus hali. Biz de Volkanlar adli grubumuzla,
daha 14 yasindaydim, giinde bes defa filmlerden dnce cikardik. Beatles sarkilari,
ftalyan sarkilar1 vb. ama arada Kundurama Kum Doldu gibi tiirkiiler de devreye
girmisti. Sonra dyle bir noktaya gelmisti ki bu sadece biz yasamiyorduk, tilkenin
bir¢ok yerinde boyle seyler oluyordu. Bu potansiyeli fark eden Hiirriyet gazetesi
yoneticileri Altin Mikrofon Yarigsmasi diye bir yarisma diizenlediler. Yarismanin
kriteri bir THM veya TSM sarkisin1 beat grubu formatinda bateri, basgitar
elektrogitar, org olacak sekilde diizenleme sart1 vardi. Taksim Belediye
Gazinosunda biz de katildik. Kulislerde bekliyoruz. Bir baktim yiizlerce geng
ellerinde gitarlar davullar. O zaman anladim ki biz yalniz degiliz. Ulkenin yasadig1

ortamla da ilgili bir sey (T. Ongiir, kisisel goriisme, 2019).

Ulkenin ortaminda esmekte olan hava bu tarz yarisma ve etkinliklerin de yardimiyla
kiiltiir sanat alaninda ikonik figiirlerin ¢ikigina zemin hazirlamistir. Calismamizda da
bagvurdugumuz, Anadolu pop-rock sanatcilariyla yaptig1 roportajlardan olusan 68
Cigliklar: adli kitabin yazar1 Akin Ok, kendisiyle yaptigimiz goriismede bu konuda

sunlar1 soylemistir:

1950-60 aras1 donemde Bati taklidi bir yasam ve sanat iiretimi varken 60’lardaki
toplumsal arayislarin siirmesi, Tiirkiye’de demokrasi arayisi, adalet arayisi,
tiniversitelerde baslayan bir¢ok hareketin sonucu olarak 60’larda kiiltiir sanat
alanlarinda idoller ¢ikmaya basliyor. 61 Anayasasi da Tiirkiye’de bir devrimdir.
Orada ilk defa emekgilerinin hakkini almasi, 6zgiirliigiine kavugmasi, uygulanir
yasamalarin geg¢mesi etkili oldu. Sonugta Cumhuriyet devrimlerini anlayan,

Atatiirk’e sahip ¢ikan bir¢cok sanat¢inin 68’de patlamamasi miimkiin degil. Ciinkii
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arkalarinda bir 6zgiirliik, yeni kurulan bir iilke var... Anadolu pop, rock, protest
dedigimiz o Tiirkiye haritasinin toplamini temsil eden insanlardan bahsediyoruz.
Onlarin yaratmaya calistigi toplumcu siir, o toplumcu siirin sairleri, o filmler.
Anadolu pop dedigimiz sey sadece miizikte patlamamistir. Sinemada da patlamistir.
Romanda da patlamistir. Yilmaz Giiney’in filmleri. Rifat Ilgaz. Her alanda

verimliligi yakalamistir. (A. OK, kisisel goriigsme, 2019).

Ote yandan 70’lerin basindan itibaren siyasetin dozu daha da artacak, Kibris Baris
Harekati1 sonrasinda gelen ambargo ve derinlesmeye baslayan ekonomik sikintilar
toplumdaki kamplasmanin biiyiimesine sebep olacaktir. Hatta sanat¢ilar dahi suni bir
sekilde sagci, solcu olarak ayrstirilacaktir. Bu donem turne ve konserlerinde
performansa etki eden bir diger faktdr de giivenlik sorunudur. 60’l1 yillarda giile
oynaya gittikleri Anadolu turnelerinde sanat¢ilar, siyasi istikrarsizligin yarattigi
ortamdan dolay1 repertuar olustururken bile o bdlgenin politik durumunu dikkate
almak zorunda kalmislar, risk altinda sahne yapmislardir. Bu konuda en biiyiik

sikintiy1 yasayanlardan biri de Edip Akbayram’dir:

Benim her Anadolu turnem bir olaydir. Olaysiz bir Anadolu turnesi yoktur. Bizim
Anadolu turnelerimiz bagl basina bir kitap olur. Bir sarkici kendi {ilkesinde sarki
sOylerken “kaftanin” arkasinda “makinesiyle” sahneye c¢ikar. Yani, tabancam
kaftanimin arkasinda, ben o kosullarda sahnedeyim; c¢ilinkii Tiirkiye’de can
giivenligi yok. Polis ikiye ayirilmis: Pol-Bir, Pol-Der diye. Urfa’ya gidiyorsun,
sinemay1 bastyorlar, polisten yardim istiyorsun, polis diyor ki, sen bu komiinist
sarkilar1 sOylersen, seni nasil korurum. Yola c¢ikiyorsun, onlar sana kursun
sikiyorlar, sen onlara atiyorsun. Urfa daglarinda bu kosullarda sarki sdyledik bu

iilkede (Ok, 1994, s. 185).

Performansin sergilendigi ortamdaki gerilimin sanatgiy1 etkilememesi imkansizdir.
1970’lerin sonuna dogru olaylar dyle bir noktaya gelir ki sanatcilar iilkede miizik

yapma inancini bile yitirirler. Mogollar’dan Taner Ongiir bu konuda sunlar1 sdyler:

Ben o siralarda Cem Karaca Dervisan’da ¢alistyordum. Cok saglam bir gruptu. Sert
bir politik ¢izgide rock yapiyorduk. Ciinkii hayat oyleydi. Parka, 1 Mayis, Mor
Persembe vs. sarkilar. Biz dyle turne yapiyorduk. Turnede basimiza ¢ok is geldi.
Kavgalar vs. Urfa’da mesela CHP Genglik Kollarina konser verecegiz. Sokakta

saldirtya ugradik. Konser vermemizi engellemeye calistilar. Konser sonrasinda

117



haber geldi. Yolda pusu kurmuslar, indirip 6ldiirecekler. O donem igin ¢ok dogal
bir sey. Bunu 6grendik. Antep’e gittik. iki giin sonra haber geldi. Konsere giden
Genglik Kollar1 bagkanini sirf bu sebepten 6ldiirmiisler. Ben artik 77°ydi falan, bu
iilkede miizik yapilamaz dedim. Ayrildim. Miizigi biraktim o siire zarfinda.
Askerligimi yapmamistim. Dedim ki en giivenli yer, subeye teslim oldum. Askerlik
bittikten sonra da Almanya’ya gittim. Zaten sonra darbe oldu. Almanya’da

calismalarimu siirdiirdiim (T. Ongiir, kisisel goriisme, 2019).

Miizik ortamina etki eden diger bir husus da donem iginde toplumun sanatgiya
bakisidir. Anadolu pop-rock sanatgilari halkla daha ¢ok temas ettiginden halki egitme,
bilin¢lendirme roliinii de iizerlerine almislardir. Bu donem bir nevi ikinci Tanzimat’tir.

Baris Mango bu konuda sunlar1 sdylemistir:

Bin kiisur yillik ge¢gmisinde bir tane Mimar Sinan, iki ii¢ ¢ini ustasi, tek tiik halk
sairi yetistirebilmis olan toplumumuzda, bugiin de sanat¢1, kaderiyle bas basa, bir
yandan ekmek kaygisi, Oteki taraftan dis baskilarla bunalmadan ne kadar
yetigebilirse, o kadar yetisebilir. Ben yine de mutluyum. Daha on, on bes yil
oncesine kadar sanatcinin kocek, cengi, sazende, cambaz, hokkabaz diye

tanimlandig1 bir toplumun pargalariy1z. Fikrimiz bugiin soruluyor (Tunca, 1976).
Cem Karaca da ayn1 roportajda sunlari ifade etmistir:

Tiirkiye’de sanatg1, Osmanlidan kalan bir ekonomik ve dinsel yaklasim sonucu zor
yetismektedir. Hele s6z konusu hafif miizik ve artistlik oldugunda, bu son ¢eyrek
ylizyila kadar bu dallarda sanat {iretmek isteyenler, oyuncu iseler mahkemelerde
yine rol kesiyorlar gerekcesiyle tanikliklar: bile gecerli sayilmamis ve miizisyen
iseler “Kizini basibos birakirsan ya davulcuya varir ya zurnactya” gibi sovgii dolu
bir yaklasimla evlenmekten bile yoksun kalmislardir. Kald1 ki, bugiin bile,
Anadolu’ya turneye ¢ikan Tiirk hafif miizik topluluklarinin en tinliileri bile gittikleri
kentlerde emniyete, kadrolarindaki elemanlarin kimliklerini ve vesikalik
resimlerini gostermek zorunda birakilmaktadir. Bu sayageldiklerim yalnizca sanati
ve sanat¢lyr engelleyen olgular... Kaldi ki, sanat¢i, engellenmek bir yana
desteklenmek ister. Bu da ancak Devlet Baba’nin gerceklestirebilecegi bir olanaktir

(Tunca, 1976).

Karaca bu goriislerini siraladiktan sonra yapilabilecek seylerle ilgili baz1 6nerilerini

dile getirir; ¢linkii her seye ragmen toplumla ilgili gelecekten timitlidir:
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Sozgelimi, Bati’da oldugu gibi kentlerin genis alanlarinda tatil giinleri, halka agik
konserler diizenlense hem halkimizin ¢ok sesli miizik kiiltiirii hem de bu isi pir
askina yapan sanatgilara saygisi gelisir. Bu 6rnek, aklima ilk geleni... Yoksa salt
Tiirk sanat¢isini desteklemek icin kurulacak bir uzmanlar komitesi bu konuda ¢ok
daha saglam ve akilc1 6neriler getirebilir. Halkimizin yaraticiligina hele bir Vanliyla
bir Istanbulluya ayn1 firsat esitligi anlayisiyla yaklasildiginda sonucun olaganiistii

cikacagina hi¢ kuskum yoktur (Tunca, 1976).

4.2.5. Performans Mekanlari

Dénem itibariyle sanatgilarin performanslari igin gerek Istanbul gibi biiyiik sehirlerde
gerek tasrada yasadiklari en biiyiik problemlerden biri konser salonlaridir. Cilinkii
ilkede salt konser i¢in tasarlanmig alanlar ¢ok sinirlidir. Dolayisiyla geriye daha ¢ok
tiyatro ve sinema salonlar1 kalmaktadir. Daha biiylik konserler i¢inse kapali spor
salonlar tercih edilmistir. Ancak gerekli akustigin saglanmasi da son derece gii¢
olmustur. Zira bu isin teknisyenleri de zor bulunmaktadir. Cem Karaca’nin performans
mekanlart ile ilgili goriisleri su sekildedir: “Tiyatro salonlar1 disinda, akustik
kurallarina uygun bir tek lokal yoktur. Ulkemizde miizik, spor salonlarinin o ‘Haydi
bastir’dan gayrisine elvermeyen ugultusunda ve gazinolarin iri birer meyhaneden

baska bir sey olmayan karmasikliginda tiretilmektedir.” (Tunca, 1976).

4.2.6. Sanatcilarin letisim Ortam

Sanatcilarin birbirleriyle iletisimlerine baktigimizda giiniimiiziin aksine ¢ok yakin ve
1§ birligine agik olduklarini goriiyoruz. Tiir igerisinde profesyonel olarak miizik yapan
insan sayist en fazla 100-200 kisi araligindadir. O yiizden herkes birbirini iyi
tanimaktadir. Hatta ¢ogu kez ayni evi paylastiklart da olmustur. Baris Mango bu

konuda sunlar1 soyler:

Hep diyorum ya, Cem Baba’yla kafalarimiz paralel. Yapitlarimizda bir uygunluk,
bir diizen, bir arayis var. Bunda hem Kurtalan Ekspres’in hem Dervisan’in katkis1
kuskusuz c¢ok biiyiik. Zaten Kurtalan Ekspres’te, Dervisan’da, zaman zaman da
Kardaslar ve Dadaslar diye sahnelerde boy gosteren ayni delikanlilardir. Kanl
olmasia kanli ya, deli olmalar bizlerle ¢alismalarindan bellidir. Topu topu, on
bes-yirmi kisiyiz. Igneyle kuyu kaziyoruz. Fakat hayli derine indi kuyular. Ve
dibini de bulacagiz (Tunca, 1976).
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Gortildigi gibi sanatg1 ve gruplarin birbirleri arasinda eleman degisikligi dahi yaptigi,
bir¢ok projede ortak iiretimlerin oldugu bir donemdir bu. “Sonugta hepi topu 150 kisi
falan bir topluluguz, bircoguyla okul arkadasliklari, mahalle arkadagliklarimiz var.
Sanki 150 kisilik bir miizik grubu gibiydik. O yiizden bu paylasimlar son derece
normal. Biraz da 60’11 y1llarin ruhuyla ilgili bir sey kardeslik, paylasimcilik (T. Ongiir,
kisisel goriisme, 2019).

O kusagin insanlariyla birlikte oldugunuz zaman paradan bahsetmiyorlar, sadece
gittikleri yerlerdeki sofralarin gilizelliginden bahsediyorlar. Ben Cem Karaca’dan
boyle bir sey duymadim. Ne kadar kazanacagiz Akin... Diinyay1 devirmis bir dev...
Sozlesmeyi gorelim, kag para alacagiz diye bir sey yoktu. S6z yeterliydi. Bu yiizden
de bu kiiltiirel kimlikte gazinoda olsun turnede olsun insanlarla birlikte olmak gibi
baska bir mutlulugun terapisi vardi herhalde. Bir dava vardi, bir inang vard1 (A. Ok,

kisisel goriisme, 2019).

Gortildiigii gibi belki kisilik 6zellikleri belki de zamanin ruhundan kaynakli olarak s6z
konusu donemi egolarin, bireyselligin, maddiyatin daha az belirleyici oldugu bir ¢esit

komiin hayati ile 6zdeslestirmek miimkiindiir.

4.3. Eserlerdeki Halk Edebiyat1 Unsurlar

Milli edebiyatin baslamasiyla Anadolu giinden giline 6nemi artan kesfedilmemis bir
hazine, yazilmamis bir destan olarak algilanmaya baslamistir. Yiizyillardan beri sehirli
okumus sairler tarafindan dislanan ve kendi kulvarinda yasamaya devam etmis olan
bu edebiyat birdenbire ilgi odagi haline gelmistir. Halk edebiyatinin donemin elverdigi
Olclide tiim malzemesi masaya yatirilmis ve bu kaynaktan yararlanmanin yollar
aranmistir. Gergi Tanzimat’tan itibaren Akif Pasa, Ziya Pasa, Namik Kemal gibi
isimlerin halk edebiyati iirlinlerine goz kirptiklarini biliyoruz; ancak bu cabalar hi¢bir
zaman sistematik bir sekle donlismemis, sairlerin zihinlerinin anlik disavurumlari
olarak degerlendirilebilecek bir dogrultuda ilerlemistir. Ilk biiyilk hamleler Bes
Hececiler olarak adlandirilan isimlerden gelmistir. Hece Olgiisiinden baslayarak
Anadolu’yu kesfe ¢ikmiglar ve bulabildikleri malzemeyi kendi {iriinlerine
yedirmislerdir. Bu anlayis Cumhuriyet kusaklarinca da devam ettirilmis ve Necip Fazil
Kisakiirek, Ahmet Muhip Diranas, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer ve
Cahit Sitki Taranci gibi sairlerce yeni bir anlayisla ele alinmistir. Elbette bu sairler

geleneksel malzemeyi oldugu gibi kullanmamaigslar, orada bulduklar: unsurlari modern
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anlayisla yeni bigimlerle yorumlamiglardir. Yap: itibariyle gelenege dayanan bir
edebiyatta bireysel cikislarin pek itibar gormedigi bilinmektedir. Cilinkii Cemal
Stireya’nin Folklor Siire Diisman makalesinde vurguladigi gibi halk edebiyatinda
gelenegi siirdiirme ve bunu ne kadar ustalikla yapti1 onemlidir. Ozetlemek gerekirse
modern sairin siirekli bir arayisi, huzursuzlugu, yeniligi yansitan bireyselligi
karsisinda giiciinii gelenege bagliligindan alan halk siiri vardir. Oysa modern sairin
artik Divan sairleri gibi halk siiriyle bir derdi yoktur. O, kaynagi ne olursa olsun
bulabildigi her malzemeyi belli dlgiilerde kendi slizgecinden ve sanat anlayisindan

gecirerek adeta yeniden iiretim yapar.

Baris Mango’nun en fazla dayandigi gelenek asik edebiyati gelenegidir. Onu bu
gelenegin modern ¢aga uyumlu versiyonu olarak degerlendirmek gerekir. Yoksa onu
bir as1k, bir halk ozani1 olarak gérmek yanlis bir degerlendirme olur. Zira Baris Mango
icin gelenek, iizerine yeni bir seyler inga edebilmesi i¢in dayanacagi bir temeldir. Kimi
zaman varligin1 ¢ok da hissettirmedigi, zor zamanlarinda basvurdugu bir hazinedir.
Bunu medrese egitimi goren Asik Omer, Erzurumlu Emrah, Gevheri gibi isimlerin
yiiksek ziimre edebiyatini da 6grenip bu tarzda da eserler vermesine hatta bu iki
kiiltiirii uzlastirma gabalarina benzetebiliriz. Asik edebiyatindaki nazim tiirlerine gore

bir gruplandirma yaparsak soyle bir degerlendirme yapmak miimkiindiir:

Asik tarzi1 edebiyatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, son dortliikte sairin mahlasinin
geemesidir. Baris Mango’nun birgok sarkisinda bu 6zellige rastliyoruz. Sari Cizmeli
Mehmet Aga, Halil Ibrahim Sofiasi, Ben Bilirim, Giilme Ha Giilme, Iste Hendek Iste

Deve bunlardan bazilaridir:

Sogiidiin dali uzun Barzs’in gonlil hiiziin

Elim eline degmedi varin anlayin gayri

Yillar geger giiz yaz olur
Bars bir glin toprak olur

Sil gézyasin durma ha durma

Cem Karaca Dur Be Yeter ve Gel Efendi sarkisinda mahlas kullanmustir.
Biraz sevgi ve hosgorti vallah billah

Umit yoksa yarin olmaz

Dur beter kul Karaca’m

Boyle garip sarki olmaz
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Kul Karaca’m asik hali deli goniil cosar cosar
Sele benzer sevdalanmak kendi yatagini asar
Vur denilmez gayri bana gonliim saraylarda yasar

Sensiz 6liimiim yakinsa fermanim ol gel gel gel gel

Muhtar sarkisinda sanatci1 kendine seslenmektedir. Muhtar, Cem Karaca’nin ilk adidir.

Burada da tapsirma yapmustir.

Ne zor imis be hey muhtar ah unutmak
Dost elinden yaralanip vurulmak
Bundan sonra haram bize yasamak

Yazin beni yoga gayri

Fikret Kizilok da tapsirmaya basvurmustur. Sanatcinin Bacin Onde Ben Arkada sarkis

buna Ornektir.

Kizilok’um bdyle ettim eyledim

Hakime dogruya dogru sdyledim

Mahpusumda on bes yil1 bekledim

Ozetle, Anadolu pop-rock sanatcilar séz ve bigim unsurlarinin yani sira ezgisel ve
torensel olarak da gelenege yaslanan yepyeni iiretimler yapmay1 amaglamiglardir. Bir

baska deyisle onlar halka ait olan1 modern tekniklerle ve mizansenlerle yogurarak yine

halka sunmuglardir. Bu sanat¢ilarin kullandig1 halk edebiyat: tirtinlerini inceleyelim.

4.3.1. Soylemelik Tiirler

Genelde belli bir torensel yapi iginde icraya dayali olan sdylemelik tiirler tiirkii, mani,
ninni ve agittir. Bu tiirlerde s6ziin miizik ve dans gibi destekleyici unsurlarla

dinleyiciye aktarilmasi s6z konusudur.

4.3.1.1. Tiirkii

Anadolu pop-rock sanatgilarinin yararlandigi folklor unsurlar1 arasinda en 6nemli
tirtinler siiphesiz tilirkii diizenlemeleridir. Bu diizenlemeler kendi 6zgiin eserlerine de

kaynaklik etmesi bakimindan onemlidir. Sanat¢ilar kimi zaman 6zglin s6z ya da
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miiziklerini bu anonim eserlerin i¢ine yedirmisler, kimi zaman da var olan bir kogmaya

yeniden beste yapmak suretiyle bu kiiltiir varliklarindan yararlanmiglardir.

Diger bir nokta da sanatgilar yeniden diizenledikleri bu tirkii repertuvarim
olustururken onlarca daha tiirkli incelemis olmalilardir. Buna bir de kayda alinmayip
konserlerde sdylenenlerin oldugunu eklemek gerekir. Sanatgilar, tiirkii secerken kendi
vokal rengine uygunlugunun yani sira tiirkiiniin bat1 enstriimanlariyla ¢ok sesli icra

edilmeye elverisli yapida olmasina dikkat etmislerdir.

Tirkl, anonim halk edebiyatinin en yaygin nazim tiiriidiir. Soyleyeni belli olan
tiirkiiler de bulunmakla birlikte ¢cogu zaman yaraticilart unutulmus ve yoreden yoreye
birtakim degisiklikler yasayarak kusaklar boyunca siiregelmistir. Anadolu halkinin
tiim yasayisin1 yansitan tiirkiiler kendilerine ait bir ezgiyle sdylenir. Hece sayisi
bakimindan belli bir kalib1 yoktur; ancak en ¢ok 7, 8 ve 11°li kaliplar tercih edilmistir.
Yapisal olarak da diger nazim bigimlerinden farkli olarak iki temel bdliimden olusur.
Asil sozlerin bulundugu boliime bent adi verilir. Bentler beyit, ticlik veya dortlik
seklinde olabilir. Her bentten sonra baglama ya da kavustak denilen boliim gelir ki
bunlar tiirkiiniin nakarat boliimiidiir. Bentler ve kavustaklar kendi aralarinda uyaklidir

(Kaya, 1999).

Anadolu pop-rock sanatg¢ilarinin repertuvarlarina aldiklan tiirkiiler genellikle anonim
tiirkiilerdir. Bununla birlikte Asik Veysel, Neset Ertas, Asik Mahzuni Serif, Muhlis
Akarsu gibi ozanlarin bazi eserlerini de yine kendi tarzlarinda icra etmislerdir. Hatta
Karacaoglan, Dadaloglu ve Ercisli Emrah gibi eski ozanlarin eserlerine yaptiklar
besteler bulunmaktadir. Asagida ele alinan eserler biiylik cogunlukla sanatcilarin
anonim tiirkiilere yaptiklar1 diizenlemelerdir. Dénem ig¢inde tiirkii diizenlemeleri bir
hayli fazladir. Hafif miizik olarak adlandirilan popiiler miizik sanat¢ilarinin da hemen
hepsi donemin modasina uyarak bu tarz ¢calismalarda bulunmuslardir. Ancak asagida
yer verilen diizenlemeler Anadolu pop-rock sanat¢ilarin ¢alismalart olup yirmi adet
eserle sinirlandirilmustir. Incelenen diizenlemelerdeki miizikal analizler orkestrasyon

ve icraya dair bazi hususlar ile sinirli kalmgtir.

4.3.1.1.1. Ali Pasa Agiti
Modern Folk Ugliisii’niin 1970°te yayinladig1 Ali Pasa Agit: Van’da valilik yapan ve
halkin ¢ok sevdigi Ali Pasa’nin Ermeni getelerince o6ldiiriilmesini anlatir (Bagcr,

2020). Tiirkiiniin Modern Folk Ugliisii tarafindan yorumlanan versiyonu oldukca
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sadedir. Grubun bir¢ok diizenlemesinde oldugu gibi ¢ok sesli vokallere yapilan gitar

ve banco esliginden ibarettir.

Arpa ektim bigemedim

Bir diis gérdiim segemedim
Aligmigim soguk suya

Iss1 sular igemedim

Uc atim var biri binek
Arkadaslar kalkin gidek
Ali Pasa’y1 vurdular

Yavrusuna haber verek

Pasa giyer iki kiirkii
Biri samur biri tilki
Ali Paga’y1 vurdular

Harap oldu Van’in miilkii

Karavanaya vurdular
Yiizbasilar darildilar
Darilmayin yiizbasilar

Ali Pasa’y1 vurdular

4.3.1.1.2. Ay Osman
Baris Manco’nun Fikret Kizilok ile 1971°de yaptig1 bir Artvin tiirkiistidiir. Turkd
diizenlemesinde mizika kullanilmustir. Ozellikle nakarat vokallerde ¢ok sesli bir yapi

s0z konusudur. Diizenleme gitar, bateri ve mizikadan olusan sade bir yapidadir.

Sabahin yemisi bir tane visne

Giderim gelirem ardima diisme, ay Osman

Yiirii ha yiirti ha gegmisem elden

Ayrilik badesin igmisim elden, ay Osman

Sabahin yemisi bir tane kismis

Uyandim, nazli yar ellere gitmis, ay Osman

Sabahin yemisi bir tane elma

[lahi canimu al, yarimi alma, ay Osman
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4.3.1.1.3. Askaros Deresi

Cem Karaca’nin 1974 tarihli bu tiirkii diizenlemesinde yoresel agiz 6zelliklerine uygun
bir vokal icras1 vardir. Vokale tekrarlarda eslik eden erkek korosu goze carpar. Hatta
kimi boliimlerde bu koro ¢ok sesli bir yapiya biiriiniir. Olduk¢a sade olan altyapida

gitarlara yerli enstriiman 1klig eslik eder.

Askaros deresunun yan tarafi
Yan tarafi derundur, yan tarafi derundur
Bugiin boyle cidelum, bugiin boyle cidelum

Yarin Allah kerimdur, yarin Allah kerum

Oy Trabzon Trabzon dibin galay

Dibin galayli gazan, dibin galayli kazan
Sevdali giinlerume efkarli glinlerume
Geldi ¢atti geldi catti remezan

Geldi gatti remezan

4.3.1.1.4. Cemberimde Giil Oya
Canakkale yoresine ait olan bu tiirkiiyii Selda Bagcan 1971 yilinda 45’lik olarak
yayimlamistir. Diizenlemede klasik gitar agirlikl bir yapi iizerine Bagcan’in vokali 6ne

cikartlmistir.

Cemberimde giil oya
Gililmedim doya doya
Dertleri kartyorum
Giinleri saya saya

Al beni, kiyamam seni

Kose basi beklerim
Vay, benim emeklerim
Diimbelegi ¢ala ¢ala
Yoruldu bileklerim

Al beni, kiyamam seni

Pembe giil idim, soldum
Ak giile ibret oldum

Karsi kars1 dururken
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Yiiziine hasret oldum

Al beni, kiyamam seni

4.3.1.1.5. Burcak Tarlasi

Anadolu pop-rock miizigin 6nemli doniim noktalarindan biri, sliphesiz Tiilay
German’in seslendirdigi Burcak Tarlas: diizenlemesidir. Batili enstriimanlarla ve ¢ok
sesli koro esliginde sdylenen bu tiirkiinlin basarisi, sanat¢ilarin gitmeleri gereken

yOniin isaret¢isi olmustur.

Sabahtan kalktim ki ezan sesi var

Ezan da sesi degil yar yar burcak yasi var
Bakin su adamin kag tarlasi var

Aman da kizlar ne zor imis burgak yolmasi

Burcak tarlasinda yar yar gelin olmasi

Egdirme fesini yar yar kalkar da giderim

Evini basina yar yar yikar da giderim

Sabahtan kalktim da siitii pisirdim

Siitiin kopligiinii yar yar yere tagirdim
Burgak tarlasinda aklim sagirdim

Aman da kizlar ne zor imis burg¢ak yolmasi

Burgak tarlasinda yar yar gelin olmasi

Egdirme fesini yar yar kalkar da giderim

Evini basina yar yar yikar da giderim

Elimi salladim degdi dikene

Inkisar eyledim yar yar burcak ekene

[lahi kaynana émriin tiikene

Aman da kizlar ne zor imis burgak yolmasi

Burgak tarlasinda yar yar gelin olmasi

4.3.1.1.6. Arpa Bugday Daneler
Haramiler grubuna 1968 Altin Mikrofon yarismasinda ikincilik kazandiran tiirkiidiir.
Tirkiiniin diizenlemesi org, basgitar, elektrogitar ve davul seklinde olup bu dénem

aranjmanlarinda sik¢a goriilen beat miizik tarzi vokal ve koro yapisina sahiptir.
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Arpa bugday daneler
Yikilsin meyhaneler
Terzi elin kirilsin

Dar geliyor diigmeler

Aman done done done yar geliyor

Yandim giile giile giile har geliyor

Arpa bugday segerim
Yolum bulur gegerim
Kinamayin ahbaplar

Gizelleri segerim

Aman done done done yar geliyor

Yandim giile giile giile har geliyor

4.3.1.1.7. Deniz Ustii Képiiriir
Cem Karaca’nin Mogollar ile birlikte diizenledigi bu tiirkii 1974 tarihlidir. Akustik
gitar, davul, basgitardan olusan bir altyap: {lizerinde Karaca’nin epik vokalinin 6n

planda oldugu bir diizenlemedir.

Deniz iistii kopiiriir hey canim (rinnan nay rinna rinna nay)
Kayiga binsem gotiiriir hey canim hey
Benim de su cihana gelisim hey canim (rinna nay rinna rinna nay)

Bir giizelden o6tiirii hey canim heyy

Deniz iistii yelkenden hey canim (rinna nay rinna rinna nay)
Ecel geldi erkenden hey canim hey
Denizin ortasinda hey canim (rinna nay rinna rinna nay)

Mum yanar sofrasinda hey canim hey

Benim de su cihana gelisim hey canim (rinna nay rinna rinna nay)

Bir gilizelden 6tiirii hey canim heyy

4.3.1.1.8. Dere Boyu Kavaklar
Giresun yoresine ait olan bu tiirkiiyii Barig Mango 1975 yilinda yaynlar. Diizenlemede
ritim grubunun bir hayli giiclii oldugu goriiliir. Bunda standart bateriye eslik eden

perkiisyon setinin katkist biiytiktiir. Tiirkiiniin yaygin icrasindaki tempo yerine daha
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yavas moderato bir tempo kullanilmistir. Elektrogitarin sakince yaptig1 serbest gegis
motiflerine piyanonun destegi dikkat ¢eker. Yine saksafonun gitar sololarda yaptigi
katki da oldukca 6ne ¢ikan bir 6zelliktir. Nakaratlarda ise Mango’ya erkek korosu eslik
eder. Biitiin olarak baktigimizda Dere Boyu Kavaklar Mango’nun en deneysel tiirkii

diizenlemelerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Dere boyu kavaklar
Act1 yesil yapraklar
Ben yare doyamadim

Doysun kara topraklar

Asmadan gel asmadan
Fistan giymis basmadan
Kalk gidelim sevdigim
Devriyeler basmadan

Acem kizi, Cegen kiz1

Sen allar giy ben kirmizi

Cikalim su dagin basina

Sen giil topla ben nergisi

Hadi giiliim yandan yandan yandan

Biz korkmay1z ondan bundan

4.3.1.1.9. Derule

Bu Karadeniz tiirkiisii Baris Mango tarafindan 1970 yilinda yorumlanir. Sanatci
tirkliyli Karadeniz agzi ile seslendirmistir. Diizenleme elektrogitar, basgitar ve
davuldan olusur. Bununla birlikte parcada elektrogitar tekraren caldigi nakarat

melodisi ve vokal melodisine olan esligiyle oldukga belirgin bir konumdadir.

Oynayin kiz oynayin, durmanin ne kari var
Ah bu koyiin i¢linin acayip bekar var

Derule dem derule, derule dem derule

Oy kemenceci day1 soktun goziime yay1
Kor ettin gozleriimi géremeyrum diinyay1

Derule dem derule, derule dem derule
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Cek asag1 yukar1 havann fitilunu
Niye konusmayasun kus mu yedi diluni

Derule dem derule, derule dem derule

4.3.1.1.10. Edah Gelin

Cem Karaca’nin Mogollar ile yaptig1 1974’te yayinladigi bir ¢aligmadir. Sarkida ana
yap1 davul, elektrogitar ve curanin {izerine kuruludur. Ana motifi tekrar eden gitar
iistiine Karaca’nin yiiksek perdeden yaptig1 vokal, diizenlemenin belkemigidir. Hatta
son boliimde Karaca’nin serbest uzun hava icrasi da parcaya giic katmistir. Ara
boliimde yer alan cura solosuna benzer sekilde finalde elektrogitar solosuyla parca

Sona erer.

Dag basina vardim, giilleri coktur
Gtizeller geliyor, sevdigim yoktur

Edal1 gelin, salvarli gelin 6ldiirdiin beni

Su derenin alucundan ucundan
Bana varsan 6liir miiydiin acindan?

Edal1 gelin, salvarli gelin 6ldiirdiin beni

Yiiksek eyvanlarda biilbiiller 6ter
Biilbiiliin figan1 bagrimi deler
Ne bicim yiirekmis bu baboy
Teper ha teper teper teper

Yolumuz gurbete diistli halimiz beter

4.3.1.1.11. Gesi Baglan
Bir Kayseri tiirkiisii olan Gesi Baglar: ilk olarak Selda Bagcan tarafindan 1971°de
klasik gitar, yan fliit ve yaylilar agirlikli sade bir diizenleme ile yayinlanir. Baris

Mango ise bu tiirkiiyii 1976°da org ve sentezleyici agirlikli bir diizenleme ile yayinlar.

Gesi baglarinda dolaniyorum
Yitirdim yarimi, aman araniyorum

Bir tek selamina giiveniyorum

Gel otur yanima, hallarimi séyleyim

Derdimden anlamaz, ben o yari neyleyim
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Gesi baglarinda ii¢ top giiliim var
Hey Allah’tan korkmaz, sana bana 6liim var

Oliim varsa bu diinyada zuliim var

Atma garip anam, beni daglar ardina

Kimseler yanmasin, anam yansin derdime

4.3.1.1.12. Degmen Benim Gamh Yash Goénliime

Edip Akbayram’in ilki 1973 te ve sonra 1982’de farkli bir diizenlemeyle yayimnladig:
tiirkiidiir. Iki diizenleme arasinda oldukca belirgin farklar vardir. ilk diizenleme daha
cok basgitar ve ritim agirlikli iken sonraki diizenlemede orkestranin melodiyi ve vokali

daha 6n plana ¢ikardig bir altyapi dikkat ¢ekmektedir.

Degmen benim gamli yasli gonliime
Ben bir selvi boylu yardan

Ayrildim, ayrildim, ayrildim oy

Evvel beraberdik dostun baginda
Felek vurdu yuvamizdan

Ayrildim, ayrildim, ayrildim oy

Garip kaldim simdi gurbet ellerde
Ben gonliimii ¢alan yardan

Ayrildim, ayrildim, ayrildim oy

Cok agladim Leyla gibi ¢ollerde
Ferhat gibi Sirin yardan
Ayrildim, ayrildim, ayrildim oy

4.3.1.1.13. Helvaa
Mavi Isiklar grubuna 1965°teki ilk Altin Mikrofon yarismasinda ikincilik getiren
tiirkiidiir. Tiirkiinlin diizenlemesinde twist formu kullanilmistir. Vokallerde donemin

yabanc1 gruplarinda goriilen ¢ok sesli koral bir yapi mevcuttur.

Helvaciya gidelim
Biraz helva yiyelim
Tanr1 bize sihhat vermis

Biz ona siikredelim
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Helvaci, helva
Seker lokumlu helva

Kendir tohumlu helva

Helvaci helva yapar
Helvasina bal katar
Helvanin ¢ok tiirliisii var

Insan ona can atar

Helvaci, helva
Seker lokumlu helva

Kendir tohumlu helva

4.3.1.1.14. Kagizman
Baris Mang¢o’nun Kaygisizlar ile diizenledigi Kagizman tlirkiisii 1969°da yayinlanir.
Elektrogitar, bas ve davuldan olusan sade diizenlemedir. Mango’ya nakarat boliimiinde

cok sesli erkek korosu eslik etmektedir.

Kagizman’a ismarladim nargele, nargele

Glimiis kemer ince bele dargele, dargele

Bahar gelir kuzular yayilir yan yana

Benim yarim inci takar gerdana, gerdana

Erzurum’a 1smarladim kazani, kazani
Ben sevmigsem hem okuru yazani, yazan

Ben bilirem bu yerlerde gezeni, gezeni

4.3.1.1.15. Kalenin Bedenleri
Cem Karaca’nin 1969 yilinda Apaslar grubuyla yayinladigi Niksar tiirkiistdiir.
Akustik gitar, bas, davul ve org agirlikli bir diizenlemedir. Karaca’nin yer yer konusma

tonlarina da kaydigi epik bir vokal icras1 par¢anin 6ne ¢ikan 6zelligidir.

Kalenin bedenleri yar yar yandim
Koyverin gidenleri oy oy
Ipek biiriik biiriinmiis yar yar yandim

Niksar’in gelinleri canim
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Kalede biri yol yar yar yandim
Cagirsan donliyorum canim benim oy
Kuruduk kibrit oldum yar yar yandim

Uflesem séniiyorum canim canim benim canim

Entarisi aktandir yar yar yandim
Ne gelirse Haktan’dir vay vay gardas vay
Benzimin sarilig1 her giin aglamaktandir

Hem de aglamaktandir yar yar

4.3.1.1.16. Kara Tren

Yine donem igerisinde ¢ok sesli tiirkii diizenlemeleri yapan bir diger isim de Alpay’dir.
1965’te Erdem Buri'nin ¢aca ritminde yaptig1 diizenleme tiiriin ilk drneklerinden
birisidir. Tren sesi efektleri ile baslayan g¢alismada ritim de trenin hizlanmaya
baslamasiyla hareketlenir. Aralarda tren diidiigiinii cagristiran vokal ugultusu da

parcaya oldukca deneysel bir hava katar.

Kara tren gelmez m’ola diidiigiinii ¢almaz ola
Gurbet ele yar yolladim mektubumu almaz ola
All gelin al olaydin selvilere dal olaydin

Gelen gecen yolculardan nazli yar beni soraydin

Aldim ¢antami elime diistiim gurbetin yoluna
Bilseydim ayrilik vardi diigmezdim alem diline
All1 gelin al olaydin selvilere dal olaydin

Gelen gecen yolculardan nazli yar beni soraydin.

4.3.1.1.17. Kizileiklar Oldu mu?

En ¢ok yorumlanan tiirkiilerin basinda gelen Kizilciklar Oldu mu Baris Mango (1963),
Tiilay German (1964) ve Erol Biiyiikburg (1967) tarafindan yorumlanmistir. German
yorumunda Bur¢ak Tarlasi’nda oldugu gibi daha Batili bir aranje vardir. Sanat¢inin
Bati miizigi tarzi yorumu ve buna eslik eden ¢ok sesli kadin korosu 6ne ¢ikan
unsurlardir. Baris Mango yorumu daha Anadolu rock tavrindadir. Gitar, bas ve
davullara eslik eden org gecisleri diizenlemenin ana hatlarint olusturur. Erol

Biiyiikburg ise tiirkiiyii iflemeli ¢algilar ve org agirlikli bir diizenleme ile yorumlar.
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Kizilciklar oldu mu selelere doldu mu
Gonderdigim coraplar ayagina oldu mu
Mendili geline mendil verdim eline

Kara kina yollamis yar benim ellerime

Fistan1 giil dall1 su kiz1 kagirmali
Kiz pek giizel ama anas1 olmamali
Mendili geline mendil verdim eline

Kara kina yollamis yar benim ellerime

Yayl gelir tasliktan dingil ¢ikmig basliktan
Bu koylin oglanlar1 evlenemez agliktan
Mendili geline mendil verdim eline

Kara kina yollamis yar benim ellerime

4.3.1.1.18. Kirpiklerin Ok Eyle

Donem i¢inde bu tlirkii Alpay (1967), Barig Mango (1969) ve Cem Karaca (1971)
tarafindan yorumlanmstir. Alpay diizenlemesinde gitar, bas ve davuldan olusan daha
sade bir yap1 dikkat cekmektedir. Mango versiyonu fonda koyun ¢ani sesleriyle serbest
icra bir kaval solo ile baglar. Sonra ritimle birlikte vokaller girer. Nakaratlarda vokale
yapilan ¢ok sesli bir koro yer almaktadir. Diizenlemede yine gitar, bas ve bateri agirhig
vardir. Bununla birlikte kaval eslikleri sarki boyunca yer yer ilerler. Karaca
diizenlemesinde orkestra agisindan benzer bir yap1 bulunmakla birlikte daha hizli bir

icra vardir.

Kirpiklerin ok ok eyle

Vur sineme 6ldir beni

Biktim diinyanin halindan
Vur sineme 6ldiir beni
Oldiir beni, 6ldiir beni

Oldiir beni (oyyy)

Yoktur ellere mihnetim
Varsa indinde kiymetim
Eger satmaksa niyetin

Vur sineme 6ldir beni
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Oldiir beni, 61diir beni
Oldiir beni (oyyy)

4.3.1.1.19. Leblebi

Modern Folk Ugliisii bu tiirkiiyii 1970 yilinda yayinlamistir. Grubun en sevilen
calismalarindan biridir. Dilizenleme yine gitar ve bango {lizerine yapilan ¢ok sesli vokal
esliklerinden olugsmaktadir. Yorumda tiirkiiniin agiz 6zelliklerine dikkat edilmistir.
Grup tarafindan daha sonraki yillarda yapilan versiyonlarinda kanun da kullanildig:
goriliir.

Leblebi koydum tasa giz annem

Doldurdum basa basa giz annem de

Benim yarim ¢ok giizel giz annem

Azicik boydan kisa giz annem

Hop ninnay1 ninnay1 giz annem

Gel oynay1 oynay1 g1z annem

Elmay1 yiike gorlar g1z annem
Agzin1 dike gorlar giz annem de
Beni elinden alirlar giz annem

Boynunu biike gorlar g1z annem

Alay1 aldik diize g1z annem
Goriigelim yiiz yiize giz annem de
Arada sevda varmis g1z annem

Sozi verdik biz bize

4.3.1.1.20. Kopriiden Gegti Gelin
Erkin Koray’in Yeralt1 Dortliisii ile 1970’te yaptig1 bir tiirkiidiir. Elektrogitarin baskin
oldugu calismada Koray’in vokalleri ile gitar partisyonlar1 arasinda yer yer goriilen

bilingli uyumsuzluk durumu, esere saykodelik bir hava katmustir.

Kopriiden gecti gelin
Sac¢ bagin diistii gelin
Dilayda haldan bilmez dilayda

S6z anlamaz ne fayda
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Egil bir yol 6peyim
Gengligim gitti gelin
Dilayda haldan bilmez dilayda

S6z anlamaz ne fayda

Kopriidden gegemiyom
Az doldur icemiyom
Dilayda haldan bilmez dilayda

S6z anlamaz ne fayda

Sen benden gectin ama
Ben senden gecemiyom
Dilayda haldan bilmez dilayda

S6z anlamaz ne fayda

4.3.1.2. Tiirkii Biciminde Ozgiin Eserler

Anadolu pop-rock sanat¢ilart mevceut tiirkii repertuvart diizenlemelerinin yani sira
tiirkii tarzinda 6zgiin eserlere de imza atmiglardir. Tiirkii tarzindan kasit makam, usul
ve sozli unsurlar bakimindan goriilen paralelliklerdir. Eserlerin genelinde Anadolu
pop-rock miiziginin temel altyapisini olusturan elektrogitar, bas, davul ve org
kullanildig1 i¢in agiklamalarda ayrica belirtilmeyecek, var olan farkli unsurlara yer

verilecektir.

4.3.1.2.1. Aynah Kemer
Baris Mango’nun tiirkii bigimine uygun eserlerinden biri olan Aynali Kemer 1978

yilinda yaymladig1 Yeni Bir Giin adli alblimde yer almistir.

Sabah yeli 1lgit 1lgit eserken
Seher vakti bir giizele vuruldum
Al dudakta inci disi

Bu diinyada yok bir esi

Seher vakti bir giizele vuruldum

Aynali kemer ince bele,
Bu can kurban tatli dile,

Seher vakti bir giizele vuruldum
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Mor menekse, nergis dizmis boynuna
Kusluk vakti aldi beni koynuna
Civildasir dudu kusu

Sanki biilbiiliin otiisti

Seher vakti bir giizele vuruldum

Aynali kemer ince bele
Bu can kurban tatl: dile

Seher vakti bir giizele vuruldum

Aksam oldu, giin kavustu sessizce
Dedi giizel, “Ayrilik vardir bize”
Uzakta bir baykus ottii

Giil bahgemde diken bitti

Seher vakti bir giizele vuruldum

4.3.1.2.2. Nazar Eyle

Barig Mango’nun 1974 yilinda ¢ikardigi bir ¢alismadir. Sanatginin iki y1l sonra yurt
disinda ¢ikaracagi Baris Mancho albiimiinde de sarki ingilizce sézlerle, Emerald
Green adiyla yer almistir. Eserde destansi bir hikdye anlatimi vardir. Ayrica parcada
yer alan “dokuz, kirk™ gibi Tiirk kiiltiirlinde 6nemli rakamlar ile “yigit, kili¢ kusanmalk,

sefer” gibi kahramanlik tiirkiilerinde sik¢a yer alan unsurlar dikkat ¢ekicidir.

Yiice hakan sefere gitmis
Bilge Hatun dokuz dogurmus
Dokuz oglan bes yasina gelmis
Dokuzu birden kili¢ kusanmis

Nazar eyle nazar eyle

Gel yanima hazar eyle

Sirma sacl kirk giizel gelmis
Levent boylu kirk yigide varmis
Diigiin dernek kirk gece siirmiis

Kirk deve, kirk koyun kurban kesilmis
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4.3.1.2.3. Yoksulluk Kader Olamaz
Cem Karaca’nin Dervisan grubuyla 1977°de yaymladigi bir sarkidir. Konusu
bakimindan degerlendirildiginde taglama, yergi tarzi bir tiirkii 6rnegi denebilir. Karaca

giriste ilk iki dizeyi uzun hava edasiyla sdyler.

Siram siradaglar gibi anam derdin mi var?
Yaram ytirekte degil ki gelip sarsin yar
Radyolarda sarkilar bos ver diyorlar

Acliktan verem olana bal ye diyorlar

Yoksulluk kader olamaz kader degildir
Firavunlar bile boyle gaddar degildir

Ben vatandas Ahmet’im evkafta memur
Ay sonuna yetmiyor evdeki komiir
Bir kilo et seksen lira tadin1 unuttum

Insan gibi yasamanin adin1 unuttum

Yoksulluk kader olamaz kader degildir
Firavunlar bile boyle gaddar degildir

Devlet baba borg i¢inde sabret diyorlar
Sen de bakkala kasaba borg et diyorlar
Ben onurlu insanim boyun egemem

Alacakli ver deyince 6diin veremem

4.3.1.2.4. Hayat Bir Teselli

Erkin Koray’in Hayat Bir Teselli sarkis1 tiirkii formatina yakin bir ¢alismadir. Sanatci
bu eseri 1976 yilinda yayinlamistir.

Hayat bir teselli ac1 1zdirap
Ben miyim bilemem zaman m1 harap
Artyorum kendime simdi bir yoldas

Bulamadim ne bir dost ne de arkadas

Dokunmayin halime birakin beni

Soluyorum giinbegiin bak yavas yavas
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Kasirga m1 bora m1 hayat giinleri
Diinya m1 bilemem ben miyim deli
Her gece yalnizim yok ki bir yoldas
Cekilmiyor hayatin kahr1 arkadas

Dokunmayin halime birakin beni

Soluyorum giinbegiin bak yavas yavas

4.3.1.2.5. Yalmiz Sen Varsin
1977 tarihli bu Erkin Koray ¢alismasi, tiirkii sekline drnek sayilabilir.

Dayayim basimi sicak dizine
Sevgilim yiiziinde bir ben olayim
Dalip gdzlerinin sevda izine

Bu giizel g6zlerde bir ben olayim

Varsin ekmegimde, varsin suyumda

Yalniz sen varsin hasta ruhumda

Giindiiz hayalimde gece uykumda
Hep senle bosalip senle dolayim
Sevgimi agkinla 6rmeye calis

Yeter kirma beni kolen olayim

4.3.1.2.6. Canim Kurban

Ug Hiirel’in tiirkii tarz1 diizenlemelerine bir 6rnek 1974 tarihli bu ¢alismadar.

Canim kurban, goniil hayran
Yar yolunda canim kurban
Gittin gideli ben hi¢ giilmedim

Goziim yollarda seni bekledim

Giden yar donmez, bilirim dénmez
Giden yar gelmez, hi¢ geri gelmez

Kag y1l oldu bu dert bitmez

Canim kurban, goniil hayran

Yar yolunda canim kurban
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O giilen yiiziim giilmez oldu

Garip gonliime hasretin doldu

Giden yar donmez, bilirim dénmez
Giden yar gelmez, hi¢ geri gelmez

Kag yil oldu bu dert bitmez

4.3.1.2.7. Gurbet

Ozdemir Erdogan’in en bilinen eserlerinden biri olan Gurbet adli calismasi tiirkii

bi¢imindedir.

Kime desem derdimi ben, bulutlar?

Bizi dost bildiklerimiz vurdular

Bir de gurbet yaras1 var, hepsinden derin
Soyleyin memleketten bir haber mi var?

Yoksa yarin gézyaslart m1 bu yagmurlar?

Icerim yanryor, yar yar, yaram pek derin

Bana nazli yardan, aman, bir haber verin

Bulutlar yarime selam sdyleyin
Kavusma giiniimiiz yakinmis deyin
Felek yardan rak koyduysa bizi
Gurbet ilde bir bagima neyleyim?

Yardan 1rak yasanir mi1? Soyleyin

4.3.1.2.8. Malabadi Kopriisii
Selguk Alagdz’iin tlirkii tarzinda calismalarina 6rnek olarak Malabadi Kopriisii

verilebilir.

Malabadi Kopriisii
Malabadi Kopriisii
Or’da basladi bitti

Su garibin dykiisii

Karsiki asiretten bir kiza goniil verdi

Aski ugruna her giin bu kopriiye giderdi
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Siirt’in daglarinda ugan kusu vururdu
Fatma’y1 oksadikea kalbi siikiin bulurdu
Oooooof garibim of!

Oooooof garibim of!

Karar hakki seyhteydi Fatma’nin babasinda
Kat1 ve insafsizdi bu askin karsisinda

Kararliydi zalim seyh onlar1 6ldiirmeye

Yine bir seher vakti pusu kurdu kopriiye
Tabancalar patladi, sevgililer susmustu
Malabadi Kopriisii aska mezar olmustu
Oooooof garibim of

Oooooof garibim of

Aaah!

4.3.1.3. Mani

Mani, anonim halk edebiyatinin en ¢ok kullanilan nazim bi¢imlerindendir. Genellikle
tek bir dortliikten olusur. 7°li hece Slgiisiiyle yazilir. Kafiye orgiisti “aaxa”dir. Durak

diizeni ise 4+3, 3+4 ya da duraksiz olabilir (Kaya, 1999).

4.3.1.3.1. Ay Bir tane
Erkin Koray’in 1982 yilinda ¢ikardigi Benden Sana albiimiinde yer alan Ay Bir Tane

sarkist mani bi¢imindedir.

Ay bir tane bir tane
Derdimiz on bin tane
Sorma gitsin halimiz

Diinyalarda bir tane

Degirmende un muyum?
Denizde yosun muyum?
Madem Allah yaratmis

Ben senin kulun muyum?

Egri dedik ziil olduk
Istedin biilbiil olduk
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Nasil diye sorma hig

Biz yanmadan kiil olduk

4.3.1.3.2. Belki Bir Giin Anlarsin

Sanatcinin 1970 tarihli bu ¢alismasi da artik mani 6rnegi sayilabilir.

Bir vefasiza kandim
Beni sevmisti sandim
Ne yazik ki aldandim
Gece giindiiz agladim
Yollarina bakarak

Onu gelecek sandim

Belki bir giin anlarsin
Sevdi diye anarsin

Su garibin agkina

Bir giin gelir yanarsin
Bu mukaddes askima

Sen de bir giin kanarsin

4.3.1.3.3. Estarabim

Koray’1n iinlii Estarabim sarkis1 da mani bigimindedir.

Cok memleketler gezdim
Neler gordiim gérmedim
Su kocaman diinyada

Senin gibi gérmedim

Boyle bir yar istemem
Istesem de istemem
Giiller bitti dilimde

Nasil diyeyim bilmem

Estarabim, estarabim
Sagdan soldan estarabim
Ates olmayan yerde

Duman tiitmezmis derler
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Zaman zaman halini
Bir gorseler giilerler
Boyle bir yar istemem

Istesem de istemem

Estarabim, estarabim

Sagdan soldan estarabim

4.3.1.3.4. Aman Tertip

Ersen ve Dadaslar grubunun Aman Tertip sarkis1 da mani bi¢iminde yazilmistir.

Bahgede kuru yemis
Kim yemis, kim yememis?
O yardan haber geldi

“Beklerin yolun”, demis

Aman tertip, can tertip
Hasrete katlan, tertip
Bugiinler gelir gecer

Diisiinme, aslan tertip

“Gel teskere”, demistik
Tiirkiiler soylemistik
Gelsin diye bir mektup
Ozlemle beklemistik

Askimi dile yaydin
Ayni giinleri saydin
Ne cok isterdim bilsen

Kan kardesim olsaydin

Aman tertip, can tertip
Hasrete katlan, tertip
Bugiinler gelir gecer

Diislinme, aslan tertip
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4.3.1.4. Kosma

Asik tarzi edebiyatin en yaygin nazim bigimi olan kosma 11°1i hece 6l¢iisii ile soylenir.
Dortliik sayist 3 ile 5 arasinda degisir. Islamiyet’ten &nceki kosuklarin devamu
niteligindedir. Birinci dortliigiin kafiye orgiisii “xaxa” ya da “aaab” bigiminde olur.
Diger dortliiklerin ilk ii¢ dizesi kendi arasinda uyaklanir, dordiincii dize birinci
dortliigiin son dizesiyle uyumlu olur: “cccb”, “dddb” seklinde devam eder. Duraklari
ya 6+5 ya da 4+4+3 yapisinda olur. Konularina gore giizelleme, taglama, kogaklama
ve agit isimlerini alir (Aga, 2015). Anadolu pop-rock sanat¢ilarinin kogsma bigimine

ornek sayilabilecek caligmalari vardir.

4.3.1.4.1. Gibi Gibi
Baris Mango’nun 1981 tarihli Gibi Gibi sarkisinin 11°1i hece o6lgiisiinde olmasi

yoniiyle kosma nazim sekline yakin oldugu sdylenebilir.

Ben yarali kurt, sen kinal1 kuzu
Biraz cilve agkin biberi tuzu
Sanki biraz naz ediyorsun ama

Senin bana gonliin var gibi gibi

Yiiziime kars1 git diyorsun ama
Sanki gozlerin kal der gibi gibi
Yeter ¢ektigim, insaf et gayri

Senin bana gonliin var gibi gibi

4.3.1.4.2. Niyazi
Cem Karaca’nin 1975’te yayinladigi Niyazi kosma bi¢imine 6rnek gosterilebilecek bir

calismadir.

Aney aney daglar taglar bu toprak
Yillar yili yaralidir sorulmaz

Gelen gelir, giden gider pes pese

Ne big¢im toprak bu dertten yorulmaz

Anadolu’m Anadolu’m hallarim
Savasta ya sehitsin ya gazi

Barista hi¢ sorma benim hallarim
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Nereden bakarsan bak Niyazi

Ne cok insan gelip gecti buradan
Higbirinin farki yok hatiradan

Hal bilmeze bakip bu toprak matraktan

Kasiklarin tutar, giiler, yorulmaz (Act act giiler, durur, yorulmaz)

Karaca’m der ¢agir emmini dayin
Soyle biraksinlar iigiin birini
Adam gibi alsa herkes payini

Hepimize yeter bu toprak, yorulmaz

4.3.1.4.3. Kara Bahtim

Cem Karaca’nin bu ¢alismasi da kogma bi¢imine yakindir.

Felek ¢etesini topladi, geldi
Gelmedi hi¢ senden ses kara bahtim
Kirildi diregim, batiyor gemim

Hala poyraz gibi es kara bahtim

En zorlu giinlerde sikilmaz iken
Iskenceye vursan biikiilmez iken
Aslana, kaplana egilmez iken

Dedirtme cakala pes kara bahtim

Diisiindiim, tagindim senden hayir yok
Kaderden, kismetten, sanstan fayda yok
Masal ile safsatayla derde ¢6ziim yok

Sen benimle postay1 kes kara bahtim

4.3.1.4.4. Dost Ac1 Soyler
1974 tarihli bu sarki Erkin Koray’in kosma bigimine

calismalarindandir.

Bir bakarim diinya ¢okmiis, koz olmus
Bir bakarim yiizler giilmiis, yaz olmus
Insan kus degil de seytan misali

Dost ac1 sdylermis, darilma emi
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Dilinden diismezdi Allah’1n adi
Ahreti diistinmez var mi1 faydasi?
Hem beni aldatir hem de kendini

Dost ac1 sdylermis, darilma emi

It degiliz ki biz daga kiiselim
Okiiz degiliz ki bag1 sokelim
Galip kardeslikse gel tut elimi

Dost ac1 sdylermis, darilma emi

4.3.1.4.5. Sandalc1
Erkin Koray’in 1977°de yayinladig1 Sandalci sarkis1 bicim bakimindan kogma tiiriine
yakindir.

Asil kiireklere, agir agir ¢ek
Uzak kiyilara gotiir sandalci
Yalnizim bu yerde, arayanim yok

Kimse bilmez goniil hatir sandalci

Bahtim perde perde, golgeler suyu
Yolum bu sularin renginden koyu
Gonliimde tutugum bin bir arzuyu

Gecenin koynuna yatir sandalci

Gonliin kiirekleri ardinca ytrti
Yavaslama, durma enginlere siir
Oniinde seril de koca bir émiir

Yaz sulara satir satir sandalci

Gece ayaz keder ¢oktii bak aya
Neler verirdin beni severdin diye
Kederim elinde kars1 kiyrya

Ister gecir ister batir sandalc1

4.3.1.4.6. Sanma
1977 tarihli Erkin Koray sarkis1 olan Sanma da kogma bi¢imine yakindir.
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Kaldik¢a bas basa 1ss1z odamda
Icime kan déken sonsuz bir damla
Bu goziimden akan yas damla damla

Sel olup yolunda akmiyor sanma

Sarsa da ¢epgevre beni hiiziinler
Kalbimden silinmez yine de diinler
I¢imi yakarken o eski giinler

Basimda simsekler cakmiyor sanma

Mendiller ciirlitsem yas sile sile
Viz gelir agkinla ¢geksem de cile
Dagilan sagimin telleri bile

Vallahi yiiziine bakmiyor sanma

4.3.1.5. Destan

“Asik tarz1 siir geleneginde destanlar: Biiyiik bir cogunlugu 11 ve 8 heceli kosma, ¢ok az
bir kism1 mani ve pek nadir olarak da divani seklindeki 6rneklerine rastlamilan, 5 veya 7
dortliikten asag1 olmamak sartryla 130 hatta 150 kita hacmindeki 6rnekleri mevcut olan,
konu sinirlamasi olmaksizin asik tarafindan destan yapmaya deger bulunan bir vak’ayi,
bir cismi veya kavrami hikaye ederek anlatan ve sozlii kiiltiir ortaminda, as18in ele aldigi
konuyu anlatim tutumuna bagl olarak geleneksel asik havalari esliginde icra ettigi nazim
tlirtine destan denilmektedir.” (Cobanoglu, 2000, s .3). Destanlar genellikle 11 heceli olup
bentlerin sayisinda belli bir sinir yoktur (Onay, 1996).

Anadolu pop-rock sanatgilar1 bi¢im 6zellikleri bakimindan birebir uymasa da destan
tiirtine ornek teskil edebilecek ¢alismalara imza atmislardir. Cem Karaca’nin Safinaz,
Alageyik Destani; Barig Mango’nun Baykoca Destani, Kayalarin Oglu, Binboga 'nin

Kizi adl1 eserleri destan 6zelligi gosteren ¢aligmalardir.

4.3.1.5.1. Safinaz

Cem Karaca’nin Edirdahan grubuyla 1978 yilinda kaydettigi Safinaz adli 18 dakikalik
caligmasi destan tiirline yakindir. Sarki apartman gorevlisi olan bir ailenin yagantisi
tizerinden toplumsal mesajlar igermektedir. Eser ailenin geng kiz1 Safinaz iizerinden

genglik hayalleri ve gerceklik catismasini epik bir anlatimla isler.
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Gilin dogmadan uyandi kapici Kasim

Arand1 da yakt1 ilk Bafra’sim

Sonra kalkt1 yakt1 kaloriferi

Disarda yaman bir ayaz vardi

Asiye karisi, kiz1 Safinaz

Uyuyorlardi sessiz upuzun

Diin biitiin giin on numarada ¢amasirdaydilar

Ellerin kirini yugmaktan yorgun

Yeni bir giin diye diisiinmedi ki
Degisik ne olacakt1 ki

Onca daire onca merdiven

Bakkala git, ekmek al, ¢6p dok ¢op
Yakt1 ocagi, cay1 demledi

Sonrada kaldird1 Asiye’sini

“Ben ¢ikiyorum” dedi “siparislere”

“Gecikmesin kiz1 uyandir” dedi

Asiye kadin zorla yekindi
“Of” dedi bir “of anam anam”
“Kizim Safinaz kalk okul vakti”

“Daha ¢ok uykum var, uykum var anam”

Giiz giinti dokiilen yapraklar gibi
Oyle farksizca gegerken yillar
Asiye temizlikte Kasim in ¢ikta

Safinaz orta ikiye baslar

“Okusun tek, tas ¢ekerim sirtimda
Okusun, kul olmasin ellere” diyen Kasim
Gegtikge siniflar1 Safinaz yil sonunda

Kasiliyordu kapict Kasim kasim kasim

Her seyin fiyat1 artiyordu ancak
Et, siit, bez, tuz ve de yakacak

Ve kitap ve defter ve kalem ve agacak
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Artmayan tek sey ayligiydi Kasim’in
Artmayan tek sey ayligiydi ancak
Fiyatlar artryordu Kasim’1n iicreti sabit
Fiyatlar artryordu Safinaz okuyordu
Safinaz’in okudugu kitaplar yaziyordu

Bir doktorun is¢iden serefli oldugunu

Fiyatlar artryordu Kasim’1n iicreti sabit
Kasim’n ticreti fiyatlara yetmiyordu
Birkag ay daha disini sikt1 kapict Kasim

Safinaz artik okula gidemiyordu

Mecburdu artik Safinaz da caligsmaya

Aile biitgesine katkida bulunmaya

Okul 6nliiklerini aglayarak ¢ikardi

Daha on dordiinde fabrikaya bagladi Safinaz

Gine erken kalkiyordu Safinaz sabahlari
Her sabah gecerek o ayni sokaklari
Kendi gibi insanlarla doldurup fabrikalar1

Kendi gibilerine satiyorlard: yaptiklar: mallar

Safinaz on dordiinde at gibi calisiyor
Sendika yok, sigorta yok, is glivenligi de yok
Safinaz hafta sonlari sinemaya gidiyor

Bekliyor o filmlerdeki o zengin bey cocugunu

Kendinden biiyiik kizlar kuafore gidiyor
Hafta sonlar1 boyalar siiriiyorlar yiizlerine
Pazartesileri localardan s6z ediyorlar

Safinaz anlamadan bakiyor ytizlerine

Safinaz fotoroman okuyor, Safinaz kupon kesiyor
Babasi kader diyor, piyango bileti aliyor
Giinden giine yaslaniyor, dertleniyor anast

Safinaz eve erken gelmekten sikiliyor
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O aybas1 ayligindan pudra aldi kendine
Bir ¢ift uzun c¢orap, topuklu ayakkabi
Pudrayz siiriip siiriip aynada bakti yiiziine

Ve o hafta sonu eve biraz daha ge¢ geldi

“Bir emeklinin ogluyum, adim Niyazi
Jon Niyazi de derler dostlar, sagolsun
Lise sondan terk okul durumum
Fabrikada muhasebeye takiliryorum
Peder sagolsun levazimciydi

Cok dostlar1 vardi o zamanlarda
Eskiden yag tiiccartymis simdiki patron

Babamin dostuymus o zamanlardan

Okulda ¢ok ¢aktim matematikten
Simdi matematikten buluyorum yolumu
Ne bi¢im diinya bu dinine yandigim

Ac bir ufak daha kafamizi bulalim

Ha onu diyordum abiler, heh

Adim Niyazi, Jon Niyazi de derler dostlar, sagolsun

Bir yavru diistii gecenlerde fabrikaya

Ooo boyle fistik gibi bir yavru ama ad1 biraz faul

Aysel degil Canan degil ya, Safinaz

Hos hepsi naz olsa ne yazar bize he he

Gegenlerde karsilastik is ¢ikisinda

Caktim Beykoz’u dedim hani haftasonu anlarsin ya heh heh heh
Bir kétii pudra siirmiis ¢ikt1 da geldi heh heh heh heh heh heh”

Aylardan Ramazan, Teravih sonrasi
Namazdan donene dek bekledi karisi
Gelince Kasim usul usul dokandi

“Bu kizda bir haller var” dedi Asiye

Kasim irkildi, “n’ola” dedi, “n’olabilir ki?”

Asiye sustu, bagini 6niine egdi
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Sonra da fisildar gibi konustu Asiye

Diin gece sayikliyordu, “yapma Niyazi”
Kasim dellendi, firlad1 yerinden

Tutup dévdii kiz1 Allah yaratt1 demeden

Hig aglamadi Safinaz, 6ylece bakti babasina

O aksam, o aksam ¢ikt1 gitti ve bir daha eve hi¢ donmedi

Baba evinden ¢ikip gitmek kurtulus mu, kurtulug mu?
Diisiindiin mii bu yolun sonu diizliikk mii ya yokus mu?
Varacagin en son nokta dogru mu yanlig m1?

Nereye Safinaz?

Niyazi’den hayir ummak ilagsiz bir kele benzer
Fabrikadaki yovmiyen sdylesene neye yeter

Bak duruyor hususiler, el ediyor cici beyler
Nereye Safinaz?

Genelevde sermayesin, patron alir kazancini
Dostun kumarda kaybeder senden ¢ikarir hincini
Yillar geger sen ¢okersin, dilenirsin a¢ avcunu

Nereye Safinaz?

Bazen sansin yaver gider, biri ¢ikar evlenirsin

Bazen acarsin goziinii bir genelev isletirsin

Soylesenize Safinazlar biitiin bunlar kurtulus mu? Kurtulus nerede?
Nerede Safinaz?

On binlerce Safinaz

Kurtulus nerede?

4.3.1.5.2. Baykoca Destam

Barig Mango’nun 2023 alblimiinde yer alan bu eser 93 Harbi olarak bilinen 1876-77
Osmanli-Rus savasina giden Baykoca ile Banu Cigek’in ac1 hikayesini ele alir. Kozan
Dagi’nda bir obada yasayan Baykoca savas patlak verince cepheye gider, turnalar da
cepheden haber tasir Banu Cigek’e. Ancak sonunda aci haber obaya ulasir. Sarki bes

boliimden olusup toplam 12 dakika uzunlugundadir.
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Turnalardan haberimi aldigin giin sevdicegim
Gililme sakin, giilme ha giilme
Alnima bir kara yazi1 yazilmis ki yok ilaci

Sevdicegim giilme ha giilme

Yagmur ince 1311 1811 aglar
Her damlasi yiiregimi daglar
Seni bana ¢ok gorenler neyler
Karl1 daglar uzun uzun yollar
Hepsi pisman susmus aglar

Seni bana ¢ok gorenler neyler

Silada kalan dertli yasar
Sevisenler daglar asar

Sevdicegim giilme ha giilme
Daglarin tistiinden dogdu bir yildiz
Deftere alind1 12 bin kiz

Yollara dokiildiik, er kisiyiz biz

Vur ha kardas, vur ha vur ha vur

Calinan davullart diigiin mii sandin?

Nazl1 bayrag: sen gelin mi sandin?

Top tiifek vurugmay1 climbiis mii sandin?
Vur ha kardas, vur ha vur ha vur
Karadeniz i¢inde yatar gemiler

Topgu daglar1 dover, yer gok inler

Banu ¢i¢ek Baykoca’yi bir iimit bekler
Vur ha kardas, vur ha vur ha vur

Deftere alinanlarin pek ¢ogu geri donmedi

Banu ¢i¢ek Baykoca’nin doniisiinii bekledi, bekledi

Yagmur ince 1311 1811 aglar
Her damlas: yiiregimi daglar
Seni bana ¢ok gorenler neyler

Karli daglar uzun uzun yollar
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Hepsi pisman susmus aglar
Seni bana ¢ok gorenler neyler
Yillar gecti, giiz yaz oldu
Baykoca’ysa toprak oldu

Sil gézyasin, durma ha durma

4.3.1.6. Semai

Asik tarzi edebiyatin yaygin nazim sekli olan semai 8’li 6l¢ii ile soylenir. Dortliik
sayis1 3 ile 6 arasinda degisir. Semailer 6zel bir ezgi ile sOylenir. Konular1 genellikle
ask, yigitlik, tabiat vb.dir (Artun, 2001). Anadolu pop-rock sanatgilari semai tiiriine

yaklagan ¢aligmalara imza atmiglardir. Bunlardan bazilarini inceleyelim.

4.3.1.6.1. Halhal
Baris Mango’nun en iinlii sarkilarindan Halhal 1981 tarihli Séziim Meclisten Disart
albiimiinde yer almistir. Sarki, semai nazim bi¢iminin O6zelliklerini biiyiik Slgiide

yansitmaktadir.

Aksam olup giin batinca
Daglara hiiziin ¢okiince
Lale stimbiil boynun egip

Kurt kuzuya kem bakinca

Kdye doner Nazo gelin
Yavru ceylan gibi kagar
Seke seke ¢aydan gecer
Nazo gelin ayagina takar halhal

Ayaginda glimiis hal hal
Ince nakis giimiis hal hal
Yedi koytin yigitleri
Agalar1 ve beyleri

Bos yere durmus beklerler

Yaralidir yiirekleri

Gitti gelmez Nazo gelin
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Yavru ceylan gibi kagar
Seke seke ¢aydan gecer

Nazo gelin ayagina takar hal hal

4.3.1.6.2. Nerede?

Barigs Mango’nun bu eseri semai bigimine yakindir.

Deste deste giil topladim
Giil dalinda biilbiil nerde?
Enginlere yelken actim

Yelkenimde riizgar nerde?

Yaz giinesi kavururken
Iki damla suyum nerde?
Sonbaharda aksam vakti

Erken ¢oken hiizniim nerde?

Bulut beyaz, umudum nerde?
Cimen yesil, tutkum nerde?
Daglar ytiksek, giiciim nerde?

Pinar soguk, cogskum nerde?

Sifa bulmaz derde diistiim
Derdime dermanim nerde?
Hi¢ kapanmaz bir yarem var

Yareme tek carem nerde?

Pamuk elli ninem nerde?
Giil yanakli anam nerde?
Pembe beyaz bacim nerde?

Yumuk yumuk kizim nerde?

Yillar once telli duvakli
Bana kosan karim nerde?
Kah tizintim kah sevincim

Can yoldasim kadinim nerde?

4.3.1.6.3. Asri Gurbet

Cem Karaca’nin 1975’te yaymladig1 Asri Gurbet sarkisi semai tiiriine 6rnek verilebilir.
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Gonca gonca giillerini
Derem dedim, deremedim
Yollar uzak, sana haber

Edem dedim, edemedim

Halay halay ¢ektim seni
Agit agit aglarim
Felek “Gurbet” dedi, vurdu

Yolu gurbete yazarim

Asri gurbet kesti att1
Sana gelen yollarimi
Gayri ben kimlere desem

Care bulmaz, aglarim

4.3.1.6.4. Aska Doniiyorum

Erkin Koray’in Aska Doniiyorum adli ¢alismasi semai tiirtine yakin bir sarkidir.

Bir zamanlar tanismistik
G0z goze bir bakigmigtik
Cilginlar gibi sevisirken
Hic yok yere ayrilmistik

Yine agka doniiyorum
Yalniz seni seviyorum
Kabahatimi biliyorum

Affetmeni diliyorum

4.3.1.7. Varsag

Giliney Anadolu’daki Varsak Tiirklerine ait bir nazim tiirtidiir. Kendine has bir ezgi ile
sOylenir. Kafiye Orgiisii “Xaxa/bbba/ccca” seklindedir. Semai gibi 8’li hece oOl¢iisii
kullanilir. Semaiden en biiyiik fark: “bre, hey” gibi tinlemleri kullanmasidir. Giir ve
yigitce bir soyleyis ozelligi vardir. Barigs Mango’nun Koca Topgu ve Estergon Kalesi
sarkilarinda bu tarz ifadeler yer alir. Varsagi aslinda 8’11 hece 6l¢iisii ile sdylenmesine

ragmen burada sanat¢1 daha ¢ok varsaginin sdyleyis 6zelliginden yararlanmistir. Selda
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Bagcan’in Nazim Hikmet siirinden besteledigi Hey Gidi Koca Kavak ile Cem

Karaca’nin Muhtar sarkilari da varsagi tiiriine yakinliklar igermektedir.

4.3.1.8. Giizelleme

Kosma ve semailerde agk ve tabiat sevgisi konulu nazim tiirii olan giizellemeye 6rnek
olabilecek birgok sarki bulunmaktadir. Yukarida séz konusu bi¢imlerde incelenen
sarkilarin ¢ogu gilizellemedir. Nazim tiiriine 6rnek olarak Mango’nun Ben Bilirim ve

Uc Hiirel’in Ben Gecerim Géniil Gegmez sarkilar1 verilmistir.

4.3.1.8.1. Ben Bilirim

1975 tarihli bu sarki Baris Mango’nun en bilinen ¢aligmalarindan biridir.

Deli goniil sevdasini
Ben bilirim, ben bilirim
Yardan ayr1 kalmasini

Ben bilirim, ben bilirim

Yumuk yumuk elleri var
Komiir komiir gézleri var
Daha daha neleri var

Ben bilirim, ben bilirim

Kislalara erdi bahar
Tezkereye birkag giin var
Baris’a da bir sorsalar

Ben bilirim, ben bilirim

4.3.1.8.2. Ben Gegerim Goniil Gecmez
Ucg Hiirel kardeslerin 1976 tarihli bu sarkis1 giizelleme tiiriine iyi bir érnektir.

Bir giizele carpti goniil
Aldanip da yand1 goniil
Unuturum sand1 goniil

Ben gecerim goniil gegmez

I¢i baska, dis1 baska
Iki kisi baska baska
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Kalbi dogru, sozii baska

Ben gecerim goniil gegmez

Asik olan dogru séyler
Haksizliga sitem eyler
Sevdi bir kez goniil neyler

Ben gecerim goniil gegmez

4.3.1.9. Kocaklama

Yigitlik ve kahramanlik konularini isleyen kogaklama nazim tiirtine girebilecek
calismalara Baris Mango’nun Koca Topgu ve Estergon Kalesi ile Cem Karaca’nin

Dadaloglu, Gog¢ Yollari, Beyaz Atl gibi sarkilar1 6rnek olarak verilebilir.

4.3.1.9.1. Estergon Kalesi
Baris Mango 1974’te Estergon Kalesi tiirkiisiinii yorumlar. Tiirkiiniin girisinde yer
verdigi prolog 6zelligi gosteren 6zgiin metin ise bi¢cimsel olarak olmasa da igerik ve

islup bakimindan kogaklama tiiriine yakindir.

Estergon Estergon

Yedi krala saray olan Estergon
Biz seni nemsgehirlerine

Allah emaneti edip verdik

Ve iste simdi geri almaya geldik
Serhaddin hali boyledir

(Yigid basindan Ali eksik olmaz)
Rumeli gazileri

(Kelle verilir aman verilmez)

4.3.1.9.2. Beyaz Ath
1974 Kibris Baris Harekati’nin da etkisiyle epik tarzda eser yayimnlayan bir diger isim

de Cem Karaca’dir. Sanat¢inin Beyaz Atli calismast kogaklama tiirtine yakindir.

Beyaz atli simdi gecti buradan
Stivarisi can evinden vurulmus
Ciksin daglar taglar gayri aradan
Beyaz atin siivarisi yorulmus

Yorulmus, yorulmus, yorulmus

156



Elleri elime degmez olayd1
Gozleri gdziimii gérmez olaydi

Bu goniil o gonlii sevmez olaydi

Beyaz atli simdi gecti buradan
Buradan, buradan, buradan

4.3.1.10. Taslama

Halk edebiyatinda bir kisiyi veya toplumsal bir durumu hicveden siirlere taglama
denir. Mango ’nun Siileyman, Kazma ve Halil Ibrahim Sofiras: bu tiire drnek sarkilardir.
Cem Karaca’nin [htarname, Beni Siz Delirttiniz, Bir Mirasyedive Agit, Fikret
Kizilok un Demirbas, Sarkidaki Maymun, Why High One Why; Ug Hiirel’in Lazoglu;
Mogollar’in Bi’sey Yapmali, Bu Diinya Bizim gibi sarkilar1 da taglamaya o6rnek
verilebilir. Ayrica Edip Akbayram ve Selda Bagcan’in Nazim Hikmet, Muhlis Akarsu,
Asik Mahzuni Serif gibi ozanlarm c¢alismalaridan olusan birgok sarkisi da taslama

tiiriine yakindir.

4.3.1.10.1. Siilleyman
Baris Mango’nun Siileyman sarkisi biiyiikk sehre gidince Oziinii unutan bir kisi

tizerinden mesajlar veren taslama tarzi bir calismadir.

Bizim kdyden bir deli oglan

Yillar 6nce gurbete gitti, Siileyman

Bir de duyduk 6grendik ki

Biiytik sehirde biiyiik adam olmus Siileyman

Bir giin siladan mektubu geldi
Okuduk ki kdye doniiyormus Siileyman
Corba kaynadi, pilav da pisti

Sofray1 kurduk diigiin misali, Siilleyman

Biz gormeyeli ¢ok degismis
Selam sabahi unutmussun Siileyman
Sofraya hemen yerlesiverdin

Belli ki gurbet sana yaramamis Siileyman

157



4.3.1.10.2. Kazma
Barig Manco’nun bu sarkisi da ¢ikar iliskileri ve alin teri olmadan kazang saglama

cabalar1 basta olmak tizere bir dizi elestiri igermektedir.

Selam biiyiikler, merhaba ¢ocuklar
Bu aksam size yeni bir 0ykiim var
Dilim siirgerse kusura bakmayimn

Bir fincan kahvenin kirk yil hatir1 var

Diyecegim o ki kisi yetinmeli
Yasam dedigin kisacik bir ¢izgi
Namus, seref, onur hepsi giizel ama

En O0nemlisi helal alin teri

Komsunun tavugu komsuya kaz goriiniir dersen
Kaz gelen yerden tavugu esirgemezsen
Bu kafayla bir baltaya sap olamazsin ama

Glin gelir sapin ucuna olursun kazma (kazma, kazma)

En giizel pilav Dimyat’ta piser
Yaninda hosaf ne giizel gider
Sen yan gelip yatar, karnin guruldarken

Evdeki bulgur herkese yeter

Sam ipeginden urba giysen bile
Zemzem suyuyla yikansan bile
Diinya ahret bir keyif siirmek i¢in

Mutlak dokmeli helal alin teri

[nsanin bir kez ters gitmesin isi
Muhallebi yerken kirilir disi
Kazma olmaya 6zenmeyin dostlar

Alin teriyle kazanan en mutlu kisi

4.3.1.10.3. Bir Mirasyediye Agit

Cem Karaca’nin 1977 tarihli bu sarkist konu bakimindan taglama 6rnegidir.

Biitiin diinya nimetini

Tattin iste gidiyorsun
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Sonunda ecel serbeti

Ictin iste gidiyorsun

Sorarim sen hayatinda

Ne yaptin gercekten yana?
En sonunda dort kolluya
Bindin iste gidiyorsun

Bes parmak bir olmaz derdin
Yoksula giiler gecerdin
Kefende cep yok demistim
Giydin iste gidiyorsun

Yasadin hi¢ aldirmadan
Kazandin hep yorulmadan
Bu diinyanin anasini

Sattin ama gidiyorsun

4.3.1.10.4. Beni Siz Delirttiniz
Cem Karaca’nin Beni Siz Delirttiniz adli sarkis1 bigimsel yonden olmasa da konu

bakimindan taglama sayilabilir.

Beni siz delirttiniz evet
Evet, evet, siz, siz
Kirmizi1 1s1kta gecen soforler

Ve bosverli tiirkiiler

Sahil yolundaki kazalar

Denize diisen su ugak

Beyaz camda hayvanlar ve reklamlar
Yesilcam’da baldir bacak

Beni siz delirttiniz, evet
Evet, evet, siz delirttiniz beni
Ugaklar, riigvetler ve mobilyalar

Ve ahlak uistiine nutuklar
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Glinden giine ufalan ekmekler
Pasta yesin efendiler ama
Gaz tenekesi ile su kuyruklari

Ve bir bagbugun buyruklari

Beni siz delirttiniz, evet
Evet, evet, evet

Siz delirttiniz beni

Hi¢ kuskum yok bundan, eminim

Darilmaca yok ben bir deliyim

Ama beni siz delirttiniz

Beni siz delirttiniz

Gelin katilin siz de bize

Bizde herkese yer var

Dostlarim hep Napolyon, hepsi Sezar
Bol miktarda Hitler de ¢ikar ayy

Bol miktarda Hitler de ¢ikar

4.3.1.10.5. [htarname

1976 tarihli bu Cem Karaca eseri de yine devleti yonetenlere yonelik bir taglama
Ornegidir.

Ihtarname

Ceken Tiirk halki

Cekilen siz, siz, siz!

Konu, bal gibi bilirsiniz

Col, ¢ol, ¢ol, ¢ol, ¢ol, ¢ol babo
Su yok, yol yok, derman yok
Kum, kum, kum, kum, kum, kum babo

Kum gibi dert var, derman yok

Vazgectik cennet yolundan
Vazgectik cennet yolundan

Olsek yunmaya suyumuz yok
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Biz, biz, biz, biz, biz, biz babo
Daha ¢okken sizlerden
Dur, dur, dur, dur, dur, dur babo

Gayri yeter, etme lan

Kagnilar kaza yapmazlar
Kagnilar kaza yapmazlar

Trafikten 6lemem ki

4.3.1.10.6. Demirbas

Fikret Kizilok’un burada bir kismi verilen Demirbas adl1 calismasi iyi bir taglama

Ornegi sayilabilir.

Kiigiiciik bir ¢ocuktum
Sebebini bilmeden
Sokaga ¢ikamadik
Ihtilal oldu sandik

Sonra biraz biiytidiik
Alfabeyi bitirdik
Az1 disim ¢ikmisti

Stinnet bile olmustum

Siileyman (hep) bagbakan (hep)
Bagbakan (hep) Siileyman (hep)
Stileyman (hep) basbakan (hep)
Bagbakan (hep) Siileyman

Sonra Ay’a gidildi
Evelallah doniildii
Suya yazi yazildi

Icimiz rahatladi

Mao heniiz 6lmemis
Ortaokul bitmemis
Yahya ise baslarken
Bankalar hep bombosmus
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Kirat attan inerek
Kemerini sikmisti
Halk tistiine binince

Basimiza ¢okmiistii

Hak hukuk diizen vard1
Ciis demesi ¢ok zor oldu
Ortaokul biterken

Yine ihtilal oldu

Bilgisayar bulunmus
Deniz gezmis asilmig
Papa yine degismis
Mandela hapisteydi

Cevre kirlenmemisti
Ibo evlenmemisti
Ajda tam bosanirken
Dolar yine ¢ikmisti

Naim kaldirtyordu
Zalim bastirtyordu
Diin diindiir, bugiin bugiin

Gafil avlaniyordu

Hak hukuk diizen vardi
Ciis demesi ¢ok zor
Tam askere giderken
Yine ihtilal oldu

Tonton dayanamadi
Hepimizi batirdi
Efelerin efesi

Muz agacina tutundu

Arabamiz, evimiz
Iki anahtarimiz
Nasil da inanmistik

Verir diye babamiz
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4.3.1.11. Agt

Asik edebiyatinda ve tiirkiilerde “6liim” temali @iriinlere agit denir. Anadolu pop-rock
sanat¢ilarimin  bu temadaki ¢alismalarindan bi¢gim yoniinden de gelenege

yaklasanlardan baz1 6rnekler verebiliriz.

4.3.1.11.1. Bal Sultan

Barigs Manco’nun ¢ocuk gelin sorununu ele aldig1 bu eseri bir agit niteligindedir.

Bakmaya kiyamazdim, 6yle giizeldi, Bal Sultan
Bir sabah dediler ki, gelin oldu gitti gurbete, Bal sultan

Yiregime diistii ates, inanmak zordu, Bal Sultan

Her damla yagmurda sen varsin, Bal sultan

Her tiiten dumanda yine sen, Bal Sultan

Ask atesiyle yanmayan nasil ocak yaksin ki

Cocukluk nedir bilmeyen nasil ¢ocuk baksin ki

Duydum ki dalindan kopmus, giil gibi solmus gurbette, Bal Sultan
Altin kafesteki biilbiil gibi susmus, Bal Sultan

Her damla yagmurda sen varsin, Bal Sultan

Her tiiten dumanda yine sen, Bal Sultan

Bir aksam karanliginda ¢ikip gitmis, Bal Sultan
Giin batisinda yildizlarla bulusmus, Bal Sultan
O giin bu giindiir tath bir riizgar eser gurbetten, Bal Sultan

Ve karanlik gecelerde 1s1ldar tiim yildizlar

4.3.1.11.2. Giil Bebegim
Baris Manco’nun Giil Bebegim adl1 sarkis1 da intihar eden sevgilinin ardindan

yasanan duygular1 konu edinir.

Sen cennete ugtun ama
Kokun sinmis yatagima, odama
Derin derin soluyorum seni

Icime hapsediyorum seni
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Alisamadim bir tiirlii yokluguna giil bebegim
Sensiz yasamak ne kadar zor
Ayrilik acisini gel bana sor

Nasil kiydin kendine giil bebegim?

Geceler ¢ok soguk, geceler sessiz
Nasil yasarim simdi ben sensiz?
Hani bana verdigin o s6zler?

Hani o glilen masum goézler?

Go6z yasim karist1 yagmura

Damla damla siiziiliiyor topraga

“Bizi ancak 6liim ayirir” diyordun bana
Sdyle, nasil kiydin kendine giil bebegim?
Seni benden 6liim bile ayiramadi iste

Nasil kiydin kendine soyle giil bebegim?

Dar geliyor bana bu yerler
Kirilsin seni tagiyan bu eller
Hani bana verdigin o sozler?

Hani o giilen masum gozler?

4.3.1.11.3. Agit
Edip Akbayram’m Ulkii Tamer’in siirinden bestelenen 4gu isimli sarkisi da bu tiire

verilebilecek bir diger 6rnektir.

Bu toprakta kalir adin
Tohumlarin arasinda
Yesilinde tarlalarin

Basaklarin sarisinda

Yillar gegse de aradan
Kopar gelir irmaklardan
Isir yine kursunlanan

Dostlarinin yarasinda
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Bayrak olur bize yarin
Riizgariyla ilkbaharin
Dalgalanir geng kizlarin

Gozlerinin karasinda

Glinii gelir daga ¢ikar
Yildizlardan siir ¢eker
Kanimiz siler yikar

Sularin en durusunda

Bir annedir bir kardestir
Ovalarda bir atestir
Sirasinda hayat verir

Oliim sagar sirasinda

4.3.1.11.4. Mehmet’e Agit

Cem Karaca’nin Mehmet e Agit adl1 eseri de bu tiire drnektir.

Hem okudum hem yazdim
Yalan diinya senden bezdim oy
Daglar otagini gezdim

Yiten yavrum bulunur mu?

Bak su kasa, bak su goze
Yand yiirek, dondii koze vay
Mehmet’imi bir top beze

Saran diinya degil misin?

El veriyor, el veriyor
Orta direk bel veriyor ah
Do6ndiim baktim sag yanima

Mehmet’im can veriyor

4.3.1.11.5. Bir Ogretmene Agit

Cem Karaca’nin fedakar bir Cumhuriyet 6gretmeninin 70’1 yillarin politik ortaminda

oldiirtilmesini isledigi bu calismasi da bir agit 6zelligi tasimaktadir.
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Bugiin okul yok artik ¢cocuklar
Ama yarin mutlaka agilir
Ellerimi hemen kavusturmayin ne olur

Birakin, birakin, birakin biraz daha yatayim

Basima degen taslar ¢ocuklar
Sakagimdan sizan kan
Aglamayin, aglamayin, aglamayin ¢cocuklar

O eller de bir giin kirilir

Kapatin gozlerimi, baglayin ¢enemi
Ben topraga hazirim
Yaninda yer ayir Kubilay tegmenim

Yoksul bir kdyde 6gretmenim

Biliyorum biitlin kabahat bende
Ogretmen olusumda ve

Saklamamamda aydinlik diisiincelerimi

Ama ben cumhuriyette dogdum
Cumhuriyet cocuguyum

Olamaz 6gretmen olusum sugum
Cumbhuriyette dogdum
Cumhuriyet cocuguyum

Olamaz 6gretmen olusum sugum

4.3.2. Konusmalik Tiirler

Tirk halk kiiltiiriinde atasozleri, deyimler, tekerleme, bilmece gibi unsurlar

konusmalik tiirler baghig: altinda siniflamak miimkiindiir. Konumuz kapsamina giren

eserler iginde barindirdiklar1 bu dagarciga dair 6rnekler baglaminda ele alinacaktir.

4.3.2.1. Atasozleri

Eski edebiyatimizda sav, Divan edebiyatinda darbimesel olarak anilan atasézleri halk

kiiltiiriiniin en yaygin sozIi {riinlerindendir. Nesiller boyu gelisen bir tecriibeler

yumaginin iiriinii olan atasozleri Anadolu pop-rock sanatg¢ilarinin da sik¢a bagvurdugu

bir kaynaktir.
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Baris Mango atasozlerine en c¢ok yer veren sanatcilarin baginda gelir. Bu

atasozlerinden bazilart sunlardir:

Altin ¢ope diisse, degerini kaybetmez. (Komsu Kizi Diiriye)

Bir ¢igekle bahar olmaz. (Nane Limon Kabugu)

Civi ¢iviyi soker. (Cacik)

Davul dengi dengine ¢alar. (Ademoglu Kizgin Firn Havva Kiz1 Mercimek)
GoOniil ferman dinlemez. (Goniil Ferman Dinlemiyor)

Kara haber tez duyulur. (Can Bedenden Cikmayinca)

Kaz gelen yerden tavuk esirgenmez. (Kazma)

Keskin sirke kiipiine zarar. (Ali Yazar Veli Bozar)

Lafla peynir gemisi yiirimez. (Ademoglu Kizgm Firm Havva Kizi1 Mercimek

S6z giimiigse siiklit altindir. (Aman Yavas Aheste)

Cem Karaca’dan bazi dérnekler sunlardir:

Ana gibi yar Bagdat gibi diyar olmaz. (Baba)

Yanlis hesap Bagdat’tan doner. (Peynir Gemisi)

Evdeki hesap ¢arsiya uymaz. (Peynir Gemisi)

Laf ile peynir gemisi yiiriimez. (Peynir Gemisi)

Erkin Koray da “giin ola harman ola” ve “dost ac1 sdyler” atasézlerine yine ayni isimli
sarkilarinda yer vermistir. Koray’in atasozii kullanimina bir diger 6rnek de Arapsagi
sarkisinda gecen “¢ivi ¢iviyi soker” dizesidir.

4.3.2.2. Deyimler

Ginliik hayatta atasozlerinden daha sik kullanilan deyimler sarkilarda da genis yer
bulmustur. Sarkilarda deyimlerden yararlanmamin bir yarar1 akilda kalicilig1 saglamak
digeri de duyguyu, mesaj1 daha garpici bir sekilde anlatabilmektir. Anadolu pop-rock
miizigi de bu bakimdan oldukga zengindir. Ornegin, yalmiz Baris Mango kiilliyatinda
400’1n tzerinde deyim tespit edilmistir (Yangin, 2002). Diger sanat¢ilarda durum bu
kadar olmasa da deyim kullanimi olduk¢a yaygindir. Burada yalniz konuyu

vurgulamak tizere segilen baz1 6rneklere yer verilecektir.

167



Baris Mango eserlerindeki bazi deyimlere sunlar1 6rnek verebiliriz:

Halep oradaysa arsin burada/ deveye hendek atlatmak (Iste Hendek Iste Deve)
Aln1 agik yiizii ak olmak/ kula kulluk etmek (Halil Ibrahim Softasi)

Elkizi/ ne kOy ne kasaba olmak (Ne K6y Olur Benden Ne de Kasaba)

Nazar eylemek (Nazar Eyle)

Mangal yiirek (Ademoglu Kizgin Firin Havva Kizi Mercimek)

Cem Karaca sarkilarinda yer alan bazi deyimler sunlardir:

Ecel serbeti/ dort kollu/ bes parmagin besi bir olmaz/ kefenin cebi yok (Bir
Mirasyediye Agit)

Vadesi yetmek (Felek Beni)
Dizleri tutmamak/ kilit vurmak/ agzindan bal akmak (Gel Efendim)

Gurbet ele diismek/ kara sevda (Kara Sevda)

Erkin Koray’in sarkilarindaki deyimlerden bazilar1 sunlardir:

Allah agkina/ ocagina diismek/ dert yanmak (Allah Askina)

Arkas1 gelmek/ boyle gelmis boyle gitmek/ keyfi yerinde olmak (Fesuphanallah)
Arap sagina donmek/ kul olmak (Arapsagi)

Kas yapayim derken g6z ¢ikarmak (Anladin m1?)

Ug Hiirel’den 6rnekler sunlardir:
Derde diismek/ derdine yanmak (Aglarsa Anam Aglar)

Kara yazi/ goniil vermek/ deliye donmek (Kara Yazi)

4.3.2.3. Bilmece

Halk edebiyatinda “muamma”, Divan edebiyatinda ise “lugaz” olarak da adlandirilan
bilmece tiiriiniin kdkenleri mitolojik diisiinceye kadar gotiiriilebilir (Aga, 2015). Tlkel
toplumlarda korkulan, c¢ekinilen varliklarin isimleri dogrudan sdylenilemedigi igin
dolayli yollarla anlatma ihtiyaci ortaya ¢ikmis ve bu da bilmece gibi tiirlere zemin
hazirlamistir. Yine halk anlatilarinda kahramanin bir bilmeceyi ¢6zerek 6nemli bir
konum elde etmesi soz konusudur. Genellikle anonim olan bilmecelere Asik

edebiyatinda kars1 tarafin bilgisini sinamak i¢in bagvurulmustur. Anadolu pop-rock
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miiziginden bu tiire verilebilecek en 6nemli 6rnek Barig Mango’nun Anahtar sarkisidir
(Ugar, 2021). Sarkida sinifin en giizel ve bir o kadar entelektiiel kizina tutulan toy bir
gencin hikayesi islenmektedir. Olduk¢a uzun olan sarkida kiz askina karsilik
verebilmesi i¢in geng asigimizdan bir bilmeceyi ¢ozmesini ister. Asagida bilmecenin

oldugu boliim yer almaktadir:

Bes sair bir abide

Iki abide bir sultan

Bes sultan bir diisiiniir
Iki diisiiniir ise bir mimar
Bes Akif, bir saat kulesi
Iki kule, bir Fatih

Bes Fatih, bir Mevlana
Iki Mevlana, bir Sinan
Diisiin tasin biitlin gece
Benim kalbim bir bilmece
Kalbimin bir kilidi var

Iste sana anahtar

Sevgilinin agiga yonelttigi bilmece aslinda ¢ok da zor degildir. Sarkida bahsedilen
tarihi kisilikler o donemki paralarin {izerinde yer almaktadir. Bilmece paralarin
birbirine olan denkligi iizerinedir. Dolayisiyla sevgilinin pesinde oldugu sey
bilmecenin ¢oziimiinde gizlidir.

Tam olarak bilmece gibi olmasa da ne anlama geldigi tam kestirilemeyen bazi ifadeler
de Anadolu pop-rock literatiiriine gegmistir. Erkin Koray’in Estarabim sarkisindaki
“Estarabim, estarabim/ sagdan, soldan estarabim” dizelerde sanatg¢inin ne kastettigi
halen tam ¢6ziilememistir. Bu konuda agiklama yapmaktan kaginan sanat¢inin bu tarz
bir diger ¢alismasi da Ankara Sokaklary’dir. Sarkinin nakarati sayilabilecek “E bu
mendili icat edene ne ne yaglica yag yag/ Yag yag ah gid1 gidi meh meh” dizelerinde

anlam agiklig1 yoktur:

Bu bir Ankara hatirasidir, Ankara igidir
Yillar 6nce delikanlilar en hizli zamanlarinda Kizilay’da
En hizli anilarin1 Kizilay kaldirimlarina ¢akarken

Boy boy, boydan boya delikanlilar
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En hizli durumlara baglamadan 6nce birbirimize sdyle bir bakip
E bu mendili icat edene ne ne yaglica yag yag

Yag yag ah gid1 gidi meh meh

Bu bir Ankara usuliidiir, Ankara’dan ¢ikar

Yeni olsa ne, eski olsa ne ¢ikar

Delikanlilar, ben, biz, onlar

Aaa bak daha ne var?

En hizli zamaninda Ankara’nin, sevdik birbirimizi
Sen ve ben, belki ¢cok erken

Ama ¢ok yakin bulduk birbirimizi

Bir kiz ve bir erkek

C1g gibi yagdik Ankara’nin iizerine

E bu mendili icat edene ne ne yaglica yag yag
Yag yag ah gidi gidi meh meh
4.3.2.4. Tekerleme

Bagimsiz bir tir olarak da degerlendirilebilen tekerlemeler masal ve halk
hikayelerinde yer alan kaliplasmis sozlerdir. Barig Mango Lahburger sarkisinda

tekerleme kullanir:

Evvel zaman iginde
Kalbur saman i¢inde

Kaf Dagi’nin ardinda

Onlar erdi murada

Kerevet bize kaldi

Erkin Koray’in Tutturamazsin sarkisinda “Halinden de belli/ kirk dokuz elli” dizeleri
tekerleme “Ali Veli/ kirk dokuz elli” tekerlemesine gondermedir. Cem Karaca’nin
Raptiye Rap Rap sarkisinda “Raptiye rap rap zaptiye zap zap rap rap” dizesi de
tekerleme 6zelligi gosterir.

4.3.3. Anlatmalik Tiirler

Halk hikayesi, masal ve efsaneleri anlatmalik tiir i¢inde ele almak miimkiindiir.
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4.3.3.1. Halk Hikayesi

Halk edebiyatinin mensur iriinlerinin en Onemlileri halk hikayeleridir. Baris
Manco’nun sarkilarinda da halk hikayeleri tarzinda bazi anlatilar yer almaktadir.
Bunlardan en 6nemlisi Osman’dir. Aganin kizi Serife’yi seven Osman’in trajik
intiharin1 anlatan bu sarki tipki halk hikayelerinde oldugu gibi manzum-mensur

karigiktir:

Osman bir deli oglan on yedisinde

Bir dikili tag1 yoktu su fani diinyada

Osman yoksul, Osman garip, Osman bir deli oglan

Osman sahipsiz, Osman bir asik oglan

Serife bir giizel kiz on besinde, Serife ay parcgasi

Serife elma yarisi, Serife bey kizi, Serife aga kizi

Osman kim Serife kim derler

Derler de araya girerler agalar beyler

Sana yoksul dediler Osman, garip fakir dediler Osman

Aga kiz1 nene gerek, seni oyuna getirdiler Osman

Gel biiyiik so6zii dinle Osman, hani kan kardestik Osman

O kiz1 sana yar etmezler, gece vakti dellenme Osman

Birak o silah1 yerine Osman, silahla mertlik olmaz Osman
Allah’m verdigi can1 almak sana mi1 kaldi Osman

Destur be tovbe de Osman, yiiz bin kere tovbe de Osman
Tetik kolay diiser ama Osman dur Osman

Dur ¢ekme Osmaaaaaan

Osman bir deli oglan on yedisinde

Bir dikili tas1 yok derlerdi su fani diinyada

Dinleyin agalar, dinleyin beyler

Ug giinliik diinyada ii¢ kurusluk mala géniil verenler
Bilesiniz artik, Osman’in da dikili bir tag1 var

Bir avug topraga dikili bir tasi

Bir de agizdan agza yayilan yanik bir tiirkiisii var Osman’in
Halk hikayeleri ve mesnevilerde sik¢a geg¢en kahramanlar da Anadolu pop-rock
kiilliyatinda hatir1 sayilir bir oranda yer almaktadir. Barigs Mango’nun Gel, Havva Kizi,

Ademog'lu, Al beni, Seher Vakti sarkilarinda Leyla, Mecnun, Kerem adi geger.
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Ugrunda yanayim Kerem gibi gel
Daglar1 deleyim Ferhat gibi gel
Iste canim vereyim Mecnun gibi gel

Yeter ki bana gel

Bekledim seni gecelerce yarali ceylan misali
Ardindan diistiim ¢ollere Leyla’ya kosan Mecnun misali
Simdi ben sensiz neylerim soyle

Simdi ben sensiz nasil yasarim sdyle (Al Beni)

Yillarca kurda kusa dert yandim

Zaman geger unuturum sandim

Kerem derdiyle yanarmis

Mecnun sararir solarmis

Benim derdim beni vurdu yola (Seher Vakti)

Baris Man¢o’nun Alla Beni Pulla Beni sarkisinda Ferhat’in daglari delmesine

gonderme vardir.

Senin i¢in daglar: deler, yol agarim yar
Senin i¢in denizleri kuruturum yar
Senin i¢in gok kubbeyi yerlere ¢alarim yar

Canim iste, canim bile sana kurban yar

Ayrica sanatginin Ademoglu Havva Kizi sarkisinda yine bu isimler ve ek olarak Yasuf

ile Ziileyha isimleri gegmektedir.

Cem Karaca’nin Kara Sevda sarkisinda Mecnun ve halk kiiltiiriinde sifa dagitma

ozelligiyle yer edinmis olan efsanevi Lokman Hekim isimleri gegmektedir.

Gezer oldum yar, gezer oldum
Kara sevda bu keder oldum
Diistiim gurbet ellerine
Mecnun’dan bin beter oldum
Ela gozlii nazl dilber

Sana yandim ben, yazik oldum
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Kara sevda bu merhem ne ¢are
Lokman neylesin yiirekte yara
Haydi turnalar yarime ugun

Halim gorstinler kara baglansin

Yukaridaki &rneklerden baska Alpay’in Mecnun Derlerdi; Edip Akbayram’m Oliiriim,
Aman Kerem; Selda Bagcan’in Adaletin Bu mu Diinya gibi daha bir¢ok eserde de

yukarida saydigimiz halk hikayesi kahramanlarina rastlanir.

4.3.3.2. Masal

Arapga “mesel” kelimesinden tiireyen masali Pertev Naili Boratav “Nesirle soylenmis
dinlik ve biiyiiliik inaniglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal iirlini,
gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirma iddiast olmayan kisa anlati1” olarak tanimlar
(Boratav, 1969, s. 80). Halk anlatilar1 i¢inde belki de en canli olan tiirdiir, denilebilir.
Zira zamansizhigindan otiirti her doneme uyarlanabilme 6zelligi masali popiiler kilan

ozelliklerdendir. Bir diger 6zellik ise hayal giiciiniin sinirsizligina yaslanmasidir.

Barig Mango’nun Lahburger sarkisinda masal tekerlemelerinden “evvel zaman iginde/

kalbur saman i¢inde/ Kaf Dagi’nin ardinda bir yerlerde” dizeleri gegmektedir.

Kaf Dagi masallarda ¢ok sik rastladigimiz bir motiftir. Genellikle yiiksekligin,
ihtisamin semboliidiir (Yangin, 2002). Sarki o yillarda iilkemize yeni yeni girmekte
olan hamburger ile geleneksel hizli yemegimiz lahmacun arasindaki kurgusal
miicadeleyi anlatmaktadir. Anlatim olduk¢a masalsidir. Ve sonunda mutlu son olur.
Lahmacun ve hamburgerin birlesiminden “lahburger” ortaya ¢gikar. Mango bu kavgaya

son vererek gelenek ile moderni uzlagtirmak ister.

4.3.3.3. Efsane

Baris Mango 1971°de roman olarak yayinlanan Yasar Kemal’in Binbogalar Efsanesi
adli kitabindan esinlenerek Binboga’'nin Kiz: adli eserini yine aymi yil yaymlamistir
(Erdogan, 2019): Efsane baglaminda ele alabilecegimiz bir diger ¢alisma Mogollar’in

Agri Dagi Efsanesi adl1 enstriimantal eserdir.
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Baba ocagindan ¢iktim yillar 6ncesi
Bir giin kader karsima ¢ikard1 seni

Bir goriindiin, bir yok oldun serap misali

Dere tepe demem giizel, ararim seni

Dere tepe demem giizel, ararim seni

Kurda kusa akil sordum, dediler vazgeg
Binboga’nin kizidir o, sana ne gerek

Bir goriindiin bir yok oldun, serap misali

Kozan Yaylasi’ndan geldin, Baris’tir adin
Bugiin varsak yarin yoguz, dogrudur soziin

Bir giin elbet biter vadem, ¢agirir Tanri’m

Artik mahser giinlinde ararim seni
Inan mahser giiniinde ararim seni

Artik mahser giinlinde bulurum seni

4.4. Anadolu Pop-Rock Sanatcilarinin Eserlerinde Tasavvufi ve Folklorik

Kavramlar

Anadolu pop-rock sanatgilar1 Tiirk halk kiiltiirinii ele alirken biitiinsel bir yaklagim
gostermisler ve yine halk kiiltiiriiniin 6nemli bir halkasi olan dini-tasavvufi literatiire
de eserlerinde yer vermislerdir. Bu konudaki yaklasimlar1 daha ¢ok Yunus Emre,
Mevlana, Pir Sultan Abdal gibi mutasavviflarin yaklasimlarma paraleldir. Nitekim
bircok sanatci, sufi ozanlarin eserlerini kendi tarzlarinda yorumlamistir. Barig
Mango’nun Gogtii Dost Kervani, Kdtip Arzuhalim; Cem Karaca’nin Kazak Abdal,
Demedim mi, Hudey Hudey; Mazhar ve Fuat’in Adimiz Miskindir Bizim; Selda
Bagcan’in Erler Demine Destur Alalim, Yiirii Bre Hizir Pasa gibi sarkilar1 bunlardan
yalnizca bazilaridir. Ancak dini literatiire ait sdzciik ve kavramlar sanat¢ilarimizca

sadece tasavvuf baglaminda degil giinliik hayattaki kullanimlariyla da ele alinmistir.

4.4.1. Allah

Baris Mango’nun inancgl bir insan oldugu bilinir. Sanatc1 eserlerine bu dogrultuda
kavramlara yer vermistir. Manco, Allah’1 dogrudan ya da onu isaret eden bazi kelime

ve kavramlarla eserlerinde iglemistir.
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“Allah’1m gii¢ ver bana, sigindim sana” (Allah’1m Gii¢ Ver Bana)

“Goziimiiz yok, Allah daha ¢ok versin” (Diral Dede’nin Diidiigii)

“Saldim ¢ayira Mevla’m kayira” (En Biiyiik Mehmet Bizim Mehmet)

“Allah’in verdigi can1 almak sana mi1 kaldi Osman” (Osman)

“Onu diisiin ona s131n, o senden dte benden ziyade” (Benden Ote Benden Ziyade)
“Tanr1 biitiin kullara rizkini dagitirken” (Ahmet Bey’in Ceketi)

Cem Karaca’nin Allah Yar, Delikanli Sevdasi; Ersen ve Dadaslar’in Allah Sahidim;
Edip Akbayram’in Aldirma Goniil sarkilarinda da “Allah” ifadesi geger.

Erkin Koray’in Fesuphanallah sarkisi giinliik hayatta da sik¢a kullanilan “insallah,

illallah, masallah” gibi sdzciiklerin bir arada yer aldig1 giizel bir 6rnektir.

Arkasi gelmez dertlerimin, biktim illallah

Biri biterken 6biirii de baslar, vermesin Allah
Boyle gelmis, boyle gidecek, korkarim vallah’
Yok mu caresi, dostlar? Fesiiphanallah
Alemin keyfi yerinde yine magsallah

Bize de bir giin kader giiler, giiler insallah

4.4.2. Peygamberler

Semavi dinlere gore ilk insan olan Adem ve Havva, Baris Mango’nun Ademogiu
Kizgin Firin Hawa Kiz: Mercimek sarkisinda geger. i1k insan Adem ayn1 zamanda ilk
peygamberdir. Ayni sarkida yine Nuh peygamberden soyle bahseder: “Nuh’un
Gemisi’nde bile firin mercimek olmus.” Kara Sevda sarkisinda ise “Bense Nuh’un
gemisinde tek basina gibi inan ki” dizesi yer almaktadir. En Biiyiik Mehmet sarkisinda
“Nuh dedi kiz babast Mehmet /Peygamber demedi Mehmet” ifadesinde “Nuh der

peygamber demez” deyiminden yararlanir.

Bunlardan baska sanat¢inin Dért Kap: adli calismasinda Hz. Idris’e telmih vardar:
Kadir kiymet anlayana, sandik agmasan da olur

Kirk yamali hirka yeter, /dris bigmis der giyerim

Halil Ibrahim Sofrasi adl sarkisinda Hz. Ismail ad1 geger:

Dabha c¢atal, bicak, kasik icat edilmemisken

Ismail’e inen kog kurban edilmemisken
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Peygamber olmasa da halk nezdinde olduk¢a biiyiik 6nem atfedilen, hakkinda
anlatilagelen meshur cenknameleriyle Hz. Ali de Mango nun Dért Kapi adli eserinde
yer alir. Kendisine atfedilen “Bana bir harf 6gretenin kirk yil kolesi olurum.” 6zdeyisi

bu sarkida gegmektedir:

Bir de kalem tutmay1 6gret
Kirk yil sana hizmet ederim
Bana bir harf 6gret yeter

Kirk yil sana kole olayim

4.4.3. Ahiret
Barig Mango’nun Binboga 'min Kizi sarkisinda “mahser” geger:

Bugiin varsak yarin yoguz, dogrudur soziim,
Bir giin elbet biter vadem, ¢agirir Tanrim

Artik mahser giiniinde ararim seni

Olmaya Devlet Cihanda sarkisinda ise yine mahser vardir:
Egrinin dogrunun hesabi1 mahgserde

Diinyada biraz huzur her seye bedel

4.4.4. Cennet

Cennet motifini Mango, Bugiin Bayram sarkisinda 6len annenin cennette yasadigina

dair dizelerinde kullanmaktadir.

Sen gittin gideli

Igimde 6yle bir s1z1 var ki
Yalniz sen anlarsin

Sen simdi uzakta
Cennette meleklerle

Bizi diisler aglarsin

Yine cennet bir benzetme olarak Ne Ola Ydr Ola sarkisinda geger:
Ahu gibi gozleri baktik¢a yiirek yakan yar ola

Cennet bahgesi kokan, gégsiinde ¢igek agan yar ola
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4.45. Kurban, Zemzem

“Kurban kesmek” ya da “kurban olmak” ¢okga kullanilan bir kavramdir. Barig Mango
da bir¢ok eserinde bu motife yer verir. “Daglar daglar, kurban olam yol ver gecem”
dizesinde bu motif gériiliir. Yine Halil Ibrahim Sofrasi’nda yer alan “Ismail’e inen kog
kurban edilmemisken” ifadesi “kurban” temasinin gectigi bir diger 6rnektir. Ug
Hiirel’in Canim Kurban sarkisinda da “Canim kurban, goniil hayran/ Yar yolunda
canim kurban” ifadesi nakarat olarak yer almaktadir. Erkin Koray’in Kizlart da Alin
Askere sarkisinda yine “kurban olam size ey komutanlar” ifadesi vardir.

Baris Mango’nun Kazma adli sarkisinda olusumu yine Hz. Ismail ile ilintili

gerceklesen zemzem suyu ifadesi geger.

Sam ipeginden urba giysen bile

Zemzem suyuyla yikansan bile

4.4.6. Haram, Helal, Sevap

Gelenekte haram ve helal kavramlart oldukca sik kullanilan kavramlardir. Hatta dini
oldugu kadar kiiltiirel de bir kavram halini alir. Yani bir seyin helal haram olmasi dini
anlamdaki kurallar biitiiniinii degil de cogu zaman 6zellikle iizerinde hakki olunmayan,
baskasina ait bir malin izinsiz bir sekilde kullanilmas: seklinde daha dar anlamiyla
kullanilir. “Helal siit emmis”, “haram lokma”, ‘“haram/helal olsun”, “harami,
haramzade” vb. deyimlere baktigimizda bu daha net anlagilir. Baris Mango da

asagidaki dizelerde daha ¢ok folklorik anlamda bir kullanimda bulunmustur:
Diinya ahiret bir keyif siirmek i¢in

Mutlak dokmeli helal alin teri

Yine Halil Ibrahim Sofrasi’nda bu konuya yer verilir.

Halat gibi bilegiyle yayla gibi yiiregiyle
Coluk ¢ocuk gegindirip haram nedir bilmeyenler
Buyurun sizde buyurun

Buyurun dostlar buyurun

Sanatc¢1 Diral Dedenin Diidiigii sarkisinda “helalinden kazanmak™ deyimini; ayrica son

dizede “sevap” motifini kullanir.

Hele destur masgallah bu ne bolluk boyle
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Hele destur helalinden kazandiysan sdyle
Hele destur géziimiiz yol Allah daha ¢ok versin

Ama paylas, gel beni dinle, paylasirsan sevaba girersin

Uc Hiirel’in Haram sarkisinda da “haram” kavrami ana motif olarak karsimiza cikar.
Biilbiile giilii sevmek

Ona benimdir demek

Bana seni istemek

Haramdir, haram

Haramdir, haram

Cirkine giizel sevmek
Ondan goniil beklemek
Bana seni istemek
Haramdir, haram

Haramdir, haram

4.4.7. Tovbe

Tovbe, bir yanligtan donmek i¢in kullanilan dini kavramdir. Yine “tovbe etmek”,

“tovbesini bozmak”, “tovbekar”, “tOvbe tovbe” vb. deyimler gilindelik yasamda da

sikca kullanilir. Bu kavram Baris Mango’nun Osman sarkisinda geger.
Destur de t6vbe de Osman

Yz bin kere tévbe de Osman

Ayrica, Cem Karaca’nin Namus Belas: sarkisinda “Y{iz bin kere tovbe eder gene sarap

igeriz” dizesi vardir.

4.4.8. Tasavvufta Dort Mertebe

Tasavvufta seriat, tarikat, marifet, hakikat fenafillaha ulagmak i¢in gerekli dort
mertebeyi temsil eder. Baris Mango’nun Dért Kapr sarkisinda bu mertebeler karsimiza

cikar:

Tuz ekmek hakki bilene

Sofra kurmasan da olur
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[lik bir tas ¢orba yeter

Rizkim buymus der igerim

Kadir kiymet anlayana

Sandik agmasan da olur
Kirk yamali hirka yeter
Idris bigmis der giyerim

Bir ¢orbayla karnim doydu
Hirka bana yorgan oldu

Bir de kalem tutmay1 6gret
Kirk yi1l sana hizmet ederim
Bana bir harf 6gret yeter

Kirk y1l sana hizmet ederim

Barig’im, uzaktan geldim
Dort kapr 6niinde durdum
Dort kapidan gegemezsem

Geldigim gibi giderim

Tasavvufta Yunus Emre’nin bir lokma bir hirka seklinde 6zetledigi sade ve hirstan
uzak yasamin sifresi Mango’nun Dért Kapr eserinde “Kirk yamali hirka yeter, Idris

bigmis der giyerim” seklinde karsimiza ¢ikar.
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5. ANADOLU POP-ROCK MUZIGININ MUZIKAL YAPISI VE ORNEK
ESER iNCELEMELERI

Anadolu pop-rock miiziginin Bati miizigi ve Tiirk miizigi ile olan iliskileri bu béliimde
ornek eserler lizerinden ele alinacaktir. Baglantilarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Tiirk
miizigi ve Bat1 Miizigi nazariyatina dair temel bilgilerin verilmesi zaruri goriilmiistir.
Makam ve usuller ile ilgili 6zelliklere tiiriin miizikal yap1 incelemesinde ve ornek eser

analizlerinde yer verilecektir.

5.1. Tiirk Miizigi Nazariyatina Genel Bakis

Bat1 miiziginin esit aralikli 12 sesten olusan tampere sistemine karsilik Tiirk miiziginde
birbirine esit olmayan 24 aralik, 25 ses vardir (Ozkan, 2000, s.57). Ayrica 18, 25, 36,
42, 53 ses gibi daha farkli sayida sesin bulundugunu ifade eden kuramcilar da vardir
(Tekin, 2016, s.25). Yine batida iki tam nota arasinda bir yarim ses varken, digerinde
dokuz adet ses vardir. Bu seslerin bir dizi igerisinde yer alma diizenine gére makamlar
olusur. Bati miiziginin tonal miizik sistemine karsilik Tirk miizigi modal miizik
sistemi i¢erisinde yer alir. Ziya Gokalp’in Milli Musiki adli makalesinde belirttigi gibi
Tiirk miizigi Bizans, Arap, Iran ve Orta Asya’dan getirilen halk ezgilerinin bir
sentezidir. Bu dogrultuda Divan edebiyatina benzer. Tiirk miizigini bu gerceklikten
uzak yorumlamak ve ari bir tiir olarak diistinmek yanlistir. Nitekim Tiirk miiziginde
yer alan makam isimlerinin Hicaz, Nihavend, Kiirdi, Acem, Saba, Ussak gibi
sozciiklerden olugmasi bunu dogrular niteliktedir. Bununla birlikte basta Istanbul
olmak iizere biiyiik sehirlerde icra edilen Tiirk miizigi ne salt Arap ne Iran ne de Bizans
miizigine dogrudan benzer. Bu, medeniyetler bulugsmasimnin giiclii ve zengin bir
yansimasidir. Bugiin Bati miiziginde yer alan gamlara verilen Iyonyan, Frigyan,
Lidyan gibi isimlerin de Anadolu uygarliklarindan geldigini dikkate alirsak bu
cografyanin ne derece kokli ve dogurgan oldugunu gorebiliriz. Ayrica Tiirk
miiziginde ¢ok dnemli eserler vermis besteciler arasinda bircok Ermeni ve Rum sanatci
da vardir. Sonugta bu bir imparatorluk miizigidir. Ote yandan bir de halk edebiyatinda

oldugu gibi saray miiziginin kural ve kaliplarina pek uymayan, Orta Asya’dan getirilen
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ezgilere dayali bir halk miizigi vardir. Ancak halk edebiyatinin divan edebiyatindan
unsurlar tagidigi gibi halk miizigi de klasik Tiirk miizigi ile bircok noktada bulusur.
Ornegin hiiseyni, ussak gibi baz1 Tiirk miizigi makam isimleri halk miiziginde de
kullanilmaktadir. Ozellikle Rumeli tiirkiilerine bakildiginda saray miizigine yakinlig
goriiliir. Sonug olarak Tiirk miizigi bugiin temelde Tiirk sanat miizigi (TSM) ve Tiirk

halk miizigi (THM) olarak iki brans ad1 altinda incelenmektedir.

5.1.1. Tiirk Sanat Miizigi

Tirk sanat miizigi 1950’1i yillardan sonra kullanilmaya baslanan bir terimdir. Klasik
Tiirk Miizigi olarak da anilan bu miizik halk miiziginden ayirmak i¢in kullanilan bir
tabirdir. Bu miizik en verimli donemlerini Osmanli doneminde yasamistir. Baglangicta
Arap, Iran, Bizans etkileri tasimakla birlikte 6zellikle 16. Yiizyildan itibaren yetisen
bir¢cok onemli miizik adaminin katkilartyla zaman igerisinde kendine has bir nazariyat
meydana getirebilmistir. Divan edebiyatinin gelisim seyriyle paralellikler iceren ve
daha ¢ok kent soylu bir miizik olan Klasik Tiirk miizigine Ermeni, Yahudi ve Rum
bestecilerin de katkilar1 ¢oktur. Miizigin popiilerlesmeye basladigi 50°li yillardan
itibaren kent soylu alaturka miizigi onceki evrelerden ayirmak igin Tiirk sanat miizigi
ismi daha ¢ok kullanilmaya baglanir. Anadolu pop-rock sanatgilar1 halk miizigine daha

yakin dursalar da zaman zaman TSM sarkilar1 da yorumlamislardir.

5.1.2. Tiirk Halk Miizigi

Halk miizigi bir ulusun kendine 6zgii karakteri olan miizigidir, diger halklarin
miiziginden ayirt edilebilen 6zellikler barindirir. Halk miizigi, bir ozanin i¢inden
¢iktig1 toplumun zevk ve begenilerine gore tarih i¢inde sekillenmis belli bash olgiitler
ekseninde kendi yaratici dimagindan hareketle olusturdugu ve kitleler tarafindan
kusaklar boyunca yeniden {iretilip aktarilan miizikal {irlinlere denir. Bu iriinler
yoreden yoreye agiz ve Kkiiltiirel Ozelliklere gore degisiklik gosterebilir. Halk
miiziginin birgok tanimi bulunmaktadir. Nida Tiifek¢i'ye gore halk miiziginde su

ozellikler 6ne ¢ikmaktadir:

1. Sahibinin bilinmemesi

2. Halk tarafindan benimsenip onun ifadesine biirlinmiis olmas1
3. Halkin ortak mal1 olmasi

4. Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiirmesi

5. Gelenek haline gelmesi
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6. Zaman i¢inde derin bir ge¢misi olmast

7. Mekan i¢inde yaygin olmasi

8. Yoresel dil ve miizik 6zelliklerini biinyesinde tasimasi
9. Iddiasiz olmasi

10. Kisisel yapim olmamasi vb. (Biiyiikyildiz, 2015, s.110).

Tirkiye, halk miizigi acgisindan diinyada esi az bulunur bir zenginlik ve ¢esitlilik
gosterir. Tirklerin Orta Asya'dan getirdikleri her boy ve asiretin kendine has
miizikal unsurlari, uygarliklarin besigi olmus Anadolu'daki kiiltiirel birikimlerle
etkilesime girerek yeni miizikal sentezlerle daha da zenginlesmistir. Her cografi
bolgede farkli 6zellikte ve giizellikte kiiltiir {iriinleri ortaya ¢ikmis, hemen hemen
son yiizyila kadar kapali ekonomi toplumu olmasinin da etkisiyle bolgesellik
ozelligi keskin hatlar seklinde belirgin halk miizigi ornekleri dogmustur

(Bilyiikyildiz, 2015, 5.112).

Bu zenginligin arkasinda siiphesiz halk ozanlarinin ve mahalli sanat¢ilarin biiyiik bir
katkis1 vardir. Onlar i¢inde bulundugu toplumun zevk ve begenilerini, yasantilarini
halkin ortak hafizasina kazinmis tarihi ve sosyokiiltiirel unsurlari en iyi bilen kisilerdir.
Dolayisiyla bu dogrultuda sahip olduklari miizikal mirasin tasiyiciligin
tistlenmislerdir. “Anonim ezgiler, her bakimdan halk miiziginin en genis ve énemli
dalidir. Biinyesinde, biraz unutulmus ve degisiklige ugramis ‘asik miizigi’, biraz
‘tekke miizigi’ yaninda, baz1 bolgelerde az da olsa ‘saray miizigi’nin esintileri de

vardir.” (Ozbek, 1985, aktaran Biiyiikyildiz, 2015, 5.159).

Miizikal yetenegi, sezgi giicii ve anlatim kabiliyeti olan bir ozan, toplum icinde
yasanan bir olay veya durumdan bir miizik eseri ortaya ¢ikarir. Ortaya konan bu eserin
halkin degerlerine yabanci olmamasi sarttir. “Halkin tiretilen ezgiyi benimseyebilmesi
icin o0 miizig1 yasamasi gerekir. Kendine yabanci konularda tiretilen miiziklere halk
yabanci kalir ve kabullenmez. Aslinda tiirkiiyii yakanlarin, i¢inde yasadiklar1 toplumla
yasam birligi i¢cinde olmasi, bu sanatcilarin tirettigi ezgilerin halka yabanci olmasini
olanaksizlastirir.” (Biiyiikyildiz, 2015, s.159). Tiirk halk miizigi temelde anonim ve
asik mizigi olarak iki baglhkta ele alinmaktadir. Ancak her iki grup igerisinde de
yaygin kullanim1 sebebiyle halk miizigi, c¢alismamiz kapsaminda tiirkii bi¢imi

uzerinden Orneklenecektir.
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5.1.2.1. Tiirkii

Dordiincii bolimde genel 6zelliklerine yer verdigimiz tiirkii formu, bu bolimde daha
cok miizikal yap1 ve igerik unsurlaria gore ele alinacaktir. Genel olarak anonim olsa
da asik tarz1 tiretimleri de kapsayacak sekilde ifade edilen ve oldukga cesitli sekillerde
karsimiza ¢ikabilen tiirkiileri bigimlerine ve konularina gore smiflandirmak
miimkiindiir. Oncelikle bicimlerine gore tiirkiiler, kirik ve uzun havalar olarak iki

baslikta incelenebilir.

5.1.2.1.1. Kirik Havalar

Olgiisii ve ritmi belli olan tiirkiilere denir. Kasik Havasi, Yali Havasi, Teke
Zortlatmasi, Zeybek, Giivende, Halay, Bar, Karsilama, Horon gibi tiirler kirik havalara
ornektir. Kirik havalar 4/4, 8/8, 7/8 gibi belli bir ol¢ii diizenine sahiptir. Ancak
tiirkiiniin i¢inde 6l¢ii degisiklikleri bulunabilir. Ornegin 4/4 baslayan bir tiirkii 9/8’lik

bir boliim igerebilir.

5.1.2.1.2. Uzun Havalar

Belli bir dizide seyreden ancak herhangi bir miizikal 6l¢iiye ve ritme uymayan
ezgilerdir. Bununla birlikte tamamen serbest bir anlatim sdz konusu degildir. Icraciy:
baglayan birtakim sinirlar vardir. Bu her seyden dnce belli bir miizik dizisi, genellikle
melankolik bir tema aktarimi, dramatik etkiyi artirmak i¢in kullanilan of, oy, vay, vah
gibi {inlemler vb. unsurlarla ¢ercevesi belirlenmis bir tiirdiir. Olgiiniin bulunmamasi
yine akisin duygu aktarimini daha giiclii kilmak adina icracinin istedigi gibi yavaslatip
hizlandirabilmesi amacina hizmet eder. Uzun havalar kimi zaman da belli bir kirik
havanin Oncesine yerlestirilen hazirlik bolimii islevini gormektedir. Yorelere gore
“bozlak, hoyrat, kayabasi, dagbasi, yanik, kerem, divan, agit, garip, Aydos” gibi
isimleri bulunur (Ataman, 1953, 675-678).

Uzun havalar Tiirk halkinin severek dinledigi, icindeki edilgenligi, birikimi,
haykirisi, isyani, disa vurumu en giizel ortaya koyan sanat {irlinleridir. Hem tireteni
hem yeniden tireteni (icra edeni) ve hem de tiiketeni (dinleyiciyi), duygululugu ve
ictenligiyle derinligine etkileyen, giizel bir sdyleyisle ‘goniil telini titreten’ miizikal

yaratimlardir.” (Biiyiikyildiz, 2015, 5.179).

Konularina gore ise Pertev Naili Boratav, tiirkiileri su sekilde siniflamistir (Boratav,
1969, 5.164):
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1. Lirik tlirkiiler: ninniler, ask, gurbet, askerlik, hapishane tiirkiileri ile agitlar ve diger

duygusal konular iizerine tiirkiiler
2. Taglama, yergi, giildiirii tiirkiileri

3. Anlat1 tiirkiileri: efsane konulu tiirkiiler, bolgelere veya bireylere 6zgii konular1 olan

turkiiler, tarihsel konular1 olan tiirkiiler
4. Is tiirkiileri

5. Toren tiirkiileri: bayram tiirkiileri, diiglin tiirkiileri, dinlik ve mezheplik torenlere

degin tiirkiiler, agit torenlerinde sOylenenler

6. Oyun ve dans tiirkiileri: ¢ocuk oyunlarinda sdylenenler, biiyiiklerin oyunlarinda

sOylenenler

[lhan Basgdz, tiirkii gibi “bilyiik ve dinamik bir kiilliyatin duragan ve degismez bir
kiimeleme” (Basgdz, 2008, s.33) igerisinde degerlendirilmesinin zor oldugunu
belirtmektedir. Bununla birlikte Boratav’in tlirkii siniflandirmas1 en bilinen

denemelerin basinda gelmektedir.
5.1.2.2. Halk Miiziginde Usuller
Tiirk halk miiziginin en 6nemli derlemecilerinden Muzaffer Sarisézen halk miizigi

ritimlerini su sekilde siniflandirmaktadir (Demirel, 2019, s.197-202).

5.1.2.2.1. Ana Usuller
Ana usuller; 2, 3, 4 vuruslu usullerle, bunlarin iicerli sekillerinden meydana

gelmektedir.

Iki Vuruslu: 2/2, 2/4, 2/8 ya da iigerli olarak (2+2+2= 6/8)
Uc Vuruslu: 3/4, 3/8 ya da iigerli olarak (3+3+3=9/8)
Dort Vuruglu: 4/4 ya da iicerli olarak (4+4+4=12/8)

Iki vuruslu usullere her yore de rastlansa da genellikle Orta Anadolu’da yaygin olarak
kullamilir. Ug¢ vuruslular Dogu ve Giineydogu Anadolu’da siklikla goriiliir. Dort

vuruslulara ise belli bir ydreye mahsus olmadan her yerde rastlanmaktadir.

5.1.2.2.2. Birlesik Usuller
Bu usuller aslinda ana usullerden tiiremislerdir. 5, 6, 7, 8, 9 vuruslular ve onlarin farkl

sekillerinden olugsmustur. 5’11 usul Erzincan ve Kars yoresinde “Stimmani agz1” olarak
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bilinir, 9’lu yap1 ise Bati Anadolu’daki “Zeybek havasi”nin ritmidir. “Teke
Zortlatmas1”, “Dattiri”, “Gakgili” gibi yorelere gore degisen isimlerle karsimiza ¢ikar.

(Biiyiikyildiz, 2015, 194)

5.1.2.2.3. Karma Usuller

Bu tip usuller ana usullerle birlesik usullerin ya da birlesik usullerin kendi aralarinda
kaynagmasiyla ortaya ¢cikmistir. 10, 11, 12, 15, 16, 18, 20, 21 vuruslular olarak
siniflandirilabilir. Daha nadir gorilen bu usuller genellikle dogu ydrelerinde

kullaniimastir.

Burada Tiirk miizigine dair bazi temel bilgiler konumuzla ile ilgili olarak aktarilmistir.
Bununla birlikte gerek yorumlanan tiirkiiler gerek 6zgiin eserler olsun halk miizigi
Anadolu pop-rock akiminda daha etkili oldugu i¢in halk miizigi nazariyatina daha
fazla yer verilmistir. Ayrica konunun diger ayagi olan Bati miizigi teorisi ile ilgili

temel kavramlara deginmek faydali olacaktir.

5.2. Bat1 Miizigi Nazariyati Temel Diziler

Bugiin Bati miiziginde bircok gam bulunmakla birlikte bunlar temelde major ve minér
gamlardan tiiremislerdir. Bu temel dizilere ek olarak konumuzla alakali oldugunu

diisiindiigiimiiz frigyan gam da kisaca ele alinacaktir.

5.2.1. Major Gam

Bati miiziginde Ronesans’tan itibaren en ¢ok kullanilan moddur. Bu modda sesler iki
tam bir yarim {i¢ tam bir yarim olmak iizere siralanir. Do sesi iizerinden gidecek
olursak
Do_Re_Mi_Fa_Sol_La_Si_Do

1 Yz 1 1 o1 1
Eger bir miizik parcas1 yalnizca burada belirtilen diziyi kullanarak olusturulmussa ona
major ton adi verilir. Parganin ¢6ziildiigli kok notasina gore de isim alir. Yukaridaki

ornekteki gibi Do major adin alir (Karolyi, 1999, s.45).

5.2.2. Minor Gam

Daha duygusal bir mod olan mindr gam dizisi bir tam bir yarim iki tam bir yarim iki
tam sesten olusur. Major gamin 6. derecesinden baglanarak bu formiil uygulandiginda

bulunabilir. Simdi Do majér gamini tekrar hatirlayalim.
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1 2 3 4 5 6 7 8
Do Re Mi Fa Sol La Si Do

La’dan baslayarak minér gam formiiliinii uyguladigimizda

La_Si_Do_Re_Mi_Fa_Sol_La dizisini elde ederiz (Karolyi, 1999, s.53).
1% 1 1 %1 1

Bu dizi, natiirel min6riin tanimini verir. Bundan bagka iki minér gam daha vardir.

5.2.2.1. Armonik Min6r

I tam 1 yarim 2 tam 1 yarim 1 bir buguk 1 yarim sesten olusur. Dogal minér gamin 7.
derecesini yarim ses tizlestirerek olusturabiliriz.
La Armonik minér: La _ Si _ Do _Re _ Mi _Fa _ Sol# _ La

1 % 1 1 a2 % V23

5.2.2.2. Melodik Minor

1 tam 1 yarim 4 tam 1 yarim sesten olusur. Bulmak i¢in mindér gamim 6. ve 7.
derecelerini yarim ses tizlestirmek gerekir.

La Melodik minor: La _ Si _ Do _ Re _ Mi _ Fa# _ Sol# _ La
1 v, 1 1 1 1 v,

5.2.3. Frigyan Gam

Major bir gamin 3. derecesine kurulan moddur (Karolyi, 1999, s.43). 3. dereceden
baslayarak bir oktav ilerledigimizde frigyan modu elde ederiz. Bu mod Tiirk
miizigindeki Kiirdi makamu ile benzerlik gosterir. Araliklart 1 yarim 3 tam 1 yarim 2
tam seklindedir. Anadolu pop-rock sanatcilart Kiirdi makaminin ¢ok sevilmesinden

dolay1 frigyan modunu sik¢a kullanmislardir.

5.3. Anadolu Pop-Rock Miiziginin Miizikal Yapisi

Anadolu pop-rock sanatgilar1 tiirkii  diizenlemeleriyle basladiklar1 miizikal
yolculuklarinda daha sonra tiirkii tarz1 6zgiin eserler vermeye baslamislardir. Ozellikle
tiretimlerinde halk miiziginden daha c¢ok unsur yer almakla birlikte onlar Tiirk
miizigine bir biitiin olarak bakmislar; makam, usul ve enstriiman yoniinden bu
miizikten yararlanmislardir. Ayrica Baris Manco ve Erkin Koray gibi isimlerin bazi
Tiirk sanat miizigi sarkilar1 yorumladiklarini belirtelim. Bu durumdan hareketle
Anadolu pop-rock miiziginin Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi ile olan baglantilar1 armoni

ve ritim basligi altinda ele alindi.
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5.3.1. Armoni

Anadolu pop-rock sanatgilarinin tiirkii diizenlemelerindeki Bat1 agirlikli orkestrasyon
armoni, melodi ve ritim yoniinden de 6zgiin eserlere kaynaklik etmistir. Sanatcilar
temelde Bati miiziginden major ve mindr modalite ile Tirk mizigindeki kiirdi
makamina denk gelen frigyan modeliteyi kullanmiglardir (Signell, 2006, s.50).
Anadolu pop-rock sanatgilarinin repertuarindaki tiirkiiler makamlara gore hiiseyni
(kerem ayag1), ussak (kerem ayagi), kiirdi (bozlak ayagi) ve muhayyer (kerem ayagi)
makamlar1 agirhiktadir. (Alpar, 2014, 76) Ozgiin ¢alismalarinda da bu durum bir
paralellik arz etmektedir.!® Ote yandan makam 6zelliklerinin halk miiziginde oldugu
gibi bu eserlerde de birebir bulunmadigini belirtmek gerekir. Makam benzerliklerinin
de seyir yoniinden ziyade mod olarak degerlendirilmesi daha dogrudur. Sonug olarak
unutulmamalidir ki onlarin varmaya calistiklari, deneye dayali bir sentezdir. Bu
anlamda gelenege de kendilerine malzeme ¢ikarma amagh yaklastiklarini vurgulamak
gerekir. Eser incelemelerinde yapilan makam ya da ayaklar1 anistiran tespitler bu
cizgide degerlendirilmelidir. Zaman i¢inde bu deneysel ¢alismalar tiiriin standartlarin
belirlemis, tonal miizik ve makam miiziginin ustaca kaynasmasiyla yeni bir modal

armonik dil olusmustur.

Erkin Koray’in Yalnizlar Rihtimi, Kizlari da Alin Askere ve Cem Karaca’nin Felek
Beni gibi majoér modalitede olan eserlerde genel olarak rast ve segah makamlari ile
yakinliklar s6z konusudur. (Giiner, 2015, 17) Sarkilarin rock ve blues miizige en ¢ok
yaklastiklar1 sarkilar genelde major gamda olanlardir. Baris Mango’nun Seher Vakti
ve Cem Karaca’nin Namus Belas: sarkis1 bu tarza 6nemli bir Ornektir. Minor
tonalitedeki eserlerde hiiseyni makamina paralel sayilabilecek melodik seyirler
bulunmaktadir. Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta sarkilarin ana melodik
yapilartyla enstriimantal boliimlerin  melodik  yapilarinda baz1 farkliliklar
goriilebilmektedir. Barig Man¢o’nun Binboga 'nin Kizi sarkisinda giris bolimii
melodisi blues ve hiiseyni motifleri icermektedir (Giiner, 2015, 21). Frigyan gaminda
ise Baris Mango’nun Daglar Daglar, Giilme Ha Giilme, Ben Bilirim, Erkin Koray’in

Anma Arkadas, Cem Karaca’nin Suya Giden All1 Gelin gibi eserleri 6rnek verilebilir.

18 Halk miiziginde makam meselesi tartismali bir konudur. Bu baglamda daha gok “ayak” kavraminin
tercih edildigi bir gergektir. Ancak bu sanat¢ilarin da konuya akademik yonden bakmadiklarini dikkate
alacak olursak konumuz dahilinde terimsel karmasaya pek lizum kalmaz. Bununla birlikte
incelemelerimizde Tiirk miizigi, halk miizigi ve Bat1 miizigi terimleri esdegerlik iliskileri ¢ergevesinde
zaman zaman birlikte kullanilmistir.
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5.3.2. Ritim

Anadolu pop-rock miiziginde en sik kullanilan standart 4/4’liik ritim kaliplar1 Tiirk
miizigindeki sofyan ve diiyek usullerine uygunluk gosterir. Ote yandan bu ritmin
varyantlar1 diyebilecegimiz 2/4 ve 8/8’lik ritimler de oldukc¢a yaygindir. Rock miizigin
ilk 6rneklerinden Erol Biiyiikbur¢’un Little Lucy, Baris Mango’nun Cit Cit Twist ve
Dream Girl sarkilarinda 3+3+2’lik yap1 gézlemlenmektedir. Erkin Koray ise bu ritimle
Tirkge sozlii bir sark1 Bir Eyliil Aksami’ni yaylar. Gerek tiirkii diizenlemelerinde
gerek Ozgiin eserlerde caca, twist, bossa nova gibi ritimleri kullanmiglardir. Diger
yandan Tiirk miizigindeki aksak ritimlere de bagvurmuslardir. Barig Mango’nun Nazar
Eyle gibi eserlerde 5/8’lik 6l¢ii kullanimi vardir. Ersen Dadaslar’in Bir Ayrilik Bir
Yoksulluk, Bir Oliim sarkisinda ana ritim olan 9/8°lik yapmn yani sira 7/8’lik ve
5/8’1lik boliimler yer almaktadir. Bu durum o6zellikle Mogollar’in enstriimantal
parcalarinda daha yaygin gériiliir. Ornegin grubun Berkay Oyun Havas: eserinde 7/8,
9/8, 8/8’lik odlciiler birlikte kullanilmistir. (Orhan, 2002) Benzer durum 8/8 ve 9/8’lik
Olciilerle Alageyik Destani’nda da vardir. Bu ritmik yapilarin yine bu donem
diizenlenen tiirkiilerden ilhamla kullanildigini s6ylemek miimkiindiir. Derule (7/16),
Kagizman, Kazak Abdal (12/8), Kizilciklar Oldu mu? (9/8), Liimiine, Ali Pasa Agiti

(5/8) bu tarz aksak ritimlerin kullanildigi 6rneklerdir.

5.4. Ornek Eser incelemeleri

Bu boliimde Anadolu pop-rock miiziginin 6nemli pargalarindan olan yirmi esere dair
sozel ve miizikal degerlendirmeler yer alacaktir. Eser incelemelerinin biitiinsel bir
yaklasimla yapilabilmesi i¢in sozel analizlere gerek duyuldu. Eserlerin sozel
degerlendirmelerinde sarki sozlerinin tema ve bigimsel yonlerden gelenekle iligkisi
tizerinde durulacaktir. Dordiincii boliimde konuya iligkin incelemelerde bigim ve bazi
kavramlar lizerinden eserlerin halk edebiyati ile olan ortakliklarina isaret edilmistir.
Ancak eserlerin sozel igerik ve big¢imsel niteliklerine dair derinlikli analizler bu
boliimde yer alacaktir. Miizikal analizde ise yukarida genel olarak bahsedilen armoni,
ritim ve orkestrasyon Ozellikleri detayli olarak aktarilarak eserlerin Bati miizigi ve
Tiirk miiziginden hangi yonlerden beslendigi tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Eserlerden

hareketle sanatgilar arasindaki benzer ve farkli yaklasimlar incelenecektir.
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5.4.1. Daglar Daglar

Yorumcu: Baris Mancgo

Besteci: Baris Mango

Soz Yazari: Baris Mango

Diizenleme: Barigs Manco, Ciineyd Orhon
Olcii: 4/4

Makam/Ton: Ussak Makami
Enstriimanlar: Kabak kemane, Akustik gitar

Notasyon:

Sekil 11. Daglar Daglar

El le 1i le_  bi yut__ tih_ gi 1 i iorilt_ 4 41
Kus lar 8t mez g&ll fer — soT & )SJ% ce dég ﬁ:rn b man_— ol — %
13
2 | [r— — | [— F—
ST DT T I | T T I T " |
ANaY.. | 0 T T L I T T I I r T i |
D3] —— r [4 LA r 4
i i i Xk _d 1 1 _ di
s 5 B o i Bn—— Ver den Ka ra ha  ber var
17
g | | N
e - o < - B
.4 II- I L ; I T I T I I T I ; L ‘ I I - 1
PY) I Y —— T T — I rY—r
Dag lar dag lar kur ban o yol ver ge gem
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Sev di gi mi_ son bir ol sun ya kin dan g6 rem
Ellerimle biiyiittigiim Kuglar 6tmez giiller soldu
Solar iken dirilttigim Yiice daglar duman oldu
Cigegimi kopardin sen, ellere verdin Belli ki; gittigin verden kara haber var
Daglar daglar, Daglar daglar
Kurban olam yol ver gegem Kurban olam yol ver gegem

Sevdigimi son bir olsun yakindan gérem  Sevdigimi son bir olsun yakindan gérem

5.4.1.1. Sozel Analiz

=9

Baris Manc¢o’yu biiyiik iine kavusturan sarkidaki “dag” motifi olduk¢a 6nemlidir. Konuya
en eski orneklerden biri olan Ergenekon destanindan itibaren bakacak olursak halk

verimlerinin cogunda “dag” engeli temsil eder. Bu, anlat1 diizeyinde kimi zaman benzetme
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olarak kullanilir. Dag misali ile baslayan kullanimlar, dag gibi adam, dag gibi bor¢ vb.
ifadeler buna ornektir. Ferhat’in daglar1 delmesi ve yine Ergenekon destaninda dagin
delinmesi 6rneklerine de sikga telmih yapilir. Dag motifi dagin yiliksek olmasi, insanin
ona ulagsmasinin zor olmasi gibi nedenlerle hep saygi duyulan bir unsur olagelmistir.
Bunun dini ve mitolojik altyapist da vardir. Yunan mitolojisinde Tanrilarin Olimpos
Dagi’nda yasamasi, Hz. Muhammed’in Hira Dagi’na sik sik ¢ekilmesi ve Kur’an’in
kendisine ilk defa burada vahyolunmaya baslanmasi dagin dini motif olarak da
diisiiniilmesine olanak saglar. Buna ek olarak “dag” kimi zaman darda olana kucak acan
bir baba kimi zaman da bir engel olarak karsimiza ¢ikar. Aslinda bu iki kullanim da
birbirine zit degildir. Ciinkii sevenlerin arasina ¢cogu zaman ana-babalar girer. Bu acidan
kucak agan baba, ayn1 zamanda izin alinmasi, miisaade alinip asilmasi gereken bir asama
bir engel olarak diistiniilmelidir. Mango, sarkida o kadar ihtimam gésterdigi ¢igegini, yani
sevdigini kaybetmesi {izerine sitemli bir haykirisla daglarin karsisina dikilir. Sevdiginin
gidisine engel teskil etmeyen daglar, asigin gitmesine ise mani olur. Sonunda da asik,
“kurban olam yol ver gecem, sevdigimi son bir olsun yakindan gérem.” diyerek daglara
istegini haykirir. Sozlere bi¢cimsel yonden bakildiginda bent boliimlerinde ilk iki dizede
8’li hece olciisti tespit edilebilirse de eserin biitiiniinde sistematik bir dl¢ii ve kafiye yapist

bulunmadig1 goriiliir.

5.4.1.2. Miizikal Analiz

Eser “Sol” sesi kararinda icra edilmistir. Dizilim kitalarda I — IV — VIII — I seklinde,
nakaratta ise VIII — IV — I — 1l - VIl — I seklindedir. Eserin ana dizisi “La” sesi {izerindeki
ussak dortliisiiniin “Sol” sesi ilizerine gogliriilmiis halidir. Fakat nakarat kisminda
kullanilan “Mi” notast bu kisimdaki dizinin “La” sesi lizerinde hiiseyni beslisine
tasimaktadir. Hiiseyni beslisi ile ussak dortliistiniin arasindaki belirleyici bir fark vardir.
Iki makamda da kullanilan koma bemollii “si” sesi ussak makaminda hiiseyni makamina
gore daha pest icra edilmektedir. Eserin icrasinda da “si” notalart ussak makaminin
gerektirdigi pestlikte basiimustir. Bu sebeple eser ugsak makamai dizisiyle icra edilmis fakat
nakarat kisminda hiiseyni perdesi ilizerinde kalis yapmustir. Bu 6zellikleriyle eser halk
miizigindeki maya ayagina benzerlik gostermektedir. Sarkinin baginda kabak kemane
solosu ugsak makaminda karar ses {izerinden serbest bir sekilde icra edilmistir. Yaklasik
kirk saniyelik bu icradan sonra akustik ritim gitar dahil olur. Bu sirada kemane de ana
melodiyi vokal ile birlikte ¢almaktadir. Eser ritim yoniinden incelendiginde 8/8

mertebedeki diiyek usuliinde icra edildigi goriilmektedir.
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5.4.2. iste Hendek iste Deve
Yorumcu: Baris Mancgo

Besteci: Baris Mango

Soz Yazari: Baris Mango
Diizenleme: Baris Manco ve Mogollar
Olcii: 4/4

Makam/Ton: Hiiseyni makami1

Enstriimanlar: Kasik, Elektrogitar, Basgitar, Bateri

Notasyon:
Sekil 12. Hendek Iste Deve
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Kuyu basina vardim Iste hendek iste deve S6gidiin dali uzun
Zeynep’im bekler diye Ya atarsin ya bigersin Barig’in génlii hiiziin
Nasil haberin almigsa Baktin olmaz vazgegersin Elim eline degmedi
Day1 emmi hep orda Zordur almak bizden kizi Varm anlayin gayri
Dediler ne ararsin iste Halep, iste arsin

Kizi almak mu istersin Ya agarsin ya bicersin

Sana bir ¢ift sézlimiiz var Baktin olmaz vazgegersin

Hele buysa niyetin Zordur almak bizden kizi
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5.4.2.1. Sozel Analiz

Sarki, hece Olgiistine dikkat edilerek yazilmistir. Baglama bdliimleri 15°1i, nakarat
boliimleri 16’1 heceli dizelerden olusmaktadir. Sarki; sevdigi ile arasina giren
akrabalarin asiga engeller ¢ikarmasi, isi yokusa siirmelerini anlatan hikayesiyle bir
balat goriiniimiindedir. Burada sanat¢1, deyimlerden ve halk dilinden yararlanmistir.
“Deveye hendek atlatmak, Halep ordaysa arsin burada, eli eline degmek™ gibi
deyimlerin yani sira “kiz almak”, “kuyu bas1” gibi deyisler Anadolu folklorunu isaret
eden kullanimlardir. Son boliimde “sogiidiin dali uzun, Baris’in gonli hiiziin”
dizelerinde hem halk siirinde goriilen doldurma dize usuliinii hem de tapsirma
gelenegini  goriiyoruz. Ayrica “uzun-hiiziin®, “diisersin-asarsin”, “bigersin-

vazgecersin” sozclikleri arasinda yarim uyak s6z konusudur.

5.4.2.2. Miizikal Analiz

Eser, ilgili kayitta “Sol minor” (Gm) karar tonundadir. Bu ton Baris Mango nun bir¢ok
sarkisinda da kullandigi1 tondur. Eserin kullandig1 ana dizi “La” sesi lizerindeki ussak
makami dizisinin “Sol” sesi ilizerine gociiriilmiis halidir. Yerinde ussak dortliisiine
ilave edilen “Re” iizerindeki buselik beslisinden olusmustur. Bu 6zellikleriyle eser
halk miizigindeki hiiseyni makamina (maya ayagi) benzerlik gostermektedir. Ayrica
sarki Elaz1ig dik halayinin miizikal havasindan izler tasimaktadir (Elaz1ig Dik Alayz,
2022). 8/8’lik ritmik yapin Tirk miizigindeki diiyek usuliine karsilik geldigi
sOylenebilir. Ritimlere halk miiziginde de sik¢a kullanilan kasik eslik etmektedir.
5.4.3. Sar1 Cizmeli Mehmet Aga

Yorumcu: Baris Mango

Besteci: Baris Mango

Soz Yazari: Baris Mango

Diizenleme: Baris Mango

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Em, kiirdi, buselik

Enstriimanlar: Org, bateri, gitar, basgitar

Notasyon:
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Sekil 13. Sar1 Cizmeli Mehmet Aga
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Yaz dos tum SAZ al o dGis  ti

bes met
Yaz dos tum bo

re lik bez i__ ¢in  SAZ
sa gec mig Om re

ya sam de nir mi

me i Meh

sa 1 ¢iz___

met a ga he__ sa__

Yaz dostum yoksul gorsen besle kaymalk bal ile
Yaz dostum garipleri giydir ipek sal ile

Yaz dostum &ksiiz gorsen sar kanadin kolunu
Yaz dostum kimse gé¢gmez bu diinyadan mal ile

Yaz tahtaya bir daha tut defteri kitab:
Sari ¢izmeli Mehmet aga bir giin 6der hesabi

Yaz dostum Baris séyler kendi bir ders alir mi1
Yaz dostum su iistiine yazi1 yazsan kalir m1

Yaz dostum bir diinya ki hakh haksiz karigmig
Yaz dostum bosa koysan dolmaz dolusu alir mu

Yaz tahtaya bir daha tut defteri kitabi
Sart ¢izmeli Mehmet aga bir giin dder hesabi

5.4.3.1. Sozel Analiz

Baris Mango’nun sevilen sarkilarindan biri olan Sart Cizmeli Mehmet Aga sosyal
konular sikca isleyen taslama ya da tekke edebiyatindaki nutuk tiiriinti akillara getirir.
Sanatc1; yoksulun doyurulmasi gerektigi, diinyanin faniligi, adaletsizlik gibi noktalara
temas ediyor. Burada da tapsirmaya bagvurdugu goriiliiyor. Deyimlesmis bir figiir olan
“Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” aslinda “kim oldugu belli olmayan”, “herhangi biri”
anlamindadir. Sarkida da bir anlamda 1iyiligin elbet bir giin karsiliginin alinacagi
vurgulanmak istenmektedir. Bigimsel agidansa 14°1ii hece 6l¢iisii ile yazilan bu eser

tiirkli bicimine yakinlik gdstermektedir. Zira dortliiklerden sonra yinelenen iki dizeli
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nakarat boliimii yer almaktadir. Kafiye semasi olarak “aaba cc dded cc” seklinde bir
yapiyla karsilasiyoruz. Genel olarak tam uyak kullanilmistir. Sarki boyunca tekrar

edilen “Yaz dostum” ifadeleri tekrir ve nida sanatlarina 6rnek olarak diistintilebilir.

5.4.3.2. Miizikal Analiz

Sarkinin karar tonu Em (Mi minér) olup kiirdi, buselik bir karakter gostermektedir.
Eserin ana dizisi “La” sesi lizerindeki kiirdi makami dizisinin “Mi” sesi iizerine
gociiriilmiis halidir. Eserin makami bu diziyi kullanan inici bir makam olan muhayyer
kiirdi makami olarak tanimlanabilir. Fakat bu eserde muhayyer makaminda seyir
yapilmamis eser inici kiirdi dizisiyle icra edilmistir. Bu ozellikleriyle eser halk
miizigindeki bozlak ayagina denk gelmektedir. Eser usulii 4/4 mertebedeki sofyan
usuliiniin ikinci sekil velvelesiyle ortiismektedir. Bunun yani sira nakarat melodisinin
sentezleyici ile c¢alindig1 intro bdliimiinden sonra giren sozlerin altinda org akor
gecislerini goriiyoruz. Nakarat boliimlerinde ise Mango’ya eslik eden bir kadin korosu
ve altta nakarat1 tekrarlayan org icras1 bulunmaktadir. Bas gitar yliriiylisleri parcay1
tagiyan ana etmenlerden. Sonug olarak bu sarki sentezleyici, bas ve org akor gegisleri

tizerine kuruludur.

5.4.4. Halil ibrahim Sofrasi

Yorumcu: Baris Mango

Besteci: Baris Mango

Soz Yazari: Baris Mango

Diizenleme: Baris Mango

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Kiirdi (bozlak)

Enstriimanlar: Klavye, akustik gitar, bateri, bas gitar

Notasyon:
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Sekil 14. Halil ibrahim Sofrasi
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i ti bar et me dos__ tum i ¢i bos ten ¢e re_ nin bu sof ra da yeri yok

al da nmp kan ma dos__ tum I ¢ibog in san la__ nn bu diin ya da yeri yok
Insanoglu haddin bilir kem séz sdylemez iken Al agik, g6zii toklar buyursunlar bas kdseye
Elalemin namusuna yan gozle bakmaz iken Kula kulluk edenlerse 6miir boyu tag déseye
Bir sofra kurulmus ki Halil Tbrahim adma Nefsine hakim olursan kurulursun tahtina
Ortada bir tencere, bog mu, dolu mu bilen yok (alakasik saldirirsan ne ¢ikarsa bahtina
Buyurun dostlar buyurun Halil ibrahim sofrasina Halat gibi bilegiyle, yayla gibi yiiregiyle

Coluk ¢ocuk gegindirip haram nedir bilmeyenler

Daha catal, bigak, kasik icat edilmemisken Buyurun siz de buyurun
Ismail'e inen kog kurban edilmemigken

Bir kavga baglamis ki nasip kismet ugruna
Kapa@ ver, kulbu al, kurban1 hi¢ soran yok

Barig der, her bir yam altin, glimiis, tas olsa
Dalkavuklar etratinda el penge divan dursa
Sapa, kulba, kapaga itibar etme dostum

Yillardir siiriip giden bir pay alma cabasi l¢i bog tencerenin bu sofrada yeri yok

Topu topu bir dilim kuru ekmek kavgasi S%pa, kulba, kap_aga itibar etme d.ostum
Bazen durur bakarmm bu ibret tablosuna Igi bog tencerenin bu sofrada yeri yok
Kimi tath pesinde, kimininse tuzu yok Para, pula, ihtisama aldanip kanma dostum

f¢i bog insanlarm bu diinyada yeri yok

5.4.4.1. Sozel Analiz

Halil Ibrahim Sofrasi, Barts Mango’nun en sosyal temal1 sarkilarindan biridir. Sarki
bolca metafor, génderme, dini-mitolojik unsur icermektedir. Oncelikle Halil Ibrahim
sofrasindan baslayalim. Halil ibrahim, misafirperverligi ile {inlii bir peygamber olan
Hz. Ibrahim’dir. Misafir olmadiginda yoldan insanlar1 ¢evirip evine konuk ettigi ve
sofrasina buyur ettigi rivayet edilir. Bunun igin “Halil ibrahim sofras1” ifadesi bir

deyim haline gelmistir. Burada kast edilen sofranin bollugu degil, samimi olmasi, dost
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meclisi olmasidir. Zaten “ortada bir tencere bos mu dolu mu bilen yok” ifadeleriyle
bunu acgik¢a goriiyoruz. Baris Manco da bu deyimi sarkisina ana motif yapmis ve
mesajlarin1 bu motif ekseninde ormiistiir. Sarkida ayrica Ismail peygambere kog
inmesi ve kurban geleneginin yani sira “nasip kismet”, “ekmek kavgasi” gibi halk
deyisleri kullanilmigtir. Mango, Dede Korkut hikayelerindeki kara otag ve ak otaga
gonderme olarak nitelenebilecek “bas koseye, tas dosege” ifadelerini kullanir. Ancak
buradaki tek fark oglu kizi olanlar degil, “gdzii toklar ile kula kulluk edenler”
arasindadir. Onun disinda aggdzliiliikk, haram yemek, dalkavukluk sarkida elestirilen
toplumsal konulardan bazilaridir. Bigimsel olarak tapsirmanin oldugunu yine
goriiyoruz. Ote yandan &l¢ii ile ilgili belli bir sistematikten sz edemiyoruz ancak

boliimlerde 15°1i dizeleri, nakaratta ise 17’li dizelerin oldugunu belirtmek gerek.

Kafiye semasi ise pek alisilageldik olmayan “aabc, ddec, ffge” seklindedir.

5.4.4.2. Miizikal Analiz

Sarkinin tonu Re mindrdiir (Dm). I — Vii — I seklinde ilerleyen iki dizeden sonra Iv —
Il — VI - Vii seklinde ilerleyen meyan ve pesinden 11T — VI — Vii — | ilerleyen son
dize gelmektedir. I — Vii — I dizilimi Bati miiziginde nadir bir kullanimdir. Bu
dizilimlerden hareketle eserin makami aslinda inici bir makam olan muhayyer kiirdi
olarak tanimlanabilir. Fakat bu eserde muhayyer makaminda seyir yapilmamis eser
inici kiirdi dizisiyle icra edilmistir. Bu ozellikleriyle eser halk miizigindeki bozlak
ayagina benzerlik gdstermektedir. Eser usul yoniinden incelendiginde 8/8 mertebedeki
diiyek usuliine yakin bir icra goriiliir. Orkestrasyon olarak sentezleyici ve elektro gitar
agirligindan soz edilebilir. Nakarat boliimlerinde vokallere eslik eden bir erkek korosu

yer almaktadir.

5.4.5. Oliim Allah’in Emri

Yorumcu: Baris Mango

Besteci: Baris Mango

Soz Yazari: Baris Mango

Diizenleme: Baris Mango

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Maya ayagi, Sol minor
Enstriimanlar: Mey, kanun, keman, bateri, gitar

Notasyon:
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ekil 15. Oliim Allah’in Emri
S

Ak sam o lun ca__ kus lar dé ner ken bir hii ziin ¢6__ ker do lar géz le__ rim
Gin ba ©t s da__ sularka_  n__nr__ bir hii ziin ¢6__ ker do lar géz le__ r1im
Yil lar ca se ni_ bek le dim dur dum gog vak ti_ gel di_ ar itk yo rul__ dum

Is siz 0 va ya__ vag mur i__ ner ken bir hii zin ¢6__ ker do lar gz le__ rim
Kar I dag lar dan a san yol la_ _ra__ bir hii zin ¢6__ ker do lar gz le___ rim
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of he le he le

Giin batisinda sular kararir

Bir hiiziin ¢oker, dolar gozlerim
Karli daglardan agan yollara
Bir hiiziin ¢oker, dolar gézlerim

Aksam olunca kuslar dénerken
Bir hiiziin ¢oker, dolar gozlerim
Issiz ovaya yagmur inerken

Bir hiiziin ¢oker, dolar gdzlerim

Kim aramis kim bulmus dertlerine ¢are? Yillarca seni bekledim durdum
Oliim Allah'mn emri ayrilik olmasaydi Gog vakli geldi, artik yoruldum
Of oof, of oof, of oof hele hele yar Istemem tatsin ask acisini

Her kim anarsa Baris adini

5.4.5.1. Sozel Analiz

Sarkinin bentleri 10 heceli dizelerden olugmaktadir. Nakarat dizeleri 13 ve
14’hecelidir. Bu yoniiyle hece dl¢iisiine uygun yazma ¢abasi sezilmektedir. Ayrica
nakarat ilk dizedeki “care” sozciigiiniin ilk hecesinin uzun okundugunu diisiiniirsek
esitlik saglanmis olur. Diger yandan “Oliim Allah'mm emri ayrilik olmasaydi” yine
tiirkiilerde de gecen eski bir deyimdir. Ayriligin 6liimden bile daha agir bir duygu
oldugunu ifade eder. Ciinkii digerinde bir teslimiyet, bir kabullenis vardir. Oysa
ayrilik, insani sartlardan kaynaklanmaktadir. Bu yiizden kabullenmesi daha zordur.

“Of off, hele yar” iinlemleri halk siirinde sik¢a goriiliir. Umutsuz bir bekleyisin
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anlatildig1 bu sarkida giin batimi, 1ss1z ova, karli daglar gibi bir¢ok doga unsuru yer
almaktadir. Son boliimde sanatgi1, Baris adini her kim anarsa ask acis1 tatmasin, kendisi
gibi yanmasin diye dua ederken ayni1 zamanda ismini de gegirmis olur. S6zlerde uyak
tipi degiskenlik gostermektedir. “Abab” ile baslayip “cbdb” ve son dortliikte “eeff”
sekline donmiistiir. Kafiye tercihlerinde de belli bir sistem yoktur. Zaman zaman i¢

kafiyeyi tercih edilmistir.

5.4.5.2. Miizikal Analiz

Sarki uzun hava bir mey taksimi ile baglamaktadir. Bir dakika sliren bu boliimden
sonra baglayan ritimle birlikte mey, sarkinin motif climlesiyle (riff) eslige devam eder.
Bu ciimle sarkida her vokal 6ncesi tekrarlanir. Nakaratin sonunda vokalistin “of of”
terennlimlerine ¢ikict bir keman gecisi eslik etmektedir. Genel olarak ana melodiyi
takip eden kanun esligi de sarkiy1 zenginlestirmistir. Eserin kullandig1 ana dizi “La”
sesi lzerindeki ussak makami dizisinin “Sol” karar sesine gogiiriilmiis halidir.
Dolayistyla “Sol” karar sesiyle icra edilmistir. “La” sesi lizerindeki ussak dortliistine
“Re” sesi iizerinde buselik beslisi eklenmesinden olusmustur. Bu 6zellikleriyle eser
halk miizigindeki maya ayagina benzerlik gostermektedir. Sarkinin mindr
modalitedeki yiiriiylisii ise boliimlerde kalis siireleri farkli olmakla birlikte i-iv-i,
nakaratta blll-iv-bllI-11-i akor dizilimindedir. Eser usul yoniinden incelendiginde

4/4’liik (sofyan) oldugu goriilmektedir.

5.4.6. Asri Gurbet

Yorumcu: Cem Karaca — Mogollar

Besteci: Cahit Berkay

Soz yazari: Cahit Berkay

Diizenleme: Cahit Berkay

Olgii: 4/4

Makam/Ton: Si bemol major

Enstriimanlar: Elektrogitar, basgitar, akustik gitar, bateri, org

Notasyon:
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Sekil 16. Asri Gurbet

5 Gon ca gon ca gil le ri ni de rem de dim de re me dim
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Gonca gonca giillerini Halay halay ¢cktim seni Asri gurbet kesti atti Oy beni, beni
Dere'm dedim, deremedim  Agut agit aglarim Sana gelen yollarimi Belali beni

Yollar uzak, sana haber Felek "Gurbet" dedi, vurdu  Gayri ben kimlere desem  Gencecik yagimda
Ede'm dedim, edemedim Yolu gurbete yazarim Care bulmaz, aglanm Yandird: beni

5.4.6.1. Sozel Analiz

Sarkinin temasi gurbettir. “Gonca giil, halay ¢ekmek, felek, gayri” gibi halk deyisleri
bulunan eserde belli bir kafiye diizeni yoktur. Ahenk daha ¢ok rediflerle saglanmistir.
8°li hece dlgiisiiniin agirhikli kullanildig1 eser, tiirkii bicimine yakindir. Ote yandan
gerek halk edebiyatinda gerekse divan edebiyatinda felegin getirdigi kotiiliik yiiziinden
asigin gadre ugramasi sikca islenir. Suglamanin yoneltildigi adres kotii talih ya da
felektir. Ancak genelde detaylara girmekten kaginilir. Felegin birden “gurbet” diye
saire emretmesi, gurbetin yollar1 kesmesi, bir tiirlii haber verememesi gibi durumlar
yiizeysel ele alinir. Yani felegin nasil bir engel ¢ikardigi ¢cok da belli degildir. Burada
da bunu goriiyoruz. Bu anlamda sézler gelenekle ortiismektedir. Burada goriilen

farklilik belki “asri gurbet” ifadesidir. Asri; cagdas, modern anlamlarina gelir. Asigin
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ciktig1 gurbet bu yiizyila, bu modern diinyaya ait bir gurbettir. Bu engellerin
dolayistyla soyut engeller oldugunu da diisiinebiliriz. Ayn1 zamanda “asri” gurbet

ifadesi ile sila hasretinin uzunlugu da ifade eder.

5.4.6.2. Miizikal Analiz

Sarki1 boyunca devam eden akustik gitar sarkiya bir balat havasi katsa da melodideki
yoresellik sarkinin Tiirk miizigine 6zgii bir yapida oldugunu gosteriyor. Bu da giizel
bir birlesim olarak karsimiza cikiyor. Elektro gitar solosu, org gegisleri ve bas
yuriiylisleri de sarkiya onemli bir dinamizm katmaktadir. Diizenlemede yerli
enstriiman olmamasi bir yana vokal melodisini icra eden enstriiman da bulunmuyor.
Altyapr donemin tipik Bati rock sarkilar1 kivaminda olup ve vokale destek islevi
goriiyor. Sarkinin tonu sibemol majoérdiir (Bb). Her ne kadar eser icrasinda karar sesine
bir bitis (kadans) olmamigsa da kullanilan seslerin muhteviyatindan karar sesi
c¢ikartilabilir. Major modalitedeki bu eserin izledigi seyir ve melodik yapisi nihavend
makamini anigtirdig1 sdylenebilir. Eserin dl¢iisii 4/4°likk olup ritmik yapida akustik

gitarin bateriye giiglii destegi ile ortaya ¢ikan zengin ve renkli bir yap1 s6z konusudur.
5.4.7. Namus Belas1

Yorumcu: Cem Karaca

Besteci: Cem Karaca

Soz Yazari: Cem Karaca

Diizenleme: Cem Karaca, Mogollar

Olcii: 6/8

Makam/Ton: Segah makami

Enstriimanlar: Elektrogitar, Basgitar, bateri, synthesizer, kabak kemane

Notasyon:
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Sekil 17. Namus Belasi
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Na mus be la__ st na___  gar dag
Na mus be la_  s1 na__  gar das
Na mus be la st na___  gar das
Na mus be la__ st na___ gar das

Diigtiim mapus damlarina 6giit veren bol olur
Toplasam o &giitleri burdan kéye yol olur
Ana baba baci kardag dar giintimde el olur
Namus belasina kardag doktiigiimiiz kan bizim

Kiz gelinim suna boylum doyamadan biz bize
Besmeleyle yliziin agip oturmadan diz dize
Almis kagirmuslar seni ¢ékertmisler 1ssiza
Namus belasina kardas kiydigimiz can bizim

5.4.7.1. Sozel Analiz

Cem Karaca’nin en sevilen parcalarindan olan Namus Belasi, destansi hikayesiyle

dok i gi miz kan bi  zim
a ta 1z zin dan bi zim
1y dt @ omz can bi zim
veér di g miz can bi zim

Hep bir halli Turhalliyiz biz bize benzeriz
Yiiz bin kere tovbe eder gene sarap igeriz
At bizim avrat bizim silah bizim gan bizim
Namus belasma kardas yatariz zindan bizim

Agam kurban beyim kurban hallarim neyledim
Ne bir eksik ne bir fazla hepsi tamam soyledim
Kur kalemi kes cezami yagamay1 neyledim
Namus belasina kardas verdigimiz can bizim

“namus” kavram yiiziinden 6denen bedeller ve gekilen sikintilari anlatir. Ote yandan

sarki, bir donem sanki bu tiir bir “namus” anlayis1 i¢in cinayet islemeyi yiicelttigi
seklinde algilanmistir. Oysa sanat¢1 tamamen bu “namus” denilen seyin bir bela
oldugunu en basindan sdylemektedir. Sarki, toplumumuzda goriilen halen yagsanmakta
olan kadin cinayetlerinin sosyolojik analizlerini de icermektedir. Sdyleyici, namus
davasi ugruna kan dokmiis ve hapse diismiistiir; biiylik bir pismanlik i¢indedir. Bu
yilizden herkesin, ana baba dahil, kendisine sirt ¢evirdigini, herkesin kendisine 6giit
verdigini anlatir. “Hep bir halli Turhalliy1z” derken sonugta toplumsal yapinin ne kadar
benzer oldugu vurgulanir. Bu insanlar yiiz bin kere tovbe etse de yine gilinaha girer.

Burada isin arka planinda ritiiellerine pek uyulmasa da yine bir dini inan¢ vurgusu
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vardir. Tiirk kiiltiiriinde 6nemli yeri olan at, avrat, silah {iglemesine bir de bu ugurda
san eklenir. Bunun i¢in de 1ss1za ¢okertilen kutsal kadin i¢in cinayet islenebilir. Ugruna
yatilacak hapis de makuldiir. Burada bir ironi de bulunmaktadir. Bu namus denilen ve
bela olarak kabul edilen kavram ne kadar soyutsa kisinin zihinsel art alaninda var olan
sosyolojik 6gretinin etkisiyle isledigi su¢ ve alacagi ceza o kadar somuttur. Sonunda
kaleminin kirilmasina razidir, yasamak icin sebebi kalmamistir. Namus belasi tiim
yasama alanin1 yok etmistir. Bigimsel olarak sarki, 15°1i hece oOlciisliyle yazilan

dortliiklerden olusmaktadir. Bentlerdeki “Bol-el-yel”, “bize-dize-1ssiza”, “eyle-soyle-

neyle” sozciikleri arasinda yarim uyak vardir.

5.4.7.2. Miizikal Analiz

Sarki, Hammond org sololariyla 70’ler saykodelik rock havasini yansitmaktadir.
Ozellikle org, yaklasik bir dakika siiren serbest tarzda solo icradan sonra kabak
kemanenin intro melodisine ustaca baglaniyor. Burada davullar da ana ritmik yapidan
ayrilarak daha dinamik bir gekilde orga eslik ediyor. Kabak kemanenin ayrica vokale
destek olarak kullanildigini goriiyoruz. Eserin melodik hatt1 iki Olgiiliikk climleler
halinde ii¢ farkli melodik bolimden olusmaktadir. Ikinci ve dérdiincii boliimlerdeki
melodik yapt hemen hemen aymidir. Sarkinin izledigi seyir ozellikleri dikkate
alindiginda segadh makamiyla ortiistiigii soylenebilir. Usul olarak da 6/8’lik bir yap1
tizerine kuruludur. Bu ritim, Tiirk miizigindeki yiiriik semai usuliine karsilik
gelmektedir.

5.4.8. Umit Tarlalan

Yorumcu: Cem Karaca

Besteci: Cem Karaca

Soz Yazari: Cem Karaca

Diizenleme: Apaslar

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Sol mindr

Enstriimanlar: Elektro gitar, bateri, org

Notasyon:
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Sekil 18. Umit Tarlalar

A nadolu lum ya vuk lum oy ___ya vuk lum u mut la  bakaryuka rlP(_‘iog ru
, 4 A | A

Giines sicak Sicak sicak gilines Anadolum

Toprak yarik Yavuklum oy yavuklum
Yank topraga basan tabanlar yarik Umutla bakar yukar dogru
Avuglar kan aglar Bekler yagmaz yagmurlar
Kara saban deyu deyu Yarin belki yarin deyu deyu
Stir ha siir timit tarlalarim Siir ha siir timit tarlalarim

5.4.8.1. Sozel Analiz

Eser serbest ol¢ii ile yazilmistir. Dolayisiyla belirli bir kafiye diizeni yoktur. Sarki
gozleri yukarida, {imitle yagmurun yagmasini bekleyen Anadolu koyliisiiniin
durumunu anlatiyor. Giines tam tepededir, toprak susuzluktan yarilmig, kdyliiniin
elinde ise bir kara saban vardir yalnizca. Bu durum toplumcu gergek¢i sairler ve
romancilar tarafindan da sikg¢a ele alinmistir. Nazim Hikmet’in tnlii Makinalasmak
Istiyorum siiri ilk akla gelenlerden biri. Bu ¢ok tartisilan, hatta gokea elestirilen siirde

Nazim Hikmet teknolojik bakimdan geri kalmis Anadolu ve Anadolu koyliisiiniin bu
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imkanlara duydugu arzuyu dile getirmistir aslinda. Kemal Tahir ve Orhan Kemal’in
romanlarinda da yine bu toprak, topragi islemek i¢in gerekli olan {iretim araglar1 ve bu
eksende gelisen catismalar sikc¢a islenir. Cem Karaca’nin da toplumcu bir sanatgi
oldugu bilinmektedir. Toplumcu sanat¢ilarin genelinde yasanan tiim sikintilara
ragmen iyimser olma durumu belirgindir. Sarkidaki “imit tarlalar’” da bu baglamda

Onemlidir.

5.4.8.2. Miizikal Analiz

Sarki diizenleme ve ritmik olarak country-western tarzi bir altyapiya sahip. Aralarda
rastlanan vokal ¢igliklar1 da bu havayir daha da belirginlestiriyor. Bazi boliimlerde
konusma havasi goze ¢arpryor. Bu Batili diizenlemeye karsin sarkinin melodisinde
Anadolu esintileri yer almaktadir. Eser, “Sol” karar sesinde icra edilmistir ve
kullandig1 dizi buselik makami dizisidir. Bununla birlikte bu sarkida yerli miizik
unsurlari yogun degildir. Eserin 6lgiisii 4/4’liikk olmakla birlikte davullar, sarkinin
ikinci boliimiinde dort nala atlarin kosu ritmini duyuracak sekilde country-western
tarzinda bir ritim kalibina gecis yapiyor ve bu ritim son boliimde iyice hizlantyor. Bu
kosu ritimleri lizerine vokalin {imit tarlalarini kastederek yaptig1 “siir” haykirislar: son
derece giizel bir bigimde Ortiigiiyor. Sonucta degisen ritmik yap1 ve temposu, vokalin

yer yer konusma havasindaki epik yorumu sarkiy1 olduk¢a dramatik bir eser haline

getiriyor.

5.4.9. Tamirci Cirag:

Yorumcu: Cem Karaca

Besteci: Cem Karaca

S6z Yazari: Cem Karaca

Diizenleme: Cem Karaca, Mogollar

Olgii: 4/4

Makam/Ton: Kiirdi (Bozlak ayagi)
Enstriimanlar: Org, elektro gitar, bas gitar, bateri

Notasyon:
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Sekil 19. Tamirci Cirag:
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Gonliime bir ates diistii yanar ha yanar yanar Ustama dedim ki bugiin givmeyim tulumlari
Umit gonliimiin ekmegi umar ha umar umar Arkasi puslu aynamda taradim saglarimi

Elleri ak yumuk yumuk, ojeli tirnaklart Gelecekti bugiin geri arabay: almaya

Nerelere gizlesin su avucum nasirlart O romandaki hayali belki gergek yapmaya
Otomobili tamire geldi diin bizim tamirhaneye Durdu zaman, durdu diinya, girdi igeri kapidan
Goriir gormez vurularak basladim ben sevmeye Oylece bakakaldim goziimii ayirmadan
Ayaginda uzun etek, dalga dalga saglart Arabanin kapisini agtim, agtim girsin igeri
Ustam seslendi uzaktan oglum al takimlar Kalkt1 hilal kaslari, sordu kim bu serseri

Bir romanda okumustum buna benzer bir seyi Cekti gitti arabayla egzozuna boguldum

Cildi parlak kagit kaph, pahali bir kitapti Gozimde tomurcuk yaglar agir agir dogruldum
Ne olmus nasil olmussa asik olmustu geng kiz Ustam geldi, sirtima vurdu, unut dedi romanlari
Gine bdyle bir durumda tamirci ¢iragina Iscisin sen isci kal giy dedi tulumlar

5.4.9.1. Sozel Analiz

Karaca’nin kiilt pargas1 Tamirci Cwragr 15°1i hece 6lciisti ile yazilmistir. 6 kitadan
olusan sarkida bir tamirci ¢irag1 gencin imkansiz agkini konu edinir. Sarkinin sonunda
ustasi1 “iscisin sen is¢i kal” diyerek sinif ayrimini net bir sekilde ¢izmektedir. Sarkida
“tamirci”’, “egzoz”, “tamirhane” gibi daha Once sarkilarda pek rastlanmayan
kelimelerin bulunmas1 dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin politik  ¢izgisinin  iyice
belirginlestigi bu sarkinin havasi da oldukga giirdiir. Kafiye diizeni “aabb, ccdd, eeff”
seklinde olup kafiye unsurlart metinde ¢ok sistematik degildir. “Tulumlari-saglarim1”,

“almaya-yapmaya”, “tirnaklari-nasirlar1” gibi 6rneklerde oldugu gibi ses ahenginin
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daha cok rediflerle saglandigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte “yanar-umar”,
“roman-tulum”  sozciikleri gibi  “—n/-m” sesleriyle yarim kafiye olarak
degerlendirilebilecek kullanimlarin yani sira “boguldum-dogruldum”, “igeri-serseri”
gibi orneklerde tam ve zengin uyaklara rastlanmaktadir. Ayrica {igiincii kitada hicbir
kafiye bulunmazken duyumdaki ahenk sanki bir kafiye oldugu hissi verir. Bunun
nedeni kelime segimleri oldugu kadar kullanilan i¢ kafiyelerdir. Ornegin “Yine boyle
bir durumda tamirci ¢iragina” dizesi. “Ciragina” sozciigii, tstteki dizelerle uyakl
degildir ancak “durumda” sozciigii ile i¢ kafiye yapilmistir. Diger bir 6rnekse yine ayni
dortliigiin ikinci dizesi olan “cildi parlak kagit kapli pahali bir kitapt1” dizesinde “kapl
ve kitapt1” arasindaki i¢ kafiyedir. Hatta “pahali” sdzcliglinii de buna ilave edebiliriz.

Soyleyicinin benzerini bir romanda okudugunu belirtmesi de bir hayal hakikat

catismasini ortaya koymaktadir.

5.4.9.2. Miizikal Analiz

Cem Karaca’nin frigyen moda yakin diyebilecegimiz bir sarkist olan Tamirci
Ciragi’nda org oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Sarki; yer yer konusma havasi da
iceren, inisleri ve ¢ikislariyla olduk¢a dinamik bir yapidadir. Eserin ana dizisi “La”
sesi tizerindeki kiirdi makami dizisidir. Bu dizi “La” iizerinde kiirdi dortliisii “Re”
tizerinde buselik beslisinden olugmustur. Bu 6zellikleriyle eser halk miizigindeki
bozlak ayagma benzerlik gostermektedir. 6/8’lik Olclideki sarkida ritmik yap1
bentlerde oldukca sade iken nakaratlarda farkli varyasyonlarin da denendigi oldukca
dinamik bir hal almaktadir.

5.4.10. Dag ve Cocuk

Yorumcu: Mogollar

Besteci: Mogollar

So6z yazarr: Mogollar

Diizenleme: Mogollar

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Muhayyer makami (Kerem ayagi)

Enstriimanlar: Basgitar, akustik gitar, elektrogitar, synthesizer

Notasyon:
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Sekil 20. Dag ve Cocuk
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Her yerde antyorum yemyesil daglarim Geg kalma, kog ona

Sana mutlu bir yuva

5.4.10.1. Sozel Analiz

Sarkida kent yasamindan bunalmis bir insanin dogaya donme istegi ele alinmistir. Bu
baglamda diisiindiiglimiizde halk siirinde sik¢a karsimiza ¢ikan gurbet temasinin bagka
bir sekilde ele alindigin1 gériiyoruz. Ozanin ait oldugu yer tagradir. Gurbete ¢iktiginda
sila hasreti ¢eker. Ancak burada farkli olan doniilmek istenen yerin belirsiz olmasi,
daha dogrusu doganin kendisi olmasidir. Gurbette bunalan insan i¢in siinilacak yer
kendisine kucak acan dagimn etekleridir. Olduk¢a dinamik unsurlarla yer alan doga
kisilestirilmistir. Sarki bicimsel yonden incelendiginde belirli bir ol¢ii ve kafiye
diizeninin olmadig1 goriililyor. Ancak ‘“‘at-yat, yuva-ona” gibi yer yer kafiyeler goze
carpmakta. Bunun disinda da yer yer redifler bulunmakla birlikte sarkida genel olarak

serbest bir anlay1s hakimdir.

5.4.10.2. Miizikal Analiz

Sarkinin diizenlemesinde Hammond orgun yeri ¢ok dnemlidir. Bu diizenlemenin ayni
zamanda Pink Floyd ve Beatles sarkilarinin atmosferini yansittigi soylenebilir.

Ozellikle solo boliimlerde bu daha da &ne ¢ikmaktadir. Bununla birlikte ana melodiye
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gecildiginde sarkidaki yerel dokular belirginlesmektedir. Ustelik aralardaki “hey, hey”
terenniimleri de sarkiya halay 6zelligi katmistir. Bu bdliimiin altindaki org solosu da
yerli motifler icermektedir. Burada baterinin de org kadar 6n planda oldugunu
sOyleyebiliriz. Sarkinin ana melodisi ve solo melodisinde muhayyer makamindan
(kerem ayagi) esintiler bulunabilir. Usul yoniinden incelendiginde eserin 4/4’liik bir

yapida oldugu goriiliir.

5.4.11. Canim Kurban

Yorumcu: Ug Hiirel

Besteci: Feridun Hiirel

S6z Yazari: Feridun Hiirel
Diizenleme: Feridun Hiirel

Olgii: 4/4

Makam/Ton: Muhayyer, Mi mindr

Enstriimanlar: Saz-gitar, elektrogitar, basgitar, perkiisyon, akustik gitar, davul

Notasyon:
Sekil 21. Canim Kurban
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Canmim kurban, géniil hayran Giden yar dénmez, bilirim dénmez
Yar yolunda canim kurban Giden yar gelmez, hic geri gelmez
Kag yil oldu, bu dert bitmez

Gittin gideli ben hi¢ giilmedim
Goziim yollarda seni bekledim O giilen yiiziim giilemez oldu
Garip gonliime hasretin doldu
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5.4.11.1. Sozel Analiz

Sarki 0zgiin bir tiirkii tarzidir. Ayrilik temasmin islendigi sarkinin soézleri de ¢ogu
tiirkiideki gibi yalindir. Nakarat dizeleri 8’li hece o6l¢iisii ile yazilmistir. Burada
“hayran-kurban” sozciikleri arasinda tam uyak kullanilmistir. 10’lu hece 6l¢listiniin
kullanildig1 bentlerdeki “giilmedim-bekledim” sozciiklerinde yarim uyak ve “oldu-
doldu” sozciiklerinde de tung uyak kullanimi vardir. “Gelmez-donmez” sozciiklerinde

ise anlami1 pekistirme amagh tekrir yapilmustir.

5.4.11.2. Miizikal Analiz

Sarkinin kullandig1 ana dizi “La” sesi lizerindeki hiiseyni dizisidir. Makamin karar sesi
olan “La” iizerindeki hiiseyni beslisine, makamin gii¢lii sesi olan “Mi” iizerindeki
ussak dortliistiniin eklenmesinden olusmustur. Bu dizinin kullaniminda makamin
giiclii sesi olan “Mi” sesinin yogunlukta oldugu goriilmektedir ve “La” sesi civarindan
seyre baglayan makam inici ve ¢ikici olarak tanimlanir. Bu 6zellikleriyle eser halk
miizigindeki hiiseyni ayagina benzerlik gostermektedir. Sarkinin baginda grubun imza
sesi olan saz gitar solosu yer almaktadir. Bu solo biraz degiserek sarkinin ortasinda ve
sonunda da serbest sekilde kullanilmistir. Ayrica sarkida ana vokale zaman zaman
erkek korosu eslik etmektedir. Eserin 6l¢iisii 4/4 olup ritmik yapida sarki boyunca
degisen farkli yapilar bulunmaktadir.

5.4.12. Goniil Sabreyle Sabreyle

Yorumcu: Ug Hiirel

Besteci: Feridun Hiirel

So6z Yazari: Feridun Hiirel

Diizenleme: Feridun Hiirel

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Ussak Makami, La min6r

Enstriimanlar: Saz-gitar, basgitar, elektrogitar, bateri, perkiisyon

Notasyon:
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Sekil 22. Goniil Sabreyle Sabreyle
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Goniil sabreyle sabreyle, Goniil sabreyle sabreyle. Goniil sabreyle sabreyle,
Goniil sabreyle... Gonlll sabreyle... Gonill sabreyle...

5.4.12.1. Sozel Analiz

Grubun en sevilen parcalarindan Goniil Sabreyle tam bir semai 0rnegidir. Kafiye
diizeni ‘“aaab, cccb, dddb” seklindedir. “Sabah-ah” ile “isi-kisi-inisi” sozciiklerinde
tung uyak ve son dortliikte “git-yet” s6zciiklerinde yarim uyak kullanilmis. Siirde tezat
sanatini sikca goriiyoruz: “Kis-bahar”, “sabah-aksam”, “yokus-inis”, “git-gel”. Dilin
gayet yalin oldugunu sdyleyebiliriz. Hem divan hem halk edebiyatinda goriilen
“goniil™in kisilestirilmesi, onunla dertlesilmesi ¢ok alisildik bir durumdur. Temas1

“sabir” olan sarkida var olan sikintilara karsin giizel giinlerin gelecegi inanci vardir.

5.4.12.2. Miizikal Analiz

Eser ussak makamiyla oOrtiismektedir. Eserin kullandig1 dizi “La” sesi iizerindeki
buselik makami dizisidir. Ritmi ise 8/8 mertebedeki diiyek usuliine yakindir. Eser,
elektro gitar sololar1 ve Feridun Hiirel’in icad1 saz-gitarin yan yana yiirtidiigii oldukca
deneysel bir sarkidir. Sarkinin ortasinda elektro gitar ana melodiden uzaklasip Bati
armonilerinde serbest bir icra gergeklestirdikten sonra saz, sarkiy1 kademeli olarak ana

melodiye yaklastirmig ve ikinci boliime yumusak bir gecis saglanmistir.
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5.4.13. Lazoglu

Yorumcu: Ug Hiirel

Besteci: Feridun Hiirel

S6z: Feridun Hiirel

Diizenleme: Feridun Hiirel

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Ussak makami, La min6r

Enstriimanlar: Saz-gitar, elektro gitar, basgitar, perkiisyon, akustik gitar

Notasyon:
Sekil 23. Lazoglu
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Kemengeler ¢alindi, Allr gelin yikild,
Herkes horon oynadi, Gelinligi kanlandi,
Lazoglu damat oldu, Lazoglu katil oldu,
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5.4.13.1. Sozel Analiz

Destan 6zelligi gosteren sarkida toplumda var olan bir sorun ele alinmistir. Diiglinlerde
rastgele atilan silahlarin nelere yol agabilecegi konusu islenmistir. Ozellikle Karadeniz
bolgesinde yaygin olan silah kullanimi Lazoglu karakteri ile temsil edilir. Lazoglu;
tipik, fevri, hirgin, tez canli bir Karadeniz erkegidir. Gece kina yakilir, ¢alinan
kemengeler, havaya atilan silahlar, horonlar... Kisaca tipik bir Karadeniz diigiin
manzarast sunulmaktadir. Herkes nese i¢inde diigiiniin coskusunu yasarken
Lazoglu’nun, o heyecanla diger silahlara eslik etmek i¢in silahina davranmasi bu giizel
diigline bir anda karabasan ¢oker. Zira Lazoglu’nun silahindan ¢ikan kursun geline
isabet etmistir. Bir yanda kanlar i¢inde yere y1gilan gelin bir yanda damatken katil olan
Lazoglu’nun trajedisidir bu. Olay, dogrudan géziimiiziin 6niinde yasatilarak toplumsal
bir yaraya parmak basilmistir. Bugiin i¢in de gecerli olan bu tiir yanlis gelenekler veya
uygulamalarin sonuglar1 garpict bir sekilde anlatilmis olur. Ote yandan sarkida 7’li
hece 6l¢iisii kullanilmigtir. Kafiyeler sistematik degildir, genellikle yarim kafiye ya da
“l, r, n” seslerinin uyumuna yaslanmistir. Daha ¢ok “—di” redifi tizerine kurulan bir
kafiye diizeni var. Buna gore tiim kitalarin “aaaa” seklinde uyaklandiginm

sOyleyebiliriz.

5.4.13.2. Miizikal Analiz

Sarki, saz gitar ve perkiisyon {izerine kurulu oldukg¢a sade bir diizenlemeye sahiptir.
Eserin kullandig1 ana dizi “La” sesi lizerindeki ussak makami dizisidir. Yerinde ussak
dortliisiine ilave edilen “Re” {izerindeki buselik beslisinden olusmustur. Bu
ozellikleriyle eser halk miizigindeki maya veya hiiseyni ayagma benzerlik

gostermektedir. Sarkinin ritmik yapisi, 4/4’liik velveleli sofyan usuliine yakindir.

5.4.14. Giin Ola Devran Done

Yorumcu: Fikret Kizilok

Besteci: Fikret Kizilok

Soz Yazari: Fikret Kizilok

Diizenleme: Fikret Kizilok

Olcii: 2/4

Makam/Ton: Ussak makami, Fa min6r

Enstriimanlar: Klarnet, davul, baglama, def, basgitar, akustik gitar

Notasyon:
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Sekil 24. Giin Ola Devran Done
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5.4.14.1. Sozel Analiz

Sarkida ii¢ dizeli bent ve kavustak boliimlerinden olusmaktadir. 10’lu hece Olgiisii
vardir. Aliterasyonlara ve asonanslara yer verilmistir. “Kimi kim kimden kime kim

bilir” dizesi tekerleme havasindadir. “Giin ola devran done”, “ayr1 diismek”, “dile

dolamak™ deyimleri kullanilmis, “vay vay” terenniimleriyle anlam pekistirilmistir.

5.4.14.2. Miizikal Analiz

Sarki, ussak makaminda 2/4’liik bir ritimle ilerleyen hareketli bir diizenlemedir. Parga
bent boliimlerinin ezgisine yakin bir gitar introsuyla baslar. Gitar nakarat boliimlerinde
de vokal ile birlikte ezgiyi calmakta, arada klarnet solosu yer almaktadir. Eserin karar

sesi “Fa” notasidir. Eserin icrasinda kullanilan dizi “La” sesi lizerinde bulunan ussak
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makam dizisidir. Bu dizi “Fa” karar sesine transpoze edilerek icra edilmistir. Bu
ozellikleriyle eser halk miizigindeki maya ayagina benzerlik gostermektedir. Eserin

temel ritmik yapis1 2/4’liik nim sofyan usuliinde ¢alan def/bendirden olusmaktadir.

5.4.15. Soyle Sazim

Yorumcu: Fikret Kizilok

Besteci: Fikret Kizilok

So6z Yazarn: Fikret Kizilok
Diizenleme: Fikret Kizilok

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Fa # minor
Enstriimanlar: Baglama, akustik gitar
Notasyon:

Sekil 25. Soyle Sazim
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Kuzuya sordum derdimi meledi
Tilkiye sordum da yalan séyledi
Biilbiile agildim ne kar eyledim

Bulamadim bir tek ¢are derdime
Arayip sordum hep kendi kendir
Soyle sazim ne soylersin

Ye le lel

Toprak ile dostluk kurdum tozuttum
Riizgar ile dere tepe gezindim

ye le lel li

Bir yar sevdim ismi ile avundum
Dogru sdze kiymet verdim savundum

Yagmur oldum su daglardan siiziildiim Ben bu yiizden dokuz kéyden kovuldum

Bulamadim bir tek gare derdime
ne Arayip sordum hep kendi kendime
Soyle sazim ne sdylersin
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5.4.15.1. Sozel Analiz

Sarki, Kizilok’un Asik Veysel ile yogun mesai yaptigr donemin iiriintidiir. Bu durum
sozlerde kendini belli etmektedir. Kuzu, tilki, toprak, yagmur, riizgar gibi dogal
unsurlar kisilestirilmistir. Hepsi sOyleyicinin gizli derdine ¢are aramaktadir. Sonunda
soru bir kez de sazina yoneltilmistir. Veysel’in en bilinen eserlerinden “Sazima”
siirinde de sairin sazina seslenmesi s6z konusudur. Sarkida yer alan “Dogru sdyleyeni
dokuz kdyden kovarlar.” atasozii ile irsalimesel sanat1 yapilmistir. Bigimsel yonden
“meledi-soyledi” sozciiklerinde “-le” tam uyak, “avundum-savundum” sozciikleri
arasinda ise tung uyak vardir. Onun disinda da kafiye ve rediflere yer verilmistir. Eser
11°1i hece dlgiisii ile yazilmigtir. Yalniz nakarat son dizesi olan “sdyle sazim ne dersin”

8’lidir. Tam burada giren sazin cevabi i¢in ii¢ hecelik bir bogluk birakilmig gibidir.

5.4.15.2. Miizikal Analiz

Sark1 baglama ve akustik gitardan olusan sade ancak olduk¢a dinamik bir yapidadir.
Nakarat boliimiinde vokale eslik eden kadin korosu yer almaktadir. Eserin ana dizisi
Tiirk miiziginde “La” lizerinde karar eden buselik makami dizisinin “Fa diyez” sesine
gbcliriilmiis haline denk gelmektedir. Eser, 4/4’liik 6l¢iide olup ritmik yapis1 velveleli
sofyan usuliine yakindir. Sarkinin basindan sonuna degismeyen hareketli temposunda
ritim boliimiinden agirlikli olarak akustik gitar sorumludur. Ayrica baglamanin yer yer
vokale verdigi cevaplara ilaveten ritme destek oldugu goriilmektedir.

5.4.16. Yalmizlar Rihtimi

Yorumcu: Erkin Koray

Besteci: Erkin Koray

S6z Yazari: Erkin Koray

Diizenleme: Erkin Koray

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Rast, Si bemol

Enstriimanlar: Gitar, bateri, bas gitar

Notasyon:
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Sekil 26. Yalnmizlar Rihtimi
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Bir ben miyim perisan gecenin karanhginda Bir beni mi unuttular, ugup gitti martilar
Yosun tuttu gozlerim yalnizlar rihtiminda Geceler, ben ve deniz yalmzlar rihtiminda
Biitiin gece agladim dalgalar kucagmda Biitiin gece agladim dalgalar kucaginda
Yosun tuttu gézlerim yalnizlar rihtiminda Yosun tuttu gézlerim yalnizlar rihtimmda

5.4.16.1. Sozel Analiz

14°1ii hece Olgiisii ile yazilan eser, bu yoniiyle tiirkii formuna yakindir. Kafiye diizeni “aa
aa, ba aa” seklindedir. Ahenk daha ¢ok rediflerle saglanmistir. “Martilar” ve “dalgalar”

kisilestirilmistir. “Bir ben miyim perisan” ifadesiyle istitham sanat1 yapilmistir. Biitiin

gece aglamaktan gdzlerin yosun tutmasi da miibalaga sanatina 6rnek verilebilir.

5.4.16.2. Miizikal Analiz

Sarki 1-5-1 seklinde giden bent boliimiinden sonra 5-4-5-1 seklinde nakarat akorlari
ile sona erer. Eser makam miiziginde rast makamina yakindir. Eser ilgili kayitta “Si”
karar sesiyle icra edilmistir. Eserde kullanilan dizi ise “Do” sesi iizerinde. Tiirk
miiziginin temel makami dizisi olan ¢argdh makami dizisinin “Si” karar sesine
gbclrilmiis halidir. Bu o0zellikleriyle eser halk miizigindeki miistezad ayagina

benzerlik gostermektedir. Eserin 8/8 mertebedeki diiyek usuliiniin velvelesi ile icra

edildigi goriliir.
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5.4.17. Kizlar1 da Alin Askere

Yorumcu: Erkin Koray

Besteci: Erkin Koray

Soz Yazari: Erkin Koray

Diizenleme: Erkin Koray

Olgii: 2/4

Makam/Ton: Segah, Re major,
Enstriimanlar: Elektro gitar, bateri, bas gitar
Notasyon:

Sekil 27. Kizlar1 da Alin Askere

O Al s dd e Tt T e denT T v e, ]

Go6 niil ver dim ka ra 6z 10 es me re__ A hip g6 tir di ler be ni as ke re__
Yi ce dag lar se nin ah rm bi ter mi Yan ma yan o cak ta du man tii ter mi
Naz b ya re i ¢in i ¢in ya nar_ dim Bu as ker li g ben bit mez sa nar dim

Kur ban o lam si ze ey ko mu tan lar Kizla n da a lin ar uk as ke e,
Kur ban o lam s1 ze ¢y ko mu tan lar Yar ol ma sa bu as ker 11k bi ter mi
Ne ¢a buk ge lir mis me ger tes ke re
i3
A —_— e
p 7 - r f T I i i -
Kiz la I al ma yin ar tik as ke re SON
Goniil verdim kara gdzlii esmere Yiice daglar senin karin biter mi? Nazlt yare igin, i¢in yanardim
Alip gotiirdiiler beni askere Yanmayan ocakta duman tiiter mi? ~ Bu askerligi ben bitmez sanardim
Kurban olam size ey komutanlar Kurban olam size ey komutanlar Ne cabuk gelirmig r_‘ne.ger teskere
Kizlan da alin artik askere Yar olmazsa bu askerlik biter mi? Herkes seve seve gitsin askere

Kizlar1 almayin artik askere

5.4.17.1. Sozel Analiz

Erkin Koray’a iilke c¢apinda iin kazandiran bu sarki mani tipinde uyaklanmis ancak
11°1i hece olgiistiyle yazilmistir. “Kurban olam”, “yiice daglar”, “goniil verdim” gibi
halk deyisleri goze carpryor. Sarkinin temel ¢atismasi “askerlik” kavrami ile toplumca
bagdastirilmayan “kadin askerligi” meselesinin ironik bir durum yaratmasidir. Kafiye
acisindan “biter-tiiter” arasinda yarim uyak, “esmere-askere” ve “yanardim sanardim”

arasinda tam uyak, “askere-teskere” sozciiklerinde ise zengin uyak kullanilmistir.
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5.4.17.2. Miizikal Analiz

Major modalitede olan sarki, izledigi seyir bakimindan segdh makamiyla
ortiismektedir. 2/4’liik ritim iizerine ilerleyen sarkida elektro gitar arpejleri vokale
eslik etmektedir. Sarkinin introsu dénemin Batili rock balatlarin1 andirmaktadir.
Ancak pesinden baslayan gitar melodisi sarkiy1 bu topraklara geri dondiiriiyor.
5.4.18. Bir Eyliil Aksami

Yorumcu: Erkin Koray

Besteci: Erkin Koray

S6z Yazari: Erkin Koray

Diizenleme: Erkin Koray

Olgii: 4/4

Makam/Ton: Mi minor

Enstriimanlar: Elektro gitar, bas gitar, bateri

Sekil 28. Bir Eyliil Aksami
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Dokiilmiis yapraklar  dan_ _ Bir kit ¢tk bu ket
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Bir eyliil aksami sen geldin bana

Bir eyliil aksami sen geldin bana ! Y
Bir eyliil aksami agk verdin bana

Bir eyliil aksami agk verdin bana
Karanlikta gérdiim seni Dokiilmiig yapraklardan bir kiigiik buket
Ne olur gitme ver elini senin ile beraberce Sana sunuyorum bunu kabul et

Daha yakin olmak sana diinyalar verdi bana

Cayirlarda yiirtidiikge bakacagiz falimiza cana ! A
Simdi artik seviyorum yasamak ne hog diyorum

Neler olacagimiza
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5.4.18.1. Sozel Analiz

Sarkinin so6zleri oldukca sade olup belli bir kafiye diizeni yoktur, ahenk daha ¢ok
“geldin bana-verdin bana” 6rnegindeki gibi rediflerle saglanmistir. Nakarat1 11°li hece
Olclisli olan sarkinin bentlerine 8’li 6l¢ii denebilirse de kdprii boliimiindeki serbest 6l¢tli
sarkiy1 karma bir yapiya sokuyor. Sarkida sevgilinin bir eyliil aksaminda gelmesi,
karanlikta ilk kez gérmesi dikkat ¢ekicidir. Bir sonbahar ay1 olan eyliil ve karanlik
imgesi genellikle bir sona eris, dagilis gibi olumsuz ¢agrisimlarla ele alinir. Burada da
sOyleyicinin karamsarliga kapildigi bir donemde oldugu izlenimi verilmektedir. Boyle
bir donemde ortaya ¢ikan sevgili ise durumu tam tersine ¢evirmeyi basaracak gibi

goriinmektedir.

5.4.18.2. Miizikal Analiz

Eser minor tonalite i¢inde yer aliyor. Ancak sarki i¢inde ilgili major tona modiilasyon
yapilmistir. Boylelikle sarkinin bent, nakarat ve koprii boliimlerinin her birinde ayri
bir tonal yap1 goriiyoruz (Giiner, 2015, s.21). Eser ilgili kayitta “Mi” karar sesiyle icra
edilmistir. Akor dizilimi bolimlerde i-bVI, nakaratta ise i-IV-1V-i seklindedir. Ritim
olarak ise 3+3+2’lik dort zamanli aksak bir yapiyla karsilasiyoruz. Bu yap1 Tiirk
miizigindeki diiyek usulii ile de paralellik gostermektedir. Sarkinin alt yapisinda
elektro gitar ve baterinin agirhigi vardir. Gitar ana melodide yer yer vokal ile birlikte
hareket ederken aralarda arpej ve ritim destegi de verir. Davul ritimlerinde ise giiglii
vuruglar ve atak kullanimlari dikkat gekici. Bu altyapi dzelligiyle sarkinin tam bir rock

baladi oldugu soylenebilir.

5.4.19. Estarabim

Yorumcu: Erkin Koray

Besteci: Erkin Koray

S6z Yazari: Erkin Koray

Diizenleme: Erkin Koray

Olcii: 4/4

Makam/Ton: Sol mindr

Enstriimanlar: Elektro gitar, elektro baglama, zurna, bateri, perkiisyon, bas gitar

Notasyon:

219



Sekil 29. Estarabim
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Es ta ra bim Es ta ra bim sagdan sol dan es ta ra bim Es ta ra bim Es ta ra bim sagdan sol dan es ta ra bim

Cok memleketler gezdim Ates olmayan yerde
Neler gordiim, gérmedim Duman tiitmezmis derler
Su kocaman diinyada Zaman zaman halini
Senin gibi gdrmedim Bir gorseler giilerler
Boyle bir yar istemem Boyle bir yar istemem
[stesem de istemem istesem de istemem
Giiller bitti dilimde Gdller bitti dilimde

Nasil diyeyim bilmem Nasil diyeyim bilmem

Estarabim, estarabim

Estarabim, estarabim
Sagdan, soldan estarabim Sagdan, soldan cstarabim
(A ho, a ho, a ho, a ho, a ho) (A ho, a ho, a ho, a ho, a ho)

5.4.19.1. Sozel Analiz

Mani bolimiinde de 6rnek olarak verilen Estarabim 7°1i hece 6lgiisii ile yazilmistir.
Bununla birlikte kafiye diizeni daha ¢ok rediflerle saglanmistir. Ayrica “Estarabim”

tekrarlar1 sarkida nakarat islevi gérmektedir. Belli bir anlami olmayan bu sozciik

tekerleme 6rnegi olarak diisiiniilebilir.

5.4.19.2. Miizikal Analiz

Sol mindr tonundaki sarki armonik ylriiyiislerin de belirli kaliba uymadigi oldukga
deneysel bir caligmadir. Elektro baglamanin introda ve nakaratta yaptigi selpe

eslikleri, aralardaki perkiisyon oyunlar1 ve zurna hareketleri sarkiy1 saykodelik bir
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yapiya sokuyor. Eserin kullandig1 dizi “Sol” iizerindeki buselik makami dizisi olup
halk miizigindeki miistezat ayagina yakindir. Ritim yoniinden 4/4’liikk yap1 genel

olarak sofyan usulii ile icra edilmistir.

5.4.20. Bir Ayrilik Bir Yoksulluk Bir Oliim

Yorumcu: Ersen Dinleten

Besteci: Fehiman Ugurdemir

So6z Yazari: Karacaoglan

Diizenleme: Ersen Dadaslar

Olcii: 9/8

Makam/Ton: La minor

Enstriimanlar: Basgitar, elektrogitar, bateri, org

Notasyon:

Sekil 30. Bir Ayrilik Bir Yoksulluk Bir Oliim
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Sebep ne gozden akan kanli yasa ~ Nicelerin gelmez yola génderdi ~ Ug derdim var birbirinden segilmez
Bir ayrilik bir yoksulluk bir 6liim  Bir aynlik bir yoksulluk bir §liim  Bir ayrilik bir yoksulluk bir 6lim
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5.4.20.1. Sozel Analiz

Anadolu pop-rock sanatgilarinin ¢aligmalarindan bir boliimiinii de kadim ozanlarin
eserlerine yaptiklar1 6zgiin besteler olusturmaktadir. Bu tarz calismalarin en basarili
orneklerinden biri de Ersen Dadaslar’in sozleri Karacaoglan’a ait olan kosma
bigimindeki Bir Ayrilik Bir Yoksulluk Bir Oliim adli sarkisidir. Dolayisiyla eser, asik
tarzinin hemen tiim 6zelliklerinin yansitmaktadir. S6zlerde de vurgulandig: gibi eserin
temasi ayrilik, yoksulluk ve Sliimiin birlesimidir. Ug adet dértliikten olusan sarkida

kosmanin sozlerine birebir bagli kalindig1 goriiliir.

5.4.20.2. Miizikal Analiz

Sarkinin miizikal karakteri olduk¢a dinamiktir. Sarkida bas gitar yiirliylslerinin
olduk¢a belirgin oldugunu goriiyoruz. Elektro gitar, ana bas hattin1 tamamlama
desteginin yani sira ilk béliim sonundaki serbest rock solo icrasi ile de 6ne ¢ikmaktadir.
Sarkinin nakarat dizesi koral olarak soylenmistir. Eserin icrasinda kullanilan dizi “La”
sesi iizerinde ussak dortliisiine “Re” sesi lizerindeki rast beslisinin ilave edildigi neva
makami dizisidir. Bu 6zellikleriyle eser halk miizigindeki hiiseyni ayagina benzerlik
gostermektedir. Usul yoniinden incelendiginde ise eserin 9/8’lik aydin usuliinde icra
edildigi goriiliir. Fakat eserin igerisinde 5/8 ve 7/8’lik 6lgii degisiklikleri meydana

gelmistir.
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6. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

1950’1i yillarin sonlarindan itibaren diinya, biiyiik 6lgiide Amerika kitasindan yayilan
popiiler kiiltliriin etkisi altina girmistir. II. Diinya Savasi’nin en ¢ok kazanani olan
ABD, savas siirecinde Avrupa’dan gelen sanat¢i ve bilim insanlarmin da etkisiyle
onemli bir kiiltir endiistrisi olusturabilmistir. Ingiltere’nin tarihi ve kiiltiirel
yakinliktan 6tiirii dogal destegi de buna eklenince Ingilizce sanatin dili haline gelmeye
baslamistir. Miizikte ise zaten 20. ylizyilin baglarindan itibaren hizli bir doniisiim s6z
konusudur. Yiizyillardir biiyiik salonlarin ve katedrallerin i¢ine hapsedilen miizik,
artik plaklar araciligiyla insanlarin evlerine girmeye baslamis; sinema, radyo, gazete
ve dergi gibi Kkitle iletisim araglar1 da popiiler figiirlerin dogusuna destek olmustur.
Zira tim bunlar sonunda olusan biiyiik pazarda sanatsal liretimler giderek halkin
begenisi, istegi dogrultusunda sekillenmeye baglamistir. Bu ayni zamanda Adorno’nun
da tarafi oldugu ve yiiksek miizik diye tanimladig: klasik miizik ile blues, caz, R&B
gibi popiiler miizik arasindaki dengenin ikincisine dogru donmesi anlamina
gelmektedir. II. Diinya Savasi sonrasinda yeniden nefes almaya baglayan sanat,
ozellikle rock miizigin gelisimiyle giderek kiiresel bir olgu haline gelmeye baglamustir.
Rock miizigin ortaya ¢ikisina Dadaizm, Fiitlirizm, Ekspresyonizm gibi modernist
akimlar onciiliik etmistir. Ayrica Il. Diinya Savasi’nin bunalim ortaminda ortaya ¢ikan
Varolusguluk akimi ve pesinden gelen Beat kusagi da rock miizik iizerinde etkili
olmustur. Bununla beraber rock‘n’roll olarak ¢ikan bu miizigin ilk Griinleri tipik
genclik isyanlar1 igeren basit sozlerden ibaret olup hentiz belli bir derinlikten
yoksundur. Rock miizigin ortaya ¢ikisinda Ozellikle elektrogitar ve amfi
teknolojisindeki geligsmeler biiyiik rol oynamistir. 1951 yilinda Ike Turner tarafindan
Rocket 88 adli sarki ilk rock sarkisi olarak kabul edilse de Chuck Berry’nin Maybellene
sarkisi ile Bill Haley’in Rock Around The Clock sarkist tiiriin yayginlasmasinda dontim
noktalar1 olmus, ilk rock yildizi olan Elvis Presley ise tiirii kiiresel boyuta tagimistir.
Calkantili 60’lar olarak anilan donemde savas karsiti Ozgiirlik hareketlerinin
yiikselisiyle Cigek Giicii olarak bilinen Hippi akimi ortaya ¢ikmis ve rock miizik
ozellikle festivaller araciligryla bu hareketin miizigi olarak daha da 6ne ¢ikmistir. Rock

miizigin gelisiminde biiyiik pay sahibi olan Ingiltere’de Beatles ve Rolling Stones gibi
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gruplarin Amerika’ya uzanan basarisi miizikte Britanya Istilasi olarak bilinen dénemin
baslangicim1 getirmistir. Ote yandan rock miizigin Ingiltere iizerinden Avrupa’ya
yayilmast 0Ozellikle gencler lizerindeki potansiyel etkileri yiiziinden baslangicta
Ingiltere dahil bir¢ok iilkede endise ile karsilanmis ve bu duruma karsi politikalar
tiretilmistir. Kadim ve yiiksek Avrupa kiiltiir ve sanat hayatina koksiiz ve s1g goriilen
Amerikan kiiltiiriinden unsurlarin sizmasi bir tehdit olarak goriilmiistiir. Ancak birgok
Avrupa lilkesinin savagtan sonra Amerika’ya siyasi ve ekonomik yonden bagli olmasi
bu tarz akislari bertaraf etmeyi giiglestirmig, sonunda oniine gegilemeyecegi
anlasilinca {ilkemizde de oldugu gibi rock miizigi yerellestirme denemelerine
girisilmistir. Kisaca rock miizik, ekipmanlardan imajlara, sézel unsurlardan danslara

kadar olusturdugu kiiltiir ve endiistri ile tiim diinyay1 etkilemistir.

Tiirkiye’de Batili miizik Tanzimat’tan itibaren 6zellikle kantolar ve operetler yoluyla
kiiltiir ve sanat hayatina girmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda da ¢ok sesli Bati
miiziginin yerlesmesi adina alaturka miizigin tasfiyesine yonelik politikalar
uygulanmistir. Ozellikle Ziya Gokalp’in fikirlerinin etkisiyle ulusal miizik olarak
goriilen halk miiziginin Bati standartlarinda islenmesi bu politikalardan biridir. Bu
amaca uygun olarak Tiirk Besleri olarak bilinen bestecilerin yani sira Harika Cocuk
Yasast ile yetenekli genglerin yurt disina génderilmesi énemlidir. Ote yandan Avrupa
tizerinden gelen plak, dergi gibi medya araglarinin yani sira eglence hayatinin iginde
olusan kanto, tango, caz topluluklar iilke i¢inde popiiler miizigin yayginlagsmasini
saglamislardir. Bu durum kisa siire sonra Bati miizigi sarkilarina Tiirk¢e s6z yazma
akimi olan Aranjman donemini getirmistir. Bu tarz akimlar Akdeniz miizigi ve Bati
popiiler miiziginin iilke i¢ginde zemin bulmasina katki saglamistir. Diger yandan bu
siralarda Avrupa’da ciddi bir dalga olusturan rock’in ayak sesleri de duyulmaya

baslamistir.

Tirkiye’de de bu riizgardan ilk etkilenenler, genellikle 6grenim gordiikleri okullardan
otlirii yiizii Bati’ya en doniik gengler olmustur. Erkin Koray, Baris Mango, Cem
Karaca gibi Anadolu pop-rock miizigin 6ncii isimleri de okul siralarinda kurduklar
gruplartyla donemin modasina uygun olarak Elvis Presley, Fats Domino, Bill Haley,
Chuck Berry gibi sanatgilarin sarkilarini yine onlarin tarziyla yorumlamakla ise
baslamiglardir. Zaman i¢inde olgunlagmalari ve bilinglenmeleriyle i¢inde bulunduklari
toplumun yapisina ve begenisine uygun ama bir yandan da modernlikten taviz

vermeyen bir anlayista yenilik arayisina girmiglerdir. Diger yandan rock miizigin de
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temelini olusturan country ve blues miizik Amerikan halklarinin {iriinii oldugu i¢in bu
miizigin 6ziinde zaten folklor yatmaktadir. Bu arayis siirecinde ilk olarak 1960’larin
basinda sanatcilar, popiiler tiirkiileri Batili orkestrasyonu ve altyapilariyla armonize
etmiglerdir. Bdylece ortaya c¢ikan bu tir baslangicta Anadolu pop olarak
isimlendirilmis, zamanla “pop” kavraminin anlaminda goriilen asinmalardan dolay1
Anadolu rock ifadesi yayginlik kazanmistir. Bununla birlikte Fikret Kizilok ve Modern
Folk Ugliisii gibi sanatgilarin miizikal tarzlarinda rock dgeleri oldukca az oldugundan
onlarin tarzi i¢in “folk” ya da “pop” ifadesi daha uygundur. Calismada siireg biitiinsel
olarak degerlendirildigi i¢in s6z konusu miizik tiirinii daha kapsayic1 olmasindan

otiiri “Anadolu pop-rock” olarak ifade etmek dogru bulunmustur.

Calismada incelenen tiirkiilerin ¢ok sesli diizenlemeye elverisli olmasina sanatgilarca
dikkat edildigi goriilmiistiir. Burcak Tarlasi, Kara Tren gibi tiirkii diizenlemeleri genel
olarak donemin modasi twist, ¢aga, beat vb. stillerde yapilmis olup bu tarz iiretimler
ozellikle Altin Mikrofon gibi yarigmalarin etkisiyle olduk¢a yayginlagmistir.
1960’larin sonuna dogru bu calismalar yerini daha 6zgiin diizenlemelere birakmistir.
Sanatcilar, agik edebiyat iiriinlerinden yapilan yeni bestelerin yani sira s6z ve bestenin
kendilerine ait oldugu ¢alismalar tiretmislerdir. Bununla birlikte bu ii¢lii yap1 Anadolu

pop-rock miiziginde siiregelmistir.

Sanatcilar yaptiklar deneysel ¢aligmalar ile bir sentez elde etmeye ¢alismislar, gelen
basarilar sonrasinda yaptiklari iglerin yurt disinda da taninmasi i¢in bir dizi faaliyette
bulunmuslardir. Burada da karsilarina ¢ogu zaman tiirlii engeller ¢ikmistir. Hatiri
sayilir firmalarin onay1 ve takdirini kazansalar da yurt disinda barinma, plak yapim
maliyetleri gibi sorunlarin yani sira donemin kiiresel 6lgekte siirekli degisen dinamik
miizik ortam1 beklenen basarinin gelmesine engel teskil etmistir. Ayrica yurt disinda
basari i¢in yapilan Ingilizce, Fransizca sozlii sarkilar da aksan, prozodi vb. problemler
nedeniyle yabanci dinleyici lizerinde Onemli etki uyandirmamistir. Sanatcilar,
sonradan verdikleri miilakatlarda genel olarak bu durumdan duyduklari pismanlig: dile
getirmislerdir. Zira yurt diginda da basar1 elde etmeye baslamalari, daha ¢ok i¢ pazara

yonelik yaptiklar1 ¢alismalarla olmustur.

Donem iginde siirlt miizisyen kadrosu nedeniyle gruplar ve sanatgilar arasinda sik sik
eleman degisimi yasanmistir. Ekipman temini ve teknik donanimi uygun stiidyo
bulmak, sanat¢ilarin en biiyiik problemlerinden biri olmustur. Bu yilizden imkan

bulundugunda yurt disindaki stiidyolarda kayit yapilmistir. Diger yandan 6zellikle
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tirkiiler tizerinde yaptiklar1 deneysel c¢alismalarla bazi kesimlerden tiirkiileri
yozlastirma iddiasiyla elestiriler almiglar, donemin hakim yayimn organt TRT den de

engellerle karsilasmislardir.

Anadolu Kkiiltiirine yonelimde biraz da 1960’larin entelektiiellerince estirilen
“koyliiliik” havasi etkili olmugtur. Anadolu pop-rock sanatcilarini, Naumann’in “Dibe
Batmig Kiiltiirler” teorisinde yer alan ist ve alt kiiltiirler arasindaki araci tabakalar
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Halk edebiyatinda da Asik Omer, Gevheri,
Seyrani gibi ozanlarin benzer yol izledikleri diisiiniilebilir. Halk edebiyatinda goriilen
satrang, vezn-i aher, selis gibi aruzlu tiirler de Divan edebiyatinin yansimasi olarak

degerlendirilirse bu tarz araci tabakalarin varligina isaret sayilabilir.

Diger yandan incelememizde yer alan sanatcilarin tek bir ¢izgide hareket ettigini
sOylemek yanlistir. Cem Karaca, Selda Bagcan ve Edip Akbayram gibi sanatgilar daha
cok toplumcu, protest kulvarda yer alirken Baris Mango, Erkin Koray, Ug Hiirel gibi
isimler daha merkezde durmay1 tercih etmislerdir. Ote yandan Fikret Kizilok ve
Modern Folk Ugliisii gibi diizenlemeleri rock miizikten ziyade daha akustik ve folk
tarzi olan isimler vardir. Bunun disinda Anadolu pop-rock kulvarinda bir goriiniip
kaybolan, tek tiik eserleriyle bu kulvarda iiriin veren Ozdemir Erdogan, Erol

Biiyiikburg, Timur Selguk, Tiilay German, Alpay gibi isimler de yer almaktadir.

Sanatcilarin folklora yonelimlerinin her zaman ¢ok bilingli olmadig1 anlagilmaktadir.
Donem iginde ellerine gegen folklorik kitaplardan ya da turnelerde elde ettikleri
tecriibelerle bu konudaki dagarciklarini gelistirdikleri sOylenebilir. Sahne kostiimleri
de genel olarak farkli bolgelerin yoresel kiyafetlerinden olusan eklektik bir yapidadir.
Buna karsin Baris Mango gibi sahne kostiimii isini daha bilingli yapan ve bu konuda
titiz olan isimler vardir. Tirkiilerle baslayan diizenlemelerden sonra sira halk
ozanlarina gelmis, onlardan segilen eserler de yine farkli bir yorumla icra edilmistir.
Neset Ertas, Aslk Mahzuni Serif, Aslk Veysel, Muhlis Akarsu gibi ozanlarin eserlerini
kendi tarzlarinda icra etmislerdir. Kimi zaman da Karacaoglan, Erzurumlu Emrah,
Ercisli Emrah, Dadaloglu gibi usta asiklarin siirlerine besteler yapmislardir. Anadolu
pop-rock sanatg¢ilar: ayrica tiirkii, kogma, semai, destan ve varsagi gibi halk edebiyati
siir bigimlerine yakin duran 6zgiin eserler ortaya koymuslardir. Bununla birlikte bu
tiirlerin 6zelliklerini tam olarak yansitan iirlinler oldugu gibi bi¢imden ziyade icerik

bakimindan bu tiirler ile iligkilendirilebilecek tiretimler de yer almaktadir. Ayrica halk

226



hikayeleri, masal, atasozii, deyim, tekerleme gibi folklorik yapilar da iiriinlerde sik¢a

basvurulan kaynaklardir.

Anadolu pop-rock sanatgilart majér, mindr, frigyen gibi Bati miizigi modalite ve
armoni ve ritim yapilarinin yam sira hiiseyni, segah, ussak gibi Tiirk miizigi
makamlarindan ve usullerinden yararlanmislardir. Burada secilen makamlarin halk
miiziginde de kullanilan makamlar/ayaklara uygun oldugu goriilmiistiir. Incelenen
eserlerde 2/4, 4/4, 5/8, 7/8, 9/8, 12/8’lik gibi ritimlerin tercih edildigi goriilmiistiir.
Bunlardan 7/8, 9/8, 5/8’lik gibi Bat1 miiziginde nadiren kullanilan dlgiiler sanatcilarca
Tiirk miizigindeki yapilarina uygun bdéliinmelerle kullanilmistir. Anadolu pop-rock
miiziginde kullanilan geleneksel ¢algilara kabak kemane, kemenge, 1kl1g, divan sazi,
baglama, cura, kaval mey, kanun, meydan davulu, def, darbuka, bendir, kasik; Batil
calgilara ise gitar, elektrogitar, basgitar, perdesiz gitar, sentezleyici klavye, bateri,

Latin perkiisyon, keman, fliit, saksafon, trompet 6rnek verilebilir.

1980’li yillarla beraber Anadolu pop-rock miiziginin zemin kaybettigi sdylenebilir.
Bunda en biiyiik etkenlerden biri, 12 Eyliil askeri darbesidir. Cem Karaca, Selda
Bagcan, Edip Akbayram gibi Anadolu pop-rock’in protest isimleri yurt disinda olma,
tiretim ve sahne yapamama gibi nedenlerden otiirii miizige uzak kalmiglardir. Olusan
boslugu ise gazino kiiltiiriiyle beraber arabesk miizik doldurmustur. 90’1 yillarla
beraber popiiler miizigin canlanmasina paralel olarak yapilan kamuoyu baskisinin da
etkisiyle eski topluluklar yeniden bir araya gelmis, konser ve albiim ¢aligmalarina
baslamislardir. Buna Haluk Levent, Murat G6gebakan, Murat Kekilli, Ayna gibi yeni
kusak sanat¢ilarin da eklenmesiyle bu miizik tiirlinde bir canlanma goériilmiistiir.

Ancak bu kipirdanma degisen kosullar geregi ¢cok uzun soluklu olmamastir.

2010’lardan itibaren sosyal medyanin gelismesiyle 6zellikle yurt disinda Anadolu
pop-rock miizigine dair belli diizeyde de olsa bir ilgi basladig1 sdylenebilir. Yabanci
dinleyicilerin bu ilgisi, Batili popiiler sanatgilarin bu miizik tiiriinlin 6nemli
eserlerinden belli kesitler alarak kendi sarkilarinda kullanmalari ile daha da artmistir.
Dinleyici yorumlarindan hareketle Anadolu pop-rock sanatgilarinin daha once de
kismen ulasilan uluslararasi basar1 hedeflerinin farkli sekilde de olsa ger¢eklesmekte

oldugu sodylenebilir.

Ote yandan c¢alisma siirecinde tespit edilen durumlardan hareketle sonraki

aragtirmacilara faydali olacagi disiiniilen bazi oneriler bulunmaktadir. Anadolu
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pop-rock sanatgilarinin giyim kusam, sag, sakal, aksesuar gibi imajlara dair
incelemeler ¢alismanin kapsamindan otiirti sinirh dlgtide ele alinmistir. Miistakil bir
calisma ile bu unsurlarin daha kapsamli bir sekilde incelenmesinin yeni alanlar
acabilecegi kanisindayiz. Ayrica bu miizik tiiriiniin giiniimiizdeki dinleyicileri bolimii
ile ilgili olarak daha fazla platform ve eser iizerinden yapilacak yorum, begeni
analizleri ve incelemeler, sosyoloji basta olmak {izere bir¢ok alanda bagimsiz ve
kapsamli bir ¢alisma konusu olabilir. Son olarak Anadolu pop-rock miizik tiirtiniin
habitatinda yeni tretim yapmak isteyen miizisyenlere de s6z konusu sanatgilarin
donemin gelisen teknolojisini takip ve adapte siireglerini degerlendirip aragtirmacilik,
deneyselcilik, girisimcilik gibi meziyetleri ornek alinarak iletisim ve teknolojik
yonden ¢ok daha fazla imkana sahip olmanin bilinciyle bugiiniin sorunlarini, bugiiniin

begenisine uygun bir yapi i¢inde ele almalar1 tavsiye edilmektedir.

Calismanin 6nemi, Anadolu pop-rock akimi olarak bilinen miizik tiiriinii salt bir miizik
akimi olarak degerlendirmenin aksine bu akimi teknolojisinden kostiimlerine,
medyadan politikaya, sozlii dagarcigindan miizikal unsurlarina kadar biitlinciil bir
yaklagimla ele alma ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Dikkat edilmesi gereken bir diger
onemli husus Cumhuriyet’in erken donem miizik inkilabina yonelik politikalarinin
Anadolu pop-rock’ta belli 6l¢iide de olsa sonug vermis oldugu gergegidir. Bu akim
dokusunu Tiirk harsinin olusturdugu, ¢agdas Bati miizigi imkan ve teknikleri iizerine
inga edilmis ¢ok sesli ve en 6nemlisi halk arasinda da belli bir karsilik bulmus bir sanat
reformudur. Bu ¢alismanin iilke kiiltiirinden beslenen bu miizik tiiriniin ve degerli
sanatcilarinin gercek degerini ortaya ¢ikarmasi ve kiiresel sanat kanonu icerisinde hak

ettikleri yerlerini almalarina katki saglamasi temenni edilmektedir.
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EKLER

Ek 1. Taner Ongiir ile Yapilan Roportaj (22.09.2019)

Mogollar olarak Anadolu folklorundan vyararlanma araglarimz nelerdi?

Kaynaklarimz nelerdi?

Bizim ilk deneyimimiz ‘69 yilinda. Higbir organizator bizimle ilgilenmedigi i¢in bizim
rahmetli davulcu Engin Yoriikoglu arkadasiyla birlikte Anadolu’ya sehirlere gitti,
okullarla spor kuliipleri, belediyeler ile falan goriistii ve bir turne organize ettiler. Ve
biz 45 giin dolastik. O turne bizim i¢in ¢ok Onemliydi. Ayn1 zamanda gittigimiz
yerlerde halk miizigi aragtirmalar1 yapan, bolgenin folklor iiriinlerini toparlayan
insanlarla goriistiik, valiliklere gittik. Iste il yillig1 kitaplar1 vardi, orda halk miizigi
bolimiindeki notalardan yararlandik. Mesela Ciglik denilen ¢alismamizi ben
Diyarbakir ilk yilligindaki notalardan ¢ikardim ve diizenleme yaptik. Turnenin
sonunda Dag ve Cocuk, Yalmizligin Acil Yiizii, Garip Coban gibi sarkilari bu turnede
yaptik ve konserlerde de c¢aldik. Turnenin sonunda biz artik Anadolu pop’u
olusturmustuk yani. Ciinkii hepimiz Istanbul’da dogmus cocuklardik. Anadolu’da
dolasirken bu kesifler ortaya ¢ikti. Sadece biz degil digerleri de benzer siirecleri
yasadilar.

Yasanan yillardaki kiiltiir sanat, siyasi ortam buna miisaade ediyordu, diinyada da
bdyle bir akim vardi. Ben dedim ki cepken, kusak, heybe filan gibi seylerden giyelim.
Sonra bunun adin1 Anadolu pop koyalim dedik. Abim sayesinde iyi okuyordum ben
de. O zamanlar ilhan Mimaroglu, ilhan Usmanbas, Adnan Saygun gibi bestecilerin
cikardigr Popus diye bir dergi vardi. Klasik miizik dergisiydi; ama miizigin tiim
sorunlarmi dile getiren bir dergiydi. Orada Lucretius diye bir antik donem filozofunun
kitabin1 okumustum. “Ey tilkemin calgicilar1 kendi kdklerinizden ¢ikan miizigi dile
getirin.” babinda ifadeler vardi. Bu tip fikirler sonugta bizim Anadolu pop
miizigimizin ¢ergevesini ¢izmemizi sagladi. El yordamiyla yani kimse bize yol
gostermedi, okuduklarimizla oldu. Dondiigiimiizde de 45°lik plak yaptiktan sonra
bunu bir manifestoyla basina duyurduk. Ama bunu tek yapan biz degildik ki. Cem
Karaca Apaslar Hudey, Suya Giden All1 Gelin... Erkin Koray benzer seyler yapiyordu.
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Baris Mango yurt disinda okuyordu o zamanlar. Yasar Kemal kitaplari, Pir Sultan
Abdal kitaplari vs. yaynlar ¢ok iyiydi. Kaynaklar ¢ok iyiydi. Kendi halk kiiltirimiizii
anlama ag¢sindan c¢ok sey 6grendik. Ben de ismini koymus oldum ama onu ben bir iddia
olarak degil yumurtladim yani. Bu noktaya gelecegini tahmin etmemistim. Ama Oyle
denk geldi. Ama ilk biz degildik. Bu bir kusak meselesi. Pop dememizin sebebi de o
zamanlar rock gruplart diye bir kavram yoktu. Beat grubu deniliyordu. Pop kelimesi
de yurt disinda Andy Warhol pop art olarak kullaniliyordu, degerli bir seydi. Sonralari
80’lerde suyu cikti, ticari bir olguya doniisti. O yiizden 93’te tekrar bir araya
geldigimizde o zaman ben dedim hani buna artik Anadolu pop dememiz miimkiin
degil. O ylizden Anadolu rock diyelim, dedim. Yani bugiinden bakinca tiim o doneme

Anadolu rock demek daha dogru olur.
Tiirkiye’de popiiler miizigin baslangicim1 nasil tarihleyebiliriz?

Baslangig olarak 60’lar diyebiliriz ama bir de bizden dnceki kusak var. 50’ler. Biiyiik
sehirlerde, otellerde, gece kuliiplerinde dans miizigi orkestralari vardi. Doruk Onatkut,
Serif Yiizbasioglu, Sevket Ugurluer gibi. Onlar daha ¢ok caz standartlar, Italyan,
Fransizca sarkilar. Sonralar1 Anadolu poptan bir 6ncesinde de Fecri Ebcioglu yabanci

sarkilara Tiirkge s6z denilen aranjman donemi vardi.

Iclerinde biz de bulunduk. Ama bizimkisi farkliydi. Ona tam bir tepki degildi. Bizim
koklerimiz burada, biz buradan yararlanan evrensel bir miizik yapma pesindeyiz.
Zaten hala o misyonun dogru oldugunu gosteriyor. Yurt disinda ¢ok biiytik ilgi var.
“Anatolian rock” diyorlar. Yerelden evrensele gitmek gerek diye bir kavram var ya.
Onu biz dogru yakalamisiz. Cem Karaca’yla da bu konuda uzun uzun sohbet
etmigizdir. O da “Yerel olmayan, yerel tatlar1 barindirmayan sey gergek anlamda

evrensel olamaz, taklitten Gteye gitmez.” demisti. Cok dogruydu.

“Anadolu pop” ismini ilk olarak sizin ortaya attigimiza dair yaygin bir goriis var?

Buna ne dersiniz?

Evet, “Anadolu pop” ismini ilk benim kullandigim dogrudur. 69’da pop demistik;
¢linkii o zaman “pop” kelimesi bugiinkii anlamda kullanilmiyordu. 93°te yeniden bir
araya geldigimizde “pop” kavramui i¢i bosaltildig1 i¢in “rock” demeyi tercih ettik. Tarih
i¢inde ikisinin de yerleri var. Ama bugiinkii bakis acisindan bakinca. O donem yapilan

bu miizigin sound’una bakinca “Anadolu rock” demek daha dogru. 69’da “rock” diye
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bir kavram yoktu. “Rock’n’roll” vardi. Beatles, Rolling Stones, Animals gruplarina

“beat” gruplar1 deniyordu o zaman.
Sizce bu miizigin ortaya ¢ikisinda hangi tarihsel ve sosyal olgular yatmaktadir?

Evet, zamanin ruhuyla ilgili baz1 seyler. Tiirkiye’de farkli bir sekilde olustu. 27 Mayis
ihtilali Demokrat Parti iktidarinin baski ve 6zgiirlikklerin kisitlanmaya basladigi bir
donemin sonrasinda geldi. Maalesef iiziicli oldu tabii sonuglari itibariyle. Kimse arzu
etmezdi tabii. Basbakan ve bakanlar idam edildi. Korkung bir sey. Biz o zamanlar
12-13 yaslarindayiz. ilk genclik yaslarimiz1 yastyoruz. Arkasidan yalniz bu iilkenin
goriip gorebilecegi en demokratik Ozgiir anayasa devreye girdi. Orgiitlenme
Ozgiirlikleri, basin hiirriyeti vs. Tiirkiye’nin yasadig1 en giizel yillardir 60’11 yillar.
Neden iste bahsettigim ortam. Birdenbire dergiler ¢ikmaya basladi. Kiiltiir sanat
etkinlikleri zenginlesti. Bizim kusak agisindan da yurt disinda Beatles ¢ikti. Miizik
tarihinde ¢ok 6nemli bir olay. Bunlar Ingiltere’de mahallelerde kurulan gruplardi. Ve
savas sonrasi gencligini kapsiyordu, savas karsiti, adalet isteyen sarki sozleri vs.
Oyleydi. Bu tabii ki bizi etkiledi. Bizde de mahallelerde gruplar kurulmaya baslandi.
O kadar c¢oktu ki. Ben Fatih dogumluyum mesela. Vefa Lisesinde okuyordum.
Sehzadebas1 Kullip Sinemasinda filmlerden once sov orkestralari galardi, daha
dogrusu eski Direkleraras1 Tiyatrolarinin sinema olmus hali. Biz de Volkanlar adli
grubumuzla, daha 14 yagindaydim, giinde 5 defa filmlerden 6nce cikardik. Beatles
sarkilari, Italyan sarkilari vs. ama arada Kundurama Kum Doldu gibi tiirkiiler de
devreye girmisti. Sonra dyle bir noktaya gelmisti ki bu sadece biz yasamiyorduk,
ilkenin birgok yerinde boyle seyler oluyordu. Bu potansiyeli fark eden Hiirriyet
gazetesi yoneticileri Altin Mikrofon Yarismasi diye bir yarisma diizenlediler.
Yarigsmanin kriteri bir THM veya TSM sarkisin1 beat grubu formatinda bateri, basgitar
elektrogitar, org olacak sekilde diizenleme sart1 vardi. Taksim Belediye Gazinosunda
biz de katildik. Kulislerde bekliyoruz. Bir baktim yiizlerce geng ellerinde gitarlar
davullar. O zaman anladim ki biz yalniz degiliz. Ulkenin yasadig1 ortamla da ilgili bir
sey. O yarigma bir anahtar oldu. En 6nemli 6zelligi Tiirkiye nin her tarafindan gruplar,
sanat¢ilar katildi. Finale kalan gruplar turne yapiyordu. Ve Tiirkiye nin hi¢ konser
gormemis sehirlerinde bile konserler oluyordu. En giizel tarafi da biletler ayni
zamanda oy pusulasiydi. Seyirci izledikten sonra isim yazip sandiga atiyordu. Ona

gore dereceler ortaya ¢ikiyordu. Mavi Isiklar oldu, Cem Karaca, Erkin Koray, Yildirim
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Giirses. Bu isimler bir anda iilke ¢apinda isim haline geldiler ve iilke ¢apinda konser

verebilir oldular.

O dénem bir¢ok sanatci once Ingilizce soylemeyi denediler. Hatta Baris Manco

en biiyiik hatam diyor bu tarz ¢calismalarina. Buna ne diyorsunuz?

O zamanlar bu bir gercegi barindirtyordu. Ciinkii bugiin Amerika’da, Avrupa’daki
dinleyiciler diinyanin baska yerlerindeki ge¢misteki seyleri kesfederken onun diline
bakmuyor. Bir sekilde ¢evriliyor zaten. O sorun olmaktan ¢ikt1 artik. Ama o yillarda
oyle degildi. Ingilizce uluslararas1 bir dildi, simdi oldugu gibi. Arjantinli grup da

Ingilizce soyliiyordu mesela. Ama simdi yerel diller daha sempatik geliyor.

S6z konusu donemde enstriiman temini gibi ekipman sikintisini nasil

¢ozityordunuz. Yurt disindan getirmek zor olmuyor muydu?

Evet ¢ok zordu. Tiirk parasini koruma kanunu vardi. Yurt disina giderken 100 dolardan
fazla g¢ikaramiyorsunuz. Tabii ithalatgilar vardi, gesitli miizik magazalar1 vardi.
Almanya’ya isci olarak giden insanlar tatillerde Alman gitarlarini falan getiriyorlardi.
Gemilerde ¢alan miizisyenler araciligi ile de oluyordu. Bir de tabii Tiirkiye’de ekipman
tiretimine yonelen isimler vardi. Mesela Ethem Tagkent vardi. “Etafon” diye bir marka
yaratmisti. Cok gilizel amfiler yapiyordu. Lender vardi Fender’i anistiran. Biz onlari
kullaniyorduk. Sonralar1 da “Sonakord”, “Atlantik” gibi firmalar ¢ikt1. Onlar da amfi
tiretiyorlardi. Davul imal edenler vardi. Kayit kismi da ayri zordu. Mesela 45°lik
plaklarda iki sarki kaydedecegiz. Deli gibi ¢alistyoruz. Hatasiz olmali. Birkag stiidyo
vard1 genelde Istanbul Radyosunda falan yetismis teknisyenlerin kurdugu. Parca par¢a
kaydetme sansimiz yok. Hep birlikte caliyoruz. O yiizden oOnceden c¢ok iyi
hazirlanmamiz gerekiyordu. Simdi mikste diizeltiriz diyorlar. Herkes tek tek giriyor
stiidyoya. Belki de imkansizlik oldugu zaman miizik daha iyi oluyor. Teknik iyi olunca
miizisyenler biraz daha tembellesiyor. Simdi gencler 4-5 projeye falan kosturuyorlar.

Bizim dyle degildi. Isimiz tek buydu, o yiizden kendimizi ¢ok gelistirebiliyorduk.
Peki o donemde profesyonel olmaniza aileler nasil yaklasiyordu?

Ben bu konuda sansliydim. Babam bir tekstil atdlyesinde ustabasi olmasina ragmen
kiiltiir sanatla yakindan ilgileniyordu. Beni destekledi. Hatta 14 yasinda bu isten para
kazanmaya baglayinca sinemanin sahibi babama “Bu cocuklar yakinda Beyoglu

tarafina gecerler.” deyince babam da bana yeni bir gitar aldi. Cok da destekledi
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sonrasinda da. Ama meyvesini de aldik, popiiler olduk. Turneler yaptik. Cok da mutlu

oldu bu siirece.
Peki ne oldu da bu miizige olan ilgi azalmaya baslad1? 12 Eyliil etkiledi mi?

Tabii, darbenin ¢ok etkisi var; ama darbeye giden siiregten baslatabiliriz bunu. Ciinkii
ilk siddet olaylar1 {iniversitelerde ¢ikmusti. Iki kutba ayriliyor. Silahlanma alip basin
gidiyor. Inanilmaz boyutlara vardi. Ama o noktaya giderken Tiirkiye’de sol inanilmaz
guglii. Sendikalar vs. artik Tiirkiye’ye sosyalizm gelecek denmeye baglamisti. Bu kanl
pazar hadisesinden sonra diisiise gegti. Son darbeyi de 12 Eyliil vurdu; ama sadece sola

vurmadi, herkese vurdu.
Size nasil yansidi o siirec¢?

Ben o siralarda Cem Karaca Dervisan’da ¢alisiyordum. Cok saglam bir gruptu. Sert
bir politik ¢izgide rock yapiyorduk. Ciinkii hayat Oyleydi. Parka, 1 Mayis, Mor
Persembe vs sarkilar. Biz 6yle turne yapiyorduk. Turnede basimiza ¢ok is geldi.
Kavgalar vs. Urfa’da mesela CHP Genglik Kollarina konser verecegiz. Sokakta
saldirtya ugradik. Konser vermemizi engellemeye calistilar. Konser sonrasinda haber
geldi. Yolda pusu kurmuslar indirip 6ldiirecekler. O dénem igin ¢ok dogal bir sey.
Bunu 6grendik. Antep’e gittik. Iki giin sora haber geldi. Konsere giden Genglik Kollar1
baskanini sirf bu sebepten oldiirmiisler. Ben artik 77°ydi falan, bu iilkede miizik
yapilamaz dedim. Ayrildim. Miizigi biraktim o silire zarfinda. Askerligimi
yapmamistim. Dedim ki en giivenli yer, subeye teslim oldum. Askerlik bittikten sonra
da Almanya’ya gittim. Zaten sonra darbe oldu. Almanya’da ¢alismalarimi siirdiirdim.
10 yildan fazla kaldim. Cevrecilik hareketleri yeni baglamisti. Ona katildim.
Festivaller falan katildik. Zor oldu tabii ekonomik olarak. Sonra baktim bdyle
olmayacak. Tiirkiye’de bir kariyerim var. Bir seyler yapariz deyip dondiim. Sonra
burada Fuat Giiner’in stiidyosunda tonmaysterlik falan yaptim. 93’te bir baktim,
Leman dergisinde Kaan Ertem bizim Mogollar olarak tekrar bir araya gelmemiz igin
kampanya yapmis. Aradim goriistiik, kendisine bu konuda yogun mektup geldigini
sOyledi. Sonra baktik gercekten de boyle bir beklenti var. Tekrar bir araya geldik
boylece.

Ersen Dadaslar ve Mazhar Alanson Fuat Giiner gibi isimlerle de ¢calistimz. Bir
Ayriltk Bir yoksulluk Bir Oliim parcasinda ¢ok basarih bir bas melodisi var, yine

MFOQO’niin Bodrum Bodrum sarkisindaki o meshur mandolin solosu da size ait.
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Tiim bu basarilara ragmen bu donemin isimlerine baktigimizda miithis bir

tevazu ve is birligi goriiyoruz. Bunu neye baghyorsunuz?

Sonugta hepi topu 150 kisi falan bir topluluguz, birgcoguyla okul arkadasliklart mahalle
arkadasliklarimiz var. Sanki 150 kisilik bir miizik grubu gibiydik. O yilizden bu
paylasimlar son derece normal. Biraz da 60’11 yillarin ruhuyla da ilgili bir sey.

Kardeslik, paylasimeilik. ..

Bu olusumu gercekten ii¢c evrede mi incelemeliyiz? 80’e kadar olan siire¢, 80-90

arasi ve bugiin.

Gergekten 80 darbesi sonrasi ge¢cmisle olan biitiin baglar koparildi, silindir gibi gegildi.
Sendikalar kapatildi, kiiltiir sanat diinyas1 degisti, 80 Oncesindeki her sey
unutturulmaya calisildi. Ama artik on kiisur y1l gectikten sonra insanlarin kafasinda
neydik, daha 6nceden neler oluyordu vs. gibi diisiinceler belirdi. Mogollar’in yeniden

birlesmesi de bunun neticesinde oldu.

Gercekten de 80’lerde miizisyen olmaya baslayan insanlar 60’larda, 70’lerde
yapilan miizigi dogru diiriist bilmediklerini soyliiyorlar. “Biz onlarin iiriinlerine
ulasamyorduk, yeniden bir seyleri kesfediyorduk.” diyorlar. Dediginiz gibi
darbe silindir gibi geciyor, gecmisi yok ediyor.

Bu hakikaten bdyle. Bu konuda bir animi1 anlatayim. 91°de Tiirkiye’ye doniince ¢evre
konularina da duyarli oldugum i¢in Niikleer Santral ¢aligmalar1 yapiliyor burada. Buna
kars1 Tiirkge rock festivali diizenleyelim, dedim. Tiirkce rock dememin sebebi o
donemdeki biitiin gruplarin bizim 60’larda diistiiglimiiz hataya diigmeleri oldu. Yani
Ingilizce sdylemek. Hatta Volvox diye bir grup vardi, onlara da Tiirkce sdylemelerini
tavsiye ettim. O gruptan sonralar1 iki tane miizisyen parladi: Ozlem Tekin ve Sebnem
Ferah. Yani 90’larin bagindaki ortam buydu. Bu festivali yaparken radyo programinda
dedik ki sadece Tiirk¢e degil Lazca, Kiirtge gibi yerel dillerde de yapilsa. Ondan sonra
bir telefon geldi, “biz Lazca rock miizik yapiyoruz” dedi, Kazzim Koyuncu da
aralarinda. Onlarin kurulusuna da sahit oldum. Dedim gelin katilin. Boyle bir noktadan
da gectik yani. Ama arkasindan Tiirk rock miiziginde inanilmaz bir sigrama oldu.
Tiirkge rock artik kabullenildi. Demek ki gercekten de 12 Eyliil darbesinin etkisi
olmus. Ama 15 y1l kadar sonra yeniden Cem Karacalar, Baris Mancolar, Mogollar,
Erkin Koray vb. kesfedilmeye baslanmis. Bu miizikte Anadolu’dan Hint miizigine

oradan arabeske kadar genis bir yelpazede iirlinler veren bu isimler tekrar 6ne ¢ikt.
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Sag sol tasavvuf her sey var icinde, direnis, isyan... Ben de her biriyle calismis

olmaktan ayrica mutluyum.

Peki 90’lardan itibaren tekrar yiikselen bu harekete yine Anadolu rock m

demeliyiz?

Biz zaten bu sekilde sOyledik. Anadolu rock’tir. 90’lardan itibaren Kirag, Haluk
Levent, Murat Gogebakan gibi isimler de bu yoldan ilerlediler. Ancak onlarin ¢izgisi
bizden oldukga farkliydi. Daha liimpen, daha ylizeysel bir denemeydi. Ancak Mor ve
Otesi, Teoman ve &nciilleri olan Bulutsuzluk Ozlemi gibi gruplar Tiirkce rock olarak
anilan miizige epey katki saglamislardir. Bugiinkii gruplar da giizel isler yapiyorlar.
Ama giderek tiirlerin birbirine karistig1 bir donemden gegiyoruz. Herkes kendi tarzini
olusturmaya calistyor. Kendi yolunu belirlemek istiyor. Ancak biz Mogollar olarak

farkli bir misyonun temsilcisiyiz.
Peki konserlerde bugiin hala Mogollara ilgi nasil?

Biz adeta canli bir miizeyiz. 3-4 kusak birden geliyor. Ayni zamanda geng
miizisyenlerle de aramiz iyi, zaman zaman beraber is birlikleri yapiyoruz. Mesela
Ezhel bir konserimizin son boliimiinde geldi ve bizim Bergama kdyliilerinin eylemleri

lizerine yaptigimiz sarkiya rap soyleyerek dahil oldu. Giizel seyler bunlar.

Anadolu rock bence artik misyonunu tamamladi. Cilink{i o neydi: Anadolu ezgilerinin
modern enstriimanlarla diizenlenip evrensel bir ¢izgi olusturmasiydi. Bence o
tamamlandi artik. Artik yeni agilimlar gerek. Simdi halk miizigi alaninda, caz
miiziginde, rock’ta ¢ok degerli gencler var. Giizel egitimler de aliyorlar. Yani tilkede
miizik olarak inanilmaz bir zenginlik var. Dogru bir siyasi yaklagimla ¢ok giizel
seylerin Onl acilabilir. Bilgi ¢ok 1iyi yayiliyor, gencler ¢ok hizli miizik
Ogrenebiliyorlar. Bir sey yaptiginda diinyanin farkl yerlerine ulagma sansin olabiliyor.
Performanslarda farkliik var miydi? Ya da kiyafet secimlerinin otantik olmasi
bolgeye gore degisiyor muydu?

Kilik kiyafette aslinda bir biling yoktu. Yani o zaman elimize ne ge¢misse birbirine
uydurup giyiyorduk. Oyle bdlgeye gdre su kiyafeti giyelim gibi bir durum yoktu.
Ancak performans olarak evet, farkliliklar hep vardi. Yani sarkilari icra bigimlerimiz

zaman i¢inde degisiklik gosterdi, konser konser degistigi oldu tabii.
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Ek 2. Akin Ok ile Yapilan Roportaj (14.11.2019)

Tiirk kiiltiir hayatina damgasim1 vurmus isimlerle yaptigimiz roportajlari iceren

68 Cigliklar: kitabimin hareket noktasi neydi?

Tiirkiye’de 1960’11 yillarda sanatin her alaninda biiyiik ¢ikislar biiyiik arayislar oldu.
Bunlarin diinyadaki karsilig1 da sonugsuz degil. Ben 68 Cigliklar: kitabini hazirlarken
diinyada da bir doniim noktasi oldugu igin, bizden Onceki kusaklarin yapmaya
calistiklarinin sonuglarinin st logosu oldu. Ben hep o tezi dile getirmistim: Biz
nereden geldik, nereye gidiyoruz? Burada Cumhuriyet devrimi sonrasinda olusturulan
kiiltiir sanat politikalari, Bati’ya acilma, Bati’da olan zenginlikleri alip bir yere tagima,
hepsi bunu temsil eden bir kusak doguyor. O kusagin yaratimlariyla ve o insanlarla
ben de dost oldum, arkadas oldum. Cilnkii bu sanat¢ilar kusak olarak 1940-45
dogumlu. Esasinda o kusak Cumhuriyet’in kurulusunun birakilan izleri soludu. Onlari
solurken diinyada da olanlar énemli. Ciinkii ikinci Diinya Savas1 bitmis, Bat1 ¢ok daha
agir yikimlar yagsamis, onlar da kendisini bir sanat kiiltiir olarak iiretecekler. O iiretim
zenginliginin arayisinin da bize yansimasi oluyor. Sonugta biz de kurulus felsefesi ile
olusturulan kiiltiir sanat politikalari, Tiirk Besleri’nin kurulmasi, resimde D grubunun
olusmasi, yurt digsina Altin Cocuklar Yasasi ile 6grenci génderilmesi... Cumhuriyet
devrimlerinin adimlarindan sonra dogan her kusagin kendini yeniden yaratma, bir dil
bulma, yeniden diinyaya entegre olma siirecinin bir baglangic1 var, o baglangicin Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra 68 kusag ile ortaya ¢ikmasi. Neden 68 kusagi diyoruz?
Savas sonras1 dogan bu kusaklar 68’e gelindiginde 20-25 yaslarinda oluyorlar. Bu
kusagin biiyiik bir kismui kiiltiir ve sanat alaninda kendini 6ne ¢ikarmaya calisiyor.
Kadikdéy’den, Bakirkdy’den, Sisli’den o6zellikle kent ¢ocuklari olarak adimlar
deniyorlar. Toplumsal bilingleri de yiiksek. Her birinde farkl1 diizeyde tabii. Ornegin
bir Fikret Kizilok’taki toplumsal biling ve zenginlik onu ilk defa Asik Veysel ile
goriismeye kadar gotiiriiyor. Cem Karaca’nin kendi kiiltiirel kimligi de farkli. Selda
Bagcan... Bunlarin hepsinde soyle bir sey goriiyoruz. 1941°den 70’lere kadar, 80’lere
kadar nereden bakarsan 150°den fazla grup kurulmus. Esasen kent ¢ocuklarinin
gencgliginin dogusuyla diinya arenasinda kurulan kd&priiniin kiiltiir ve sanattaki
isimlerinin ortaya ¢ikis1 ve onlarin da tarihsel olarak kendilerine bir kimlik edinisi 68
olmalari. Ciinkii Bati’da da o yikimlar, Hitler fagizminin biraktig1 bir diinya var. Onun
iginde dogan ¢ocuklar. Neyi artyor herkes? Sevgi, baris, kardeslik.. Dile getirdikleri

tiim seyler bu ama. Biz 1950-60 aras1 donemde Bat1 taklidi bir yasam ve sanat tiretimi
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varken 60’lardaki toplumsal arayislarin stirmesi, Tiirkiye’de demokrasi arayisi, adalet
arayisi, iiniversitelerde baglayan bir¢cok hareketin sonucu olarak 60’larda kiiltiir sanat
alanlarinda idoller ¢ikmaya basliyor. 61 Anayasasi da Tiirkiye’de bir devrimdir. Orada
ilk defa emekgilerinin hakkini almasi, 6zgiirliigiine kavusmasi, uygulanir yasamalarin
gecmesi etkili oldu. Sonugta Cumhuriyet devrimlerini anlayan, Atatiirk’e sahip ¢ikan
birgok sanatginin 68’de patlamamas1 miimkiin degil. Ciinkii arkalarinda bir 6zgiirliik,
yeni kurulan bir lilke var. Bir yandan da bu tilkenin gengcleri ile gelecegiyle ugrasanlar
var. O ylizden de Tirkiye’de 68’¢ gelene kadar o siiregte ¢ok ciddi politik
hesaplagsmalar var. Adnan Menderes’in idami, arkasindan Deniz Gezmis’lerin idami,
Tiirkiye’nin miladin1 belirleyen bir siire¢ olmustur. Ve Cem Karaca kendi yaratmaya
calistig1 tarzin pesinde bu halk siiriiklemistir. Halka mal olmustur; ¢linkii o eserleri
yaratmistir. Anadolu pop, rock, protest dedigimiz o Tiirkiye haritasinin toplamini
temsil eden insanlardan bahsediyoruz. Onlarin yaratmaya calistig1 toplumcu siir, o
toplumcu siirin sairleri, o filmler... Anadolu pop dedigimiz sey sadece miizikte
patlamamistir. Sinemada da patlamigtir. Romanda da patlamigtir. Yilmaz Giiney’in

filmleri. Rifat [lgaz. Her alanda verimliligi yakalamistir.
Halk neden bu miizigi sevdi?

Sonugta bir miizikal kimlik degil olay. Yeni yasam ararken halk bakti kendi gengleri
gitar ¢aliyor, tlirkii sdyliiyor. Gérmedikleri yeni bir sey. Biz bigcak sirtinda bir iilke
kurmusuz. 1940’11 yillara kadar o enerji devam etmis, Atatiirk’iin 6liimiiyle yeni bir
dagilma ve siyasi hesaplasmalar var. Dolayisiyla sonraki kusak Cumhuriyet’e sahip
cikmak adma cok sey yapiyor. Bence bu kadar folkloru benimsemesi, koy
enstitiilerinin agilmasi, halk evlerinin 6ne ¢ikmasi toplumsal damarlarin biiytimesinin
bir tane nedeni var; ¢iinkii zaten olusturma siireglerinde herkes bireysel degil toplumcu
yani. Cem Karaca’nin, Baris Mango’nun &nce Ingilizce syleyip sonra “biz yanlis
yapiyormusuz” diyerek 6ze donme c¢abalar1 bu kusak da kendisini kesfetti, kendi
kiiltlirtinii Pir Sultan1, Dadaloglu’nu, Karacaoglan’1 kesfetti. Ciinkii genellikle yabanci
okullarda yetisen sehirli cocuklar. Hizl1 degisiyorlar. Yaptiklar1 miizikal ¢aligsmalar
dinledigimizde, o donemin albiimlerini dinledigimizde Bati’daki 6rneklerinden ¢ok da
asagl kalmadiklarmi goriiyoruz. Hatta Bati’dan da birgok odiil aliyorlar. Mogollar
Fransa’ya gittiginde hepsinin kendi 0zgiin enstriiman calma stilleri var, beste
anlayislari var. Ama o donem Bati’dan alinan bu 6diiliin burada ¢ok yanki bulmadigini

goriiyoruz. Cilinkii Tirkiye’nin boyle bir miizik endiistrisi yok. Bu ylizden ¢ok
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kalamadilar, buna ragmen Bati’y1 ¢ok iyi sentezleyen, 6ziinii de unutmayan insanlar
bunlar. Cok iyi harmanladilar. Baktilar ki kendi istedigi eser aslinda kendi hayatinin
gercegi. Tiirkiye hayatinda once kendisiyle karsilastigi bir donem yasadi, sonra bu
yasadigi donemi biiyiitmek i¢in ugrasti, sonra kazandigi biitlin bu sanat giliciinii
diinyaya adapte etmeye calist1 ve son olarak da bu sanat kimligiyle ben nasil para
kazanirim, nasil Bati’yla ayni standarda varirim. Buradaki 6zetin 6zeti Tirkiye’de
kendi tiirkiilerine folkloruna sahiplenmesi onu basariya gotiirmiistiir. Yoksa diger tiirlii

bugiin ne Cem Karaca kalirdi ne digerleri.
Sizce onlarin ana motivasyonu, alametifarikalar: neydi?

Tiirkiye’nin sanatcilar1 dis hayata gectigi zaman gazinolardan, pavyonlardan, sinema
salonlarindan daha biiyiikk konser alanlarina gecti. Kolay degil tabii. Sanat¢inin
duygusu agisindan sdylemek gerekirse, hepsi sanatin mutlulugunu yakaladilar ve
herkesle paylagsmak istediler. O kusagin insanlartyla birlikte oldugunuz zaman paradan
bahsetmiyorlar, sadece gittikleri yerlerdeki sofralarin giizelliginden bahsediyorlar.
Ben Cem Karaca’dan boyle bir sey duymadim. Ne kadar kazanacagiz Akin. Simdi
diinyanin 250 yillik bir sanat borsas1 yaratilmis, bunun sanatgilar1 var. Ama onlarin
agzin1 agtigr anda dolar konusuyor avro konusuyor. Diinyayr devirmis bir dev
sOzlesmeyi gorelim, kag para alacagiz diye bir sey yoktu. S6z yeterliydi. Bu yiizden
de bu kiiltiirel kimlikte gazinoda olsun turnede olsun insanlarla birlikte olmak gibi
bagka bir mutlulugun terapisi vardi herhalde. Bir dava vardi, bir inan¢ vardi. Cok
politize olunca o kitle yine devam etti. Ben onlar1 kahraman olarak gériiyorum. Cem
Karaca, Timur Selguk, Cahit Berkay, Ozdemir Erdogan hepsi aym kaynagin farkl
damarlar1. Bugiin bile yapilan islere baktigimizda da 60’lardan 70’lerden besleniyor.
Daha fazla imkana sahipler; ama 6zgiinliikleri tartisilir. Zaten 6zgiin olmak da kolay

degil.
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