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JENERATIF SANATTA PIKTORAL DOKUNUN VIDEO FORMUNA
AKTARIMINDA NEGATIF ISTEM KULLANIMI VE SANATCI
DENETIMI UZERINE UYGULAMALI BiR DENEME!

Oz
Gunimiiz ¢agdas sanat pratiginde jeneratif yontemler ivme almaktadir. Bu anlamda
yapay zeka araglari, resimsel olanin dijital video formuna aktariminda 6nemli bir
kolaylastirici  konumundadir. Literatiirde jeneratif video iizerine yapilan
arastirmalar ¢ogunlukla pozitif istemlere odaklanirken, goriintliiyii ne olmamasi
gerektigi {izerinden sekillendirme stratejisi akademik diizeyde yeterince
incelenmemistir. Bu c¢alisma, jeneratif video {iretiminde piktoral dokunun
korunmasi ve zaman tabanli medyaya aktarilmasinda negatif istem kullaniminin
roliinii ve sanat¢i denetimini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin temel
Onemi, sanat¢cinin araca miidahale Kkapasitesini eksiltme ve denetleme
mekanizmalar {lizerinden sorgulayarak literatiirdeki bu boslugu doldurmasindan
gelmektedir. Arastrmada betimsel analizin yam:1 sira uygulama tabanli bir
karsilastirma yontemi izlenmistir. Dokusal yogunluklar1t ve leke yapisi agisindan



Jeneratif Sanatta Piktoral Dokunun Video Formuna Aktariminda Negatif Istem Kullanimi ve

Sanat¢t Denetimi Uzerine Uygulamali Bir Deneme

v

farkli nitelikler tagiyan, biri ince ve az katmanl digeri ise yogun firca izlerine sahip
iki Ozgiin tuval resmi, Runway Gen 4 ve Luma Dream Machine araglar
kullanilarak negatif istem kullanilan ve kullanilmayan durumlar iizerinden video
formuna doniistiiriilmiistiir. Elde edilen bulgular, yapay zeka modellerinin piktoral
dokuyu varsayilan olarak temizlenmesi gereken bir gorsel giiriiltii bigiminde
algilay1p piiriizsiizlestirme egiliminde oldugunu gostermektedir. Negatif istemler
ise karakter ve nesne stabilitesini korumada, bigimsel bozulmalar1 engellemede ve
zamansal tutarliligr saglamada etkili islev gormektedir. Calisma sonucunda,
jeneratif sanatta sanat¢inin calisma iizerinde temelde denetim saglayan ve
bicimlendiren bir nitelikte 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Negatif Istem, Jeneratif Sanat, Resim, Video Sanati,
Piktoral Doku.

NEGATIVE PROMPTING AND ARTIST AGENCY IN TRANSLATING
PICTORIAL TEXTURE INTO VIDEO FORM IN GENERATIVE ART: A
PRACTICE-BASED STUDY

Abstract

In contemporary art practice, generative methods have been gaining momentum

over time. In this context, artificial intelligence tools play a significant role in

translating pictorial elements into digital video form. While existing research on 480
generative video in the literature mostly focuses on positive prompts, the strategy
of shaping images based on what should not be present remains insufficiently
examined at an academic level. This study aims to examine the role of negative
prompt usage and artist control in preserving pictorial texture and transferring it
into time-based media during generative video production. The primary
significance of the research stems from filling this gap in the literature by
evaluating the capacity of the artist to intervene in the tool through subtractive and
supervisory mechanisms. An application-based comparative method was adopted
in the study. Two original canvas paintings with distinct characteristics regarding
textural density and surface structure, one featuring thin and minimal layering and
the other possessing dense brushstrokes, were converted into video form under
conditions with and without negative prompts using Runway Gen 4 and Luma
Dream Machine tools. The findings indicate that artificial intelligence models
inherently tend to perceive pictorial texture as visual noise to be cleaned and
smooth it out by default. Negative prompts function effectively in maintaining
character and object stability, preventing structural deformities, and ensuring
temporal consistency. Ultimately, the study demonstrates that the artist in
generative art stands out as an agent who fundamentally exercises control over the
work and shapes its final outcome.

Keywords: Negative Prompt, Generative Art, Painting, Video Art,
Pictorial Texture.
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GIRIS

Glnlimiiz ¢agdas sanat pratiginde jeneratif yontemler, deneysellige olduk¢a acgik ve
hareketli bir alana sahiptir. Geleneksel sanat kuraminda Leon Battista Alberti’nin pencere
metaforuyla rasyonellesen imge insasi, bugiin Runway ve Luma gibi difiizyon modellerine
dayali video fliretim araglarinda, latent space denilen Ortiik alan veya gizil uzay igerisindeki
piksellerin dinamik organizasyonuna doniigmiistiir. Bu baglamda piktoral doku kavramu, fiziksel
bir malzemenin ylizey karakterinden ziyade, dijital videoyu olusturan piksellerin dokusal
yogunlugu, 151k titresimi ve gorsel giiriiltiisii lizerinden yeniden tanimlanmaktadir.

Literatiirde jeneratif video {lizerine yapilan ¢alismalarin biiylik cogunlugu, algoritmalarin
teknik kapasitesi veya pozitif istem yoluyla elde edilen sonuglarin estetik betimlemesine
odaklanmaktadir. Ancak, sanat¢inin iiretim siirecindeki ontolojik denetimi ve goriintliyli ne
olmayacag iizerinden sekillendirme stratejisi olan negatif istem kullanimi akademik diizeyde
yeterince tartigilmamistir. Mevcut yaklagimlar genellikle yapay zek&nin sundugu rastlantisal
ciktilar1 kabul etme egilimindeyken; piktoral bir dokunun video akisinda bozulmadan,
baskalasmadan muhafaza edilmesi igin gereken eksiltme ve denetleme mekanizmalari bir bogluk
olarak durmaktadir.

Bu calisma, jeneratif videoda sanat¢i denetimini, negatif istem kullanimi iizerinden
merkeze alarak diger aragtirmalardan ayrigmaktadir. Arastirmanin 6zgiin degeri, Runway ve
Luma araglart kullanilarak gerceklestirilen uygulama temelli bir deney setine dayanmasindan
gelmektedir. Caligma kapsaminda, biri yiiksek belirgin fir¢a izleri olan yogunluklu piktoral
dokuya, digeri ise derinlik odakli daha hafif ve seffaf bir dokuya sahip iki temel eser secilmistir.
Bu eserlerin video formuna aktarimi sirasinda negatif istem kullanilan ve negatif istem
kullanilmayan varyasyonlar iretilerek, sanat¢inin araca miidahale kapasitesi deneysel bir
yontemle sorgulanmaktadir.

Calisma, jeneratif video lretiminin teknik altyapisim1 veya genel istem miihendisligini
degil spesifik olarak dokusal siireklilik ve sanat¢i denetimi arasindaki iliskiyi incelemektedir.
Video araclarinin kurgu veya post-prodiiksiyon asamalari inceleme dis1 birakilmis; yalnizca
iiretim anindaki miidahalelere odaklanilmistir.

Makalenin birinci boliimiinde piktoral imge ve doku kavramlarin teorik cergevesi
Alberti ve modern kuramcilar {izerinden cizilecektir. Makalenin ikinci bdliimiinde piktoral
imge, doku ve jeneratif sistemlerin kuramsal cercevesi ele alinacaktir. Ugiincii béliimde
uygulama temelli aragtirmanin yontemi sunulacak; doérdiincii boliimde elde edilen bulgular
piktoral yogunluk farklar1 lizerinden analiz edilecek ve sonug¢ boliimiinde sanat¢i denetiminin
jeneratif estetik icindeki konumu tartisilacaktir.

Jeneratif sanat alanmindaki son gelismeler, Ozellikle yapay zekd ve derin 6grenme
algoritmalarinin entegrasyonuyla, geleneksel sanatsal iiretim siireclerini doniistiirmeye imkan
saglayarak sanatciya yeni ifade ve kontrol mekanizmalar1 sunmaktadir. Bu deneysellige agik
yenilikler, yapay zeka tabanli modellerin sanatsal iiretim siireclerine entegrasyonuyla hiz
kazanmig; bu doniisiim, geleneksel piktoral dokunun dinamik video formuna aktariminda da
yeni olanaklar sunmustur. Bu paradigma degisimi, 6zellikle iiretken yapay zeka tabanli video
iretim araglarinin ortaya ¢ikisiyla belirginlesmis, sanatgilara metinsel yonlendirmelerle gorsel
icerik olusturma imkani tanimistir (Caballero, 2023). Bu yetenek, sanatsal ifadeyi dijital alanda
yeniden tanimlarken, 6zellikle Luma Dream Machine, Runway Gen-4 ve Kling gibi araglar ve

The Journal of Academic Social Science Y1l:14, Say1: 180, Eyliil 2026, s. 479-505

481



Jeneratif Sanatta Piktoral Dokunun Video Formuna Aktariminda Negatif Istem Kullanimi ve

Sanat¢t Denetimi Uzerine Uygulamali Bir Deneme

| »
»

en gilincel versiyonlar1 jeneratif video modellerinin gorsel iiretimdeki esnekligi ve gesitliligi
onemli dl¢iide artirdig1 gézlemlenmektedir.

Dokuyu tanimlarken gérme ve dokunma duyulariyla kavranabilen homojen bir ylizeysel
etki 6gesi denilebilir (S6zen ve Tanyeli, 2014, 5.96). Resimde doku, temel konulardan biridir.
Sanatsal odak olarak da sik¢a arastirildigi goriilmektedir. Resimsel yani piktoral doku,
ylizeydeki boya katmanlarinin kalinlig1, firca darbelerinin goriiniirliigii ve renklerin uygulanma
bicimi gibi unsurlarla bir resmin fiziksel ve gorsel niteliklerini ifade eder. Resimsel anlamda
piktoral dokuyu yogun tutan sanatcilar i¢in en iyi 6rneklerden bazilar1 Lucian Freud, Jenny
Saville, Anselm Kiefer ve Frank Auerbach olarak siralanabilir. Diger tarafta doku yogunlugunu
daha az kullanilmasi boyanin fiziksel kiitlesinden ziyade, ylizeyin optik derinligine, yar1 saydam
boya kullanimina, glaze gibi yontemlerle olusabilen seffaf katmanlara ve malzemenin kendi
karakterine odaklanmak anlamina gelir. Buna o6rnek olabilecek bazi sanatcilar i¢in Mark
Rothko, Agnes Martin, Helen Frankenthaler ve Sigmar Polke’den bahsedilebilir.

Resimsel temsillerde imge ve imgelerin ifade edilislerinde doku 6nemli bir etkendir.
Imgenin yaratim siireci, heniiz fiziki ortama aktarilmamis olan 6nsel tasarim ve zihinsel
projeksiyon ile hareketlenir. Ancak bu evre, tamamlanmis ve hatlar1 kesinlesmis bir goriintiiniin
zihinde hazir bulunmasi demek degildir. Bu siire¢ potansiyel bir niyet ve bigimsel arayig
asamasi olarak degerlendirilebilir.

Sanat kuramcist Gottfried Boehm, Wie Bilder Sinn Erzeugen (2015) eserinde imgenin
dilden niteliksel olarak ayristigini savunur. Boehm’e gore (2015) imge, sadece temsil ettigi
nesneyi gosteren edilgen bir ara¢ degil, kendi anlamini ikonik bir fark olusturarak iireten
bagimsiz bir yapidir. Bu fark, goriinen ile gosterilen, figiir ile zemin, malzeme ile anlam
arasindaki diyalektikten dogar. Imge, dille tam olarak ifade edilemeyen bir gorsel mantik
barindirir.

Jean-Paul Sartre (2006), zihinsel imgenin bir nesne degil, nesneye yonelmis bir biling kip
oldugunu belirtir. Zihinsel projeksiyon agamasindaki imge heniiz piktoral dokudan yoksundur;
varlik bulabilmesi i¢in sanat¢inin niyetini bir ortama aktarma zorunlulugu dogar. Boylece imge,
kalem, boya, firca gibi aracglarla fiziksel ortama veya dijital veri gibi bir sanal ortamlara
aktarilarak bir somutlasir. Bu etkilesimde doku, sanatcinin elindeki malzemenin direnciyle
sekillenir. Tuval gibi fiziksel ylizeylerde boyanin yogunlugu, seffafligi ve katmanlari, imgenin
derinligini belirler. Boyanin viskozitesi, seffafligi, firca darbesinin yonii veya katmanlagma,
sanat¢inin zihnindeki imgeyi doniistiiriir. Malzeme pasif bir tasiyici olarak kalmaz ciinkii
imgeyi bigimlendiren aktif bir unsurdur. Bu siirecin bu g¢aligmadaki karsiligi, tuval resminin
video formuna aktarim siirecindeki pikseller ve giiriiltiidiir.

Imge, tamamlandiktan sonra izleyicinin alimlama dinamikleri ve bakis1 araciligiyla
estetik diizlemde yeniden iiretilir. Maurice Merleau-Ponty, G6z ve Tin (2024) eserinde, resmin
diinyay1 temsil etmedigini, diinyanin resimde “etlendigini” belirtir. Ayrica resmin dis diinyay1
taklit eden pasif bir illiizyon olmadigimi vurgular. Resim, diinyanin nesnel bir haritas1 degildir
ve sanat¢inin bedeni ile diinyanin bedeni resim yiizeyinde cakisir (Merleau-Ponty, 2024).
Fenomenolojik agidan bakis, imgeye anlik bir tarama ile yaklagmaz; bakisin nesne iizerinde
konaklamasiyla imge, bakanin zihninde bir siire (durée) kazanir. izleyici; yapitin dokusunu,
151k-gblge dengesini ve piktoral yapisin1 kendi bedenlenmis bilinciyle alimlayarak imgeyi
yeniden insa eder.
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Ote yandan prompt yani istem yapay zeka ile gelistirilen jeneratif {iretimlerde 6nemli bir
unsurdur. Liu ve digerleri (2023), temelde istem kavramim yapay zekd modelinin 6nceden
ogrendigi bilgileri, geleneksel programlama dillerinin aksine yapay zekdya ne yapmasi
gerektigini dogal insan diliyle tarif ederek belirli bir géreve yonlendiren veya kanalize eden
yonlendirici girdi olarak tanimlamaktadir.

Negatif prompt kavramin1i ampirik olarak inceleyen ilk kapsamli akademik
arastirmalardan birinde Yuanhao Ban ve digerleri, negatif istemlerin gorsel iiretim siirecinde
tam olarak ne zaman ve nasil devreye girdigini analiz etmislerdir. Buna goére negatif istem,
kullanicinin iiretilen gorsel veya video ciktisindan tamamen hari¢ tutmak veya uzaklagtirmak
istedigi Ogeleri/kavramlar tanimlamasina olanak taniyan metinsel yonlendirme mekanizmasidir
(Ban ve ark., 2025). Bu arastirmada bahseden iki asamadan biri gecikmeli etkidir. Bu etkide
negatif istemler, pozitif istemlerin ilgili icerigi gizil uzayda islemeye ve belirginlestirmeye
baslamasindan sonra etki gosterir. Yani pozitif istemle ¢agirilan nesneyi/kavrami negatif istem
olusum basladiktan sonra baskilamak iizere devreye girer. Ikinci asama ise nétralizasyon
yoluyla silme islemidir. Bu, gizli uzayda pozitif istem ile negatif istem arasinda gergeklesen bir
karsilikli nétralizasyon etkisi sayesinde kavramlarin ortadan kaldirilmasini kapsar. Boylece
negatif istemler, istenmeyen kavramlar1 gorselden tamamen rastgele bir sekilde yok etmez (Ban
ve ark., 2025).

Bu makale, jeneratif sanatta piktoral dokunun video formuna aktariminda negatif istem
kullaniminin ve sanat¢i denetiminin, 6zellikle Luma Dream Machine, Runway Gen-4 ve Kling
gibi ileri yapay zeka modelleri aracilifiyla nasil bir estetik kontrol mekanizmasi sagladigini
inceleyecektir. Calisma, bu modellerin sundugu dinamik video icerik iiretim kapasitesini analiz
ederek, piktoral niteliklerin video formatina aktariminda negatif istemlerin roliinii ve bu siiregte
sanat¢t denetiminin Onemi tlizerinde duracaktir. Bu baglamda, makale, 06zgiin tuval
resimlerinden elde edilen teknik 6zelliklerin (yagliboya/akrilik dokusu, leke degerleri) jeneratif
video modelleriyle (Luma Dream Machine, Runway Gen-4, Kling) entegrasyonunu ele alarak,
sanatginin piktoral estetigi dijital videoya aktarirken; ozellikle negatif istemler araciligiyla
istenmeyen gorsel unsurlari eleyerek veya belirli stilistik ozellikleri vurgulayarak estetik
tutarlilig1 nasil sagladigini derinlemesine irdeleyecektir. Bu inceleme, jeneratif modellerin 6zerk
sistemlerinde derin 6grenme algoritmalarina atfedilen 6zgiinlik ve yaraticilik potansiyelinin,
sanat¢1 tarafindan gerceklestirilen operasyonlarla nasil yonlendirilebilecegini ortaya koymay1
amagclamaktadir. Bu baglamda, makine 6grenimi ve derin 6grenme algoritmalarinin goérsel ve
metinsel veri setlerinden yeni goriintiiler olusturma kapasitesinin piktoral dokuyu video
formatina tagimasinda oynadigi rol, sanatsal bir kontrol araci olarak negatif istemlerin stratejik
kullanimiyla birlikte degerlendirilecektir.

Dijital doniisiim siireci, nesnenin dokusal varligini fiziksel ve maddesel olandan ayirarak
duyusal ve verisel bir simiilasyona dogru genisletmektedir. Geleneksel sanatta doku; boyanin
kalinlig1, firga darbesi ve tuvalin 6zgiin yiizey karakteri {izerinden dogrudan taktil bir piiriizliiliik
yaratirken dijital ortamlarda kodlanmig piksel, 1s1k ve yiikseklik haritalar1 lizerinden yeniden
iiretilmektedir. Ancak dijital doku, yalnizca maddesel goriiniimiin yiizeysel bir taklidi olarak
kalmaz. Bunun aksine go6ziin adeta bir dokunma organi gibi ¢alisarak yiizey detaylarina temas
ettigi ve haptik gorsellik (Marks, 2000) olarak adlandirilan yeni bir estetik deneyimi tetikler.
Laura Marks’in (2000) video sanat1 ve deneysel medya i¢in gelistirdigi haptik gorsellik kavrami
baglaminda; dijital videodaki piksel grenleri, 151k yogunluklar1 ve algoritmik piiriizler, piiriizsiiz
ekran yiizeyini adeta duyusal bir deriye doniistiiriir. Izleyici, ekrana fiziksel olarak dokunamasa
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bile goriintiiniin hareketli ve dinamik dokusu g6z araciligiyla bedensel hafizayi tetikler; boylece
gorme eylemi taktil ve sinestezik bir deneyim alanina evrilir (Marks, 2000). Bu baglamda,
dijitallesme maddesel piiriizliiliigli yok etmeyerek onu ekrandan yansiyan 1s18in piiriizsiizligii
ile fiziksel diinyanin duyusal izleri arasinda gezinen melez bir algi alanina doniistiirmektedir.
Doku, firganin iz biraktig1 statik bir yiizeye bagli bir kavram ifadesini asarak algoritmalar
tarafindan islenen ve izleyicinin etkilesimiyle siirekli bicim degistiren devingen bir yapi niteligi
kazanmistir.

Geleneksel tuval resmi ile yeni medya ve jeneratif silireglerin karsilagmasi, resmi
diyalektik bir gerilim ve doniisiim zeminine tasimaktadir. Yapay zeka, makine 6grenmesi ve
yapay yasam algoritmalar1 gibi jeneratif araglar, tuvalin sinirlandigi iki boyutlu ve duragan
yapiy1 kiran katmanli veri akislart sunmaktadir. Paul Crowther’in (2018) da belirttigi gibi, dijital
sanatin tarihsel kokleri geleneksel resmin gorsel mantigina dayansa da jeneratif siirecler
resimsel mekani tualin Otesine tasiyarak zamansal ve algoritmik bir boyuta ulasgtirmaktadir.
Tuval yiizeyindeki boya katmanlari, algoritmalarin iiretti§i sonsuz varyasyonlar ve veri
gorsellestirmeleriyle beslenmekte; fiziki firga darbesi ile dijital kodun iirettigi olasiliklar i¢ ige
gecmektedir. Bu etkilesim, tuval resmini gegerliligini yitirmis geleneksel bir mecra olmaktan
cikarip; jeneratif girdilerin fiziksel alanda somutlastigi, dijital ve analog evrenlerin hibritlestigi
merkezi bir deneme alanina doniistiirmektedir.

Sanat¢1 denetiminin birincil plana yerlestigi bu yeni durumda yaratim siireci, sadece
mutlak bir sanat¢1 denetiminden ibaret degildir. Ondan ziyade algoritmik olasiliklar ile insan
sezgisinin karsilikl1 miizakere ettigi bir is birligi alaninda olusur. Sanatg1, nihai bi¢imi dogrudan
sekillendirmek yerine siirecin baslangic kosullarini (istem, veri seti, parametreler gibi) belirler;
ortaya cikan gorsel ¢ikti ise bu kontrollii rastlantisalligin bir sonucu haline gelir.

Dijital teknolojilerin ¢agdas sanat ekosistemine entegrasyonu, tarihsel siire¢ boyunca
manuel tekniklerle olgunlasan geleneksel gorsel kiiltiir metodolojilerini koklii bir paradigma
degisimine zorlamaktadir (Eristi, 2022). Ozellikle bilgisayar destekli tasarim siireclerinin ve
iiretken yapay zeka tabanli modellemelerin kazandigi ivme, yaratict siiregleri kavramsal
diizlemde yeniden kurgulamakta ve klasik sanat anlayisim déniistiirmektedir (Bulut & Ozdal,
2024).

Bu teknolojik paradigma doniisiimii; tuvalin fiziksel direncine ve materyallere 6zgii
duyusal niteliklere dayanan geleneksel uzamin, dijital mecralarin sundugu esnek manipiilasyon
olanaklartyla karsilagsmasi sonucunda dinamik bir estetik gerilim alani yaratmaktadir (Uguz
&inan, 2025). Bu diizlemde sanatci, geleneksel tekniklerin sagladigi dogrudan fiziksel el
denetimi ile algoritmik sistemlerin dogasinda barindirdigi ongoriilemez varyasyonlar arasinda
stirekli bir miizakere yiiriitmek durumundadir. S6z konusu gerilim, yaraticiligin otantikligi,
Ozgunlik tartismalar1 ve sanatsal failin rolii {izerine temel felsefi problem alanlar1 insa
etmektedir (Bulut & Ozdal, 2025).

Geleneksel tuvalin haptik yani dokunsal derinligi ile dijital ortamin piiriizsiiz
simiilasyonlar1 arasindaki bu estetik uzlasi, algoritmik otonominin sundugu yeni yaraticilik
imkanlan ile insan merkezli irade arasinda siirekli bir denge arayisini zorunlu kilmaktadir
(Alioglu & Mustafayev, 2024). S6z konusu doniisiim, yalnizca haptik bir yiizeyin
dijitallesmesinden ote, tuvalin mikro-dokusal ayrintilarinin algoritmik bir olasilik uzayina
indirgenmesiyle yeni bir “hesaplamali doku” ontolojisini dogurmaktadir. Jeneratif sistemlerin,
bir firga darbesinin tasidigi indeksel (izsel) karakteri veri setleri iizerinden istatistiksel birer

The Journal of Academic Social Science Y1l:14, Say1: 180, Eyliil 2026, s. 479-505

484



Jeneratif Sanatta Piktoral Dokunun Video Formuna Aktariminda Negatif Istem Kullanimi ve

Sanat¢t Denetimi Uzerine Uygulamali Bir Deneme

| »
»

yogunluk fonksiyonuna doniistiirmesi, imgeyi sanat¢inin fiziksel bedeninden kopararak derin
O0grenme aglarmin gizli katmanlarindaki matematiksel matrislere hapsetmektedir (Giliney &
Uysal, 2021). Netice itibartyla bu ontolojik kirilma, sanatin dokusal derinligini goziin dogrudan
izleyebilecegi bir materyallikten ziyade, zihnin ¢6ziimlemesi gereken bir veri yogunlugu
katmanina doniistiirmektedir (Eristi, 2022). Bu durum izleyiciyi de fiziksel bir dokunma
arzusundan uzaklastirarak, piriizsiiz ekran yiizeyinin altindaki algoritmik katmanlarin
entelektiiel okunabilirligini sorgulayan yeni bir alimlama pratigine yonlendirmektedir.

Issak ve Varshney (2022) yapay zeka destekli sanatta 6zerkligin merkezde olsa da
sanat¢inin sistemi tasarlayan ve ciktilart yorumlayan kisi olarak kaldigini savunur. Yani
sanat¢inin dogrudan iiretici olmak yerine sistemi yoneten bir figlire doniistiigiinii gésterir. Buna
ek olarak Choi ve DiPaola (2023) da sanat¢inin roliinii acik bi¢cimde kiiratdryel olarak tanimlar.
Sanate1, siireci tamamen kontrol etmek yerine hangi iiretim akislarinin devam edecegine ve
hangilerinin durdurulacagina karar verendir. McCormack ve arkadaslarina (2019) gore yapay
sistemlerin kendi basina “6zne” gibi davranmadigi i¢in yazarlik ve Ozerklik kavramlarinin
insan-sistem iligkisi i¢inde yeniden diisliniilmesi gerektigini sdyler. Bu, sanat¢inin roliiniin arag
iistinde kontrol kuran bir ¢erceveleyiciye kaydigini destekler. Jeneratif yapay zeka
kullaniminda insan katkisinin nasil yazarlik sayilacagini Murray’in  (2024) metninde
tartisilmistir. Bu metin, sanatcinin salt tretici olmadigimi ydnlendirici ve segici bir aktor
oldugunu anlamak noktasinda destekleyicidir. Croft (2015), The Artist as Curator
derlemesindeki Say My Name adli boliimiinde sanatginin kiiratorliige yaklasan roliinii tarihsel
ve kuramsal olarak ele alir. Jeneratif yapay zeka sanatinda bu gerceve, sanatginin fiziksel bir
nesne liretmekten ziyade, sistem ¢iktilarindan anlam ve baglam diizenleyen bir aktor oldugunu
aciklamak adina gii¢lii bir zemin sunar. Tiim bu kaynaklarin ortak noktasi, algoritma daha 6zerk
hale geldik¢e sanat¢inin rolii ortadan kalkmayip degistigi yoniindedir. Sanat¢inin, sonucu tek
tek yaratan kisi olmaktan ¢ok, sistemi kuran, sinirlarimi belirleyen, se¢im yapan ve ciktilart
anlamlandiran kiiratoryel bir denet¢i roliinii de edinmis bir form aldig1 kanaati vardir.

Kuramsal Cerceve

Resimsel imgenin kuramsal temelleri, Leon Battista Alberti’nin De Pictura (1435)
metninde formiile ettigi rasyonel gozlem ve geometrik perspektif insasina dayanir. Alberti’nin
optik diinyay1 rasyonellestirmek adina gelistirdigi “velo” (tiil) diizenegi, fiziksel gercekligi bir
1zgara aracilifiyla parcalara ayirarak tuval yilizeyinde yeniden firetilebilir kilan tarihsel bir
kirilmadir. Bugiin iiretken video araglarinin mimarisini olusturan gizil uzay veya ortiik alan
denilen latent space, metaforik anlamda Alberti’nin kartezyen tiiliiniin dijital ve ¢ok boyutlu bir
izdiislimii gibi goriilebilir. Bununla birlikte, Paul Crowther’n (2018) belirttigi iizere, dijital
sanatin kokleri geleneksel resmin bu gorsel mantigina dayansa da jeneratif siirecler resimsel
mekan1 statik tuvalin Otesine tasiyarak zamansal ve algoritmik bir boyuta ulastirmaktadir.
Alberti’de sanatginin gozii ile firganin fiziksel temasi arasinda mutlak bir yonetsel kontrol
mevcutken jeneratif sanatta bu dogrusal niyet, yerini otonom olasilik havuzlarinin kiiratoryel
denetimine birakir. Sonu¢ olarak piktoral doku da ontolojik bir donisiim gegirir; tuval
iizerindeki statik boya tabakasinin yerini, Laura Marks'in (2000) haptik gorsellik baglaminda
tartistig1, piksellerin dijital 1zgara {izerindeki frekans dagilimlart ve ekran yiizeyini adeta
duyusal bir deriye doniistiiren devingen 151k yogunluklar1 alir.

Henri Bergson, Yaratici Evrim (1954) ve Madde ve Hafiza (2007) adli yapitlarinda
zamani, kartezyen fizigin niceliksel, Olgiilebilir ve pargalanabilir saat zamani anlayisindan
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keskin bir bi¢cimde ayirir. Bergson’a gore gergek zaman, anlarin arka arkaya dizildigi
matematiksel bir c¢izgi veya Olglilebilir birimlerin toplamindan olugsmaz. Aksine zaman;
niteliksel degisimlerin birbirinin i¢ine niifuz ettigi, kesintisiz, boliinmez ve dinamik bir akis olan
siire (durée) kavramiyla agiklanir (Bergson, 1954). Filozof, zihnin hareketi kavramak adina
zamani duragan karesel anlara bolmesini "zihnin sinematografik yontemi" olarak elestirir; zira
donmus karelerin toplami, hareketin ve olusun 6ziinii temsil etmekten uzaktir (Bergson, 1954).
Piktoral bir imgenin video formuna aktarilmasi, statik bir dokunun bu siire i¢ine hapsedilmesi
olarak diigtiniilmeye agiktir.

Bu kuramsal cergeve, statik bir tuval resminin jeneratif yapay zeka araglariyla video
formuna aktarilmasi siirecinde ontolojik bir sorgulama alani acar. Geleneksel tuval iizerindeki
piktoral doku; boyanin katmanlasmasi, firca darbesinin yonii ve 1sik-golge dengesiyle iki
boyutlu mekanda sabitlenmis bir "an"1 temsil eder. Ancak bu duragan imge Runway veya Luma
gibi diflizyon temelli jeneratif modeller aracilifiyla zaman tabanli bir medyaya
doniistiiriildiglinde, mekansal doku Bergsoncu anlamda bir siire akisina dahil olur.

Buradaki temel problem, difiizyon modellerinin ortiik alanda kare kare pikselleri yeniden
hesaplayarak iiretim yapmasidir. Bu durum, siireci 6zii geregi Bergson’un (1954) elestirdigi
“sinematografik parcalanma” riskiyle karsi karstya birakir. Negatif istem kullanilmadiginda, her
bir yeni karede piktoral dokunun yapisi (firga izleri, leke dengesi, figiir anatomisi) bozularak
rastlantisal bir bagkalagima ugrar; boylece imge, zaman icindeki niteliksel siirekliligini ve
sanatsal kimligini kaybeder.

Tam da bu noktada negatif istem kullanimi, zamansal akis i¢inde piktoral dokunun
niteliksel 6zdesligini muhafaza eden ontolojik bir capa islevi goriir. Sanat¢1; negatif istemler
araciligryla (bozulma yapma, renkleri degistirme, anatomiyi deforme etme gibi) modelin her bir
karede rasgele sapmalar iiretmesini engeller. Sonu¢ olarak tuvalin iki boyutlu mekaninda
donmus olan piktoral doku, video formuna aktarilirken rastgele bir giiriiltii yiginina doniismez;
aksine Bergsoncu anlamda kesintisiz, kendi i¢inde tutarli ve zaman boyunca niteligini koruyan
dinamik bir siireklilik kazanir.

Dijital imgenin sentetik dogasina, Lev Manovich (2023) The Language of New Media
eserinde vurgu yapar. Dijital imgenin temelde sentetik bir yapiya sahip oldugunu ileri
stirmektedir. Bu sayisal evrende piktoral doku, ¢ogunlukla derinlikten yoksun bir yiizey efekti
ya da basit bir filtre olarak indirgenme riski tasir. S6z konusu teknolojik diizlem, Michel
Foucault’nun (2019) bakis ve iktidar dinamikleri ekseninde ele alindiginda, jeneratif sanat
baglaminda yeni bir okumaya kapi aralamaktadir. Bu noktada sanatginin, algoritma karsisinda
iiretilen sonuclar1 degerlendirmeden kabul eden edilgen bir tiiketici mi yoksa siireci yonlendiren
bir denetleyici mi oldugu sorusu onem kazanir. Sanatgi, denetim mekanizmasim kurarken
negatif istem Ozelliginden yararlandiginda algoritmanin sinirsiz ve kontrolsiiz iiretim
haliisinasyonlarint sinirlandirma ihtimali olugmaktadir. Bu kisitlama eylemi, Foucaultcu
perspektiften bir tiir disiplin kurma siireci olarak degerlendirilebilir. Sanat¢i, yapay zeka
iizerindeki otoritesini yalnizca bi¢imlendirici 6zellikte pozitif komutlarla saglamaz buna ek
olarak disarida biraktig1 gorsel alanlar belirleyen yasaklayici 6zellik gosteren negatif komutlar
araciligiyla insa eder. Dolayisiyla, jeneratif sanatta yaraticilik ve Ozgiinliik tartigsmalarinin
merkezinde yer alan sanat¢1 denetimi, piktoral estetigin aktarilmasi1 ve korunmasi noktasinda
kritik bir iglev goriir. Bu durum, algoritmik yaratim siire¢lerinde bile insan dznesinin belirleyici
roliinii korudugunu kanitlamaktadir.
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Yapay zekd ve algoritmik sistemlerin sanatsal iiretim siireglerindeki roli arttikca,
geleneksel tekil yaratic figiirli koklil bir tartismaya agmis ve doniisiimlere ugramasi kaginilmaz
olmustur. Algoritmalarin 6zerk veri isleme, Oriintii tanima ve jeneratif ¢ikt1 saglama kapasiteleri,
sanat¢inin konumunu sifirdan bir form insa eden kisiden, mevcut olasilik havuzunu y6neten bir
yonetici/kiirator figiiriine doniistiirmiistiir. Algoritmalarin veri setleri {izerinden 6zerk oriintiiler
iiretebilme yetisi, sanat¢iy1 birincil imge imalatgisi konumundan ¢ikararak siireci yonlendiren,
parametreleri belirleyen ve ¢ikan sonuglart ayiklayan ayristirilmaz bir kiiratdr roliiniin sesini
daha yiikseltmistir. Bu durum, sanatsal emegin fiziksel veya teknik icradan ziyade, kavramsal
tasarim, secki ve kiiratdryel denetim asamalarina kaydigin1 gostermektedir. Bu baglamda insan
ve makine, dikey bir hiyerarsiden ziyade, kontroliin siirekli miizakere edildigi hibrit bir ortak
yaratim alani paylasmaktadir (Manovich, 2018; Zeilinger, 2021).

Negatif istemin kullanildigt bu yaklasim, jeneratif sanatlarda sanat¢cinin bilingli
tercihleriyle belirli unsurlari diglayarak veya vurgulayarak, nihai ¢iktinin sanatsal ifadesini
sekillendirmesine olanak tanir. Bu baglamda negatif istemler, sanat¢inin 6zgiin iislubunu
korumak ve algoritmanin potansiyel piiriizsiizlestirme egilimine karst koymak igin stratejik bir
arac¢ seti sunar. Bu, sanat¢inin eser iizerindeki kontroliinii makine 6grenimi sistemlerinin 6zerk
yetenekleri karsisinda yeniden tanimlayarak jeneratif siirecin estetik yonlendirmesinde aktif bir
rol oynamasina imkan tanir. Boylece bu pratik negatif istemle istenmeyen olasiliklarin elenmesi
yoluyla gorsel kimligin insas1 olarak nitelenebilir. Bu yontem, sanat¢inin yaratim siirecinde aktif
bir bi¢imde algoritmanin g¢iktisini kendi sanatsal niyetine uygun hale getiren bir siizgecten
gecirme mekanizmasi olarak islev goriir. Negatif istemler modelin olasilik uzayini daraltir. Bu
daraltma, yapay zeka tarafindan firetilen iceriklerin sanat¢inin 6zgiin estetik vizyonuyla daha
uyumlu hale gelmesini saglar ¢iinkii sanatgi bu siirecte aktif bir secici ve denetleyici rol
iistlenmektedir. Bu baglamda, negatif istemler araciligiyla uygulanan kisitlamalar, algoritmik
yaratim silireclerinin potansiyelini belirli sanatsal hedefler dogrultusunda odaklayarak
istenmeyen tretimleri engeller ve 6zgiin sanatsal ifadelerin ortaya ¢ikisini destekler (Demirci &
Ertan, 2024).

YONTEM

Aragtirma, sanat¢1 tarafindan algoritmanin bu jeneriklestirme egilimini negatif istem
araciligryla nasil denetleyebilir ve kendi piktoral iislubunu koruyabilir sorusu iizerinden
hareketlenmistir. Bu arastirmanin odagindaki ana problem; jeneratif yontemlerle piktoral
dokunun video formuna aktariminda negatif istem kullaniminin 6nemi ve neleri etkiledigi
iizerinden jeneratif sanatta sanatginin eser ilizerindeki denetim mekanizmasi ve imkanini
sorgulamaktir. Buradan hareketle sanat¢inin rolii iizerinde olabilecek degisim ihtimallerini
tartismaya agmak ve negatif istem kullaniminin yapay zeka destekli iiretimlerdeki etkisini ve
Onemini gozler Oniine sermek amaglanmigtir. Arastirmanin temel sorusu soOyledir; jeneratif
video modelleriyle piktoral dokunun hareketli forma aktariminda negatif istem kullanima,
sanat¢inin eser iizerindeki denetim mekanizmasini ve piktoral {islubunun korunmasini nasil
etkilemektedir? Alt soru olarak ise yapay zeka destekli gorsel ve video iiretim siireclerinde
negatif istemlerin islevsel kullanimi, sanatcinin eser iizerindeki yaratici otoritesi ve rolii
ekseninde nasil bir doniisiim alan1 agtig1 ele alinmugtir.

Arastirmanin deneysel temelini uygulama temelli, kesfedici ve karsilastirmali inceleme
olusturur. Bu uygulama tabanli karsilastirma yontemi, jeneratif modellerin teknik c¢iktilari ile
sanat¢inin estetik niyetinin kesigimini analiz etmeyi hedefleyen bir gorsel analiz gercevesi
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iizerine insa edilmistir. Calismanin dogast geregi nicel metrikler yerine sanatgi denetimi ve
piktoral siireklilik gibi siibjektif estetik kriterlerin 6n planda tutulmasi tercih edilmistir; zira
jeneratif sanatta basari, salt matematiksel bir hatasizliktan ziyade, sanatginin 6znel tahayyiiltiniin
esere yansitilma diizeyiyle de iliskilidir. Deney seti, piktoral spektrumun u¢ 6rneklerini icerecek
sekilde siirlandirilmis olup, arastirmanin genellenebilirlik kaygisindan ziyade derinlemesine
estetik coziimleme odakli bir yontem denemesi perspektifi sundugu g6z Oniinde
bulundurulmalidir.

Literatlir taramas1 yapilarak elde edilen bulgular betimsel analiz yontemiyle islenerek
konuya dair diisiinsel zemin olusturulmustur. Bu kavramsal zeminden hareketle gerekli terimler
sanat odaginda tanimlanmis ve agiklanmigtir. Arastirma, Ozgiin iki tuval {izerinden
orneklendirilmistir. Arastirmanin ampirik zeminini olusturan eserler, dokusal yogunluk ve leke
dagilimi agisindan piktoral spektrumun farkli uclarint 6rneklemek iizere secilmistir. Gorsel 1
ince, seffaf katmanli ve alan odakli leke yapisiyla diisiik dokusal piiriizliliigii; Gorsel 6 ise
katmanli boya kullanimi ve belirgin fir¢ca darbeleriyle yiiksek piktoral yogunlugu temsil
etmektedir. Bu niteliksel kontrast, farkli doku tiplerinin jeneratif video modellerine aktarimi
sirasinda ortaya ¢ikan deformasyon diizeyini ve negatif istemlerin bu deformasyonlari
dizginleme kapasitesini ampirik bir kritere oturtmayr saglamaktadir. Tuvallerden hareketle
iiretilen videolar i¢in kullanilan jeneratif video modelleri olarak Luma Dream Machine ve
Runway aracinin Gen-4 siiriimii kullanilmistir. Videolar i¢in iiretim sayis1 her bir 6rnekte 1 kez
yapilmistir ve araglarin performasini dogru gostermek adini video verileri arag iginde veya
disinda herhangi {ist iiste iiretim, bir miidahale, yenileme ve diizeltme igermemektedir. Tim
videolarin siireleri 5 saniye ile kisithdir. Videolar, 1280x720p ¢Oziiniirliikte {iretilmistir.
Standart ayarlar1 haricinde bir FPS (kare hiz1), kamera kontrolii veya hareket acis1 segilmemistir.
Videolarn iiretim tarihi ise Mayis 2026°dir. Yapay zeka modelleri, negatif istem kullanilan ve
kullanilmayan {iretimler olmak {izere denenmistir. Bir grup sadece pozitif istemler ile alinan
ham ¢iktilar1 igerirken diger grup ise belirlenen negatif istemler (6rn. "smooth, plastic, blurry,
low texture, flat color") ile dokuyu korumaya yonelik miidahaleli ¢iktilar1 kapsamaktadir.

BULGULAR VE YORUM

Aragtirma kapsaminda gergeklestirilen bu denemeler; hafif doku ve yogun doku olmak
iizere iki farkli piktoral doku karakterine sahip 0zgiin tuval resimlerinin Runway Gen-4 ve
Luma Dream Machine jeneratif video modellerine aktariminda, negatif istem kullaniminin
estetik ve yapisal etkilerini ortaya koymaktadir. Elde edilen veriler, sanat¢inin eser iizerindeki
denetimini temel alan bir degerlendirme yaklagimiyla ¢oziimlenmistir. Bu c¢odziimlemede;
objelerin form biitiinliigi, piktoral atmosferin korunmasi ve zamansal akigin tutarlilig1 seklinde
iic temel kriter iizerinden, negatif istem kullanilan ve kullanilmayan ciktilar karsilagtirmali
olarak sunulmustur.

Olumsuz miidahalenin bulunmadigi kontrol grubu iiretimlerinde (Gorsel 2 ve Gorsel 7),
modellerin resimsel yiizeyi hizla dijital olarak piiriizsiizlestirdigi, boya kiitlesini plastiklestirerek
3D render benzeri homojen bir yiizeye indirgedigi saptanmistir. Ozellikle yogun impasto
dokuya sahip Gorsel 6'min Runway {iizerinde negatif istemsiz islendigi Gorsel 7'de, boya
katmanlarinin tagidigi indektal (izsel) degerler silinmis; model, boya hareketini arka planla
birlestirerek piktoral atmosferi tahrif etmistir. Benzer sekilde Luma modelinde (Gorsel 4),
negatif istem kisitlamasi olmadiginda arka plandaki dokusal detaylar zaman iginde eriyerek
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etkisini kaybetmistir. Bu durum, jeneratif algoritmalarin varsayilan isleyisinde resimsel dokuyu
korumak yerine onu sterilize etmeye yonelik davrandigini géstermektedir.

Difiizyon temelli video modelleri, baskin egitim veri setlerindeki sinematik ve dijital
egilimler nedeniyle, geleneksel resimsel yiizeylerdeki piktoral dokuyu gizil uzayda
temizlenmesi gereken bir piiriiz veya gorsel giiriiltivhata olarak algilayarak iiretimlerde bunu
yok etmek iizerine bir egilim gostermektedir. Negatif istemlerin sisteme tanimlandigi deney
gruplarinda (Gorsel 3, 5, 8 ve 10), videonun her bir karesinde firca darbelerinin ve piktoral
karakterin siirekliliginin belirgin sekilde korundugu gozlemlenmistir.

Bu arastirmada kullanilan piktoral dokunun, boya izlerinin ve fir¢ca darbelerinin daha ince
oldugu ilk tuvalden (Gorsel 1) gelistirilen videolar igin kullanilan istem; “The crows fly slowly.
The woman turns gracefully as she watches the birds and begins to walk forward across the
bridge” (Kargalar yavasca uguyor. Kadin, kuslar1 izlerken zarif bir hareketle doniiyor ve
kopriiden ilerlemeye bashyor) seklinde girilen istem sonuglart takip eden gorsellerde
sunulmustur. Yine Gorsel 1 orneginden iizerinden kullanilan ana (pozitif) isteme ek olarak
girilen negatif istem su sekildedir; “Ensure there are no anatomical errors. Do not disrupt the
pictorial atmosphere. Do not change the colors” (Anatomik hatalar olmadigindan emin ol.
Resimsel atmosferi bozma. Renkleri degistirme).

Tablo 1

Gorseller ve istemler

Kullanilan Yapay | Eser Pozitif Istem Negatif istem
Zeka Modeli (Kullanilan Grup)
Runway Gen-4 Gorsel 2, 7. “The crows fly slowly. The

woman turns gracefully as she

watches the birds and begins

to walk forward across the

bridge”

Luma Dream | Gorsel 4, 9. “The crows fly slowly. The

Machine woman turns gracefully as she
watches the birds and begins
to walk forward across the
bridge”

Runway Gen-4 Gorsel 3, 8. “The crows fly slowly. The | “Ensure there are
woman turns gracefully as she | no anatomical
watches the birds and begins | errors. Do not
to walk forward across the | disrupt the pictorial
bridge” atmosphere. Do not

change the colors”
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Luma Dream | Gorsel 5, 10. “The crows fly slowly. The | “Ensure there are
Machine woman turns gracefully as she | no anatomical
watches the birds and begins | errors. Do  not
to walk forward across the | disrupt the pictorial
bridge” atmosphere. Do not
change the colors”

490

Gorsel 1. Biisra Meydan, Kopriide, TUAB, 80x60 cm, 2026.

Her iki uygulama verisi de resimsel ve sanatsal bir dokuya sahiptir ancak yonlendirmelere
verdikleri tepkiler ve tutarliliklar1 agisindan belirgin farkliliklar gézlenmektedir. Tuval resmi
gorselinden video olustururken Runway, objelerin netligi konusunda iddial1 bir stabilizasyon
sunabilmektedir.
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Gorsel 2. Runway ML ile negatif istem kullanilmadan tiretilmis videodan kesitler.

Runway ile tuval resmi gorselinden video olustururken negatif istemlerin kullanilmadiginda
(Gorsel 2) resimdeki, oOzellikle kuslar olmak Ttzere, daha kigiikk 06gelerin formunun
korunmasinda aksakliklar gézlenmektedir. Gorsel 2’de, kargalar yavas¢a ugar (the crows fly
slowly) komutunu Runway asir1 dinamik yorumlamistir. Negatif istem olmayimnca gokyiiziine
kaotik sekilde ekstra kargalar tiiretildigi ve kompozisyonun dagildigi goriiliir. Form
deformasyonundan da kaynakli olarak bu 6rnekte kuslardaki ugus hareketleri hem fizyoloji hem
perspektif hem de gorsel akis agisindan hatalidir.

Renkleri degistirme ve resimsel atmosfer istegini belirten “do not change the colors”
(renkleri degistirme) ve “pictorial atmosphere” (resimsel atmosfer) negatif komutlari,
Runway'in 1s1k/renk paletini yapay sekilde kaydirmasini engellemistir. Bu, 6zellikle ugarken
grilesen kuslarin olmamasiyla goriiliir. Ayrica kuslarin ugus hizi istemdeki “slowly” (yavasca)
kelimesine daha uygun hale gelmistir. Karakterin bedensel biitiinliigii ve hareketin amac1 net bir
sekilde korunmustur. Siyah elbiseli kadinin arkasini doniip uzaklastigi sahnede adimlar, doniis
hareketi ve durus oldukca keskin ve daha istikrarhdir.
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Gorsel 4. Luma Dream Machine ile negatif istem kullanilmadan tiretilmis videodan kesitler.

Luma, tuval resmi gorselinden video olustururken genel atmosferi ve yumusak gecisleri
koruma konusunda olduk¢a basarili bir sonug vermektedir. Istemdeki “zarifge doniiyor” ve
“yiiriimeye bagliyor” (turns gracefully, begins to walk) komutlar1 basarili islendigi goriilmustiir.
Ancak negatif istem sinirlandirmasi olmadigi i¢in model karga varligini arka planda zamanla
erittigi goriiliir. Eserin bir unsuru nitelik kaybederken sanat¢inin da kuslar {izerindeki kontrolii
etkisini koruyamamaktadir. Luma modelinde Runway’deki gibi yikict bir form bozulmasi veya
siddetli bir cogalma veya kaos yasanmasa da kuglarin sahnedeki dagiliminda ve konumlarinda
ufak oynamalar, tutarsizliklar géze carpmaktadir. Negatif istemlerin eksikligi, Luma’da kuslarin
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hareketindeki kusursuz kontrolii hafifce zayiflatarak, onlarin pozisyonlarinda kii¢iik sapmalara
yol agmustir.

Gorsel 5. Negatif istem kullanilarak Luma Dream Machine ile iiretilmis videodan kesitler.

Siyah elbiseli koprii sahnesinde kuslarin ugusu oldukea istikrarli, yumusak ve kontrollii
bir sinematik akisa sahiptir. Kuslar kanat cirpislarii ve yoriingelerini bozmadan sahne boyunca
ilerler. Siyah elbiseli kadimin koprii izerindeki yiriiyiisii, eteginin kivrimlari ve genel ilerleyisi
sinematik bir akicilikla, son derece istikrarl bir sekilde gergeklesir. “Do not disrupt the pictorial
atmosphere” (resimsel atmosferi bozma) negatif yonlendirmesi sayesinde kadrajin resimsi
tonlari, renk dengesi ve derinligi neredeyse tam korunmustur. Karganin elden kalkisi ve ugus
diizlemi komut ile istenen sekilde sanat¢ginin kontroliinde kalir. Boylece negatif istem kullanilan
denemelerdeki siyah elbiseli kadimin koprii {izerindeki hareketini gosteren gorselde, kadinin
yiirliytisii, eteginin kivrimlart ve kuslarin ugusu oldukea istikrarli ve kontrollii bir sinematik
akisa sahip oldugu goriilmiistiir.
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Gérsel 6. Biisra Meydan, Ormanda, TUAB, 90x60 cm, 2026.

Bu aragtirmada kullanilan piktoral dokusu yogun, ¢ok katmanli boya kullanimina ve firga
izlerine sahip ikinci tuval olan Gorsel 6 i¢in iki yapay zeka araci ve modelinde; “The crows fly
slowly. The woman turns gracefully, watching the birds soar into the sky, circles once, and
begins to walk forward.” (Kargalar yavasca uguyor. Kadin, kuslarin gokyiiziine siiziiliislinii
izleyerek zarifce doniiyor, bir tur atiyor ve ilerlemeye basliyor.) seklinde girilen istem ve
sonugclari takip eden gorsellerde sunulmustur.

Gorsel 6 i¢in kullanilan ana (pozitif) isteme ek olarak, iki yapay zeka araci ve modelinde
girilen negatif istem su sekildedir; “Ensure there are no anatomical errors. Do not disrupt the
visual atmosphere. Do not change the colors.” (Anatomik hatalar olmadigindan emin ol. Gorsel
atmosferi bozma. Renkleri degistirme.)

Gorsel 7. Runway ML ile negatif istem kullanilmadan tiretilmis videodan kesitler.
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Negatif istem eksikligi nedeniyle kadinin basi etrafinda kargalar belirip kayboldugu
goriiliir. Porzitif istemdeki “watching the birds soar into the sky” (kuslarin gokyliziine
stiziilisiinii izleyerek) eylemi kadinin yiiziine ve omzuna yapay miidahaleler olusturmustur.
Runway, negatif istem olmadan bu oOrnekte sanat¢inin belirledigi gorsel hiyerarginin digina
cikmistir. Sahnedeki hareketlerde rastgele detaylar gelistirmistir.

Gorsel 8’deki negatif istem kullanilan mor elbiseli figiirlii sahnede ise, oniinden ugan
dinamik bir objeye yani kusa ragmen kadiin yiiz ve beden formunun kararliligi sarsiimadan
kalir. “Ensure there are no anatomical errors” (Anatomik hata olmadigindan emin ol) kurali,
omuzdan havalanan kusun kanat anatomisindeki sagmalamalar1 engellemis, kadinin yiiz yapisin

korunmasina sebep olmustur. Runway’de negatif istem kullanim, tiretimdeki detaylar iizerinde
olusan karmasikliklar1 yonetmenlik sinirlart i¢ine ¢ekerek kontrol altinda tutar.

495

Gorsel 8. Negatif istem kullanilarak Runway ML ile iiretilmis videodan kesitler.
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Gorsel 9. Luma Dream Machine ile negatif istem kullanilmadan tiretilmis videodan kesitler.

Luma Dream Machine ile negatif istem kullanilmadan iiretilmis videoda (Gorsel 9),
karakterin temel yiiriime eylemi korunsa da, stabilitesinde ufak fireler verildigi goriilmiistiir.
Gorsel 9°da, “circles once” (kendi etrafinda doner) komutu anatomik olarak gdvdede piiriizsiiz
ilerlerken, negatif istemdeki “Ensure there are no anatomical errors” (Anatomik hata
olmadigindan emin ol) kisitlamasi olmadigi i¢in omuzdaki karganin kadinin sa¢ hareketiyle
birlesip bicimsel deformasyona ugradigi goriilmektedir.

Sanatg1 denetimi odaginda negatif istem olmadan sanatgi niyetini dogru secebilecek olan
modeller ¢aligsa ve sonuglari alinsa bile bu durum rastlantisalliin1 koruyacaktir. Her istemde,
ayn1 model yapay zeka aracinda dahi, ayn1 sonucun ¢ikma garantisi olmamasi gercegini géz ardi
etmemek gerekir.

Gorsel 10. Negatif istem kullanilarak Luma Dream Machine ile iiretilmis videodan kesitler.
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Luma modelinde negatif istem olmadan ana aksiyonun verilebildigi ancak karga gibi detay
elemanlarin fiziksel biitiinliiglini tam koruyamadigi goriilmiistiir. Fakat Gorsel 10°daki drnekte
kullanilan negatif istemdeki “Ensure there are no anatomical errors” (Anatomik hata
olmadigindan emin ol) ifadesinin tam olarak amacina ulastigi goriilmektedir. Figiir kendi
etrafinda donerken ve kameraya yiiriirken omuzdaki karganin deformasyona ugramadan yerini
korudugu goriiliir. Boylece Luma’nin, negatif istem eklendiginde sanat¢inin karakter ve obje
devamlilig1 gereksinimini ytliksek 6l¢iide karsiladigr goriilmistiir.

Kuslarin hareket tutarliligi konusunda Runway modelinde negatif istemlerin kuslarin
hareketi iizerindeki etkisi oldukca carpicidir. Kuslar gerceveler arasinda rastgele ¢ogalmakta,
yok olmakta ve ugus hareketleri tamamen kaotik, 6ngdriilemez bir hal almaktadir. Negatif istem
kullanilarak Runway ile iiretilen Gorsel 3°te kesitleri goriilen videoda kuslar sahnede net bir
sekilde tanimlanmig sinirlara sahiptir. Bu sahnede gdkyiiziindeki kuslar mantikli bir ugus rotasi
ve tutarli bir form izler. Gorsel 7°de ucan kusun bagimsiz hareketi kaybolarak, kusun formu
kadimin yiizii ve saclartyla birbirine girerek erimektedir. Fakat Gorsel 8’deki sahnelerde kus,
kadinin oniinden ugup gecerken kendi dinamik formunu ve hareketini kadinin bedeninden
bagimsiz olarak net bir sekilde koruyabilmektedir. Bu durum, Runway'in hareket eden kuslar
gibi gorece kiigiik objeleri ana karakterden veya arka plandan ayirabilmek igin negatif istemlere
kesin bir sekilde ihtiya¢ duydugunu gosterir. Luma ise genel formlar1 ve atmosferi korumakta
daha direncli bir model olsa da kuslarin hareketindeki yapisal detaylar yine negatif istemlerden
etkilenmektedir.

Negatif istem kullanilmayan Gorsel 4’te, hareketin ana yapist korunsa da kuslarin
dagilimi ve etegin hacmi gibi detaylarda ufak oynamalar goze carpar. Gorsel 9°da ise, negatif
istemin olmamasi Luma’y1 anatomik bir bozulmaya itmek yerine zemindeki yogun sis ve
ucusan saglar gibi atmosferik unsurlari abartmaya yoneltmis. Luma, sanat¢i denetiminin
gevsetildigi (negatif istemsiz) durumlarda boslugu doku ve atmosfer ekleyerek doldurma
egiliminde olmustur.

Gorsel 5°te hareketlenmelerin istikrarli ve kontrollii bir sinematik akisa sahip oldugu
goriilmektedir bu da negatif istem kullanimimin Gorsel 4’teki sonuca kiyasla etkisini
gostermektedir. Figiir stabilitesi konusunda negatif istem kullanilmadiginda boya dokusu daha
ince olan Gorsel 2 ve 4’teki oOrneklerde resim igeriginde net goriilen bir yiiz detay1
bulunmamaktadir. Dolayisiyla ilk bakista géze ¢arpan bir deformasyon yoktur. Ancak video
icerisinde figiirde minimal diizeyde goriiniir titremeler siiregelir. Yine negatif istem
kullanilmadan iiretilen boya dokusu daha katmanli ve kalin olan Gorsel 7 ve 9°daki 6rneklerde,
figiiriin yliziinde ve saglarinda ugan kusun formuyla ve arka planin dokusuyla birbirine girme,
kaynagma ve erimeler oldugu goriiliir. Bu anlamda yiiz detaylarinda negatif istemin eksikligi
formun korunmamasina ve anatomik olarak hareketi karakteri bozmadan verme konusunda
eksikler barindirmasina sebep olmustur. Bu durum, negatif istemler olmadan modelin hareket
halindeki karakteri ¢evreden ayirmada ne kadar basarisiz oldugunu gosterir.
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Tablo 2
Luma Dream Machine ve Runway (Gen-4) Modellerinin Negatif Istem Performansi
Karsilastirmasi
Kriter / Model Luma Dream Machine Runway (Gen-4)
"Gracefully
. L turns"” ve "walks" komutlarma | Eylemleri daha ani, sinematik ve
Istem Itaati (Eylem) . . .
cok sadik davranir. Hareketleri | keskin gegislerle uygular.
organik ve kademeli gelistirir.
. . "No anatomical errors” emrini | "Pictorial — atmosphere" komutunu
Negatif Istem

nesne korumada (omuzdaki | sinematik  derinlik  ve @ 1sik

Smrlandirma Basarisi karga) kusursuz uygular. kontroliinde daha iyi yansitir.

Karakterin yiizii, elbisesi ve | Sahne zenginligi bozulmaz ama yer
Kareler Aras1 Tutarhhk durusu video boyunca stabil | yer kuslarda ve detaylarda titreme
kalir. yapmaya yatkindir.

Yapay zekd modellerinin negatif istem performanslarinin karsilagtirmasina dair Tablo
1’de verilmistir. Bu denemelerde, jeneratif modellerin sanat¢i denetimine direng gosterdigi ve
negatif istemlerin bile smirlandirmakta zorlandigi teknik smirhiliklarin varligi da ortaya
koymustur.

Runway (Gen-4) modeli i¢in dinamik ve sinematik sahneler iiretmeye yiiksek egilim
gosterdiginden, kiiciik ve hizli hareket eden objelerde karesel titresimlere ve anlik form
kayiplarina meyillidir. Negatif istemler kaosu biiyiik 6l¢iide dizginlese de (Gorsel 3 ve 8),
model zaman zaman pozitif istemdeki eylem vurgusunu “soar into the sky” (gokyiiziine dogru
stiziiliir) gorsel hiyerarsiyi ihlal edecek siddette uygulamakta direng gostermektedir.

Luma Dream Machine modeli igin formun ana iskeletini ve karakter anatomisini
korumakta Runway'e gore dogasi geregi daha direncgli ve kararlidir. Ancak negatif istemlerin
olmadig1r durumlarda Luma, anatomik bir bozunmaya gitmek yerine, denetimsiz kalan alani
"atmosferik abart1" ile doldurma egilimi sergilemektedir (Gorsel 9'da zeminde kontrolsiizce
artan yogun sis ve saglarin asir1 savrulmasi gibi). Model, sanatginin eksilttigi denetim alanini
kendi iirettigi atmosferik giiriiltiiyle ikame etmektedir.

Tablo 3

Luma Dream Machine ve Runway (Gen-4) Modelleriyle Uretilen Videolarin Doku, Renk,
Anatomi, Nesne Devamhihigi, Zamansal Tutarhhik Bakimindan Bulgular

Gorsel | Doku Renk Anatomi Nesne Zamansal
Devamhihg Tutarlilik

Gorsel | Katmanh firca | Renk Figiiratif veya | Arka plan ve | Kareler arasi
2 dokularinin ve | gecislerindeki organik form | 6n plan | gegislerde
ylizey harmoninin siirlarimin objelerinin piksellerin

purizliligiinin korundugu, akis esnasinda | ardisik titremesi  ve

video aktariminda | ancak  negatif | erimeye ve | karelerde ani sigramalar

kismen istem hafif anatomik | kimligini yasanabildigi,
yumusama uygulanmadigi kaymalara korumakta zamansal
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egiliminde durumlarda meyilli oldugu | zorlanabildigi, | kararliligin
oldugu, negatif | tonlarin  dijital | goriilmiistiir. form kismi
istem destegiyle | olarak diizlesme degisimlerine | dalgalanmalar
doku kaybimin | riski tasidigi ugradigi gosterdigi
smirlandig: tespit edilmistir. belirlenmistir. | gorilmiistiir.
gbzlemlenmistir.
Gorsel | Piktoral Palet Anatomik ve | Nesnelerin Video
3 yiizeydeki biitiinliigiiniin organik form ve | siiresince
dokusal ana  hatlariyla | yapilarin form | konum akisin
yogunlugun yapay | korundugu, biitiinliigiiniin | siirekliliginde | kesintisizligini
zekd  modelinin | fakat yiiksek | hareketli doniistiirticii zedeleyen
varsayilan kontrasth planda sapmalar ufak capl
"temizleme" alanlarda zorlandigy, meydana kararsizliklar
egilimiyle renklerin sinir gelebildigi, ve zamansal
karsilagarak birbirine cizgilerinin nesne tutarsizlik
plriizsiizlesme karigma egilimi | esneklestigi kimliginin pikselleri
riski tagidigr | gosterdigi gOriilmistiir. zamanla gozlemlenmist
gOrilmiigtiir. gozlemlenmistir zayifladigi ir.
tespit
edilmistir.
Gorsel | Boya Renk Viicut  veya | Nesne Zamansal
4 katmanlarinin doygunlugunun | nesne devamliliginin | tutarliligin
kalinlig1 ve | korundugu, anatomisinin kareler diisik oldugu
malzeme etkisinin | ancak 151k ve | hareket arasinda kesitlerde,
video formunda | golge simiilasyonu kismen firga
dijital bir | gecislerinin sirasinda form | koptugu, lekelerinin
plriizsiizliige yapay zeka | anatomisinden | objelerin titredigi ve
doniisme  baskist | tarafindan saparak bicim arka planla 6n
altinda oldugu | yeniden eriipsiyonlar degistirerek plan arasinda
belirlenmistir. yorumlanarak yasayabildigi | baska formlara | kararsizlik
yumusatildigi gOriilmistiir. evrildigi olustugu
gOriilmistiir. izlenmistir. belirlenmistir.
Gorsel | Yiizeydeki Renk paletinin | Organik Nesne Akis
5 dokusal spektral formlarin  ve | sinirlariin esnasindaki
puriizliligin ~ ve | tutarliliginin hatlarin zamansal zamansal
detay yerinde oldugu, | hareket eksende kararliligin
zenginliginin ancak halinde istikrarlt  bir | orta diizeyde
negatif istem | kontrolsiiz anatomik cizgi izlemek | seyrettigi,
kullanim iretimlerde renk | oranlarini yerine kareler  arasi
diizeyiyle bantlagmasi korumakta deformasyona | uyumun
dogrudan iligkili | (color banding) | zorlandigi, ugrayarak optimize
bir direng | riskinin biikiilmeler form edilmesi
gosterdigi bulundugu yasadigi degistirdigi gerektigi
gOrilmiistiir. gOriilmistiir. kaydedilmistir | gozlemlenmist | anlasilmistir.
. ir.
Gorsel | Piktoral dokunun | Tonsal Figiir ve nesne | Nesne Zamansal
7 dijital gliriltii | degerlerin  ve | anatomisindek | devamliliginin | tutarliligin
zannedilerek yok | renk i yapisal | ardisik kararli bir
edilme egilimine | kontrastlarinin oranlarin karelerde cizgide
karst, negatif | dinamik akis | hareket tatmin  edici | ilerledigi,
istemlerin icinde ana | vektorleri diizeyde titreme ve
sagladig1 koruma | karakterini etkisiyle saglandigi, ana | gorsel
kalkaninin korumay1 esnedigi, formun patlamalarin
etkinligi test | basardig1 tespit | ancak kaybolmadigr | minimum
edilmistir. edilmistir. sinirlarin gozlemlenmist | seviyede
biiyiik o6lgiide | ir. tutuldugu
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korundugu goriilmiistiir.
gOrilmiistiir.
Gorsel | Yogun firga | Renklerin Anatomik Nesne Kareler arasi
8 darbelerinin ~ ve | harmonik formlarin  ve | kimliginin ve | gegislerin
katmanli yapilarin | dagilimmin organik devamliliginin | akict  oldugu,
video  ortamina | korundugu, 1sik | yapilarin kararli bir | zamansal
aktarirminda doku | kaynaklarinin hareket sekilde tutarhiligin
kaybmin kontrol | hareketli planda | anindaki strdiiriildiigii, | yliksek bir
altina alndig1 | tutarh bir | tutarliliginin form kararlilik
izlenmistir. sekilde yayildig1 | gelismis erimelerinin sergiledigi
gOriilmistiir. negatif istem | engellendigi gozlemlenmist
parametreleriy | tespit ir.
le edilmistir.
desteklendigi
goriillmiistiir.
Gorsel | Yiizey dokusunun | Renk Form ve | Nesne Zamansal
9 plastiklesme spektrumunun anatomi devamliliginin | tutarliligin st
egilimine  karsi | zenginliginin biitiinliigiiniin | gliglii oldugu, | diizeyde
piktoral karakterin | korundugu  ve | kararli yapida | kareler arasi | saglandigi,
korundugu, tonsal degerlerin | kaldigi, kayip veya ani | akisin
malzeme hissinin | yapay zekanm | organikligin yok olmalarm | piiriizsiiz ~ ve
video  boyunca | standartlagtirma | hareketli yasanmadig1 estetik niyetle
muhafaza edildigi | filtresine direng¢ | formata gozlemlenmist | Ortiigen bir
gOriilmistar. gosterdigi basarili ir. kararlilik
goriilmistiir. bicimde sergiledigi
uyarlandigi belirlenmistir.
tespit
edilmistir.
Gorsel | Piktoral dokunun | Renklerin Anatomi  ve | Nesne Zamansal
10 ve malzeme | doygunlugu ve | form devamliliginin | tutarliligin en
yogunlugunun 151k-golge biitiinligiinin | eksiksiz kararlt
tim video | dengesinin bozulmaksizin | saglandigi, noktada
siiresince en | sanatginin korundugu, kareler arasi | oldugu,
kararli  bigimde | niyetine en | hareketin form istenmeyen
korundugu yakin  formda | yapiya organik | tutarliliginin titresimlerin
performanstir. zaman eksenine | bir  bicimde | maksimum negatif
aktarildigt entegre oldugu | diizeyde istemler
goriilmistir. gozlemlenmist | oldugu sayesinde
ir. dogrulanmigtir | tamamen
bertaraf
edilmistir.

Piktoral dokunun video formuna aktariminda elde edilen sonuglar, performans agisindan
ana kriterler ile Tablo 3’te 6zetlenmistir.

Yapay zeka ve iiretken modeller her an ilerlemeye kaydeden dinamik mekanizmalara
sahiptir. Ancak pratikte ne kadar kusursuzlagirsa kusursuzlagsin istenen sahnenin sanat¢inin
tahayyiiliinde oldugu versiyon ile bire bir ortiisen bir sonug vermesi durumunda modelin islevini
milkemmel diyerek niteleyebilmek i¢in bir sanat¢1 ve onun hayalindeki bir sahneye ihtiyag
vardir. Bu anlamda iiretken modelden ¢ikan verileri diizenleyip denetleyen bir kars: taraf, insan
yaratici, ihtiyaci yadsinamayacaktir. Gorsel iletisim ve tasarim siireglerinde estetik teknik ne
kadar gelisirse gelissin; insan yaraticiliginin, elestirel diisiinme becerisinin ve duygusal
aktarimin vazgecilmez bir unsur oldugunu ortaya koyulmustur (Alkan, 2026). Yapay zeka ile
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iiretilen gorsellerin niteligi ve amaca uygunlugu, bu konuda yetkinlige sahip insanlar tarafindan
degerlendirilmeli ve bu siirecten sonra tasarima entegre edilmelidir (Alkan & Oduncu, 2024).

Bu sebeple gorsel iiretim konusunda oldugu gibi video iiretimleri konusunda da ortada bir
sanatci1 ve sanatc¢1 denetimi bulunmasi sanat ve tasarim liriinleri agisindan elzemdir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER / SONUC

Aragtirma bulgulart gostermektedir ki, jeneratif videoda sanat¢i denetimi negatif
istemlerle neyin iretilmeyecegini  simirlandirarak  istemi  giiclendirmek  suretiyle
tamamlanmaktadir. Pozitif istem eylem ve senaryoyu kurgularken, negatif istem estetik disiplin
ve kalite sinirint ¢izmektedir. Bu baglamda negatif istem, dijital {iretimde bir komut satiri
olmanin Gtesinde, sanat¢inin form iizerindeki otoritesini korumasini saglayan ¢agdas bir firga
darbesi veya eksiltmeli bir yontma araci islevi gérmektedir.

Negatif istemler, Runway ve Luma yapay zeka video iiretim araglarinda kuslarin hareket
tutarliligin1 saglamak ve onlar1 bagimsiz, formunu koruyan objeler olarak sahnede tutmak igin
kritik bir smirlandirict gorevi gérmektedir. Modellerin kuslarin ugus dinamiklerine ve nesne
biitiinliigiine verdikleri tepkiler, negatif istemlerin varligina gore ciddi sekilde degismektedir.

Aragtirmanin bu agamasinda sinirli sayida tuval 6rnegi ve sabit negatif istem setleri
kullanilmas1 yontemsel bir tercih olarak degiskenlerin (istem agirliklari, farkli model siirtimleri)
kontrol altinda tutularak, negatif istemin sabit bir degisken olarak etkisinin izole edilmesini
saglamistir.

Siyah elbiseli kadinin yiiriidiigii sahnede etegin hacminde ve etrafindaki detaylarda
dalgalanmalar goze ¢arpar. Mor elbiseli orman sahnesinde ise Luma, karakteri Runway gibi
anatomik olarak bozmak yerine atmosferik unsurlart abartma yoluna gider. Negatif istem
kullanilmadiginda, kadinin saglarinin kontrolsiizce ugusmasi ve zemindeki yogun sis, karakterin
hareketindeki sadeligi ve stabiliteyi golgeler.

Ozetle; negatif istemler karakter hareketlerini stabilize etmek icin su yollarla calisir: ilk
olarak, karakterin fiziksel siirlarin1 koruyarak onu diger hareketli objelerden izole eder ve
karakterin cevreye karisip erimesini onler. ikinci olarak, karakterin durusunu, kiyafetlerinin
dalgalanmasini ve eylemlerini belirli bir mantik ¢ergevesinde tutarak hareketin 6ngdriilemez bir
kaosa doniigmesini engeller.

Negatif istemler, sahnede yer alan kuslarin miktarini sabit tutmak, ugus rotalarint mantikli
bir fiziksel ¢ergevede ilerletmek ve en 6nemlisi hareket halindeki kus formunun ana karakterle
birbirine karigsmasini engellemek icin hayati bir islev géormektedir. Negatif istemler devreden
ciktiginda, modeller hareket eden bu dinamik objeleri kontrol etmekte zorlanmakta ve
animasyonun mantiksal akis1 zedelenmektedir.

Gorsellerdeki yapay zeka video iiretim araglart incelendiginde, negatif istemlerin karakter
hareketlerini stabilize etmede bir koruyucu cerceve islevi gordiigii anlasilmaktadir. Negatif
istemler, karakterin anatomik biitiinliigiinii koruyarak ¢evreyle veya diger nesnelerle karigsmasim
engeller ve hareketin mantiksal bir dizilimde ilerlemesini saglar.

Bu gorsel setleri, yapay zeka ile video liretiminde negatif istemlerin, sanat¢inin firgasini
kontrol eden bir el gibi islev gordiiglinii kanitlar niteliktedir. Bu dogrultuda 2 ana konu one
cikar:
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1. Form ve Yapr Kontrolii: Runway, negatif istemlerle desteklendiginde keskin ve
dinamik sahneler iiretebilirken, bu dizginler yani negatif istemler birakildiginda objeler arasi
sinirlan kaybedip formlar birbirine karigtirtyor. Luma ise denetim azaldiginda bile formun ana
iskeletini korumakta daha yetenekli; bozulma yerine atmosferik zenginlestirmeye gidiyor.

2. Zaman ve Mekan Tutarliligi: Sanatgi, vizyonunu ekrana yansitirken zaman, hareketin
devamlilig1 ve mekan, karakterin ¢evreyle iligkisi tutarlili§ina ihtiya¢ duyar. Runway’in negatif
istemsiz lretimlerinde kuslarin rastgele ¢ogalmasi ve hareket sekansinin mantigini yitirmesi,
sanatginin hikaye anlatimina zarar verecek bir Ongoriilemezlik yaratir. Luma’nin hareket
tutarlilig1, sanatgiya daha giivenli bir oyun alani sunuyor.

Sonug olarak; bu kesitler iizerinden yapilan aragtirma, sanat¢1 denetiminin salt ne
iiretilecegini sdylemek olmadigini, ayni zamanda neyin iiretilmemesi gerektigini belirlemenin
eserin biitiinliigii i¢in hayati oldugunu gosterir. Runway sinirlarin ¢izilmesine kesin bir ihtiyag
duyarken, Luma bu esnekligi sanatsal bir yoruma (sis, riizgar) doniistiirme egilimiyle 6ne ¢ikar.
Sanat¢1, kusursuz bir denetim istiyorsa Runway'in kirilganligin1 negatif istemler mutlaka
desteklemeli; daha serbest ve atmosferik bir estetik artyorsa Luma'nin yorumlama paym kendi
lehine kullanabilir.

Luma, pozitif istemdeki donme, yiirlime, kuslarin ugusu gibi eylemleri mekansal
diizlemde harfiyen uygulamaya olduk¢a uyumlu goriinmektedir. Runway, dinamik sahneleri
sinematik isleme egiliminde olsa da kontrol edilmediginde jeneratif anlamda karmasikliga
girmeye meyilli. Sanat¢inin videolar iizerindeki tam denetimi agisindan:

1. Luma, negatif istem destegiyle birlikte nesne kalicilifi ve karakter stabilizasyonu
arayan bir yonetmen i¢in tam bir kontrol initesi iglevi goriiyor.

2. Runway ise negatif istem kullanildiginda kaotik yapisini dizginleyip atmosferik ve
estetik bir sinematografi sunuyor.

Bu o6rnekler 6zelinde metinde verilen “renkleri degistirme, resimsel atmosferi bozma,
anatomik hata yapma” seklindeki negatif istem mimarisi, yapay zekayi bir rastgele gorsel
iireteci olmanin Gtesine tasiyarak sanatginin bir nevi fircasina doniistiiren en kritik unsur
olmustur. Bdylelikle jeneratif sanatta sanat¢i denetimi; eylem ve senaryoyu belirleyen pozitif
istemler ile estetik disiplin ve kalite smirmi ¢izen negatif istemlerin bilesimi iizerinden
kurulmaktadir. Dolayisiyla yaratim eylemi, nesneye dogrudan el hareketiyle bigim ekleme
siirecinden, yapay zekanin sundugu kaotik olasilik havuzunu yontarak ve ayiklayarak nihai
formu ortaya ¢ikarma pratigine doniismektedir. Bu durum, negatif istem kullanimini basit bir
teknik yonlendirme parametresi olmanin Otesine tasiyarak jeneratif ¢agda sanat¢inin 6znel
iradesini, elestirel bakigint ve denetim yetkisini sergiledigi birincil sanatsal miidahale
enstriimanina doniistirmektedir.

Geleneksel piktoral miras ile jeneratif teknolojilerin kesisiminde ortaya cikan melez
iretimlerde en kritik estetik esik, iislup sadakatinin korunmasidir. Yapay zekd modellerinin
devasa veri setleri lizerinden iiretmeye meyilli oldugu standartlastirici ve piiriizsiizlestirici
jenerik estetige karsi; sanatginin kendi benzersiz firga izini, renk paletini ve dokusal karakterini
zaman tabanli medyaya aktarabilmesi, eserin sanatsal otantikligini belirleyen temel unsurdur.
Statik tuvalin maddesel ve taktil direncini dijital videonun akiskan yapisina tagirken gosterilen
bu tislup sadakati, jeneratif siireci ylizeysel bir yiizey efekti veya teknik gosteri olmaktan ¢ikarir.
Boylesi bir sadakat, tarihsel resim gelenegi ile dijital kodun sundugu algoritmik olasiliklar
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arasinda niteliksel, estetik ve felsefi bir devamlilik kopriisti kurmaktadir. Negatif istemin dijital
bir yontma aract olabilme niteligi, jeneratif yontemlerde kabul gérmeye aciktir.

Bu ¢alisma boyunca ele alinan kavramsal ¢ergeve, jeneratif sistemlerin estetik diizlemde
yarattig1 jeneriklestirme ve standartlastirma egiliminin, sanatginin 6znel tahayyiilii izerindeki
baskisini teorik bir mercege tabi tutmustur. Walter Benjamin’in mekanik yeniden iiretim teorisi
ve Baudrillard’in simiilasyon evreni baglaminda diisiiniildiigiinde, yapay zekd modelleri veriyi
islerken nesnenin o andaki birligini, aurasin1 ve pentiirel piiriizliliigiinii yok ederek onu
piiriizsiizlestirilmis birer simiilakre doniistiirme egilimi tasimaktadir. Nitekim denemelerde elde
edilen bulgular, yapay zeka araglarinin (Runway Gen-4 ve Luma Dream Machine) piktoral
dokuyu varsayilan olarak temizlenmesi gereken birer dijital giiriiltii olarak algiladigim ve tuval
ylizeyindeki malzeme gercekligini ortadan kaldirdigin1 dogrulamistir. Bu durum, sanat¢inin el
izinin, boya katmanlarimin ve hata paymndan beslenen 6zgiin dokunun algoritmik bir
homojenlesmeye kurban gitmesi tehlikesini beraberinde getirmektedir.

Ote yandan arastirma, bu teknolojik determinizme kars1 sanatgmin eser iizerindeki
yaratici otoritesini ve agent yani fail konumunu yeniden nasil tesis edebilecegini sorgulamistir.
Geleneksel sanat pratiklerinde sanat¢i ile malzeme (tuval, firca, boya) arasinda kurulan
diyalektik bag, yapay zeka iiretim siireclerinde yerini komut-¢ikt1 iligkisine birakmakta; bu da
sanat¢iy1 eserin yapicist degil, pasif bir segicisi konumuna diigiirmektedir. Caligmada incelenen
negatif istem stratejisi, tam da bu noktada Derrida’nin parergon kavramini andiran bir sinir
koruma ve gergeveleme islevi listlenmektedir. Sanat¢inin tuvaldeki piktoral siirekliligi korumak
adina neyi istemedigini dikte etmesi, yapay zekanin otonom mimesi krizini denetleyen subtratuv
(cikarma temelli) bir diren¢ odag1 yaratmaktadir. Boylece negatif istemler, sanat¢cinin estetik
niyetini koruyan ve dijital araglar1 salt bir otomasyon mekanizmasindan ¢ikarip elestirel bir
ifade aracina doniistiiren kritik bir denetim mekanizmasi olarak kavramsallastirilmistir.

Jeneratif video araclarinin ve derin 6grenme algoritmalarinin ivmelenen gelisimi, yapay
zekd tabanli iiretim silireglerinin rastlantisal ¢iktilar sunan kapali kutular olmaktan ¢ikip
sanat¢inin anlik ve hassas miidahalelerine izin veren esnek arayiizlere doniisecegini
gostermektedir. Gelecekte metinsel yonlendirmelere dayali istem miihendisligi, yerini gizil
uzaym dogrudan dokusal ve vektdrel katmanlar {izerinden kontrol edilebildigi hibrit iiretim
ortamlarina birakacaktir. Bu teknolojik evrim siirecinde sanatginin konumu; algoritmik
olasiliklarin pasif bir alicis1 veya rastlantisal gorsellerin segicisi olmaktan ziyade, yapay zekanin
sinirsiz olasilik uzayini kendi kavramsal gercevesiyle disipline eden, parametreleri yapilandiran
ve estetik sinirlart ¢izen "kiiratoryel denetgi” roliinde daha da koklesecektir.

Ayrica gelecek calismalar, bu sinirh tuval 6rnegi ve istem setleri ile olusturulan temel
iizerine daha genis eser yelpazesi ve farkli istem agirliklandirmalar: ile nicel metrikleri de
kapsayan karma yontemli arastirmalar eklenerek genisletilebilir.
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