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ONSOz

i.T.U. Tirk Mizigi Devlet Konservatuari orta o6grenimimi ¢ telli klasik
kemengede mesk agirlikli strdirdim. Daha sonra Kompozisyon Bélimi’nde
yaptigim ylksek 6grenimim sirasinda ise zorunlu olan piyano c¢almayi, cesitli
metotlarla 6grendim. Bu deneyimlerimin sonucunda, Turk muozigi c¢algi
egitiminde geleneksel usta — cirak iligkisinin yani sira, enstrimana hakim
olabilmek igin teknik sorunlarin ¢ézulme slresini kisaltan sistemli bir metot
gerekliliginin farkina vardim.

Kemenge egitimimde her ne kadar yazili bir metottan yararlaniimamig ise de,
hocamin kendi ydntemleri icinde metodik bir yaklagimi vardi. Baslangi¢
seviyesinde teknik egzersiz ve etitler yazarak, bir anlamda metot gereksiniminin
zorunlulugunu 6grencilerine hissettiriyordu. Galma teknigimizde belli bir ilerleme
kaydedildikten sonra eser icralarina yer veriyordu. Bu nedenle, almis oldugum
egitimlerimin sonucunda c¢algi 6greniminde hem metot hem de megkin
gerekliligini anladim.

Egitimim sirasinda kendimle bas basa kaldigim calismalarda, hocamdan
yararlanma olanagd! bulamadigim uzun suUreli tatil dénemlerinde, bir bagvuru
kaynaginin eksikligini duydum. Kendi égretmenligim sirasinda da &grencileri
sisteme sokabilecegim yardimci bir ¢alisma kitabi gereksinimi artinca, bir metot
yazmaya karar verdim. Tezin yazim sireci icinde, daha &6nce cesitli yas
gruplarindaki 6grencilerime uyguladigim egitim ydntemleri ile edindigim
deneyimler 1siginda, bir egitim ydntemi olusturmaya calistim. Tum bilgi
birikimlerimi ve mesleki tecribelerimi harmanlayarak ulastigim sonuglari, Gg telli
klasik kemence Ogrenimine baslayacak olanlara yardimci olmak amaciyla
aktarmay! bir gérev saymaktayim.

Gerek miuzik egitimim sirasinda emeklerini esirgemeyen degerli hocalarim
Sayin Prof. Mutlu Torun, Sayin Yrd. Dog. ihsan Ozgen, Sayin Dog. Ruhi Ayangil
ve tez danismanim Sayin Prof. S$ehvar Besirodlu, gerekse tezimin yazim
asamasinda katkilarda bulunan Yrd. Dog. Eylem Arica, Asli Celik, Yigit Aral,
Ozgill Ozbilen, Gilgin Ozkisi, calisma arkadaslarim, ailem, kemenge
dgrencilerim ve en biyik destekcim, ikinci ustam, esim Ozer Ozel'e candan
tesekkurlerimi bir borg bilirim.

Aralik 2005 Aslihan ERUZUN OZEL
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UC TELLI KLASIK KEMENGE EGITIMINE iLISKIN BIR YONTEM

OZET

20. Ylzyil ortalarina kadar olan slregte Tuark makam muizigi icrasindaki ¢algilari
6grenmede ve uygulamada c¢ok tekrar yapilmasi yoluyla hafizaya dayali notasiz
egitim demek olan “Mesgk” yéntemi, icracilar ve egitimciler tarafindan geleneksel
bir egitim ybéntemi haline getirilmistir. Calgi 6greniminin en 6nemli
elemanlarindan olan tavir edinmeyi kolaylastiran c¢ok tekrarli ezberleme
yéntemi, ginimiz akademik ¢alg! egitiminde de vazgecilmezligini korumaktadir.
Mesk ydntemindeki usta — girak iligskisinin aksine, ginimuiz egitiminde 6gretici -
6grenci iligkilerinde bilingli ¢calisma ve zamani iyi degerlendirebilme ile kisa
zamanda c¢ok yol kat edebilme anlayigi agirlik kazanmigtir. Bunun icin modern
veya akademik egitimde, mesk ydnteminin yani sira gerekliligi duyulan yazili
kaynaklardan da yaralanila bilinmesi 6nem tasimaktadir.

Yazih kaynaklarin buyldk bir kismini kapsayan metotlar, ¢calma tekniklerinde
yasanilan problemlerin ¢6zimlenebilmesine yoénelik kullanilan yéntemlerdir.
Metotlar, bir plan igerisinde siralanan sidrecler boyunca izlenecek iglemlerin
tum0Oddr. Gidnimuizde, tim calgilarda oldugu gibi U¢ telli klasik kemencge
egitimlerinde de gereksinimi duyulan metot eksikligi yasanmaktadir. Bu sorunun
giderilebilmesinde vyeterli miktarda metot Uretilmesi igin arastirmacilar ve
mizisyenler tarafindan olusturulan cesitli calismalar 20.yy ile birlikte giderek
artmaktadir. “Ug Telli Klasik Kemenge Egitimine iligkin Bir Yontem” isimli tez
calismasi da bu amac¢ dogrultusunda hazirlanmistir.

Bu calismada, g telli klasik kemengenin enstrimantasyon bilgilerinin yani sira,
cagdas ve bilimsel kanitlara dayal calisma yéntemleri de énerilmistir. Buna gore
kemencge calmaylr 6grenmeye baslayan bir birey igin, tim bilgilerin basinda
bedenin durusu, calglyl tutus ve bedenin kullaniimasinda dikkat edilmesi
gereken detaylar agiklanmig ve ileride vicut kullanimi, oturus ve tutusa dayali
olusacak problemlerin yasanmamasi i¢in ¢6zum O6nerileri getirilmistir. Ayrica
calglyr calmaya baslamadan &énce dogru zihinsel hazirliklarin da yapilmasi
gerekliligi, 6grenmeyi olumlu yénde etkileyecedinden, bu konu Uzerinde de
6nemle durulmustur.

Ogrenme sirasinda karsilagilan her yeni konunun tekrar edilerek pekistirilip
benimsenmesi amaciyla, tez icerisinde yer alan asamalarda etltlerden énce ¢cok
tekrarl egzersizlere de yer verilmistir. Egzersizler, parmaklarin isindirilmasi ve
sag elin yaya hakimiyetine ybénelik ¢alismalar yapilmasi amaciyla yazilmis ve
secenekleriyle zenginlestiriimistir. Gerek egzersizlerde, gerekse etltlerde basit
ve hafizada kalici, rahat ezberlenebilen ezgilerle baglayan sirecte, giderek
karmasik ve zorlayici ezgiler yer almistir. Temel mazik kurami bilgilerinin, egitim
kurumlarindaki mizik derslerinden 6grenilmis oldugu disUnilerek, hatirlatma
amaclyla etltlerde vyeri geldikgce bu bilgilere kavram dizininde kisaca
degdinilmistir. Ayrica, 6grenmede kolaylik saglanabilmesi igin gorsel anlatimin
6nemi dikkate alinarak, tez igerisinde ¢ok sayida tablo, sekil ve semaya yer
verilmistir.
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Baslangi¢ seviyesinde hazirlanan bu calismada, konular kolaydan zora dogru
asamalara ayrilmistir. U¢c asamadan olusan tezin her asamasinda belli bir
dizeye ulagsmak hedeflenmistir. Sag ve sol el teknikleri, 63rencinin rahatca
kavrayabilecedi sekilde planlanmig, asamalar icerisinde bazen 6zel olarak,
bazen de birlikte ¢alistinimistir.

Birinci asamada, 6grencinin 6énce U¢ tel Uzerinde sol el kullanilmadan sag el —
yay calismalari ile baglamasi amaclanmigtir. Yaya hakimiyet ve tellerden temiz,
guzel ve iyi ton ¢ikarma becerileri kazanilmaya basladik¢a, sol elin kullanimina;
parmaklara ve el pozisyonlarinin en temel uygulamalarina yer verilmistir. Bu
uygulamada sesler 6nce degistirme isaretleri olmaksizin dogal durumlariyla
kullaniimistir. Pozisyonlarla ¢aligmalar, ritmik ve belli bir dizi iginde alistirmalar
ile teknik egzersizler arttirildiktan sonra, egzersizlerin c¢esitli sekillerde
uyarlanmalariyla etitler yer almistir. Egzersiz ve etltlerin kolaydan zora, yeni
konularin bir éncekilere eklenmesiyle giderek genigleyen bir yapi olusturmalari
hedeflenmistir.

ikinci asama, birinci asamadaki konularin devamhhgini saglamak amaciyla
parmak pozisyonlarinda ¢alismalarin arttirildigi ve bilgilerin pekistirildigi bir ara
asama niteligindedir. Bagli ¢alis (legato) teknigine ek olarak kolay ve melodik
calismalara yer verilmesi amaciyla, Rast makaminda dizi ¢alismalari ile, Gglncl
asamaya bir 6n hazirhk yapilmistir. Birinci asamada ve ikinci agsamanin ilk
yarisinda Rast makamindan &énce, ariza almamis dogdal perdelerin yer aldigi
Arel — Ezgi — Uzdilek sistemine gbére Basit Cargah makaminda calismalar
yapiimistir. ikinci asamanin son yarisinda ise, Bolahenk akortta kemengenin ses
sahasindaki pest ve orta bdlgelerin calinabilecek en rahat bdlgeler olmasi
sebebiyle, Rast makaminda dizi ¢alismalarina éncelik verilmistir.

Uclincli asamada, makamlari olusturan temel dértlli ve besliler, bu dértlii ve
besliler ile ilgili makam dizileri, dedisken araliklar ve transpoze calismalari,
algilayabilmede ve teknik ilerlemede kolaylik ve zorluk derecelerine gore
siralanmistir. Uglinci agsamada bulunan tim makamsal etitlerin yani sira; sag
el tekniginde uygulanan kesik ¢alma (staccato), senkop yapisi ve vurgulu ¢calma,
sol el tekniginde ise, tavir 6zelliklerinin baglangici sayilabilecek dalgali ¢alma
(vibrato) ve kaydirarak ¢alma (glissando) konulari ele alinmistir.

U¢ asamadan olusan bu calisma ile baslangic diizeyinin sonuna gelmis bir
6grenci, 6grenilen tim bilgi ve becerileriyle temel makamlarda bestelenmis
eserleri Bolahenk akortta calabilecek diizeye ulagsmis olacaktir. Bdylece bu
calisma, doérdinci asama ile baslayacak olan gelisim sirecine temel
olusturacaktir.
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A METHOD RELATING TO CLASSICAL KEMENCHE EDUCATION

SUMMARY

Until today, learning to play instruments in the Turkish magam music, the method of
mashque, which means education based on memory through numerous repetitions,
rather than notes has been used as a tradition both by performers and educators. The
memorizing technique based on numerous repetitions in musical instrument playing
education, maintains its indispensable position in today’s modern education. Contrary to
the master-apprentice relationship adopted in the mashque method, in today’s instructor-
student relationships, there is a tendency towards the understanding that harbors more
conscious work and the understanding to cover more in a shorter time by making a
better use of time. Therefore, in today’s modern education, along with the mashque
method, required written resources should also be made use of.

The methods that cover a major part of written resources are the same methods that are
used for solving the problems experienced in playing techniques. Methods are whole
sets of actions to be implemented throughout the processes enumerated within a plan.
Today, as in all instruments, there is a problem arising from lack of method in classical
kemenche education. The number of various work undertaken by researchers and
musicians to generate sufficient number of methods required to solve this problem
increases day by day. The thesis work titled “A Method Relating to Classical Kemenche
Education” has been prepared in line with this aim.

This work proposes practice methods based on modern and scientific proof, along with
instrumentation information relating to classical kemenche. Accordingly, for someone
who has started to learn playing kemenche, this thesis contains details regarding
posture, instrument handling and use of the body, as the primary information to be taken
into consideration, as well as proposed solutions for prevention of future problems.
Furthermore, the thesis emphasizes the importance of the fact that a thorough and
correct mental preparation before playing the instrument would have a positive effect on
learning.

For the purpose of reinforcing the knowledge of each subject through repetitions all through
these instructions, repetitive exercises have been emphasized, rather than studies, in
different phases contained in this thesis. The exercises have been written and enriched with
different alternatives to warm up fingers and help the right hand to gain control of the bow. In
both the exercises and studies, throughout the process simple melodies that can be easily
remembered and memorized gradually become more complex and harder. Based on the
assumption that the knowledge pertaining to basic musical theory has been taught in the
music lessons in institutions providing music education, such knowledge has been referred
to in the form of footnotes, when the occasion arises. Furthermore, taking into consideration
the importance of visual depiction to facilitate learning, the thesis contains numerous charts,
pictures and diagrams.

In this work that addresses the beginner level, the subjects are categorized in phases
from easy to difficult. In each phase of the thesis, which constitutes of three phases, a
certain level is aimed. The techniques of the right and left hands are planned in a
manner that would facilitate student understanding; and the students were made to
practice within the phases either in the form of private lessons or group lessons.
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In the first phase it has been aimed that the student would first work on the three strings,
without using the left hand, with right hand — bow practices. When the student gains
control of the bow and starts to get beautiful tones out of the instrument, we move on to
the use of the left hand and basic exercises of the fingers and positions of the hand.
Throughout this phase the sounds are used in their natural positions, without the
changing signs. After the frequency of working with positions, rhythmic and serial
exercises and technical exercises is increased, the thesis offers practices using
variations. It has been aimed that the exercises and studies will progress from easy to
difficult, by adding new subjects to the already studied ones, resulting in an expanding
structure.

The second phase is a phase in which finger exercises are increased to ensure the
continuance of the subjects in the first phase and the subjects learnt are reinforced. At
the same time, it contains a preparatory work with serial exercises in the Rast magam to
give way to melodic work recognized in the legato technique.

In the third phase, basic quartets and quintets that constitute magams, the magam
series related to these quartets and quintets, variable intervals and transpozed works
have been arranged based on their easiness and difficulty in perception and technical
advancement. Apart from the magam studies, the staccato technique used in the right
hand technique and accented playing with senkop structure, as well as vibrato and
glissando playing that can be regarded as the beginning of the style characteristics in
the left hand technique have been handled in the third phase.

Through this work consisting of three phases, a student who has reached the end of the
beginner level would be able to play the pieces composed in basic magams in Bolahenk
chord using all the knowledge and skills acquired in this technique and shall have
reached a level that would constitute the basis for the development process to pass on
to the fourth phase.
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1. GIRIS

Egitim, cagdas toplumlarda kigilerin davraniglarina yén verilerek yeni davraniglar
kazandirma sireci olarak tanimlanabilir. Dinyamizin tek dedismez kurali, slreg
icinde her seyin degisken olmasidir. Yirminci ylzyll icindeki gelisme hizi, tarihin
baslangicindan on dokuzuncu ylzyilin sonuna kadar olan gelismelerin bitinine es
deger olarak goértlmektedir. Bu durum, yirmi birinci yzyilin degisim surecinin daha
da hizh olacagini ortaya koymaktadir. EJitim sistemlerinin de bu ilkeye gbre
degiskenligi kaciniimazdir. Buna gére yeni kusaklarin toplum yasamindaki yerlerini
alabilmeleri icin gerekli sanatsal bilgileri, becerileri, anlayislari edinmelerine ve
kisiliklerini gelistirmelerine ancak sistematik yontemlerle hiz kazandirilabilir.

Tark makam muzigi egitiminde 6gretim ve aktarim ginimuze kadar mesk usul ile
saglanmigtir. Arapca bir terim olan mesk, ismini hat sanatindan almistir. Hat
6grencilerinin hocalar tarafindan yazilan belirli yazilari en iyi derecede yazincaya
ve ustalasincaya kadar tekrar etmeleri ile mesk saglanirdi. Mlzik egitiminde mesk
ise, notasiz ve hafizaya dayali bir egitim yéntemiydi. Megkte dégrencinin hocasini
taklit etmesi ile belli bir eser repertuarinin tekrara ve ezbere dayall olarak
6grenilmesi s6z konusuydu. Ustasinin begenisini kazanincaya kadar 6grencinin
eserleri hafizasina almak igin, tekrar yoluyla ¢calmasi veya usul vurarak séylemesi
gerekmekteydi. Bu sekilde devam eden ses ve calgl &6gretimlerindeki mesk
geleneginde zaman icerisinde gesitli icra Usluplari sekillenmigtir.

S6zIU eser meskinde, sdzlerin gogunun Divan edebiyatina ait oldugu aruz vezni
kaliplarinin usullerdeki ritmik kaliplarla olusturdugu iliskiden dolayi, eserler usulleri
vurularak sdylenmekteydi. Bu sekilde yapilan ¢alismalarda melodileri ezberlemede
kolaylik saglaniliyordu. Ancak galgi meski s6zIi meskten ¢ok daha zordu ve uzun
bir slrecte gerceklesmekteydi. Bunun sebebi, &ncelikle g¢alginin yapisindan
kaynaklanan guglUklerin Ustesinden gelinmesi zorunlulugu idi. Galgr é6greniminde
dénemin repertuar agisindan &nem tasiyan saz eserleri mesk edilirdi. Ogrenci
henliz teknik sorunlarin Ustesinden gelemeden, ciddi bir repertuarin meskine
gecilirdi. Calgida teknige dayali egitimin olmamasindan dolay! belli bir sirecte
hedeflenen oranda repertuara ulasilamadiginda ise, bu sonuctan genellikle 6gretici



sorumlu tutulurdu. Oysa ki ana sorun, 6gretici tarafindan galgr 6greniminde teknik
calismalara yeteri kadar yer veriimemesinden kaynaklanmakta idi. Behar (1993a),
Behar (1998b)

Ali Saldhi Beyin 1910 yilinda yayinladidi Tirk makam muozigindeki ilk calgi
metodunun adi “Hocasiz Ud Ogrenmek Us(li”dir. Daha sonra yazilan birgok calg!
metodu arasindan 1974 yilinda yayinlanan keman metodunun éns6ziinde Kemani
Mustafa Bey ise;

“... her fenni (sanati) bir metotla muallimsiz mesk etmek imkani yoktur. Hocasiz falan veya filan

saz talimi sarlatanhgina ve propogandalara ehemmiyet verilmemesi, sayan-i tavsiyedir.”
(Behar, 1993)

diyerek yalnizca metotla ¢alg! egitimi yapilamayacagini, metot olsa da egitimde
muhakkak bir 6greticinin bulunmasi gerektigini belirtmistir. Yukarida érneklenen bu
ifadeler, Tirk makam muiziginde meskin vazgegilmesinin olanaksiz oldugunu ortaya
koymaktadir. Bundan dolayi usta — ¢irak iligkisinin yani sira, 6gretici rehberliginde
O6grenciye aktarilacak bilgileri iceren sistematik metotlara da gereksinim vardir.

GUnOmaGzin Universiteler blnyesindeki konservatuarlarda ve gesitli mizik egitim
kurumlarinda bulunan Tidrk makam mu(zigi c¢algl egitimlerinde, diger sanat
dallarinda oldugu gibi geleneksel egitim ydéntemi devamliligini sirdirmektedir.
Ayni zamanda egitimciler tarafindan yazilmig, bazilari basiimamis olsa da gesitli
¢algr metotlari, ginimadz egitim sistemlerinde uygulanmaktadir. Hizli degisim
icinde bulunan dinyanin ve Ulkemizin egitim sUrecine uyum saglanmasi ve
6grenmede zaman kazanilmasi i¢in notasiz egitim ile notali egitimin birlikte
uygulanmasinda vyarar vardir. Tdrk makam muozigi egitim kurumlarinin ve
buralardan yetisen sanatgilarin artmasiyla kemenge, populer bir enstriman haline
gelmistir. Bu sebepten ilgi toplamaya ve yayginlasmaya baslayan g telli klasik
kemence igin de, basili bir editim metodu gereksinimi s6z konusudur.

“Uc Telli Klasik Kemence Egitimine lliskin Bir Yontem” isimli Sanatta Yeterlik tez
calismasi, icrada geleneksel Uslibun devamliligi ve gelecege ydnelik geligimi
saglayabilmek amaciyla, kemenge egitiminde metodik caligma buitind igcinde
Ozellikle teknik problemlerin giderilmesine yénelik yardimci bir kaynak
niteliginde kullanilmak Gzere hazirlanmistir. Olusturulan bu metodik yéntem ile
6grencinin teknik problemleri kisa stirede asmasi planlanmistir. Teknik yéntemlerle
egitimin yani sira, Ogreticinin calgiya ait tavir 6zelliklerini ve geleneksel Uslubu
aktarmasi da devam ederek, Ogrencinin kisa zamanda gelismesinde etkili

olunacaktir. Metodun yararli olmasini saglamak amaciyla ¢alismanin tamaminda



bitinden detaya (timdengelim), sistemi kurgularken detaydan bdtine
(tdmevarim) verileri genellenilerek bilimsel yéntemin timdengelim ve timevarim

olan iki adiminin birlikte kullaniimasi amaglanmigtir.

Onemli bir eksikligi giderebilmek amaciyla hazirlanan bu ydntem gelistirilirken,
Bati mizigi ve Turk makam mazigi galgilar i¢in yazilmis metotlar incelenmisgtir.
incelenen metotlarin  giinimiiz egitim sisteminde gegerliligini sirdiirmekte
olmalarina 6zen goésterilmigtir. Yabanci kaynakli metotlar arasinda yayh calgilar
icin hazirlanan metotlardan ve 0Ozellikle keman metotlarindan; icrada teknik
zorluklarin ~ giderilmesine  ybnelik  etdtler  olusturulmasi  bakimindan
yararlaniimistir. EtGtlerin yani sira, bu metotlarda uygulanan kolaydan zora ¢ok
tekrarh calisma ydntemleri érnek alinistir. Son yillarda sayilari giderek artan
TlOrk mizigi calgr metotlari da, makam miuzigini ve geleneksel tavir ézelliklerini
ele alig bicimleri acisindan bu ¢alismada énemli bir yol gdsterici olmustur. Tezin
yazilmasi sirasinda denek olarak Gg¢ telli klasik kemence 6grenmeyi kabul eden
yaklasik yirmi Kisi ile birbirinden farkl egitim — égretim deneyimleri yasanmistir.
Tez icerisinde, yasanilan deneyimlerde uygulanan yéntemler arasindan, en kisa
surede 6grenmede ve beceride gelisimin saglanmasina yarayanlarina yer

verilmistir.

Ug telli klasik kemence egitiminin baslangig, gelisme ve ileri diizeyde olmak
Uzere U¢ etapta yapilmasi gerektigi saptanmistir. Kemencge egditimleri agirhkl
olarak konservatuarlarda uygulanmaktadir. Bu okullarin ilk égretimlerinin altinci
siniflarindan, lise ya da Universite (Hazirlik + Lisans olmak Uzere bes sene = on
yariyil) dénemlerinin basindan saz 6grenimine baslatildigi géz éninde tutularak,
baslangi¢c dizeyinde (g, gelisme dizeyinde bes, ileri diizeyde ise iki yariyillik
planlamalar tasarlanmistir. Ug telli klasik kemengede ilk bilgilerden temel
makam yapilarina kadar olan slreci kapsayan ve baslangigc dlzeyi igin
hazirlanan bu c¢alisma asamalara ayrilarak, seviyenin kademeli olarak
yUkseltilmesi amaclanmistir. Her asamanin yaklasik bir yariyilla (14 / 15 hafta)

denk gelmesi ve ¢ asamali bir egitim yéntemi olusturulmasi distndlmustar.

Tez iginde yer alan galismalar, 20. yGzyil baslarinda Rauf Yekta Bey tarafindan
olusturulan ve daha sonra Arel — Ezgi - Uzdilek tarafindan gelistirilen Tark makam
muzigindeki 24’l0 ses sistemine gbre ele alinmigtir. Teorik Dbilgiler, bilgilerin
becerilere donlstirtilmesine ydnelik aligstirmalar ve teknik zorluklarin asiimasina
yardimci nitelikte etltler iceren asamalarin, kendi iclerinde bir budtin
olusturmalari hedeflenmistir.



Kemenge 6grenmeye bagslamadan énce kemencgenin yapisina yonelik bilgilerin yani
sira, 6grenciye yararl olacak cesitli calisma yéntemlerinin de bilinmesi gereginden
yola cikilarak, kemenge ile ilgili temel bilgiler baslidr altinda bu bilgilerin birinci

asama Oncesinde bu bilgilerin yer almasi amagclanmigtir.

Uc asamadan olusan ve baslangic seviyesinde egitimi hedefleyen tezin her
asamasinin giris bélimuinde, sag ve sol el teknigi olarak ele alinacak ve bdélim
icindeki konulari 6zetleyecek tablolarin yer almasi digtntlmustar.

Birinci asamada sag el teknigine éncelik verilerek birlik, ikilik, dértlik ve noktali ikilik
nota degerleri Uzerinde yay hareketlerinde hakimiyetin saglanmasi amaglanmistir.
Daha sonra tellerde I. pozisyonlarin ¢aligtiriimasiyla sol el tekniginin ele alinmasi

planlanmistir.

ikinci asamada, sag ve sol el tekniklerine ait calismalarin bir arada yer almasi
distndimagstar. Tim tellerde 1l. Pozisyonun 6grenilmesi, bagsiz ¢calmaya (detache)
ek olarak bagl ¢alma (legato) calismalarinin yapilmasi, sekizlik degerlerde yay
kullanimlari, perde hizalarina gére atlamal ¢alismalar, gam calismalari ve pozisyon
degisimleri, Rast dizisi ve Rast etlit eserlerin calisiimasi ile birinci agamadaki
bilgilerin devami ve pekistiriimesi amagclanmistir.

Uglincli asamada ise, Tirk makam miizigi degistirme isaretlerinin {c telli klasik
kemencedeki yerleri ile baslanilarak, temel 4’10 ve 5’lilere ve bu doértll ve beslilerden
olusan dizilere, temel 4l ve 5’lilerle ilgili etUtlere, ayni zamanda 4’l0 ve 5’lilerden
olusan etitlerin baglangic dizeyinde uygulanabilecek iki perde (zerine
transpozelerine yer verilmesi planlanmistir. Tim tellerde lll. Pozisyon, onaltilik ve
noktall sekizlik dederlerde yay kullanimlarinin yani sira, senkop, staccato, vibrato ve
glissando konularinin da bu asamadaki etltler igerisinde degerlendirilmesi
hedeflenmistir. Uglincii asamanin sonunda ise, temel makam dizilerini kapsayan
etltlerin bestelenmesine, Boldhenk akordun yani sira icrada gi¢ olmayacak

perdeler Gzerinde yazilan transpoze etltlere yer verilmesi planlanmistir.

Tdm bu ¢alismalarin sonucunda varilacak dizeye gére kazanilan bilgi ve beceriler
tespit edilerek, gelisme sirecinin ilk basamagini olusturacak dérdiincli asama igin
Oneri niteliginde bir planin da Eklerde sunulmasi kararlastiriimisgtir. Ayni zamanda
gorsel ve isitsel malzemelerle 6grenmede ve algilamada kolaylik saglanabilmesi icin
asamalar igerisinde bulunan her yeni konuya ait bir 6rnek etlt, tezin EK'ler
béliminde yer alan go6rintili DVD kayit formatinda seslendirilmigtir.



2. UC TELLI KLASIK KEMENGCE ILE iLGILI TEMEL BILGILER

2.1. Kemencgenin Yapisi

Kemenge, 40 — 41 cm. boyunda, 14 — 15 cm. genisliginde, yarim armudu andiran
gbvdesi, burgulugu ve sapi tek bir agag parcasi yontularak ve oyularak yapilan, Tirk
muUzigi ¢algilari icerisinde digerlerine oranla kiguk bir yayl ¢algidir.

2.1.1. Tekne (Gévde, Sirt) :

Armudi bicimindeki gévdesi ceviz, karaagag, dut, kelebek, dikenli ardi¢, gul, maun,
erik veya pelesenk agaclarindan oyularak elde edilir. Gévde, kisa bir sapla sona

erer.

2.1.2. Géglis Tahtasi (Kapak) :

Yagsiz selvi agacindan elde edilen g6gus tahtasi, gbvdeyi kapatan bir kapak
gbrevini gérir. Gévdesi cilali olmasina ragmen, gédsu (kapagdi) cilalanmaz. Kapagin
kuyruga yakin kisminda 4 cm. boyunda, 3 cm. eninde ve aralarinda 25 mm.
uzaklikta diiz yazleri sirtlari birbirine déniik D seklinde iki delik agilimigtir.

2.1.3. Esik :

Esik, kemengenin tutus pozisyonuna gére goégus deliklerinin Gst kisminda bulunur.
Esik, bir ucu can diregine, 6teki ucu gégus tahtasina basacak bi¢imde iki boslugun
arasina yerlestirilir. Kuyruktaki takozdan cikan teller, esigin UGzerinden gecerek
saptaki burgulara ulasir.

2.1.4. Can Diregi:

Can diregi ladin agacindan yapilan 5 — 6 mm. ¢ap ve 3 — 5 cm. yikseklikte bir
parcadir. Esigin sag ayagi kemengenin gégsune, sol ayagi ise can diregine basar.
Sol ayak, sag ayaktan 3 — 4 mm. daha uzun olup, g6dUs tahtasina degmemek (zere



can diregine basarak, tellerin titresimini tekneye iletir. Neva telinin  bulundugu
tarafta, esik ile sirt (tekne) arasina yerlestirilir.

2.1.5. Sirt Olugu :

Sirt olugu, kemengenin sirtinda burgulara yakin yerden baslayip, kuyruk takozuna
yakin bdlgede sivrilerek biter. Tini elde edilmesi agisindan kemengenin gégisten

sonraki en dnemli yeridir.

2.1.6. Kuyruk Takozu :

Kuyruk takozu, gévdenin alt ucundaki 6zel ¢ikintidir. Tellerin her biri kuyruk
takozuna baglanarak sabitlenir.

2.1.7. Burgular :

Kemengenin akort edilmesi icin gerekli parcalardir. Kuyruk takozuna bagh tellerin
diger uglart da burgulara baglanir. Burgular déndirilerek tellerin  gerilmesi,
dolayisiyla kemencgenin akort edilmesi saglanir.

Genellikle zerdali, badem, simsir veya akgurgen agaclarindan yapihrlar. 14 — 15 cm.
boyunda olan bu burgular, diger Tirk ¢algilarinin burgularina oranla daha uzundur.
Burgularin uzun kisimlari arkada olup, icra sirasinda sazendenin gégsine

yaslanarak, dayandiklari yerde bir G¢genin kdselerini olustururlar. (Bkz. Sekil 2.3)

2.1.8. Teller :

Kemencgenin batun telleri bagirsaktir. Yalniz Yegéah (kalin) telinin Gzerinde gimus
sargl bulunur. Ginimuizde sentetik raket telleri, aliminyum sargili bagirsak veya
suni ipek teller veya krom sargili ¢gelik keman telleri kullanan sazendeler de vardir.
(Karakaya, 2005)

Rast telinin (orta tel) uzunlugu yaklasik 29,2 cm. — 29,5 cm. olup, Neva ve Yegah
tellerinin (diger teller) uzunluklari, 25,5 cm — 26 cm. kadardir. Tellerin klavyeden
yuksekligi 7 mm. — 10 mm.dir.



2.1.9. Kemencenin Akordu :

Kemencgede, Turk makam muizigi akortlari arasindan Bolahenk akort
kullaniimaktadir. Sekil : 2.1’de 1.Porte; Tirk Muazigi Arel — Ezgi — Uzdilek Ses
Sistemi Bolahenk akort yazilimina gére tellerin yerlerini, 2.Porte; Bati dizek notasina
gore tellerin yerlerini géstermektedir.

Neva = ince Re Rast = Sol Yegah = Kalin Re
(1. Tel =ince Tel) (2. Tel=Orta Tel) (3. Tel =Kalin Tel )
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Sekil 2. 1 : Kemengenin akordu.

2.1.10. Kemencenin Ses Sahasi :

Ug telli kemenge, 2,5 oktavlik bir ses sahasina sahiptir.

YEGAH TELI RAST TELI NEVA TELI

®
H ¢

¢

QQS*D
¢

PEST BOLGE ORTA BOLGE TiZBOLGE || EN Tiz BOLGE

Sekil 2.2 : Bolahenk akort yazimina gére kemencgenin ses sahasi.

Sekil 2.2'ye gbre pest ve orta bdlge (Yegah — Muhayyer arasi) icra agisindan en
rahat bélgedir. Tini bakimindan pest bdlge mat, orta bélge yari mat, tiz bélge parlak
ve en tiz bélge parlak / yari parlak 6zelliklere sahiptir. Sesler tizlestik¢ce kuvvet artar,
pestlestikce azalir. Bu sebeple kemencenin pest bdlgesinde cok kuvvetli, tiz
bélgelerinde de ¢ok hafif icra gerceklestiriimesi zordur. En tiz bdlgedeki seslerin tiz
bblgeye oranla elde edilmesi daha zordur. Bu sebeple bu bdlgede uzun ezgiler
yapilamaz, aksi takdirde sesler netligini ve kalitesini kaybetmeye baslar. Orta ve tiz



bélgelerde temel parmak pozisyonlari ile ¢galindiginda (bkz. Sekil 2.11, 2.12, 2.13)

seslerden en belirgin ve estetik sonug alinir.

a) TEKNE (GOVDE) _
b) GOGUS TAHTASI (KAPAK) ]
c) GOGUS DELIGI

d) ESIK

e) CAN DIREGI Q O
f) SIRT OLUGU

g) KUYRUK TAKOZU

h) BURGU i

1) 1. TEL (NEVA TELI)
j) 2.TEL (RAST TELI)
k) 3. TEL (YEGAH TELI)

GOGUS DELIGI

GOGUS TAHTASI

TEKNE (GOVDE)

CAN DIREGI
SIRT OLUGU

Sekil 2. 3 : Kemencgenin eninden, boyundan kesit ve énden gérinis. Karakaya
(2005), Acgin (2001)



2.2. Yay

Yay, ortalama 60 cm. uzunlugunda, esnemeye dayanikli, yilan, abanoz ve benzeri
sert agaclardan yapilir. 150 — 200 kadar at kil bir araya getirilerek yayin her iki
ucundan gergin sekilde baglanir. (Yayin kullanimi igin Bkz. Sag Elin kullanimi.)
Kemenge yapiminda kullanilan birbirinden farkli her malzeme sesin degismesinde
6nemli faktor olabildidi gibi, yay yapiminda kullanilan malzemeler de ayni sekilde
sese etki etmektedirler. Bu gergekten yola ¢ikarak bir kemenge icracisinin zaman
icerisinde degisik tinillar elde edebilecedi kemence arayigina girmesi kadar, yay
arayisina girmesi de kaginilmazdir.

Benzer durumun keman arsesi icin de gecerli oldugunu “Musiki Terbiyesi” adli
kitabinda A. Lavignac su sekilde ifade etmigtir:

“(icraci,) Kemani her tirlli miskilati yendikten sonra hatasiz, dogru, temiz ve zengin ses
cikarabildigi bir zamana gelse bile, yine arsenin bitmez tikenmez degisikliklerini ve bu
degisiklikler icin alinacak sayisiz tedbirleri 63renecek, bunlarin yenilerini arayip tatbikata
koyacaktir. Sarki sdyleyen icin nefes almak ve sedasini degistirmek ne ise, kemanci igin de
ayni sey demek olan bu arge etiidi onun artistik memnuniyetini tatmin etmek i¢cin kurumaz bir
memba olacaktir.” (Lavignac, 1939)

Yayda sese zarar verecek oranda zamanla biriken fazla regine ve artiklarin
temizlenebilmesi igin, belirli zamanlarda yaya bakim yapiimasi gerekmektedir. Killari
u¢c tarafindan agildiktan sonra, recinelerinden arindiriimasi igin yikanmasi,
kurutulmasi, sik digli bir tarakla taranarak tekrar gerilmesi ve ¢ézilmeyecek bicimde
dikkatlice baglanmasi gerekmektedir. Bu uygulamalar genellikle luthiyeler tarafindan
yapiimaktadir.

Yaya gegici bakim icraci tarafindan da yapilabilir; killar u¢ tarafindan agiimadan,
alkolli  bir pamuk ile teller iyice silinip kurutulduktan sonra bol miktarda
recinelenmelidir. Mevsim degisikliklerinde hemen hemen bollagsmaya elverigli olan
yaya sl yaklastirilarak muadahale edilebilir. Isitilarak gerginlestirme yetersiz
kaldiginda, yayin luthiye tarafindan tekrar gerilmesi gerekmektedir.



2.3. Calisma Yoéntemleri

C")Qrenme, hem zekanin, hem gudulenmenin, hem de transferin bir Grintddr. (Ertok,
1994) Ogrenmenin saglanabilmesi igin gUclu bir istek, dikkat, kendine glven ve
biling gereklidir. Sanati bir meslek yapma arzusunda olan Kisi, yeteneklerini ve
becerilerini olanaklar cercevesinde o6ncelikli olarak kullanmak zorundadir. Beceri
kazaniminda olusabilecek hatali aliskanliklarin 6énlenebilmesi igin, ¢alismalarin
saglikh, surekli ve verimli olmasi gerekmektedir.

Calismaya baslamadan ©6nce motivasyonun ve konsantrasyonun, c¢alisma
sirasinda da bedendeki dengenin ve fiziksel kondisyonun saglanmasi yararh
olacaktir. Tim yayli c¢algilarda oldugu gibi kemenge 6grenimine baslangigta da,
durus, tutus, pozisyon, parmaklarin durumu ve kullanimi en énem verilmesi gereken
konulardandir. Viicudun kemik ve kas yapilarinin taninmasi ve dogru kullaniglarinin
saglanabilmesi icin enstriman icracilarinin kendilerine gerektidi kadar anatomi

bilmeleri tim caligmalarin basinda yer almaktadir.

2.3.1. Motivasyon, Konsantrasyon ve Bellek

Kemenge icracisinin, caligsmalar veya icralardan énce belli bir zihinsel hazirlk
yasamasli, dogru 6grenmenin saglanabilmesi agisindan oldukga yararlidir. Zihinsel
hazirlik, egitimci tarafindan ilk derslerden itibaren géz ardi edilmemeli ve bu slrecin

6drenci tarafindan yasanmasi saglanmalidir.

2.3.1.1. Motivasyon:

Motivasyon, bireyin bir seyi yapacagina kendisini inandirmasidir. Ayni zamanda
zihnin kendi kurallarina uygun bigimde glgclendirilmesi demek olan motivasyon,
yapiimasi gereken hareketin ne oldugu, neden yapilmasi gerektigi ve nasil
yapilacagi konularina moral olarak hazirlanmayi saglar. (Turan, 2003)

2.3.1.2. Konsantrasyon:

Zamanla arttinlabilme &6zelligine sahip olan konsantrasyon, bir noktaya odaklanma
demektir. Ogrenmenin ve basarili icranin gerceklesebilmesi icin gerekli unsurlardan
biridir. Galgi 6greniminde konsantrasyon daha geg olur, ¢clinkl 6grenci baslangicta
seslere aligkin degildir. (Turan, 2003)
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Seba Bastug Sen’in “Piyano Tekniginin Biyomekanik Temeli” isimli kitabinin
onsozlinde Huseyin Sermet; konsantrasyon eksikligi ile yapilan herhangi bir isin
sonucunda bu eksikligin kendini gdsterecegini, bu sonucun hi¢ kimsenin hosuna
gitmeyecegini, bdyle bir sonuca en tahammulstz olanlarin sanatgilar oldugunu ve
bu duruma dismemek icin de konsantrasyonun elde edilmesi gerekliliinden s6z
etmektedir. (Sen, 1999)

Cahsmalar sirasinda mevcut enerjinin en ekonomik bigimde kullaniimasi,
kaslarin kasilarak bedenin yorulmamasi agisindan énemlidir. Vicutta yorgunluk
oldugunda dikkat dagilacak ve yapilan galisma yararli olamayacaktir. Dikkatin
dagilmamasi igin égrencinin yapisina bagli olarak, periyodik dinlenme strelerine
yer verilmelidir. Her insanin bir konsantre olma siresi vardir. Sirekli enstriman
calisirken dikkat bir stre sonra dagilir. Dikkat yargisi olmazsa, parmaklar otomatik
isler ama hicbir faydasi olmaz. (Turan, 2003)

2.3.1.3. Bellek:

Notaya bakarak calisilirken tekrarlar sonucu hafizaya alinan etitler ve eserler,
ezberlenmis olarak bellekten de c¢alisiimalidir. Bu sirada égrenci ¢algiya bakmadan
hem cikan sesleri, hem de vicudunu ve hareketlerini dinleme ve gézlemleme firsati
bulacaktir. Calma sirasinda ezberleyen 6gdrenci, kendi yapmak istediklerini daha
kolay yapar. Vlicudun dili ezberde daha c¢ok ortaya cikar ve daha etkileyicidir.
(Turan, 2003) Ezberlenen etltlerin gesitli durumlarda; érnegin los i1sikta veya ayna
karsisinda caligiimasi yararh olabilmektedir.

2.3.2. Fizyolojiye Goére Oturus Bicimleri

“Bedensel Farkindaligin Yolu” isimli kitabinda, oturug konusunu Moshé Feldenkraise
su sekilde tanimlamistir ;

“Oturus tarzimiz erken yaslarda 6grenilmis olup, kalitimla beraberimizde getirmeyip, dogum
yerinin kosullari ve rastlanti tarafindan belirlenmis aligkanlklarimizdandir.” (Feldenkrais,
2000)

Bu tanima gére bedensel aligkanliklarin sonradan degistirilebilmesi, bilgilerin eskiligi
ve yer etmigligi bakimindan ¢ok zor gértlmektedir. Bunun sebebi, bedenin her
noktasinin ayni derecede algilanamayip, en fazla hissedilen uzuvlarin gundelik
hayatta en ¢ok kullanilanlar oldugudur. Bdylece bedenin galgiya uyumunun en
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dogru bicimde saglanabilmesi icin calgl 6drenimine kicik yaslarda baslamanin
gerekliligi anlagiimaktadir.

Her ne kadar pek ¢ok tanimda dogru durus, dik oturmak ile esdeger tutuluyorsa da,
aslinda “kendini dik tutmak” demek olmadigi arastirmacilarca kanitlanmistir. Dogru
oturusun saglanabilmesi icin vicudun agirlik merkezinin ve buna bagl olarak
dengede oturugsun birey tarafindan algilanmasi gerekmektedir. Vicudun tam
ortasindan gegen omurga, agirlik merkezini olusturan ve dengede durmayi saglayan
en 6nemli yapidir. Bunun yani sira otururken, bacaklara ve ayaklara esit miktarda
agirlik verilmesi, agirlik merkezinin bedenin alt kisminda veya basenlerde olugmasi
saglanir.

Bel boslugunun ve boyun egrisinin korunabilecegi sekilde sandalyenin ug kismina

dogru oturularak, omurga yoluyla vicut agirhdinin bedenin alt kismina, basenlere,

bacaklara ve ayaklara esit oranda dagilmasi sonucu dengede oturus saglanacaktir.

A
I
I
1
1
|
|
1

Bovun \\ g G- >
EGRISI

BEL _
BOSLUGU

Sekil 2. 4 : Dengede oturusta kemenceyi sol dizde tutus.
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Sekil 2. 5 : Dengede oturusta kemenceyi iki diz Gzerinde tutus.

Bir enstriman icracisinin kendisine gerektigi kadar anatomi bilmesi tim bilgilerin
basinda gelmektedir (Bkz. Sekil 2.4, 2.5).

2.3.3. Kemencgenin Tutulusu ve Kullanimi

Bir ¢alginin kullaniminda fizyolojiye en uygun tutusun, galgiyr en rahat tutus sekili
oldugunu savunan Prof. Ayhan Turan'in “Fizyolojik ve Fiziksel Ozellikleriyle Galgi
Egitimi” isimli Sanatta Yeterlik Programi ders notlarinda da belirttigi gibi;

“Tum kaslarin en ekonomik bigcimde islevlerini yarittugd ve agirlk merkezinin denge

alaninin digina ¢ikariimadigi durumda yapilan tutustur.” (Turan, 2003)

Kemencgenin tutulusu ile ilgili sanatcilar ve arastirmacilar belli tanimlamalar
getirmelerine ragmen, icracilarin tutuslari incelendiginde, bazilarinin sol dizde,
bazilarinin ise iki dizleri arasinda tuttuklari saptanmaktadir. Bu konuda kemencge ile
icract arasindaki butinlesmenin 6énemli oldugu da vurgulanmaktadir. Vicut,
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uzuvlarini nasil hareket ettiriyorsa, onu da (galgly! da) yalniz iradesiyle, kullandigi
vasitalardan haberi olmaksizin, hatta bunlari disinmeksizin dyle hareket ettirir.
(Lavignac, 1939)

Sanatcilar kemencgede degisik tutus pozisyonlari kullanmalarina ragmen, genelde
tarif edilen tutus tarzi, “ayrik dizler ve sazi sol diz Gzerine alma” seklindedir. Bin yili
askin ge¢mige sahip olan bu geleneksel Tark sazi, sol diz Gzerine konulup gbégdse
yaslamak suretiyle, sol el yardimiyla sada sola gevrilerek yay ile ¢alinir. (Agin, 2001)
Bir baska tanima gére; kemencge sol dize 45 derecelik agi ile yerlestirilir. Burgular
gdgse yaslanir. Sag dizin sol dize paralel bir durumda olmasi gerekir.  (Ozgen,
2005), (Bkz. Sekil 2.6).

Sekil 2. 6 : Dogru oturus.

Ancak bazi kadin icracilarin farkli fizyolojik yapilarindan 6tiri bu tanima
uyamadiklari ve genellikle kemengeyi g6gls tahtasina dayayarak, iki diz Gzerinde
rahat caldiklari gézlemlenmektedir (Bkz. Sekil 2.7, 2.8).

Sekil 2. 7 : Fahire Fersan (Guntekin, 2005)
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Sekil 2. 8 : Hadiye Otiigen. (Giintekin, 2005)

Sol dizde tutus sirasinda telden tele gegislerde, kullanilan telin g6z ile diz kapagdi
arasindaki dogrultuda olabilmesi i¢cin kemenge déndurilmelidir. Neva teli ¢alinacagi
zaman kemence saga, Yegah teli calinacag zaman sola déndirilmelidir. iki diz
arasinda tutus sirasinda telden tele gecislerde kemence sol dizde oldugu kadar
rahat dénddrilemediginden sag kolun devreye girmesiyle yayin déndirtlmesi
mUmkUin olmaktadir. Ancak bu durumda sag kol kaslari kasilacak, cabuk ener;ji
tiketimi ve yorulma séz konusu olabilecektir. Bir telden diger tele gegilirken teorik
olarak yayin déndlrtlmeyecegi fakat sazin gevrilerek telin gégse paralel duran yaya
dokundurulmasi geregi esastir. (Ozgen, 2005) Giniimiizde icracilar ve egitimciler
arasinda tartismaya sebep olan bu konuya, bazi icracilar hem kemencgeyi hem de
yayl az miktarda déndirerek ¢dézim Uretmiglerdir.

Oturus, kemencgeyi tutus ve calma sirasinda beden kaslarinin kasilmamasi
gerekmektedir. Aksi takdirde, fiziksel herhangi bir ters hareket yapiimasina neden
olunur. Bu nedenle kaslar eser galinmasi sirasinda gereken sireden daha fazla

kasilmamaldir.

Calisma veya icra sirasinda kisa slrede yorulmaya sebep olan en biylk etken,
batln dikkatin kol ve el kaslarina verilerek, vicudun diger kisimlarindaki (sirt, boyun,
bacaklar vs.) basing ve acinin fark edilememesidir. Bu sebeple, calisma slreci
icerisinde zaman zaman b0tin bedenin dinlenmesine dikkat edilmesi, yorulmanin

geciktirilmesi icin yararli olacaktir.
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2.3.4. Fizyolojiye Gére Sol El Tutusu ve Kullanimi

Kemence sol el ile tutulur ve sol el tirnaklari araciligiyla tele yandan temas edilerek
ses cikarilmasi saglanir. Kemengenin arkada kalan ve gérinmeyen sol el bas
parmagi, isaret parmagi ile ayni hizada bulunur. Ayrica, sol el bas parmagi ¢ok
rahat ve gevsek bir sekilde sazi kavrar. Diger parmaklar tele yakin ve kapali
dururlar. (Ozgen, 2005), (Bkz. Sekil 2.9).

Sekil 2. 9 : Kemengede sol elin durusu. (Ozgen, 2005)

Sol elin kasilmadan, bikilmeden ve sol dirsek viicuttan ayrilmadan dogru tutusun
saglanabilmesi icin, dogal durumda kol asagida iken elin durusu dikkate alinmahdir.
El dogal halinde iken nasil duruyorsa, dirsek kirilarak kemencge Uzerine getirildiginde

de ayni diizlemi ve durusu korumahdir.

Bas parmagin gergin ve rahatsiz bir kavrayisi, tele dokunan diger parmaklarin
hareketini énleyecedi gibi, pozisyon degismeleri icin de engel teskil eder. (Ozgen,
2005) Tel Gzerinde bulunan doért parmagin ve tirnaklarin tel ile iligkileri, iyi tini elde
edebilmek agisindan 6nem kazanmaktadir. Sekil 2.10°’da go6ruldiga gibi, tirnaklar
tele temas ettirilirken, parmaklar kivrilarak dar agi saglayacak sekilde tutulmalidir.

(7~

A\ N/

DARACI DIKACI

Sekil 2. 10 : Tirnaklarin tele temasi.
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Tirnaklar bu sekilde tele temas ettirilirken, parmaklarin tele ¢ok yUksek basing
uygulamamasina dikkat edilmelidir. Aksi takdirde tel esneyerek tinida degisim ve
tizlesme meydana gelecektir. Telde esneme, genellikle gimis sarma Yegah telinde
g6rulmektedir.

Parmaklarin birbirleriyle iligkileri, kaslarin kasilmamasi agisindan en dikkat edilmesi
gereken konulardan biridir. Calarken tele temas eden tirnaklar, ¢calma gorevleri
bittikge telden ayrilirlar. Bu ayrilma, gérevi sona eren parmagin telden bir miktar
geriye cekilmesiyle gergeklesmelidir.

Parmaklar degisik pozisyonlarda bulundukga, sol el dirsekten kirilma yoluyla
pozisyonlara uyum saglamalidir. Dirsekten kirilma yerine bilekten kirilma
yapildiginda sol ele zarar verici sakatliklar meydana gelebilir. Sol el kaslarinin
kasilmamasi igin dikkat edilmesi gereken bir konu da, bas parmak ile isaret
parmagdinin paralelliginin bozulmamasi gerekliligidir. Pozisyon degisimleri sirasinda
bas parmak arkada, isaret parmagi 6nde olmak Uzere iki parmagin ayni paralel

dizlem Uzerindeki konumlari daima korunmalidir.

Sdratli pasajlarda iyi verim alinabilmesi i¢in kaslardaki isinmanin saglanmis olmasi
gerekmektedir. Beyin ile igbirligi, cabuk algilayip emirlerin sol ele yénlendiriimesi (ele
hakimiyet) ve serilik, sol elin kullaniminda énem tagimaktadir.

2.3.5. Parmak Pozisyonlari:

Pozisyon, parmagin klavye tzerindeki konumudur. Kemengede, sol elin bas parmak
hari¢ diger dért parmaginin klavye Gzerinde perdelere gore dizilis bicimleridir. Her
pozisyon elin bir durusunu ifade eder. El parmaklarla bir butin olarak hareket
ettiginden, kemence Uzerinde yapilan her parmak degisimi, elin bulundugu yerden
ayrilarak bagka bir yere géturilmesine sebep olur. Teller arasinda da gecerli olan
elin bir yerden baska bir yere gitmesi durumuna, pozisyon degisimi denilmektedir.

Yayli ¢algilar ile ilgili tim egitim kitaplarinda oldugu gibi bu calismada da, kemenceyi
calan dért parmagin her biri numaralandiriimistir : isaret parmagi 1, orta parmak 2,
ylzik parmagr 3 ve serge parmak 4 numarali parmaklardir. Bas parmak ise,
kemencenin tutulmasi ve dengede durmasinda kullaniimaktadir. Bas parmak ile
isaret parmaginin birlikte hareket etmeleri, parmak pozisyonlarinin rahat bir sekilde
uygulanabilmesi icin 6nem tagimaktadir.
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Rast telinin diger tellerden daha yukarida baslamasi ve telleri esitleyen bir “lst
esik’e sahip olmamasi nedeniyle, Rast teli (zerindeki tim pozisyonlar, yanlarda
bulunan diger tellerden farkli konumdadir. Dolayisiyla Rast teli, diger tellerden bir
pozisyon daha yukaridan baglamaktadir.

“Geleneksel kemengede orta telin dider tellere nazaran bir pozisyon yukarida olusunun,
fevkalade guglik yaratmadan o6te, sesle higbir ilgisi yoktur. Bu haliyle ¢ telli kemenge
adeta iki ayri saz hiiviyetindedir. Yegah ve Neva tellerindeki pozisyonlar ile Rast telindeki
pozisyonlar farkhdir. Bu sebeple i¢ pozisyonlar karsilikl gelmez”. (Acin, 2001)

Ug telli kemengenin tiim tellerinde bir pozisyon esitligi saglanamadigindan,
geleneksel egitiminde bu durum gbéz éniine alinarak Rast telindeki pozisyonlarla,
yan tellerde bulunan pozisyonlar ayri ayri ele alinmaktadir. Ancak bu gorisin
aksine “icrada kolaylik saglanabilmesi igin tim tellerin esit pozisyonlarda ¢alinmasi
gerekliligi” gérusleri de yayginlasmaktadir. Bunun icin dért telli kemengede oldugu
gibi pozisyonlari esitleyen bir Ust esik veya Rast telinde 1. parmagi Buselik (Si)’den
baslatip, Digah (La)’nin da “0” kabul edilmesi hakkinda fikirler de bulunmaktadir.
Tom bu yeni goruslerin yani sira, bu calismada geleneksel anlayisa bagli bir
pozisyon 6gretimi esas tutulmustur.

2.3.5.1. Tim Tellerde Temel Parmak Pozisyonlari (1., Il., lll. Pozisyonlar)

Kemengenin tim teller igin temel ve ileri parmak pozisyonlari kullaniimaktadir.
Baslangic seviyesine gbére yazilan tim egzersiz ve etltlerde temel parmak
pozisyonlarina yer verilmis, ileri parmak pozisyonlarinin ise gelisme asamalarinda

ele alinmasi gerektigi distntlmustir.

Temel parmak pozisyonlari, klavye Gzerindeki ses araliklarinin agikhgr ve tel
boylarinin tirnak boylarina uyumlulugu agisindan, kemengede rahat ve kolay bir
sekilde yapilan parmak pozisyonlaridir.

ileri parmak pozisyonlari ise, sesler inceldikge aralarindaki agikligin daralmasi ve tel
boyunun tirnak boyunu agmasi sebebiyle, kemengede yapilmasi gl¢ pozisyonlardir.

Klavyenin disinda ve kapak Uzerindeki bdlgede bulunan perdeler, ancak gelisme
strecinde ileri pozisyonlarin kullanimiyla rahat bir sekilde seslendirilebilirler.
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Sekil 2. 11: Tim Tellerde I. Pozisyon

[T

Sekil 2. 12: Tim Tellerde Il. Pozisyon

/

Sekil 2. 13: Tim Tellerde Ill. Pozisyon

/

19



2.3.5.2. Perde Hizalari

Perde hizalari, burgulardan esige dogru giden ve telleri yatay yénde kesen hayali
cizgilerdir. Prof. Mutlu Torun’'un “Ud Metodu’nda da aciklamasi yapilan perde
hizalari, Cinugen Tanrikorur tarafindan “kolon”lar olarak nitelendiriimistir. Bu
calismada ise, sekil Gzerindeki anlatimlarin anlasilabilmesi igin, perde hizalarina
kisaca “cizgi” adi verilmigtir. Telleri yatay yénde kesen bu cizgilerin her birinde
birbirine karsilikli denk gelen perdeler yer almaktadir. Rast teli diger tellere oranla bir
pozisyon daha yukaridan basladidi igin, birinci ¢izgide Neva ve Yegah acik telleri
bulunmaktadir. Buna goére, Rast telinde |. ve Il. Pozisyonlarda yer alan perde
hizalarinin yan tellere gére durumu, Sekil 2.14’de;

l. Cizgi: Neva (acik tel — burgu hizasi) — Digah (Rast teli) — Yegah (acik tel — burgu
hizasi)

Il. Cizgi: Hiseyni (Neva teli) — Buselik (Rast teli) — Hiiseyni Asiran (Yegah teli)
lll. Cizgi: Acem (Neva teli) — Cargah (Rast teli) — Acem Asiran (Yegah teli)
IV. Cizgi: Gerdaniye (Neva teli) — Neva (Rast teli) — Rast (Yegah teli)

V. Cizgi: Muhayyer (Neva teli) — Hiseyni (Rast teli) — Digah (Yegah teli) olarak
ifade edilebilir.

O
--LO---PO-F-->I. Cizgi
o - = =» |l. Cizgi
i - = =» |ll. Cizgi
r— - ==» |V, Cizgi
N - =» V. Cizgi

Sekil 2. 14: Perde Hizalari
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2.3.5.3. Teller Arasi Parmak Pozisyonlarinin Kullanim Teknikleri

Ug telde 1., 2., 3. ve 4. parmaklara denk gelen sesler ile Neva ve Yegah telleri
arasinda birbirine esit pozisyonlar, Sekil 2.15, 2.16 ve 2.17'de dikey konumda
gOsterilmistir. Portede gérilen tim sesler arasinda, belirtilen parmak numaralarinin

kullaniimasiyla telden tele gecgis kombinasyonlari saglanabilmektedir.
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Sekil 2. 15: Neva ve Yegah tellerinde I. pozisyon, Rast telinde Il. pozisyon.
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Sekil 2. 16: Neva ve Yegah tellerinde Il. pozisyon, Rast telinde Ill. pozisyon.
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Sekil 2. 17: Neva ve Yegah tellerinde lll. pozisyon, Rast telinde IV. pozisyon.

Rast telinde IV. Pozisyon, ileri parmak pozisyonu olup, burada sadece diger teller ile
arasindaki konumu gésterilmek istenmistir.

2.3.6. Fizyolojiye Gére Sag El ile Yay Tutusu ve Kullanimi

Kemengenin tellerine sirllerek ses ¢ikariimasini saglayan yay, sag elin avug igi
yukari bakacak ve orta parmak aralikta duracak sekilde tutulur (Bkz. Sekil 2.18). Yay
tutulurken kemencenin tellerine dik acl, yere ve gégse paralellik saglanmalidir.

Sekil 2. 18: Yay tutusu. (Ozgen, 2005)
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Seslerdeki ifade, siddet, nlans, parlaklik vs. gibi yorumlarin saglanmasi sag el ile
yapilir. Arseyi kullanmak kirisli sazlarda bagli basina bir sanattir. Bundan dolayi sag
elden, en hafiften en siddetliye kadar her seyi yapmasi beklenir. (Lavignac, 1939)
Sag elin sol el ile isbirligi, ayni anda ve uyumlu hareket edilebilmesi agisindan énem
kazanmaktadir.

Yayin tel Gzerinde iki hareketi vardir :
“‘cekme” I ve “‘itme” V

Yay, tele cok fazla siddette veya hafiflikte surdlmemelidir. Tele yapilan baski
mUmkUin oldugunca orta siddette olmalidir. Telin esige ve klavyeye cok yakin
boélgelerine gidilmemelidir. Yayin kullanimi sirasinda bilek, dirsek ve omuz
hareketleri birbirleriyle uyumlu olmalidir. Bu hareketler icerisinde bilek hareketleri 6n
sirada yer almalidir. Uzun yay bagdlari, kisa yaylar ve kesik yaylar icin bilegin
yumusak hareketleri dnem kazanir. (Ozgen, 2005) Kemengenin diz (zerinde
tutularak doéndurdlmesiyle, yay kullaniminda bilek hareketleri (bilekten kiriima)

icraclyl zorlamayan en rahat yéntemi olusturmaktadir.

Kemenge iki diz arasinda tutularak calindiginda, yay kullaniminda bilek
hareketlerinden cok dirsekten ve omuzdan kirilma devreye girer. “Kemengenin
Tutulugsu ve Kullanimi” béliminde de belirtildigi gibi bu durumda kisa zamanda kol
kaslarinda kasilma ile icraciyi zorlayan rahatsizlik ortaya ¢ikacaktir. Egitimci,
6drencinin en rahat uygulayabildigi kemenceyi tutus, kullanig ve yayi tutus, kullanig
pozisyonlarini tespit etmelidir. Bu konularda ilk derslerde olumsuzluklar
yasandiginda, 6grencinin oturus dengesini bozmadan en kisa slUrede dizeltme
yoluna gitmelidir.

2.3.7. Ritim ve Tempo

Bir mizik cUmlesinde kuvvetli zamanlarla zayif zamanlarin dizenli araliklarla
yinelenmesi veya sire degerlerinin belirgin bir dizen iginde birbirini izlemesi (Ertok,
1994) tanimina gére ritim, mazidin en énemli unsurlarindandir. Bunun igin, egzersiz
ve etitler dnce usdlleri vurularak ritmik okuma ile ¢alisiimali, daha sonra da solfejleri

yapiimalidir.

Egitim sirasinda 6grencide dislnsel ritim vurma aliskanhdr saglanamadiginda,
metronom ile veya 6grencinin fark edilmeyecek sekilde ayak ucunu vurmasiyla
yardimci unsurlar kullanilabilir. Amag, belli bir sire bu sekilde galisildiktan sonra
ritim duygusunun hafizaya yerlestiriimesi olmalidir. Ritim duygusuna sahip olanlarin
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metronom kullanmamalari gerektigini savunanlardan biri olan A. Lavignac, “Musiki
Terbiyesi” adl kitabinda metronomun yalniz gamlar, etitler ve teknik ¢calismalar igin
kullanilmasi gerektigini belirtmigstir.

Onemli bir unsur olarak calismay! yénlendiren tempo ise; Zaman, 8lgii ve hiz
beraberligidir. Bir mizik pargasindaki bdlimlerin hizlarini belirlemek igin kullanilan
sozcliktir. (Ertok, 1994) iki elin esgiidimiini ve seslerde netligi saglayabilmek icin,
temponun olabildigince yavas ele alinmasi ve ellerde hakimiyet kazanildikga
arttirlmasi yararli olacaktir.

Calisma sirasinda olusacak hatalarda durulmadan devam edilmeli, calisma
bittiginde basa donlllp hata yapilan pasajlara dikkat edilerek tekrar calisiimalidir.
Birkag tekrardan sonra israrla yapildigi saptanilan hatalarda, problemli bdlge 6nce
yavas ve dikkatli, daha sonra hizlanarak ve en sonunda da tim ezgi iginde tekrar
edilerek galisiimalidir.

2.3.8. Calisma Sureleri

Bilingli ve disiplinli ¢calisiimasi ve daimi ¢alisma sdrelerinin belirlenmesi basarinin
saglanabilmesinde 6nem tasimaktadir. Ancak dinlenmeye yer verilmeden yapilan
uzun sdreli caligmalardan kaginilmahdir. Yorgunluk hissedilir hissedilmez
calismanin birakilmasi gerekliligini “Musiki Terbiyesi” adl kitabinda Albert Lavignac;

“Calmaya yavasga, slkunetle ve siddetli olmayarak baslamali ve calisma cok kisa,
yorgunluga mahal kalmayacak surette kisa zamanlar zarfinda vuku bulmahdir” . (Lavignac,
1939)

seklinde belirtmistir. GCalisma saatleri ancak zaman igerisinde yavasga arttirilabilir ve
bikkinlik derecesine varmadan bitirilebilir.

Ogrenme siireci icerisinde haftada en az bir giiniin mutlaka dinlenmeye ayrilmasi,
beyin yorgunlugunun giderilmesi ve algilarin kuvvetlenebilmesinde yararli olacaktir.
Baslangic seviyesinde Onerilen calisma saatleri, cesitli yas gruplarina goére
asagidaki gibi planlanmistir:
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Tablo 2.1: Ginlik ¢alisma programi.

Yas Gruplar: Gunde en az 3 kere caligilacak toplam dakika:
En az: En Fazla:
8-11 30’ 45’
11 - 14 60’ 90’
14 - 17 90’ 120°

Tablo 2.1’de, “en az” ve “en fazla” sinirlari, incelenen kaynaklara gére 6grenme ve
beceri kazanabilmede belirlenen oranlar g6z 6nine alinarak sunulmustur. Bu
surelerin disina ¢ikilmasi, ancak 6grencinin algilama ve 6grenme hizina bagli olarak
gerceklesebilecektir.
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3. UC TELLI KLASIK KEMENCE EGITIMINDE BIiRINCi ASAMA

Uc asamadan olusan ve baslangic seviyesinde egitimi hedefleyen bu tezin her
asamasinin girisinde, bolim igerisindeki konulari 6zetleyen bir tablo yer almaktadir.
Yay! kullanan sag el hareketleri ile seslerin elde edilmesi, sol el hareketleri ile de
seslerin degismesi saglandigindan, tablolar sag el teknigi ve sol el teknigi olarak iki
grupta planlanmistir.

Birinci asamadaki ¢alismalara sag el tekniginin 6gretilmesiyle baglanmaktadir. Agik
tellerde ritmik galismalar, ritmik ¢alismalar kapsaminda birlik, ikilik, dortlik deger
calismalari ve ayni zamanda sag el tarafindan yayin cekilmesi ve itiimesi
hareketlerinin kavranmasi amaglanmistir. Seslerin gtrlik, nGans ve ifadelerini elde
etmeye yarayan cesitli yay hareketleri arasindan, birinci agsamadaki etitlerin, bagsiz
ve genis yaylarla (détache) calisilmasi 6éngérilmdstir. Yay teknigine ait diger
hareketler ise daha sonraki asamalarda ele alinmistir.

Acik tellerde dortlik degerlerde yay calismalari yapildiktan sonra, sol el teknigini
iceren pozisyon ¢alismalari ile teller Gzerinde ilk parmak hareketlerine gegilmektedir.
Birinci asamaya , diger teller ile esit uzunlukta olmamasi ve bu sebeple calis
tekniginde farklilik yaratmasi nedeniyle, Rast telinde I. pozisyon ile baglanmistir. ilk
derslerde doért parmagi iceren |. pozisyonun bdtin parmaklar bir arada
gbsterilmemigtir. Parmaklar ve |. pozisyona gére parmaklara denk gelen Arel — Ezgi
— Uzdilek sistemindeki Basit Cargadh (Do) dizisinin perdeleri birbirine eklenerek
calistiriimistir.

Asama asama parmak calismalarinin pekistiriimesi amaciyla 1. Parmakla yapilan
calismalar yeterli gértldikten sonra 2. parmak caligmalari, daha sonra 3. ve yeri
gelince 4. parmak caligmalari ilave edilmistir. 4. Parmak elin en zayif kaslarina sahip
oldugu icin, ilk calismalarda égrencinin zorlanacagi disuntlerek bu bélimde, her
telin I. pozisyonuna ait olan 4. parmak galismalari, en sonda yer almigtir (Bkz. Tablo
3.1).
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Tablo 3.1 : Birinci Asama calismalarinda genel olarak konular.

SOL EL TEKNIGI

Sag El Teknigi

Acik Tellerde Birlik Degerde Yay Hareketleri

Acik Tellerde ikilik Degerde Yay Hareketleri

Acik Tellerde Dértlik Degerde Yay Hareketleri

Rast Telinde I. Pozisyon:
1. Parmak = DUgah Perdesi

Rast Telinde I. Pozisyon:
2. Parmak = Buselik (Si) Perdesi

Rast Telinde I. Pozisyon:
3. Parmak = Cargah (Do) Perdesi

Noktali ikilik Degerde Yay Hareketleri

Neva Telinde I. Pozisyon:
1. Parmak = Hiseyni (Mi) Perdesi

Yegah Telinde I. Pozisyon:
1. Parmak = Hiseyni (Mi) Asiran
Perdesi

Neva Telinde I. Pozisyon:
2. Parmak = Acem (Fa) Perdesi

Yegéah Telinde I. Pozisyon:
2. Parmak = Acem Asiran (Fa)
Perdesi

Neva Telinde I. Pozisyon:
3. Parmak = Gerdaniye Perdesi

Yegéah Telinde I. Pozisyon:
3. Parmak = Rast Perdesi

Rast Telinde I. Pozisyon:
4. Parmak = Neva Perdesi

Neva Telinde I. Pozisyon:
4. Parmak = Muhayyer Perdesi

Yegéh Telinde I. Pozisyon:
4. Parmak = Diigah Perdesi
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3.1. Acik Tellerde Birlik Degerde Yay Hareketleri
Dort vurusu kapsayan birlik degerdeki notalarin ¢alinabilmesi icin, yayin 4 esit

pargcaya bolindugld disuntlmelidir. Yayin ¢ekilmesi ( 1) ve itiimesi ( V ) sirasinda,
Sekil 3.1 ve 3.2°'de gosterildigi gibi yaydaki her bolmeye bir vurusun denk gelmesi

Mn
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Sekil 3. 1 : Birlik degerde baglangigtan bitise yayin ¢ekilmesi.

N
AN

,{/ | | | | d

Sekil 3. 2 : Birlik degerde bitisten baslangica yayin itiimesi.

saglanmalidir.

3.1.1. Neva Telinde Birlik Degerde Caligsmalar

Neva Teli, kemencgenin en ince telidir. 1. Tel veya Neva Teli adini alir. Bolahenk
akorda gore acik tel Neva (Re) sesini verir ve nota tzerinde “0” rakami ile gsterilir.
Porte Uzerinde Sekil 3.3'deki gibi gésterilir. Birlik deger calismalari ile yayi ¢cekerek
veya iterek baslamanin bir arada kavranabilmesi icin Sekil 3.4, 3.5, 3.7, 3.8, 3.9,
3.10 ve 3.12’nin ¢aligiimasi 6nerilmistir.
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Sekil 3. 3 : Neva Teli’'nin porte Uizerinde gdsterimi.
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Sekil 3. 4 : Neva Teli’nde birlik degerde caligsmalar, cekerek baslama.
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Sekil 3. 5 : Neva Teli’nde birlik degerde calismalar, iterek baslama.

3.1.2. Rast Telinde Birlik Degerde Calismalar

Rast Teli, kemengenin orta telidir. 2. Tel veya Rast Teli adini alir. Bolahenk akorda
gbre acik tel Rast (Sol) sesini verir ve nota Gzerinde “0” rakami ile gdsterilir. Porte

Uzerinde Sekil 3.6’daki gibi gosterilir.
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Sekil 3. 8 : Rast Teli’'nde birlik degerde calismalar, iterek baslama.
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3.1.3. Rast ve Neva Tellerinde Birlik Degerde Caligsmalar

Teller arasi gegislerde kemencenin, yayin diger tellere sirilmemesi igin ¢evrilmesi
gerekmektedir. Buna gbére Rast telinden Neva teline gecerken kemence saga dogru,
Rast teline degmeyecek kadar ¢evrilmelidir. Neva telinden Rast teline gecislerde de
kemence sola dogru cevrilmelidir. Yay, bu c¢evirmeler sirasinda kendiliginden,

calinmak istenilen telin Uzerine gelecektir.
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Sekil 3. 9 : Rast ve Neva Tellerinde birlik degerde calismalar, cekerek baslama.
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Sekil 3. 10 : Rast ve Neva Tellerinde birlik degerde ¢alismalar, iterek baglama.

3.1.4. Yegah Telinde Birlik Degerde Calismalar

Yegéah Teli, kemengenin en kalin telidir. 3. Tel veya Yegah Teli adini alir. Bolahenk
akorda gore acik tel Yegah (Re) sesini verir ve nota Uizerinde “0” rakami ile g&sterilir.
Porte Uzerinde Sekil 3.11’deki gibi gosterilir.
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Sekil 3. 11 : Yegah Teli'nin porte Gzerinde gdsterimi.
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Sekil 3. 12 : Yegah Teli'nde birlik degerde ¢alismalar, cekerek baslama.
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3.1.5. Rast ve Yegah Tellerinde Birlik Degerde Calismalar

Rast telinden Yegah teline gecerken kemenge sola dogru, Rast teline degmeyecek
kadar cevrilmelidir. Yegéah telinden Rast teline gecislerde kemence saga dogru
cevrilmelidir (Bkz. Sekil 3.13, 3.14, 3.15, 3.16, 3.17).

A n
"
F A [
s ey L
oM o S
L) had O

Sekil 3. 13 : Rast ve Yegah Tellerinde birlik degerde calismalar, cekerek baslama.
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Sekil 3. 14 : Rast ve Yegah Tellerinde birlik degerde caligmalar, iterek baslama.

3.1.6. Neva, Rast ve Yegah Tellerinde Birlik Degerde Calismalar
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Sekil 3. 15 : Tim tellerde birlik degerde karisik calismalar, cekerek baslama.
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Sekil 3. 16 : Tum tellerde birlik dederde pestten tize ve tizden peste galismalar,
cekerek baglama.
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Sekil 3. 17 : Tum tellerde birlik degerde karisik ¢calismalar.

30



3.2. Acik Tellerde ikilik Degerde Yay Hareketleri

iki vurusu kapsayan ikilik degerdeki notalarin calinabilmesi igin, yayin iki esit
parcaya bolundigu dusunulerek, Sekil 3.18 ve 3.19'da gosterildigi gibi yaydaki her
bélmeye bir vurusunun denk gelmesi saglanmalidir. ikilik degerlerin kavranmasi igin
Sekil 3.20 — 3.29 arasindaki calismalarin yapilmasi gerekmektedir.
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Sekil 3. 18 : ikilik degerde baslangictan bitise yayin cekilmesi.
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Sekil 3. 19 : ikilik degerde bitisten baslangica yayin itiimesi.
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Sekil 3. 20 : Tim tellerde ikilik degerde ¢alismalar.
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Sekil 3. 21 : Rast ve Neva Tellerinde ikilik degerde karisik calismalar.
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Sekil 3. 22 : Rast ve Yegah Tellerinde ikilik degerde karisik calismalar.
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Sekil 3. 23 : Tim tellerde ikilik degerde karisik calismalar (a).
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Sekil 3. 24 : Tum tellerde ikilik degerde karisik calismalar (b).
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Sekil 3. 25 : Tim tellerde birlik ve ikilik degerlerde karisik ¢alismalar (a).
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Sekil 3. 26 : Tum tellerde birlik ve ikilik degerlerde karisik calismalar (b).
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Sekil 3. 27 : Tim tellerde birlik ve ikilik degerlerde karisik ¢alismalar (c).
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Sekil 3. 28 : Tum tellerde birlik ve ikilik degerlerde karisik calismalar (d).
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Sekil 3. 29 : Tim tellerde birlik ve ikilik dederlerde karisik ¢alismalar (e).

3.3. Acik Tellerde Dortliik Degerde Yay Hareketleri

Bir vurug deg@erindeki dortlik notalarin ¢alinabilmesi igin, ilk derslerde Sekil 3.30 ve
3.31’'de gbsterildigi gibi yayin bdtintnin kullaniimasi gerekmektedir. Doértlik
degerlerin kavranmasi icin Sekil 3.32 — 3.40 arasindaki caligmalarin yapilimasi

gerekmektedir.
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Sekil 3. 30 : Dortlik degerde baglangigtan bitise yayin ¢ekilmesi.
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Sekil 3. 31 : Dortlik degerde bitisten baslangica yayin itilmesi.
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Sekil 3. 32 : Tum tellerde doértlik degerde pestten tize ve tizden peste ¢alismalar.
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Sekil 3. 33 : Rast ve Neva Tellerinde doértlik dederde karisik galismalar.
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Sekil 3. 34 : Rast ve Yegah Tellerinde doértlik degerde karisik ¢alismalar.

=
L 11NN
L 108
ulll
ulll
T

)] - J J

TTTw
H
TTTw

L 108
L 108

Sekil 3. 35 : Tum tellerde doértlik degerde karisik caligmalar (a).

Sekil 3.35’in son élclsinde bulunan dértlik degerdeki es isareti, bir dortlik deger
susulmasi anlamina gelmektedir. Es isaretleri hakkinda ayrintili agiklama, Ek A'da
yer alan Tablo A4 : Notalar ve Es’ler icin Deger Tablosu’nda bulunmaktadir.
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Sekil 3. 36 : Tum tellerde doértlik degerde karisik ¢caligmalar (b).
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Sekil 3. 37 : Tum tellerde dértlik degerde karisik caligmalar (c).
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Sekil 3. 38 : Tum tellerde dértlik degerde karisik ¢caligmalar (d).

Sekil 3. 39 : Tum tellerde doértlik degerde karisik caligmalar (e).
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Sekil 3. 40 : TUm tellerde dortlik degerde karisik calismalar (f).

3.4. Rast Telinde I. Pozisyon

Sol el tekniginin baglangic asamasinda bulunuldugu ve seslerin henliz kavraniimaya
baslanildigi parmak pozisyonlarina yoénelik alistirmalarda, &éncelik Rast teline
verilmistir. Acik tel galismalarinda “2. Tel” olarak ele alinan Rast telinin kemengenin
ortasinda bulunmasi ve bu sebepten kemengenin gevrilmeden g¢alinmasi, parmak
pozisyonlarina yénelik ilk ahstirmalar igin 6nceligin verilmesinde biyUk etken
olmustur. Rast telinde |. pozisyon konusunda sesler teker teker ele alinarak
islenmistir. 4. Parmakta ¢alismalar ilk ¢ parmaga gore daha zor oldugundan, ayni

asamanin son bdélimunde yer almisgtir.

3.4.1. Rast Telinde I. Pozisyonda 1. Parmak : Digah (La)

Rast telinde Dligah perdesi, yaklasik olarak yanlardaki iki burgunun hizasinda
bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.41).

Rast (SOL)

Diigah (LA) E
1

Yegéah (RE) / Neva (ince RE)

Sekil 3. 41 : Digéh (La) perdesi

Tele degen birinci parmak c¢alma slresi sona erince telden ayrilmali, ancak
uzaklasmamalidir. Buna goére, kullaniimayan parmaklar da, tele yakin ve kivrik
durumda olmalidir. Bir baska deyisle parmaklar, ¢galmaya baslarken, basacaklari
yere yakin, kivrik ve hazir durumda beklemelidirler (Bkz. Sekil 3.42 — 3.48 arasi).
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Sekil 3. 42 : Rast ve Digéah perdelerinde ¢calismalar (a).
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Sekil 3. 43 : Rast ve Digéah perdelerinde ¢calismalar (b).
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Rast ve Dligéah perdelerinde ¢alismalar (c).

Sekil 3. 44 :

=
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L ]

Sekil 3. 45 : TUm tellerde ve Diigah perdesinde ¢alismalar (a), [ DVD No: 1 ].
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Sekil 3. 46 : TUm tellerde ve Diigah perdesinde g¢alismalar (b).

Sekil 3. 47 : TUm tellerde ve Diigah perdesinde ¢alismalar (c).
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Sekil 3. 48 : TUm tellerde ve Diigah perdesinde g¢alismalar (d).

3.4.2. Rast Telinde I. Pozisyonda 2. Parmak: Buselik (Si)

Rast (Sol) ile Digéah (La) perdeleri arasinda oldugu gibi, Digéah (La) ile Buselik (Si)
perdeleri arasinda da bir tam ses aralidi bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.49). Ayni
zamanda Buselik (Si) perdesi, 2.3.5.1. Tium Tellerde Temel Parmak Pozisyonlari (s:
18) basligindaki |. Pozisyon'u gdsteren Sekil 2.11’de, yan tellerdeki Huseyni (Mi) ve
Hlseyni (Mi) Asiran (Mi) perdeleriyle yaklasik olarak ayni hizada bulunmaktadir.

Rast (SOL)

Yegah (RE) s Neva (RE)

» Baselik (SI)

==

2

Sekil 3. 49 : Buselik (Si) perdesi.

Buselik perdesinin kavranilmasi igin, simdiye kadar 6grenilen tim perdeler ile
Buselik perdesinin bir arada ¢alisilmasi gerekmektedir (Bkz. Sekil 3.50 — 3.55 arasi).
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: Buselik perdesinde ¢alisma.

Sekil 3. 50
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: Rast, Diigah ve Buselik perdelerinde ¢alismalar (a).

Sekil 3. 51

Sekil 3. 52 : Rast, Digah ve Buselik perdelerinde calismalar (b).
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Sekil 3. 53 : Rast, Diigah ve Buselik perdelerinde ¢alismalar (c).
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Sekil 3. 54’0n ilk portesinde yer alan dolap isaretleri hakkinda ayrintili agiklama, Ek

Sekil 3. 54 : Tum tellerde ve Dligah ve Buselik perdelerinde caligmalar (a),

[ DVD No: 2].

C : Kavram Dizini’nde yer almaktadir.

;
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Sekil 3. 55 : Tum tellerde ve Digah ve Buselik perdelerinde ¢aligmalar (b).

3.4.3. Rast Telinde I. Pozisyonda 3. Parmak: Cargah (Do)

Buselik (Si) ile Cargah (Do) perdeleri arasinda yarim ses; dért komalik Bakiyye
aralig1 bulunmaktadir. Ayni zamanda Cargah (Do) perdesi, 2.3.5.1. Tim Tellerde
Temel Parmak Pozisyonlari (s: 18) bagligindaki I. ve Il. Pozisyon’u gésteren Sekil
2.11°de, yan tellerdeki Acem (Fa) ve Acem Asiran (Fa) perdeleriyle yaklagik olarak
ayni hizada bulunmaktadir. Uygulamada ise, Cargah (Do) perdesi Buselik (Si)
perdesinin hemen bitisigindedir (Bkz. Sekil 3.56). Buna gére 3. parmak, 2. parmagin

hemen yaninda yer almahdir.

Rast (SOL)

Yegih (RE) Neva (RE)

Cargéah (DO)

)
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Sekil 3. 56 : Cargah (Do) perdesi.

Gargéh perdesinin kavraniimasi igin, simdiye kadar &grenilen tim perdeler ile
Cargah perdesinin bir arada calisiimasi gerekmektedir (Bkz. Sekil 3.57 — 3.60

arasl).
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Sekil 3. 57 : Rast ve Cargah perdelerinde ¢alisma.
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Rast, Digéh, Buselik ve Gargah perdelerinde galismalar.

Sekil 3. 58 :

h perdelerinde galismalar (a).

a

Buselik ve Garg

b}

ah

Rast, Dig

Sekil 3. 59 : Neva
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Sekil 3. 60 : Neva, Rast, Digah, Buselik ve Cargah perdelerinde ¢calismalar (b),
40

[ DVD No: 3].



3.5. Noktal ikilik Degerde Yay Hareketleri

Nokta, yaninda bulundugu notanin degerini, yarisi kadar arttirir. Buna gére noktali
ikilik deger, G¢ vurugsu kapsamaktadir. Noktali ikilik degerlerin ¢alinabilmesi igin,
Sekil 3.61 ve 3.62'de gosterildigi gibi yayin (¢ esit parcaya bdolundigu
dustndlmelidir (Alistirmalar icin bkz. Sekil 3.63).
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Sekil 3. 61 : Noktali ikilik degerde baglangigtan bitise yayin ¢ekilmesi.
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Sekil 3. 62 : Noktali ikilik degerde bitisten baslangica yayin itilmesi.
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Sekil 3. 63 : Noktali ikiik degerde, Rast, Dugah, Buselik, Cargdh ve Neva
perdelerinde caligmalar.
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3.6. Neva ve Yegah Tellerinde I. Pozisyon

Neva ve Yegah tellerindeki pozisyonlar, Rast telinden farkh olarak birbirine esit
konumdadirlar. Rast teli yanlardaki Neva ve Yegéah tellerinden bir tam ses (bir
pozisyon) daha yukaridan basladigi igin, daha énce de belirtildigi gibi 2. Tel (orta
tel), 1. ve 3. tellerden (yan tellerden) farklilik géstermektedir.

Rast telinde I. Pozisyon’dan, yan tellerdeki Hiseyni (Mi) veya Hiseyni Asiran (Mi)
perdelerine gidilebilmesi icin, sol elin basparmagd! burgulara degme konumunda
iken, bulundugu yerden ayrilip isaret parmagi ile ayni dogrultuda hareket etmelidir.
Neva ve Yegah tellerinden Rast telinde I. pozisyona gidiste ise; 1. parmak Digah
perdesine giderken, basparmak da burgulara degecek bicime yani eski durumuna
geri dénmelidir. Bas parmak ile isaret parmaginin paralelligi saglanamadiginda, sol
el parmaklarinin agilmasiyla kaslarda asiri gerilme yasanarak, icra olumsuz yénde
etkilenebilir.

3.6.1. Neva Telinde I. Pozisyonda 1. Parmak: Hiiseyni (Mi)

Rast telinde 2. parmakla basilan Buselik (Si) perdesi hizasinda, Neva ve Yegah
tellerinde Huseyni (Mi) (Neva telinde Mi) ve Hlseyni (Mi) Asiran (Yegah telinde Mi)
perdeleri bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.64, 3.70). Hiseyni (Mi) ve Hiseyni (Mi) Asiran
perdeleri bu tellerde 1. parmakla basilan ilk perdelerdir. Dolayisiyla Neva ve Yegah
tellerindeki 1. Pozisyon, Huseyni (Mi) ve Huseyni (Mi) Asiran perdeleriyle
baslamaktadirlar. Ayni zamanda bu perdeler, Rast teline gére yaklasik olarak
Buselik (Si) perdesi hizasinda bulunmaktadirlar. (Calismalar icin bkz. Sekil 3.65 —
3.69 ve 3.71 — 3.73 arasl).

Rast (SOL)
Yegih (RE) o Nevi (RE)
o Hiiseyni (Mi)

==

Sekil 3. 64 : Huseyni (Mi) perdesi.
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Sekil 3. 66 : Rast, Diigah, Buselik, Cargah, Neva ve Hiuseyni perdelerinde

Sekil 3. 65 : Neva ve HUseyni perdelerinde galisma.
calismalar (a).
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Sekil 3. 67 : Rast, Dugah, Buselik, Cargah, Neva ve Hlseyni perdelerinde

calismalar (b).
Sekil 3. 68 : Rast, Diigah, Buselik, Cargah, Neva ve Hiuseyni perdelerinde

calismalar (c).
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Sekil 3. 69 : Rast, Dugah, Buselik, Cargah, Neva ve Hiseyni perdelerinde
calismalar (d), [ DVD No: 41].

3.6.2. Yegah Telinde I. Pozisyonda 1. Parmak: Hiiseyni Asiran (Mi)

Rast (SOL)

Yegah (RE) Neva (RE)

[9]

Hiiseyni Asiran (Mi)

=

1

Sekil 3. 70 : Huseyni Asiran (Mi) perdesi.

Yegah telinde Hiseyni Asiran (Mi) perdesi, Neva telindeki Hliseyni (Mi) perdesi ile
ayni hizada bulunmaktadir. Ayni zamanda, Rast telinde 2. parmakla basilan Buselik
(Si) perdesi ile de bir paralellik séz konusudur. (Bkz. Sekil 3.70), (Calismalar igin
bkz. Sekil 3.71 — 3.73 arasi).
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Sekil 3. 71 : Yegah, Hlseyni Asiran, Rast, Digah ve Buselik perdelerinde ¢alisma.
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: Yegah, Hiseyni Asiran, Rast, Digah, Buselik, Cargah, Neva ve

HUseyni perdelerinde ¢aligsmalar (a), [ DVD No: 51].

Sekil 3. 72
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Sekil 3. 73 : Yegah, Huseyni Asiran, Rast, Digah, Buselik, Gargah, Neva ve
HUseyni perdelerinde ¢alismalar (b).

3.6.3. Neva Telinde I. Pozisyonda 2. Parmak: Acem (Fa)

Buselik (Si) ve Cargah’da (Do) oldugu gibi Hiseyni (Mi) ile Acem (Fa) perdeleri
arasinda da Bakiyye aralig1 bulunmaktadir. Uygulamada, Hiseyni (Mi)’nin bitisiginde
Acem (Fa) bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.74). Buna gére 2. parmak, 1. parmagin
hemen yaninda yer almahldir. (Calismalar igin bkz. Sekil 3.75 — 3.78 arasi).

Rast (SOL)
Yegah (RE) c> Neva (RE)
o
! Acem (FA)
2

Sekil 3. 74 : Acem (Fa) perdesi.

46



r £}

[ & Y W/

Sekil 3. 75 : Neva, HUseyni ve Acem perdelerinde ¢alisma.
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Sekil 3. 76 : Rast - Acem arasinda dizi ¢caligsmasi.
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Sekil 3. 77 : Rast, Neva, Hiseyni ve Acem perdelerinde ¢aligma.
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Rast - Acem perdeleri arasinda karigik ¢alisma [ DVD No: 6 ].

Sekil 3. 78 :
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3.6.4. Yegah Telinde I. Pozisyonda 2. Parmak: Acem Asiran (Fa)

Neva telindeki Huseyni (Mi) — Acem (Fa) perdelerinde oldugu gibi, Bakiyye
araligindan dolay! Yegéah telinde de uygulamada Acem Asiran (Fa) perdesi, Hiseyni
Asiran (Mi) perdesinin bitisiginde bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.79). Hiseyni Asiran
(Mi) ve Acem Asiran (Fa) perdeleri, ayni zamanda Huseyni (Mi) — Acem (Fa) ve
Buselik (Si) — Cargah (Do) perdeleri ile ayni hizada bulunmaktadir. (Calismalar igin
bkz. Sekil 3.80 — 3.83 arasi).

Rast (SOL)
Yegah (RE) Neva (RE)
o
Acem Asirdn (FA) o
fn
v
D —o
2
Sekil 3. 79 : Acem Asiran (Fa) perdesi.
9 | | | | | I | I | | 1 | I | | 1]
nt . R v o !
D)
2
Sekil 3. 80 : Acem Asiran perdesinde ritmik ¢alisma.
9 + | I i | { 1 = |~ l’; |
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Sekil 3. 81 : Yegah - Acem perdeleri arasinda dizi galismasi.
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Sekil 3. 82 : Yegah - Acem perdeleri arasinda karisik ¢calisma (a).
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Sekil 3. 83 : Yegah - Acem perdeleri arasinda karisik ¢alisma (b), [ DVD No: 7 ].
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3.6.4. Neva Telinde I. Pozisyonda 3. Parmak: Gerdaniye (Sol)

Gerdaniye (ince Sol) perdesi, 2.3.5.1. Tum Tellerde Temel Parmak Pozisyonlari (s:
18) basligindaki I. ve Il. Pozisyon’u gdsteren Sekil 2.11°de, orta teldeki Neva (Re)
perdesiyle yaklasik olarak ayni hizada bulunmaktadir. Uygulamada ise, Acem (Fa)
perdesinden bir tam ses ileridedir (Bkz. Sekil 3.84). (Calismalar igin bkz. Sekil 3.85 —
3.88 arasi).

Rast (SOL)

Yegah (RE) Neva (ince RE)

Gerdaniye (ince SOL)

Sekil 3. 84 : Gerdaniye (Sol) perdesi.

T
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Sekil 3. 86 : Neva — Gerdaniye perdeleri arasinda dizi ve ritmik ¢caligmalar.

50



Fi ]
L

[

]

Sekil 3. 87 : Yegah — Gerdaniye perdeleri arasinda dizi caligmasi, [ DVD No: 8 ].

| o |5

Fil ]

T ] T =

(Y

-

=

L)

[

L
|

LY

™ & |

L~

4

Sekil 3. 88 : Yegah — Gerdaniye perdeleri arasinda karisik ¢alisma.

3.6.6. Yegah Telinde I. Pozisyonda 3. Parmak: Rast

Yegah telinde I. pozisyonda kullanilan 3. parmak Rast teli ile ayni sesi verdiginden,
sesin dogrulugu, Rast teli ile birlikte kontrol edilebilir (Bkz. Sekil 3.89 — 3.92 arasi).

Rast (SOL)
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Sekil 3. 89 : Rast perdesi (3. parmak).
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Sekil 3. 90 : Acik teller ve Rast perdesi (3. parmak) calismasi, [ DVD No: 9 ].
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Sekil 3. 92 : Yegah - Rast (3. parmak) perdeleri arasinda karisik calisma.

3.7. Tum Tellerde 4. Parmak Caligmalari

4. parmak (sergce parmagi), el kaslar icinde en zayif kaslara sahip olan parmaktir.
Bu nedenle 4. parmagin kullanimi diger parmaklara oranla daha zordur. 4. parmak
icin yazilan egzersizlerin sikga tekrar edilmeleri, kaslarin kuvvetlenmesi ve

kullanimdaki becerinin artmasi bakimindan yararli olacaktir.

3.7.1. Rast Telinde I. Pozisyonda 4. Parmak: Neva

Rast telinde I. pozisyonda kullanilan 4. parmak Neva teli ile ayni sesi verdiginden,
sesin dogrulugu, Neva teli ile birlikte kontrol edilebilir (Bkz. Sekil 3.93), (Calismalar
icin bkz. Sekil 3.94 — 3.97 arasi).
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Rast (SOL)
$

Yegah (RE) Neva (ince RE)

» Neva (RE)
[a
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Sekil 3. 93 : Neva perdesi (4. parmak).
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Sekil 3. 94 : Acik teller ve Neva perdesi (4. parmak) ¢alismasi.
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Sekil 3. 95 : Yegah teli ve Rast - Neva perdeleri (4. parmak) arasinda karisik
calisma.
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Sekil 3. 97 : Rast - Neva perdeleri (4. parmak) arasinda karisik calismalar (b).

Sekil 3. 97°deki segno [senyo] isareti hakkinda Kavram Dizini’'nde, FIN hakkinda ise
Kisaltmalar listesinde ayrintili agiklamalar yer almaktadir.
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3.7.2. Neva Telinde I. Pozisyonda 4. Parmak: Muhayyer (La)

Neva teli I. Pozisyon’da 4. parmakla calinan Muhayyer (ince La) perdesi, Gerdaniye
perdesinin bir tam ses ilerisindedir. Yaklasik olarak kemengenin klavye ¢izgisinin
Uzerine denk gelmektedir (Bkz. Sekil 3.98). (Calismalar igin bkz. Sekil 3.99 — 3.101

arasl).

Rast (SOL)

Yegah (RE)

Neva (ince RE)

Sekil 3. 98 : Muhayyer (La) perdesi.

» Muhayyer (ince LA)
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Sekil 3. 99 : Neva - Muhayyer perdeleri arasinda dizi ve ritmik ¢caligmalar.
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.

: Neva - Muhayyer perdeleri arasinda karisik ¢alismalar (b).
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Sekil 3. 100 : Neva - Muhayyer perdeleri arasinda karigik ¢alismalar (a).

Sekil 3. 101



3.7.3. Yegah Telinde I. Pozisyonda 4. Parmak : Diigah

Yegéh telinde |. pozisyonda 4. parmakla calinan Dugah perdesi, Rast telindeki
Dagéah ile aynidir. Muhayyer (ince La) ile yaklasik olarak ayni hizada, klavye
gizgisinin Gzerinde bulunur (Bkz. Sekil 3.102). Rast telinde 1. parmak ile ¢alinan
Dlagah perdesinin kullanimi, ¢ikan tininin parlakhgi bakimindan ayni perdenin
Yegah telindeki kullanimindan daha fazla tercih edilir. (Calismalar igin bkz. Sekil
3.103 — 3.106 arasi).

Rast (SOL)
Yegéah (RE) b Neva (ince RE)
o
o
o
Diigah (LA) <

n__©
v )
Vit
[ (an)
A\SV
4

Sekil 3. 102 : Digah perdesi (4. parmak).
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Sekil 3. 103 : Yegah — Diigah perdeleri dizi ve ritmik ¢alismalar.
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Sekil 3. 104 : Tim tellerde |. Pozisyonda 4 parmagin karisik kullanimi i¢in ¢alisma,
[ DVD No: 101].

Birinci agsamada Ogrenilen tim sesleri iceren Sekil 3.105 ve 106’daki ilk gam
calismalarinin, kaslarin isindiriimasi ve seslerin anlasilmasi bakimindan, sonraki

asamalarin etlt ve egzersizlerinin baglangiclarinda uygulanmasi yararli olacaktir.

c 12 01 230123 432103 21 0210

N

Sekil 3. 106 : Yegah — Muhayyer perdeleri arasinda dizi ve ritmik ¢alisma.
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4. UC TELLI KLASIK KEMENGE EGITIMINDE iKiNCi ASAMA

ikinci asamada sag ve sol el teknigine ait calismalar, birbirlerinin igerisinde
dasinulerek, 6grenilen her bilgiye bir Gst konunun eklenmesi ydntemiyle kolaydan

zora bilgilerin pekistiriimesi amaglanmistir.

Bu asamaya gelen 6grencinin, kemence klavyesinde dogal haliyle bulunan tim
seslerin yerlerini kavramis olacagi distnudlmektedir. Bu nedenle, Rast telinde IlI.
Pozisyona ait etlit ve egzersizlerde, ilk 3 parmagin bir arada kullanilabilmelerine yer
verilmigtir. 4. Parmagin 6zelligi g6z éninde bulundurularak, bir énceki bdlimde

oldugu gibi ayrica ele alinmigtir.

Sag el teknigine ait yay hareketlerinden bagh ¢alma (legato) ve bunu takip eden sol
el teknigine ait Rast telinde 6grenilen iki pozisyon (l. ve Il. Pozisyonlar), etit ve
egzersizlerde bir arada yer almistir.

Dortli ve begli atlamali seslerde c¢alismalar yapilabilmesi igin, teller arasinda
birbirine esit pozisyonlar Kolon adi altinda ele alinmig, bunu kavratmak tzere etit

ve egzersizler yazilmigtir.

Sekizlik degerde yay hareketleri 06grenilirken, yayin ilk ve son yarisinin
kullanilmasina ydnelik teknik calismalara yer verilmigtir. Sekizlik degerde
calismalara birkag etlit sonra noktali dértlik degerde calismalar da ilave edilmigtir.

ikinci Asamanin ikinci yarisindan itibaren ezgisel calismalara yer verebilmek
amaciyla ettt niteliginde 6rnek eserler galisiimasinin égrencinin motivasyonunu
arttiracagi diisiinimiistiir. Bu nedenle, her ne kadar makamsal ¢alismalara Uglincii
Asamada yer verilecekse de, burada da ilk drnekler Rast makaminda yazilmistir.
Oncelikle Rast makaminin donaniminda bulunan arizali seslerin gosterildigi etiitlere,
daha sonra Rast dizisinin kavranmasina olanak saglayan egzersizlere ve Rast

makaminda sarki formunda birkag eserin belirli pasajlarina yer verilmistir.

ikinci Asama, Neva ve Yegah tellerinde Il. Pozisyonun gésteriimesiyle sona ermistir
(Bkz. Tablo 4.1).

59



Tablo 4.1 : ikinci Asama calismalarinda genel olarak konular.

Sol El Teknigi

Sag El Teknigi

Rast Telinde Il. Pozisyon:
1., 2. ve 3. Parmaklar

Kemencgede Yay Bagi (Legato)

Pozisyon Degisimi: Rast Telinde l.ve
Il. Pozisyonlar

Rast Telinde Il. Pozisyon:
4. Parmak = Hlseyni (Mi) Perdesi

Kolonlar (Perde Hizalari):
Tam Tellerde I. Pozisyonda Kolonlar

Kolonlar: Rast Telinde Il. Pozisyon,
Neva ve Yegah Tellerinde |. Pozisyon

Sekizlik Degerde Yay Hareketleri:
Yayin ilk Yarisi

Sekizlik Degerde Yay Hareketleri:
Yayin Son Yarisi

Tam Tellerde I. Pozisyon

Kemencgede Noktali Dértlik Degerde Yay
Hareketleri

Rast Dizisi: Evi¢ Perdesi

Rast Dizisi: Irak Perdesi

Rast Dizisi: Segah Perdesi

Rast Dizi Calismalari

Neva ve Yegah Tellerinde Il. Pozisyon

Neva ve Yegah Tellerinde I. ve .
Pozisyonlar

4.1. Rast Telinde Il. Pozisyon :
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Rast telinde Il. pozisyonda, 1. parmak Buselik (Si), 2. parmak Gargah (Do) ve 3.
parmak Neva (Re) perdelerinde bulunur. Rast telinde I. pozisyon sirasinda bu
perdelerin yerleri 6drenilmis oldugundan, Il. pozisyonda bulunan seslerin yerleri tek
bir sema Uzerinde goésterilmigtir (Bkz. Sekil 4.1). Huseyni (Mi) perdesinde bulunan 4.

parmak, ayri bir sema Uzerinde gésterilmistir (Bkz. Sekil 4.26).

Rast

Buselik (Si), (1: parmak)

YVY

Cargah (Do), (2. parmak)

Nsvé (Re), (3. parmak)

\

\

.

Pay

bl (@]

)

Q,@‘:)

Sekil 4. 1 : Rast telinde Il. Pozisyon (1., 2., 3. parmaklar)

Rast telinde Il. Pozisyonun kavranmasi igin Sekil 4.2

gerekmektedir.

— 4.4 arasinin

calisiimasi

N

3

-l
]

—1

[N i

N

3

-l
[
b

—1

e g

| 1HER

e

-
| 1HES

- @ 3
ol
~

#
|
[
1

T r_J
| | |
- [
| I
1 1

Ly

3

Sekil 4. 2 : Rast telinde Il. Pozisyon calismalari (a).
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Sekil 4. 3 : Rast telinde Il. Pozisyon calismalari (b).
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Sekil 4. 4 : Rast telinde Il. Pozisyon ¢alismalari (c), [ DVD No: 11 ].
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4.2. Kemencede Uzatma Bagi ve Legato
Seslerin birbirine baglanmasi i¢in nota Uzerinde kullanilan “bag” isareti ( —— ),

“uzatma bag!” ve “legato” olmak Uzere iki ayri konuda yer almaktadir.

Ard arda tinlayan bir sesin bagli calinmasiyla o sesin uzamasi saglandigindan, nota
Uzerinde birbiri ardina yazilmis bu seslerin Uzerine ¢izilen bag isaretine de “uzatma
bagi” denilmektedir (Bkz. Sekil 4.11 —4.13 arasi).

italyanca bir terim olan Legato ise, notalarin kesintisiz olarak birbirini izlemesi
gerektigini belirtir. Ses muziginde bir solukta, Gflemeli ¢algilarda soluk almadan,
bazi mizraph ¢algilarda ise tek mizrap darbesiyle elde edilen legato’lu (bagli) ¢alis,
yayl calgilarda tek yay cekisiyle saglanabilmektedir. Legato tekniginde kullanilan
baglarin uzatma bagindan farki ise, birbirinden farkh notalarin baglanmasidir (Bkz.
Sekil 4.5 — 4.8 arasi).

4.2.1. Birbirinden Farkl Notalarin Baglanmasina Y6nelik Ahstirmalar :

ikili baglamalarin yay tekniginde, birinci asamada yer alan ikilk degerlerin
calisilmasinda oldugu gibi, yayin esit olarak ikiye bdlindagi disandlmelidir. Her
bélinmeye bir sesin denk gelmesi gerekmektedir (Bkz. Sekil 4.5 — 4.8 arasi).

G

Sekil 4. 5 : Rast — Neva arasinda legato dizi ¢alismalarina hazirlik; yayin
cekilmesinde Rast ve Dugah perdeleri.
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Sekil 4. 6 : Rast — Neva arasinda legato dizi calismalarina hazirlik; yayin itilmesinde
Buselik ve Gargéah perdeleri.
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Sekil 4. 7 : Rast — Neva arasinda legato dizi ¢alismalarina hazirlik; yayin
cekilmesinde Neva ve Gargah perdeleri.
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Sekil 4. 8 : Rast — Neva arasinda legato dizi calismalarina hazirlik; yayin itiimesinde
Buselik ve Digah perdeleri.

Rast — Neva aras! legato dizi ¢alismalar i¢in Sekil 4.9 ve 4.10°un caligiimasi
gerekmektedir.
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Sekil 4. 10 : Rast — Neva arasinda legato dizi caligmalari (b).

4.2.2. Ayni Sesi Veren Notalarin Baglanmasina Yonelik Alistirmalar :

Ayni sesi veren notalarin ard arda tinlamasinin bagl ¢alinmasiyla o sesin uzamasi
saglanmaktadir. (Bkz. Sekil 4.11 — 4.13 arasi). (Galismalar igin bkz. Sekil 4.14 —
4.20 arasl).
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Sekil 4. 11 : Uzatma bagina érnek (a).
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Sekil 4. 12 : Uzatma bagina érnek (b).

rn \' r \"J
h , ; | fa) |
p —— . — pa .
\ : = G—
) ~— — )
Sekil 4. 13 : Uzatma bagina 6rnek (c).
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Sekil 4. 14 : Uzatma bagi ile calisma (a); Segah ilahi’den bir bdlim
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Sekil 4. 15 : Uzatma bagi ile calisma (b)

Melodik yapi icerisinde ezgi, Neva perdesine kadar gidip kaliyorsa veya geri
déndyorsa, Neva perdesinin Rast telinde duyurulmasi tercih edilmelidir. Eger ezgi
daha tizlere devam ediyorsa, tizlere gidisi kolaylastirmak amaciyla Neva teli
kullanilabilir. Neva sesinin Rast telinde duyurulmasi, nians ve suslemelerde

istenilen yorumun yapilabilmesini mamkun kilar.

Neva sesinin, Rast telinde Il. pozisyonda 3. parmaga denk gelmesiyle, égrenci ilk
egzersizler sirasinda dogru tinlyr yakalamakta zorlanabilir. Calismalar sirasinda, 3.
parmak ile basilan Neva sesi, Neva teli ile birlikte kontrol edilmelidir.
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Sekil 4. 16 : Uzatma bag ve Legato ¢calismalari.
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Sekil 4. 17 : Uzatma bagdi ve Legato ile 3'lU, 4’10 ve 5’li atlama ¢alismalari.
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Sekil 4. 18 ve Sekil 4. 19'da yer alan etitlerin bitiminde bulunan (a), (b) ve (c)
seceneklerindeki olculer, etidin ilk iki dlcist olarak calismalara alternatif olma
niteligi tagimaktadir. Etlt caligildiktan sonra basa ddndilerek, (a) segcenegindeki yay
baglarinin tim etlide uygulanarak tekrar edilmeli, ayni ydntem diger seceneklere de

uygulanmalidir.

TTTe
e
re

NIV
[ YHEN

é;’::

ol
~TTe
SERNEL
=T

ol
N> TN
o T
“ T
S T
S T

<
<o
[\
o

T

| JHER
| 1S

€§5<>
T

e
N TN
S T

L )
< |l
@ QY]

Q]

[98)
(=)
o
<
(=)
—_

&
~
=3
It

€
~

T
.
|

I

T77Te
T7Te
T77%

(G S8
el

o
I
|
1

Vi

~ T
ol

-

0 1

(=}
<
—_

0 0 1

<

Sekil 4. 18 : Rast telinde Il. Pozisyon ve diger tellerde |I. Pozisyonun beraber
kullanimi, G¢ farkli legato ¢alismasi (a), [ DVD No: 12].
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Sekil 4. 19 : Rast telinde Il. Pozisyon ve diger tellerde |I. Pozisyonun beraber
kullanimi, Gg farkli legato calismasi (b).

Bundan sonraki etltlerde de, etltlerin sonunda yer alan segeneklerin g6zden
kaciriimadan galisiimasi Legato tekniginin pekistirilmesi agisindan yararli olacaktir.
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Sekil 4. 20 : Rast telinde Il. Pozisyon ve diger tellerde |I. Pozisyonun beraber
kullanimi, bes farkli legato galismasi (c).

4.3. Pozisyon Degisimi

Dogdru oturus, kemenceyi dogru tutus, ritmik kahplarin bozulmadan nota degerlerinin
dogru calinmasi ve seslerin dogru cikariimasi gibi 6zellikler arasinda en dikkat
edilmesi gerekenlerden biri de, parmak pozisyonlarinin degistiriime zamanlarinin

dogdru tespitidir.

Egitimde o6ncelikle birbirine yakin perdelerde parmak degisimlerine yodnelik
calismalar yapilmalidir. Ornegin; Basit Cargah dizisinde Hiiseyni Asiran — Acem
Asiran ve Buselik — Cargah perdelerine gegis sirasinda ayni parmak kullanilabilir
(Bkz. Sekil 4.21).

e
1 1

=2
-

Sekil 4. 21 : Pozisyon degisimi.

Birbirine uzak perdelerde pozisyon degisimi yapilmasi, zaman igerisinde, 6grencinin
klavyedeki seslere hakimiyeti arttikca gerceklesebilecektir.
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4.3.1. Rast Telinde I. ve Il. Pozisyonlarin Bir Arada Kullanimi

Bu bélimdeki cahsmalarda, ayni parmakla Buselik — GCargah perdelerinin
seslendiriimesi ile Rast telinde |. ve Il. Pozisyonlar arasinda “pozisyon degisimi”

yapilmasi hedeflenmigtir.
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Sekil 4. 22 : Rast telinde I. ve Il. Pozisyonlar arasi gegislerde 2. parmagin
kullaniimasi.

Sekil 4. 22’de yer alan egzersizin ;

(a) Dizeginde bulunan pozisyon degisimi, sadece bir telden diger bir tele gegiste
kullaniimaktadir. El énce Rast teli Gzerindeki gdérevini tamamlar, sonra bulundugu
yerden ayrilarak Neva teline vyerlesir. Burada teller arasi pozisyon degisimi

bulunmaktadir.

(b) Ve (c) dizeklerinde ise, teller arasi pozisyon degisiminin yani sira, parmaklar
arasl pozisyon degisimi de s6z konusudur. Rast telinde |. Pozisyon’daki konumunda
duran parmak (2. parmak), kisa mesafede kaydirilarak ayni telde Il. Pozisyon’a
gecis yapar. Burada da parmaklar arasi pozisyon degisimi olugsmaktadir; elin telden
kaldirilmasi gibi blyUk hareketler yerine, elin telden kaldiriimadan, sadece parmagin

kisa mesafede kaydirilacagi kadar hareket etmesi sz konusudur.

Diger ahlstirmalardaki seceneklerde de teller arasi ve parmaklar arasi pozisyon
degisimleri yer almaktadir. Bir ezginin degisik pozisyonlardaki icrasinin
kazandiracagd! kolayliklarin saglanabilmesi icin, tim segeneklerin sirayla ¢alisiimasi

yararli olacaktir.
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Sekil 4. 23 : Rast telinde I. ve Il. Pozisyonlar arasi gegislerde 2. parmagin
kullaniimasi, iki segenekli parmak numaralarinda dért farkli legato ¢galismasi (a).

Sekil 4.23 ve 4.24’te, dizeklerin son satirinda bulunan birinci sira (1) ilk galismalarda
uygulanacak parmak numaralarini, ikinci sira ise (2) daha sonra uygulanabilecek

parmak numaralarini géstermektedir.

[a) | |
v ) | I Py o . o g":'
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W‘P—P I ik | I I | I I I I
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Py | \ | T | \ T
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% I [ i [ I r |= r |. f r ! i n— I |¢r:
[ fan M| | | | | | | | | | | | | | | |
A\SVA| I J T I I ] T
[y
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Sekil 4. 24 : Rast telinde I. ve Il. Pozisyonlar arasi gegislerde 2. parmagin
kullaniimasi, iki secenekli parmak numaralarinda dért farkli legato calismasi (b).

Sekil 4.25'den itibaren ¢ok secenekli legato teknigi calismalari ve parmak
numaralari (pozisyon degisimleri) geliserek devam etmektedir. Tim calismalarin
tam olarak uygulanmasi sonucunda, 6grencinin yay ve pozisyon tekniginin kisa bir

zaman icinde gelismesi mimkin olmaktadir.
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Sekil 4. 25 : Rast telinde I. ve Il. Pozisyonlar arasi gegislerde 2. parmagin
kullaniimasi, dért farkli legato ¢alismasi (c).

4.3.2. Rast Telinde Il. Pozisyonda 4. Parmak : Hiiseyni

Rast telinde Il. Pozisyonda 4. parmak ile ¢calinan Hiseyni perdesi, yaklasik olarak
klavye ¢izgisinin Gzerine denk gelmektedir (Bkz. Sekil 4.26). Ayni zamanda yan
tellerdeki |. Pozisyonda 4. parmakla ¢alinan Muhayyer ve Dugah perdeleri ile ayni
hizada bulunmaktadir (Bkz. Sekil 2.14).

Hiiseyni (1. parmak)

Hiiseyni (4. parmak)

/ =T 1
b
y 4 1
Y]

Sekil 4. 26 : Rast telinde Hiseyni perdesi
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Sekil 4. 27 : Tum tellerde 6grenilen pozisyonlarda iki secenekli parmak numaralari

ve iki farkli legato teknigi calismasi (a).
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Sekil 4. 28 : Tum tellerde 6grenilen pozisyonlarda iki segcenekli parmak numaralari

ve iki farkli legato teknigi calismasi (b).
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Sekil 4. 29 : Tum tellerde 6grenilen pozisyonlarda alti farkl legato teknigi ¢calismasi

(a)

(*) Sekil 4.29'un 9. blglsundeki isaret;

3’10 minér araliklardaki pozisyon degisimlerinde, 2. ve 3. parmaklarin kullaniimasi

6ngorulmustar.

rel

(rN 4

ANV 3

¢)

b)

g
hd)

: Tum tellerde 6grenilen pozisyonlarda alti farkli legato teknigi calismasi

Sekil 4. 30

(b)
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b)

0

: TUm tellerde 6grenilen pozisyonlarda dort secenekli parmak numaralari

ve yedi farkli legato teknigi calismasi.

Sekil 4. 31
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Sekil 4. 32 : Tum tellerde 6grenilen pozisyonlarda U¢ segenekli parmak numaralari
ve dort farkli legato teknigi ¢calismasi.

Sekil 4.31, 4.32, 4.33 ve 4.34de Yegah (Re), Huseyni Asiran (Mi), Acem Asiran
(Fa), Rast (Sol), Digah (La), Buselik (Si) ve Gargah (Do) perdeleri tizerinde besli,
altilh, yedili ve sekizli (oktav) dizi calismalari bulunmaktadir. Ayni zamanda, gesitli
pozisyon ve legato secenekleriyle sag ve sol el tekniginde ¢alisiimasi hedeflenmisgtir.
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Sekil 4. 33 : Tum tellerde 6grenilen pozisyonlarda U¢ segenekli parmak numaralari

ve sekiz farkli legato teknigi calismasi.
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Sekil 4. 34 : Tum tellerde 6grenilen pozisyonlarda U¢ segenekli parmak numaralari
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4.4. Tim Tellerde I. Pozisyon:

Tel boylari esit olmadigi icin, tim tellerde |. Pozisyon c¢aligmalari sirasinda elin

konumu her tele gére degismektedir. Her telde |. Pozisyon igin, agik telden bir tam

ses sonra gelecek olan perdeye (ses) gbre parmak siralamasi yapilmaktadir. Buna

gbre, sol elin 1. parmag! orta telden (Rast teli) bir tam ses (Dligéah — La) sonrasi

esas alinarak yer almalidir. Sol el bas parmaginin da burgulara degmesine ve 1.

parmakla ayni hizada olmasina 6zen gésterilmelidir. Yan tellerin (Neva ve Yegah

telleri) bir tam ses sonrasi icin ise, 1. parmak orta teldeki konumundan farkh bir

konuma gegerek, burgularina oranla daha asagida bulunmak durumundadir.

Tdm tellerde |. Pozisyona goére acik tel — belirli bir parmak ¢alismalar acik tele gére

istenilen parmakla istenilen araliin tespiti igin son derece énemlidir (Bkz. Sekil 4.35

—4.38 arasl).
[ el burgularda ] [elMihizasinda [ el burgularda..............................]
b : i I z — ——
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Sekil 4. 35 : Tum tellerde I. Pozisyon’a gére agik tel — 1. parmak ¢aligmasi.

[ el burgularde ][ eltihizasinda...................

s ] el burgularde ]
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Sekil 4. 36 : TUm tellerde |. Pozisyon’a gére agik tel — 2. parmak ¢alismasi.
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Sekil 4. 37 : Tum tellerde I. Pozisyon’a gére agik tel — 3. parmak ¢aligmasi.
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Sekil 4. 38 : Tum tellerde .
[ DVD No: 14].

Pozisyon’a gére acik tel — 4. parmak calismasi,

4.5. Perde Hizalarinda Rast Telinde Il. Pozisyon, Neva ve Yegah Tellerinde I.
Pozisyon:

Rast telinde Il. pozisyon perde hizalarindaki parmak numaralari agisindan, Sekil
4.37'de gosterildigi gibi Neva ve Yegah tellerindeki I. pozisyona esit durumdadir. Bu
sebeple;
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Il. Cizgi:
Huseyni (Neva telinde — 1. parmak) — Buselik (Rast telinde — 1. parmak) — Hiseyni
Asiran (Yegah telinde — 1. parmak)

lll. Cizgi:
Acem (Neva telinde — 2. parmak) —Cargah (Rast telinde — 2. parmak) —Acem Asiran
(Yegah telinde — 2. parmak)

IV. Cizgi:

Gerdaniye (Neva telinde — 3. parmak) — Neva (Rast telinde — 3. parmak) — Rast
(Yegah telinde — 3. parmak)

V. Cizgi:

Muhayyer (Neva telinde — 4. parmak) — Huseyni (Rast telinde — 4. parmak) —
(Yegéh telinde — 4. parmak)

= ==» Il. Gizgi (1. Parmak)
= ==» |ll. Gizgi (2. Parmak)

Sekil 4. 39 : Rast telinde Il. pozisyonda, Neva ve Yegah tellerinde |. Pozisyonda
perde hizalari.

Sekil 4.40 — 4.47 arasinda hem cizgilere denk gelen parmak calismalari, hem de
teller arasi karisik pozisyon ¢aligmalari bulunmaktadir.
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Sekil 4.40'1n bagka bir cesidi olarak hazirlanan Sekil 4.44’de, ilk porte haricinde tiim

parmaklarda ikili aralik ¢aligmalari yapilmasi amaglanmigtir.
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Sekil 4. 44 : Perde hizalarinda Rast telinde Il. Pozisyon, Neva ve Yegéah tellerinde I.
Pozisyon ¢alismasi (a), [ DVD No: 151].
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Sekil 4. 45 : Perde hizalarinda Rast telinde Il. Pozisyon, Neva ve Yegéah tellerinde |.
Pozisyon galismasi (b).
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Sekil 4. 46 : Perde hizalarinda Rast telinde Il. Pozisyon, Neva ve Yegéah tellerinde I.
Pozisyon calismasi (c).
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Sekil 4. 47 : Perde hizalarinda Rast telinde Il. Pozisyon, Neva ve Yegah tellerinde |.

Pozisyon galismasi (d).

84



4.6. Kemencede Sekizlik Degerde Yay Hareketleri

Bir dortlik degerin ikiye bolinmesiyle olusan degerlere “sekizlik” adi verilmistir.
(Bkz. Sekil 4.48).

.
RN /J\
b I

Sekil 4. 48 : Sekizlik degerler.

Kemencede sekizlik degerlerde yay kullanimi genellikle iki sekilde yapilir :
a) Yayin baslangicindan ortasina kadar olan mesafeyi kapsayan “ilk yarisi’nda,
b) Yayin ortasindan bitisine kadar olan mesafeyi kapsayan “son yarisi’nda.

Sag elin yaya uyguladigi kuvvet, yayin ilk yarisinda fazla iken, son yarisinda daha
azdir. Bu nedenle Sekil 4.8'de gorlildigu gibi nota Uzerinde O  “ olarak ifade
edilen yayin ilk yarisindan, genellikle vurgulu ve kuvvetli bir tini elde edilir (Bkz.
Sekil 4.49).
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Sekil 4. 49 : Yayin ilk yarisinda gekme ve itme hareketleri.

Yayin son yarisi ise genellikle orta kuvvette ve hafif ¢calmayi gerektiren yerlerde
kullanihr. Daha hizli pasajlarin ¢alinmasinda, yayin ilk yarisina oranla son yarisinin
kullaniimasi tercih edilir. Sekil 4. 50’de gérindigu gibi,

“ £ “olarak ifade edilir.
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Sekil 4. 50 : Yayin son yarisinda gcekme ve itme hareketleri.

Yayin ilk ve son yarisi igin yazilmis sekizlik deger egzersizlerinde, tim tellerde .
pozisyon ile calisiimasi distnUimuUgstar.

= = B(tln Yay, —O=YaynnikYars,, Z— =Yayn Son Yarisi

Noktalarin bulundugu yerler, belirtilen yay bélimlerinde ¢alinacaktir. Sekil 4. 51°deki
ilk sekizlik degerin yayin cekilerek “ I “, Sekil 4. 52'deki ilk sekizligin de yayin itilerek

“V “ calinmasina dikkat edilmelidir.
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Sekil 4. 51 : Yayin ilk yarisinda galisma.
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Sekil 4. 52 : Yayin son yarisinda ¢alisma.

Bu bélimdeki alistirmalarda, yayin ilk yarisina (—0O ) iterek “V “, son yarisina (

) cekerek “I1 “ baglanilacaktir (Bkz. Sekil 4.53 — 4.57 arasi).
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Sekil 4. 53 : Yayin ilk ve son yarisinda ¢alisma (a).
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Sekil 4. 54 : Yayin ilk ve son yarisinda ¢alisma (b), [ DVD No: 16 ].
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Yayin ilk yarisina iterek baslanildiginda iki sekizlik ve bir doértlik deger
calinmasi gerekiyorsa, doértlik degerin calinabilmesi igin yayin ilk yarisinin
itilerek kullaniimasi zorunlulugu olusur. Bu sirada yayin hizi, sekizlik degerlerde
uygulanilan hizdan iki kat daha yavas olmalidir.
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Sekil 4. 55 : Yayin ilk yarisinda iterek baglama.

Ayni zorunluluk, yayin son yarisina gekerek baslanildiginda da ortaya ¢ikar.
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Sekil 4. 56 : Yayin son yarisina ¢ekerek baglama.
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Sekil 4. 57 : Yayin son yarisina ¢ekerek baglama.

4.7. Noktalh Dortlik Degerde Yay Hareketleri

Sekil 4.58’de géruldigu gibi noktah dortlik deger, U¢ sekizlik degere esittir.

S\ P

Sekil 4. 58 : Noktali dértlik deger

Ug sekizlik degere esit olan noktali dértliikler icin j\ = 92’den disuUk tempolarda
bltln yay, daha ylUksek tempolarda ise yarim yay (ilk veya son yarilari) kullanilabilir.
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4.8. Rast Dizisi

Rast makami dizisi, Rast'ta Rast 5’lisi ve Neva’da Rast 4’lisinden meydana
gelir. Dizinin karar perdesi Rast’tir. Donanimda ise Evig ve Segah perdelerinin
isaretleri bulunur. Dizide c¢ikici harekette kullanilan Evi¢ perdesi, genellikle
inerken yerini Acem perdesine birakir (Bkz. Sekil 4.59).

A Mevi'da Rast Mevi'da Blhselik
Rastda (yerinde) DBAIliEG Diértlisii " Yerinde Rast
Rast Beslizi = e P e — Rast Beslisi
e e ———

5 ke o
_@.)_{#:)T‘I_J}H_ - ‘_:_u_qu'_“_u H
=

Sekil 4. 59 : Rast dizisi.

4.8.1. Kemencede Evic Perdesi

ikinci Asama’nin son konusu Rast Dizisi'ne hazirlik amaciyla, degistirme isareti
(bkz. Uclincli Asama) alan perdelerden biri olan Evi¢ perdesinin Sekil 4.60'da
gOsterildigi gibi kemencedeki yerine ve kullanimina éncelik verilmistir. Arel —
Ezgi — Uzdilek sisteminde, iki tam ses arasindaki agikligin dokuz esit pargcaya
bolindidlu ve bu parcalarin  her birinin  Koma olarak adlandirildiklari
anlatiimaktadir. Temel makamlar arasinda yer alan Rast dizisinin 7. derecesi
olan Evig perdesinin bu sisteme g6re agiklamasi; “Acem perdesinin Bakiyye (4
koma) diyezi alarak tizlestiriimesi” seklinde yapiimaktadir.
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Sekil 4. 60 : Evic perdesi.

Neva telinde I. pozisyonda Acem perdesini duyurmak icin kullanilan 2. parmak, Evig
perdesi icin de kullanilir. Diyez ve bemollerden olusan degistirme isaretleri,
makamlarin kendi dizilerine ait isaretlerse, donanima yazilirlar. Buna gére, ince ve
kalin batln Fa’lar diyez olur. (Galismalar icin bkz. Sekil 4.61 — 4.63 arasi).
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Sekil 4. 61 : Neva telinde Semai usllinde Legato teknigi ile Rast 5’lisi ¢alismasi.

n r \'4 \" n n
— > . > . > - S > .
T e oo, Se oT o P e,
(-~ T ! Y—H o i —H Y—
(&) e — ] a— I
v >~ > > L r > > M
T # F > .- P F/\I > -
ﬁ?ﬁ'—r‘ e i ﬁ ! o i T {e—F~ -
{rs —— —— | 74 | I — — i i i
A\SV — — | f —— — | 1.4 i
AR > > > > > V
9 é #-\. o — — - —
SR N — I — T—|¢ — ! ﬁ  ————— Fo
{rs —— — — T — ' "4 I i i ]
\au — — —— — f ] ! !

Sekil 4. 62 : Neva telinde Rast 5’lisi'nin Semar usdliinde Legato ve vurgu teknigi ile
calisiimasi.

Sekil 4. 62'de 3 zamanli Semai usdlinin son sekizliklerinde bulunan vurgu ()

isaretleri, butlin yaylarda ¢alinmalidir.
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Sekil 4. 63 : Neva telinde Rast 5'lisi'nin Semai usllinde vurgu teknidi ile
¢alisiimasi, [ DVD No: 17].

4.8.2. Kemencede Irak Perdesi

Evi¢ perdesinin bir oktav pestidir. Sekil 4.64’deki gibi Evi¢ ile yaklasik ayni
perde hizasinda bulunur. Evi¢ perdesindeki gibi, Irak perdesinde de Yegéah
telinde 1. konumdayken ikinci parmak kullanilir. (Galisma igin bkz. Sekil 4.65).
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Sekil 4. 64 : Irak perdesi.
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Sekil 4. 65 : Yegah telinde Rast 5’lisi'nin Semai uslinde Legato ve vurgu teknigi ile
¢alisilmasi, [ DVD No: 18].

4.8.3. Kemencede Segah Perdesi

Rast dizisinin 3. derecesi olan Segéah perdesinin Arel — Ezgi — Uzdilek sistemine
gbre aciklamasi; “Buselik perdesinin 1 koma kadar peslestirilmis halidir”
seklinde yapilmaktadir.

Kemengenin klavye bdlgesi kigik ve dar oldudundan, birbirine ¢ok yakin
perdelerin elde edilmesi, diger Turk galgilarina oranla daha gugtlr. Perdeler
arasl! kucguk araliklarin elde edilebilmesi igin el ve parmaklarin daha dikkatli ve
titiz kullanilmasi gerekmektedir. Ozellikle birer komalik farkliliklarda milimetrik
oranlar s6z konusudur (Bkz. Sekil 4.66).

Tark Makam Muzigi perdelerinin 6gretiimesinde geleneksel egitim sistemi,
dikkatli dinleme ve duyulan sesin aynisini verebilme Uzerine kurulmustur.
Buselik — Segah arasindaki farkin iyice anlasilmasindan sonra uygulamali
calismalara gegilmelidir. Dinleme — uygulama calismalarinin yani sira Rast
makaminda icra edilmis iyi 6rnek kayitlar da dinlenilmelidir. Kemengede Buselik
perdesi icin hangi parmak kullaniliyorsa, Segah perdesi i¢cin de ayni parmak
kullanilir.
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Sekil 4. 66 : Segah perdesi.

4.8.4. Rast Dizisi Caligmalari:

Rast telinde I. ve Il. pozisyonlar ile Neva ve Yegah tellerindeki |. pozisyonun bir
arada calisilmasina yonelik alistirmalarda; Rast telinde Il. Pozisyon ile Neva ve
Yegah tellerindeki |. pozisyonun birbirlerine parmak numaralari ve pozisyonlari
acisindan benzerliklerine ve paralelliklerine dikkat edilmelidir.

Sekil 4.67 — 4.75 arasi, Rast dizisi ve Rast dizi bolumleri ile ilgili teknik
calismalardir. Ayni zamanda yay ve pozsiyon tekniklerini de iceren bu
alistirmalarin ¢alisiimasi faydali olacaktir.
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Sekil 4. 67 : Sofyan usdlinde ve birlik degerlerde Rast Dizisi galismasi.
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Sekil 4. 68 : Semai usdlinde ve noktal ikilik degerlerde Rast Dizisi ¢calismasi.
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Sekil 4. 69 : Nim Sofyan us(liinde ve ikilik degerlerde Rast Dizisi ¢calismasi.
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Sekil 4. 70 : Nim Sofyan usiliinde ve dértlik degerlerde Rast Dizisi calismasi.
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: Sofyan usdlinde Rast Dizisi ¢galismasi.

Sekil 4. 71

94



l

hr|+ R p— i R T
i e — 1 o P +—F—++ 1
o — P e e
0 -0 SR o
3 3 4 0 0 3
N ¥ [——— [ ]
] i ——r — —————
e ——
o 0 vveeebe O ) 0
4 2 0o 2 2 2 0 4 0
1 o
e e e e e
[ £an YA NI 1 | I 1 1 | [T
A\NVJ I | ! !
) _0 0 -0

0
SRS eSSt | l o
) —— —t]
0 02 4 321 32 21 3 020 3

®

e = P —
ﬁ—‘ﬁ ]\= 1 i [ I I i' ——1 [
Y . . B
4 2 4 3 1 2 0 0 3
A ¥ PR e o » .
##;-:Q — @ { — 1 — [ —T—F E !
D — 1t L ™ o — —
T i NOORRDERRN SO i, v TR
4 3 2 1 4 1 0 2 2 0
S I ——
e *ea, T
G et et e
0 0 2 4 3 2 3 02 0 3
Sekil 4. 73 : Sofyan us(linde Rast Dizisi ve yayin son yarisinin ¢alismasi.
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Sekil 4. 74 : Sekizlik degerlerde bitin yay ¢alismasi.
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Sekil 4. 74’te grup halinde bulunan sekizliklerden ilk degerlerin yarim yay yerine

bir butliin yayda calinmasi sirasinda, yarim yaylar hangi hizda uygulaniyorsa,

batin yay kullanimlarinda da ayni hizin bir anda yayin ¢ekilmesi veya itiimesiyle

uygulanmasi gerekmektedir.
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Sekil 4. 75 : Sofyan usdlinde Rast Dizisi ve ¢ secenekli parmak numaralariyla

calisma.

Sekil 4.76 ve 4.77°'de tum tellerde 3. ve 4. parmak teknigini gelistirmeye yonelik

ettler bulunmaktadir.
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Sekil 4. 76 : Rast makaminda 3. ve 4. parmaklari ¢aligtirmak icin et(t.

Bundan sonraki bagsiz (detache) calismalarda art arda gelen sekizlikler igin

olabildigince yayin “son yarisi” kullaniimalidir.
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Sekil 4. 77 : Rast makaminda legato teknigini ve 4. parmagi calistirmak igin
ettt, [ DVD No: 19 ].
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Sekil 4. 78 : Rast makaminda ve Semai us(linde kisa et(t.

(*) Pozisyon degistirmek igin kullanilan yéntemlerden biri de, ayni perdenin farkh
parmaklar kullanilarak seslendiriimesidir. Parmak degistirilerek pozisyonda yapilan
degisimler pek fazla olmamakla birlikte, genellikle uzayan seslerde kullanilirlar.
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Sekil 4. 79 : Hammami-zade ismail Dede Efendi’nin Semai usdliinde Rast
Sarkr’'sinin Zemin ve Nakarat bélimlerinde ¢alisma.
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RAST SARKI
"Sevdim yine bir nev-civan"

Basmaci Abdi Efendi

(1787-1851)
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Sekil 4. 80 : Basmaci Abdi Efendi’nin Semat usdliinde Rast Sarki’'nda calisma.

99



Olﬂ f — ﬂ|i| T |?1! I f
y L \ 1 I T N 1 P
[ 2 P N e e e s o« ® % o, 2 o
N —— J
% 3 0 0 0 2 3 0 3
OIE 77 ) | |1 Hzﬁ Tt
G e s rpert— TP
) | ' 1 1 I I I <
2 4 2 4 1 3 2 3 0 3  SON
N ¥ [ :
|V T I | I | [ [#) o o =
g d" ~ a | 4 — [#) | Y e ¥ T4
[ fanM =K | V@& ¥ g 1 | | 1T 1 |l |
\\a‘/ = } LA i ' —— —
3 3 2 0o 3 2 4 1 3
! ——— — e e e e
L e e e — ——
) T S S S EEE
S | | | !
1 4 2 0 2 0 1 2 0 3
—
A& ] f . ” el L
R [ N
{@ﬂﬂj*—d—i 1 v e ——— —
'Y y I -
0 2 4 3 3 4 2 1 2
{r~—S e .  ———— o i ——— Ie ! Vlllp
\\SV) I — | I — T 1 i - | | =~ T
A — | | i — \ 1 ' '
1 0 3 2 3 4 0 3
n 4 | I
#"’q, ~ P — | | I 5
| ¥ o | | |
A\SVJ | | | | I N | 1 | el [ ! [
' \ ' | \ | ‘
2 2 1 4 2 0 1 2 4 o 1 2 2 4 %
A % | | | , . | | —
A R T e R P W ST
D bt d | I | | ‘!' I L'\ i
- y = I
2 0 0 2 3 4 3

Sekil 4. 81 : Semai usllinde Rast etit.

Noktal dortliiklerden sonra gelecek olan kisa degerlerdeki yay kullaniminda “bGtin
yay” vyerine, tempo arttikga “yarim yay” kullaniimasi, ritimde aksakliklar

yasanmamasi bakimindan daha iyi sonug verecektir.

Sekil 4.78 — 4.81 arasinda bulunan etltler ve etit eserler, ¢ zamanli Semai

usalinin kavranmasina yénelik galigsmalardir.

Sekil 4.81 — 4.83 arasinda bulunan etdtler ise, “noktali dértlik + onaltihk” yapisinin

kavranmasina yénelik hazirlanmistir.
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Sekil 4. 82 : Rast altilisinda noktali dértlik ve sekizlik dederlerde ¢alisma.

RAST KARGE
"Amed nesim-i subh dem"

Abdiilkaadir Meragi

(1360-1435)

Diiyek
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Abdllkaadir Meragi’'nin Dlyek usllinde Rast Kaérge’sinin bir

boéliminde galisma.

Sekil 4. 83
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4.9. Neva ve Yegah Tellerinde Il. Pozisyon

Sekil 4.84’de gosterildigi gibi, Neva ve Yegah tellerinde IlI. pozisyon ile
kemencenin klavye bdlgesinin digina ¢ikilmaktadir. Esige yaklasildik¢a araliklar
giderek daraldigi ve tel boy ylUkseldigi icin, bu pozisyonlarda 4. parmaga denk
gelen Segéah ve Tiz Segéah perdelerinin seslendiriimesinde dikkatli olunmalidir.

Hiseyni Asiran Hiseyni
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Irak Evig
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Sekil 4. 85 : Yegah telinde Il. Pozisyonda iki legato segenekli calisma.
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Sekil 4. 86 : Neva telinde II. Pozisyonda iki legato segenekli calisma.
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Sekil 4. 87 : Yegah ve Neva tellerinde Il. Pozisyon ¢alismasi.
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Sekil 4. 88 : Yegah ve Neva tellerinde bes legato segenekli I. ve Il. Pozisyon

calismasi.

Sekizlik degerlerdeki bitin ahlstirmalar, farkli bir isaret belirtiimedikge, yayin

son yarisi kullanilarak ¢ahigilmahdir.
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Sekil 4. 89 : Yegah ve Neva tellerinde iki legato secenekli |. ve Il. Pozisyon
calismasi, [ DVD No: 20 ].

Sekil 4.85 — 4.89 arasindaki egzersiz ve etltlerdeki Neva ve Yegéh tellerinde II.
Pozisyon calismalari, ¢cok secenekli legato galismalariyla desteklenerek, UGglnci
asamaya hazirhk amaciyla farkh “teknik ¢alisma konulari” yavas yavas

birlestiriimeye baslanmistir.
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5. UC TELLI KLASIK KEMENGE EGITIMINDE UCUNCU ASAMA

Kemence egitiminde Uclincli Asama’da makamsal yapilarin kavranmasina yénelik
ilk caligmalara yer verilmistir. Arel — Ezgi — Uzdilek sistemine uymak amaciyla
oncelikle temel 4’ ve 5’liler, ardindan bu 4’li ve 5’lilerin olusturdugu makam
dizileri ile ilgili etOtler olusturulmustur. Ayrica bu asamada, 4’li ve 5’lilerde
kullaniimakta olan degistirme isaretlerine 6ncelik verilmesinin uygun olacagi

disinilmis ve kemence klavyesi lizerinde tim degistirme isaretleri gosterilmistir.

Degistirme isaretlerinden sonra ele alinan temel 4l ve 5’liler bashgl altinda
Cargah, Buselik, Rast, Ussak, Hicaz 4’li ve 5’lileri ve bunlarin baglangi¢ seviyesine
uygun iki farkli perde UGzerinden transpozeleri yer almigtir. Bu transpoze
calismalari, ileri agsamalardaki gelisme sirecinde ele alinacak makamlar i¢in 6n
calisma niteligindedir.

Tdm tellerde Ill. Pozisyonun 6grenilmesine, temel 4l ve 5’liler konusu igerisinde yer
verilmistir. Onaltilik ve noktali sekizlik degerlerde yay hareketleri, senkop ve staccato
gibi sag el teknigine, vibrato ve glissando gibi sol el teknigine ait kavramlar aciklanmis,
temel 4’lt ve Sliler ile ilgili etlit ve egzersizlerin iginde kullaniimigtir.

Uciincli Asama, transpozeleriyle birlikte Cargah, Buselik, Rast, Ussak, Hiiseyni ve

Hicaz makamlarinda yazilmig etlt, egzersiz ve érnek eserlere yer verilerek bitirilmistir
(Bkz. Tablo 5.1).
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Tablo 5.1 : Uclincli Asama calismalarinda genel olarak konular.

Sol El Teknigi

Sag El Teknigi

Rast Telinde Ara Sesler

Neva Ve Yegéh Tellerinde Ara Sesler

Cargéh 4’lisu Ve 5’lisi

Acem Asiran Ve Acem’de Cargah 4'lis0 Ve 5'lisi

Neva Ve Yegéh Tellerinde Ill. Pozisyon

Kirdi'de Cargah 4'lisi Ve 5'lisi

Rast Telinde Ill. Pozisyon

Kemengede Onaltilik Degerde
Yay Hareketleri

Buselik 4’l1UsU Ve 5’lisi

Kemencede Noktali Sekizlik Dederde Yay
Hareketleri

Yegah Ve Neva'da Buselik 4’'lisl Ve 5lisi

Rast'ta Buselik 4’list Ve 5lisi

Kirdi 410st Ve 5'lisi

Yegah Ve Neva'da Kirdi 4'lis0 Ve 5’lisi

Huseyni Asiran Ve Hiseyni’de Kirdi 4’lisU Ve
5’lisi

Kemencgede Vibrato

Rast 4’lisu Ve 5'lisi

Kemencede Senkop Calismalari

Yegah Ve Neva'da Rast 4’lis0 Ve 5’lisi

Diigah’'ta Rast 4’'lisU Ve 5'lisi

Ussak 4’lis0 Ve Huseyni 5lisi

Huseyni Asiran Ve Hiseyni’de Ussak 4’'lisU Ve
Huseyni 5’lisi

Kemencgede Glissando

Buselik’'te Ussak 4'lisU Ve Hiseyni 5’lisi

Kemencede Staccato Calismalari

Hicaz 4’lisu Ve 5’lisi

Yegah Ve Neva'da Hicaz 4’lisu Ve 5'lisi

Huseyni Asiran Ve Hiseyni'de Hicaz 4’lisU Ve
5lisi

Makam Dizileri icin Etitler
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5.1. Ug Telli Klasik Kemencede Degistirme isaretleri

Notalarda gegici ya da slrekli ses degisimi saglamak amaciyla notay! inceltip
kalinlastiran isaretlere degistirme isaretleri (alterasyon) denilmektedir.

Uglincii asamada, birinci ve ikinci asamalarda uygulamasi yapilan Rast dizisinin
donanimindaki ara sesler haricindekiler ele alinmistir. Degistirme isaretleri alan ara
sesler, temel 4’l0 ve S'lilerle ilgili etGtlerde ayrintilariyla uygulanmistir.

Kantemiroglu (1673 — 1723) “Masikiyi Harflerle Tesbit ve icra ilminin Kitabi” adli
eserinde ara perdelerden bahsederken tanburu esas alarak su sekilde bir tanim
yapmigtir :

“Masiki icra edilirken seslerin inceden kalina inisi ya da kalindan inceye ¢ikisi sirasinda meydana
gelen yarim sesler (ara sesler) ylUzinden, kullanacagimiz harf isaretlerinin sayisinin, sazdaki
perdelerin sayisindan fazla olmasi gerekmektedir.” (Tura, 2001)

Tanimdan da anlasildigi gibi, Turk makam muiziginde 13. — 20. yuzyillar arasi kullanilan
17’li perde sistemine gdre ara seslerin sayisi, ana seslerden fazladir.

Tanburi Cemil Bey (20. yizyil), “Rehber-i Misiki” adli eserinde “Koma” igin “gayet
az hafifce”, “Bakiyye” igin “Bir yarim ses oraninda”, Kug¢lk Mdicenneb igin
“Bakiyye’den biraz daha fazlaca”, "Buyik Mlcenneb” i¢cin ise “En fazla ve miteakip
perdeye en yakin bir nisbette” tariflerini kullanmistir. (Cevher, 1993)
Kantemiroglu’nun da belirttigi gibi, “ince sesten kalina inilirse bagka, kalindan

inceye cikilirsa baska sada ve nagme olur”. (Tura, 2001)

20. Yuzyll basinda Rauf Yekta Bey tarafindan olusturulan ve daha sonra Arel —
Ezgi - Uzdilek tarafindan gelistirilen Turk musikisindeki 24’10 ses sistemine goére
ise, 1, 4, 5, 8, 9 ve 12 / 13 koma pestlesen veya tizlesen araliklar haricindekiler
degisken araliklar olarak belirtiimis, ancak onlar i¢in ayri degistirme isaretleri
kullanilmamistir. TOrk musikisinin ara perdelerindeki bu degisken 6&zelligin,
isaretlerle en ayrintili bicimde anlatimi mimkin olmadigindan, perdelerin dogru
kullanimlari ancak ¢ok dinleme ve uygulama esasina bagl olarak saglanmaktadir.

Diyez ve bemol isaretlerinin kemencgedeki yerlerinin anlagilabilmesi igin, érnek
olusturabilecek icra kayitlarinin dinlenmesi ve ezberlenmesi gerekmektedir.
Anlasiimasi glg olan aralik ve ses yapilarinin égrenilebilmesi icin, egitimcinin de
ders sirasinda bu sesleri sikga duyurmasi ve seslerin hafizada kaliciligini
saglamasi bakimindan gerekli uyarilarda bulunmasi yararli olacaktir.
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GUndmizde mizik egitiminde kullaniimakta olan Arel — Ezgi - Uzdilek ydntemine goére
Tark makam mdziginin degistirme isaretleri ve tasidiklari degerler, Ek A’da yer alan
Tablo A3: Degistirme isaretleri Tablosu'nda yer almaktadir.

5.1.1. Degistirme isaretlerinin Kemence Tablosundaki Yerleri :

Degistirme isaretlerinin kemence klavyesi Gzerindeki yerleri Rast telinde (Sekil 5.1)
ayri, Neva (Sekil 5.2) ve Yegah (Sekil 5.3) tellerinde ayri gizimlerle gbsterilmistir.

5.1.1.1. Rast Telinde Ara Sesler :

Sol# - Lél} :Nim Zirgiile
S

\ ol,:r - Laf, : Zirgiile

} SDI.#’- La (I : Dik Zirgiile

Lé# - Sil) s Kurdi

R #-M'I}:N' Hi
= : SRR Re%‘- MiI;:Hisar

Re-#’- Mi \I : Dik Hisar

._._
—— La% - Si JB:Dik Kardi
*— = La#‘- Sixl : Segah
=1 1
~ Do
*—— Do# 3 Ref, : DIk Gargah
 — Do# -Re I) : Nim Hicaz i
—— Do%- Rel; : Hicaz
= Do,#— -Re : Dik Hicaz
= Re
—

=
B
- =]

Sekil 5. 1 : Rast telinde ara sesler.

Sekil 5.1°de gosterildigi gibi her perdenin Turk muziginde bir ismi vardir. Degistirme
isareti alan perde; dogal halinde iken hangi pozisyonda ve hangi parmak ile
caliniyorsa, degistirildigi zaman da, ayni pozisyonda ve ayni parmakla ¢alinmalidir.
Sekil 5.1° de, Rast telinde Neva ve Hiseyni perdelerinin arasinda icra sirasinda
hangi pozisyonun kullanildigi énem tasimaktadir. Ornegin; Rast telinde ikinci
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pozisyonda durulmussa, Neva ve diyezleri 3. parmak ile ya da Huseyni ve
bemolleri 4. parmak ile calinmahdir.

Kemence klavyesinde de g6rildaga gibi, her diyeze esit bir de bemol
bulunmaktadir. Bunlar “anarmoni” seslerdir.

5.1.1.2. Neva ve Yegah Tellerinde Ara Sesler

u—Re# - Mi I):Nim Hisar
Re»*’-Mi : Hisar
Re % Mi (I : Dik Hisar

Fa # - Sol*l’; : Dik Acem

Fa#- Sol I) : Evig
Fa%-SOIB : Mahur

Sol

Sol# - Lal) : Nim $ehnaz

Sol% - LaT) : Sehnaz
Sol#’ - Lé(l : Dik $Sehnaz

La

Sekil 5. 2 : Neva telinde ara sesler.
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1@

Re Re

Re# - M I):Kaba Nim Hisar

Re%-Mi T): Kaba Hisar

Re‘ﬂ—- Mi (] : Kaba Dik Hisar

Fa

Fa i - Sol ﬁ : Dik Acem Agiran

Fa#- Sol l) i Irak
Fa%- Sol : Gevest

Sol

Sul# - Lél) : Nim Zirgiile
Sol% - LaT) 1 Zirgiile

Sol-ﬁ' -Lé(l : Dik Zirgiile

Sekil 5. 3 : Yegah telinde ara sesler.

5.2. Cargah 4’lisi ve 5’lisi

Uclincli asamada, alti temel 4’lii ve 5'li basta olmak izere temel makam dizilerine
yer verilmistir. Her 4’10 ve 5’li icin bir etlt yazilmis, baslangi¢c seviyesine uygun
perdelere transpoze edilen farkli etitlerle konu kavratilmaya calisiimistir.

Ugiincli asamada temel 4'li ve 5'liler; Cargah, Buselik, Kirdi, Rast, Ussak ve Hicaz
sirasina goére ele alhinmistir. Cargédh 4l ve 5’lisinin 6nce yerinde (Cargah
perdesinde) (Sekil 5.4), daha sonra Acemasiran, Acem (Sekil 5.7) ve Kurdi (Sekil
5.11) perdelerinde calistiriimasi hedeflenmistir.

Geleneksel icrada ve Ug telli kemengenin akort yapisinda Bolahenk akorda gére
Yegah perdesinden daha peste inilemedigi icin, Kaba Cargah perdesi
bulunmamaktadir. icracilar, Kaba Cargah sesini duyurmak igin, bir oktav yukarisi
olan Gargah perdesini kullanmak zorunda kalirlar.
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Cargah 4’lusu

[} o o)

Vi O O oo i}
/7. O e |
[ fan) 1
\d\/ ~ i}

Cargah 5'lisi

Sekil 5. 4 : Yerinde Cargah 4’lis0 ve 5’lisi.

Sekil 5.5°de yerinde Cargah 4’lisin0 ve Sekil 5.6’da da yerinde Gargah 5’lisini
iceren birer ett yer almaktadir. Ayni zamanda 6nceki konulari da igceren etitlerde,
tim ayrintilar dikkatle ¢alisiimahdir.

Sekil 5. 6 : Yerinde Cargah 5’lisi icin etut.

5.2.1. Acem Asiran ve Acem’de Cargah 4’lisi ve 5’lisi

Acem’de Cargah 4’'lisU

C ©

Te3 o
A S o ©
o T |
y A b O 1l
{7s O PO i
\QU i

Py

Acem Asiran’da Cargah 5'lisi

Sekil 5. 7 : Acem Asiran ve Acem’de Cargah 4’lis0 ve 5’lisi.
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Sekil 5. 8 : Acem Asiran ve Acem’de Cargéh 4’lUsl igin et(t.

Sekil 5. 8’in 2. élgustndeki isaret (*):
Pozisyon degisimlerinde kolaylik saglanabilmesi icin 3’l0 aralik atlamalarinda

birbirine en yakin parmak numaralari kullanilabilir.

5.3. Neva ve Yegah Tellerinde lll. Pozisyon :

Gargah ve Tiz Gargah perdeleri icin Neva ve Yegéh tellerinde Ill. pozisyonda
iken, 4. parmak kullanilir (Sekil 5.9). Ancak, Yegah telindeki Cargah tinisi ile
Rast telindeki Gargéh tinisi arasinda fark vardir. Yegéh telindeki Gargéah puslu,
kapali, yumusak ve hafif tinlarken, Rast telindeki Cargah agik, parlak, sert ve
kuvvetli tinlamaktadir.
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Sekil 5. 10 : Acem Asiran ve Acem’de Cargéh 5’lisi igin et(t.

Telden tele gegiglerde buyuk araliklarda farkli parmak ve pozisyonlar kullanilirken,
sol elin olabildigince diger butin parmaklariyla beraber degisen parmaga goére
hareket etmesine 6zen gdsterilmelidir. Elde ve parmaklarda asiri agilma ve kasiima
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olmamali, yanls ses ¢ikarmamak amaciyla iki ses arasindaki hiz ve aralik ¢ok iyi
degerlendiriimeli, telden tele gegis sirasinda da acgik tel seslerinin

duyurulmamasina 6zen gosterilmelidir.

Sekil 5. 10’da yer alan etltte kademe kademe yiUkselen araliklar i¢in 2. ve 3.

parmaklarin calistirilmasi amaglanmistir.

5.3.1. Kirdi’de Cargah 4’lusi ve 5’lisi

Kurdi’de Cargah 4’lusu

== P DO © i
b O © 1l
— f

@E§5<>

Kurdi'de Cargah 5'lisi
Sekil 5. 11 : Kurdi’'de Gargah 4’lisu ve 5’lisi.
Sekil 5.12°de Kirdi'de Cargah 4’lisinli ve Sekil 5.14’'de de ayni perdelerde

Cargah 5’lisini iceren birer etit yer almaktadir. Etltler ayni zamanda, tim
tellerde lll. Pozisyon caligmalarini da kapsamaktadir.

J.69
|
A | [T | | [ |
n 2 4 1 4
) 1 4 1 4
3) 2 1 0 2 1 0 1 0 2 3
O Ilﬂ |
o - fo———F IF‘ P — 1 1|
T et | | | | Il |
A\SVJ | | I | | — | 1 | [ | T Il |
| | \l ] N (mmnman— \
i) 1
2) 1 1 2 3 3 2 3 1

Sekil 5. 12 : Kirdi’de Gargah 4’1isU igin etit.
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5.4. Rast Telinde lll. Pozisyon

Acem perdesi Rast telinde Ill. pozisyonda iken 4. parmak ile gdsterilebilir.
Atlamali seslerde ayni tel Gzerinde c¢alisilirken, tellerdeki ileri pozisyonlar daha

fazla tercih edilmektedir.

Cargah
Neva
Huiseyni
Acem
|
/ o n
(s ]
L3
Sekil 5. 13 : Rast Telinde Ill. Pozisyon.
Je0
n | S PN =
Y TP & o I ] | ] = Py '* 3 ]
6 P é( P P Py < | ] P 11 | | | [ r ] |
&) 4 i —— T ~ e ; ] o — |
I— [ [— o T <
D 2 3 2 4 2 4 2 4 4 3 4 2 4 1 4
2) 1 1 2 2 1 20 22 2
_Q_Y_"}_P—Q ) o )
P I P ' P | N |
G — e F
ANV} | | | M| | | I— || | | [l | | [l |
1) 4 3 3 2 1 2 3 4 3 302 1
2) 2 1 0 2 1 2 0 1 2 1 0 2 1

Sekil 5. 14 : Kirdi’de Gargah 5’lisi igin etlt.
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5.5. Kemencede Onaltilik Degerde Yay Hareketleri

Bir sekizligin ikiye boélinmesiyle olusan her bir deger onaltilik degerdir (Sekil
5.15).

Sekil 5. 15 : Onaltilik deger.
Onaltilik degerler détache calindiginda genellikle yayin son yarisi kullanilir. Hiz

arttikca, yayin uc bdlgesindeki ¢ceyrek kismin kullaniimasi diger kisimlarina
oranla daha ¢ok tercih edilir (Sekil 5.16).

V— <1

Sekil 5. 16 : Onaltilik degerde yay hareketi.

ﬁ: 126 Allegro’dan ylUksek hizlarda yayin u¢ kismi ile détache, ya da butin
veya yarim yayda legato yay kullanilabilir (Sekil 5.17, 5.18).

—_—

Sekil 5. 17 : Onaltilik degerde yay bélinmesi (1)
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Sekil 5. 18 : Onaltilik degerde yay bélinmesi (ll)

5.6. Buselik 4’liisii ve 5’lisi

Buselik 4’10 ve 5’lisinin dnce yerinde (Dligah perdesinde) (Sekil 5.19), daha
sonra Yegah, Neva (Sekil 5.23) ve Rast (Sekil 5.26) perdelerinde ¢alistiriimasi
hedeflenmistir (Etttler icin bkz. Sekil 5.20 ve 5.22).

Buselik 4'lis0

Pasay

O

O ©

.
<

of
/

Buselik 5'lisi
Sekil 5. 19 : Yerinde Buselik 4’1Usi ve 5lisi.

J-50-60
by = — - =1 — ‘
i i — i —
4
) =~ — : 1
fa [ | bt & | | Ip i \II
——

Sekil 5. 20 : Yerinde Buselik 4’1GsU igin ett.

5.7. Kemencede Noktali Sekizlik Degerde Yay Hareketleri

JR-05-17

Sekil 5. 21 : Noktali Sekizlik Deger.
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Uc adet onaltilik degere esit uzunluktaki noktali sekizlikler igin ﬁ = 76’dan
(Andante) dusuk tempolarda bitin yay, daha yluksek tempolarda yarim yay, en

hizli tempolarda ¢eyrek yay kullanilabilir.

J-50-60
o) p— |
g & | [ - | - | | |
| | M| | |
| | T | Il | T | | |
| —— — = ——
D4 0 1 0 3 4
23 2 4 3 1 3 2 2
fa) |
\J - [ d; lP i f' - | | i |
| | [T | 1 - | [ i |
Q l____.; =] |§j
4 0 1 0 3 4
2 3 2 4 3 1 3 2 2

Sekil 5. 22 : Yerinde Buselik 5’lisi igin etit.

Yukaridaki etitte 1. siradaki parmak numaralari ile, telden tele gecislerde
kolaylik saglanabilmesi i¢in Neva sesinin agik telde ¢alinacagi belirtilmistir. Agik
telde yay cekme sirasinda sol el bulundugu pozisyonu degistirerek diger teldeki
yeni pozisyonuna gegebilmektedir. Telden tele gecislerde klavyenin arka
kisminda duran bas parmagin da, isaret parmagi ile paralelligi koruyarak

hareket etmesine dikkat edilmelidir.

Rast teline oranla Neva ve Yegéh telleri daha asagidan basladiklari igin; Rast
telinin I. pozisyonundan, Neva ve Yegah tellerindeki |. pozisyona iniste veya
ayni tellerin I. pozisyonundan, Rast telindeki |. pozisyona ¢ikigta elin tamaminin

yer degistirmesi gerekmektedir.

Sekil 5. 22’de yer alan etidin 2. sirasinda bulunan parmak numaralarinda;
pozisyon degistirmede diger bir yol da, 3’li aralik atlamalarinda birbirine en

yakin parmaklarin kullaniimasidir.

5.7.1. Yegah ve Neva’da Buselik 4’liisii ve 5’lisi

Neva’'da Buselik 4’llsU

. o

o)

Y o O £ n
y 4 i
[ fan o o) i
\Q\J - o O © i

Yegah’ta Buselik 5'lisi

Sekil 5. 23 : Yegah ve Neva’'da Buselik 4’lUsU ve 5’lisi
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SV

[a)
’l’(vh } T } | | I | | |
e == |
3 4 0 0 0
Sekil 5. 25 : Yegah ve Neva’'da Buselik 5’lisi icin ett.
5.7.2. Rast’ta Buselik 4’liisii ve 5’lisi
Rast'da Buselik 4’lUsU
[a)
”;Un = O :L/‘O O © H
A\SV. ]
¥ T Rastda Buseli 5lisi
Sekil 5. 26 : Rast’ta Buselik 4’lisl ve 5'lisi
J-60
O | [>) \'__g | | E\l I | | ?T:ﬁ_'—ﬂ
o - —— L » ,_m:iﬂ
)
0O 1 2 0 1 23 210 o0 321020 1 01 2 o0

Sekil 5. 27 : Rast’ta Buselik 4’lsU igin etut.
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Sekil 5. 28 : Rast’'ta Buselik 5’lisi igin et(t.

Sekil 5.27'de Rast perdesinde Buselik 4’listi, Sekil 5.28'de de Buselik 5'lisi igin birer
etlt yer almaktadir. Rast perdesinde Buselik’in liclincl derecesine denk gelen Kirdi
perdesi, Digah perdesinin bitisiginde bulunmaktadir (bkz. Sekil 5.1)

5.8. Kiirdi 4’lisii ve 5’lisi

Kirdi 4'l0 ve 5’lisinin dnce yerinde (Digah perdesinde) (Sekil 5.29), daha sonra
Yegéah, Neva (Sekil 5.32) ve Hiseyni Asiran, Hiseyni (Sekil 5.35) perdelerinde
calistirimasi hedeflenmigtir (Etatler igin bkz. Sekil 5.30 ve 5.31).

Kirdi 4’1GsU
O T z O n
7 A o O © i
YN O ins ol |
A\\SV 1l
Y
Kirdi 5’lisi

Sekil 5. 29 : Yerinde Kirdi 4’liis0 ve 5’lisi.

D 4 4 4
2) 0 1 12 32 1 4

Sekil 5. 30 : Yerinde Kurdi 4’lGsU igin etdt.
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3) 4 3221 4 3 2 2 1 4 3 2 2

Sekil 5. 31 : Yerinde Kiirdi 5’lisi i¢in etlt.

5.8.1. Yegah ve Neva’da Kiirdi 4’liisui ve 5’lisi

Sekil 5.33'de Yegah ve Neva perdelerinde Kirdi 4’lisi, Sekil 5.34’de de Kirdi
5’lisi igin birer etlt yer almaktadir. Neva perdesinde Kirdi’'nin ikinci derecesine denk

gelen Nim Hisar perdesinin, Rast ve Neva tellerindeki yerleri igin bkz. Sekil 5.1, 5.2.

Neva’'da Kirdi 4’'lisu

e T e

N | S O ©

b o 7o) © i
S—o i
{rs T = O i
\\SV e O © i
J o v°

Yegéh’ta Kirdi 5'lisi

Sekil 5. 32 : Yegah ve Neva’'da Kirdi 4’'lisu ve 5’lisi.

J-60
hl A~ - N ——
r | 1 |
| | [ 1 | H Iﬁ d &
—_ ~— ~— ‘
0 303 3 4 3 4 3 2 2

#ﬁ —— N { \ 4 i
éﬂﬁh e —
0 0 4 0 3

Sekil 5. 34 : Yegah ve Neva’da Kurdi 5’lisi igin et(t.
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5.8.2. Hiiseyni Asiran ve Hiuseyni’de Kurdi 4’lisu ve 5’lisi

Huseyni’de Kurdi 4'1GsU

/:"'T\ﬁ o

©

I~
|

O

O ©

&95:)

9

Huseyni Asiran’da Kiirdi 5’lisi

Sekil 5. 35 : Hiseyni Asiran ve Hiseyni’de Kiirdi 4'lisdnin ve 5’lisi.

Sekil 5.36 ve 5.37°de yer alan etiitlerde, Neva ve Yegah tellerinde Il. Pozisyon

calismasi ile teknik dizeyde ilerleme hedeflenmistir.

J60
; PN N
e ~ 7 S—
3 1 3 4 1
—_A_Y_’:.—\F_'_/DPTFF:PT—\._F—"
| I | | ] J .I i | | | | [ | | :I |
Q) L/' ~— o — =
4 3 4 4

J-66
4 e rr oo, .
o Ilig‘i-ill\l i‘\l\ ] e
6] e ——  —
o oo
1 4 322 1 4 322 2 43 4 3 1 1
—— —
/l##ﬁ\ —~ e ® o
% — P~ B~ o — o — | |ﬁm
I  — —
D) ~—
1 4 2 21 1 4 32 21 2 10 2 43 1

Sekil 5. 37 : HUseyni Asiran ve Hiseyni’de Kirdi 5’lisi i¢in et(t.
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5.9. Kemengede Vibrato :

Vibrato, sesin dalgalanmasidir. Anlatim glcind arttirmak amaciyla, teller
Uzerindeki elin bilekten salinimiyla saglanir. (S6zer, 1986) Vibrato, ¢ikan sese
hayat veren bir ifade unsurudur. (Torun, 1996) Cogu yaylh ¢algi icracisi, tonun
guzelligini arttirmak icin vibrato kullanir. (Adler, 1989)

Tark makam mazigi ¢algilarinin hemen hemen hepsi, ayni kaltdr icinde bulunan
insan sesinin tavir 6zelliklerini (hanende, hafiz) yansitma egiliminde Usluplar
gelistirmiglerdir. Geleneksel tavir icinde klasik kemengede de vibrato’nun,
Ozellikle uzayan seslerde 6énemli bir yeri vardir. Kemenge tekniginde cesitli
vibrato kullanim bigcimleri bulunmaktadir. Bu c¢esitlerden Uclinci asamada yer
almasi uygun goérilenler, su sekilde belirtilmistir:

5.9.1. Once Diiz, Sonra Dalgali Vibrato icin Yay Hareketleri

AN D 1
< )

Y NN

-~

Sekil 5. 38 : Once diiz, sonra dalgali Vibrato’da yayin gekilmesi ve itilmesi.

Sekil 5.38’de goéruldiaga gibi, vibrato yapmadan énce yayin orta hizasina kadar
diiz ses, sonra dalgalanma s6z konusudur. Onemli olan, bu dalgalanmanin énce
blyUk hareketlerde baglamasi, daha sonra giderek ki¢lUlmesi ve yayin bitiminde
en kiguk hale gelmesidir (Sekil 5.39).

I

I

(AR RN TV T T W]

UL DSOS \r v i i

o nononon W n
[ [S— [SS—

Kirdi Segdh Cargah Kiirdi Segadh Cargah

Sekil 5. 39 : BlyUk ve kiigik dalgalanmalarda parmak hareketleri.
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DUz ses sirasinda yerinden hi¢ kipirdamayan parmak, dalgalanma basladigi
zaman, bulundugu yerden en fazla yarim tona yakin mesafelerde asagi — yukari
hareket etmeye baslar. Dalgalanma kiguldikge bu hareket de kugulir.

Dalgalanma birbirine esit ritmik hareketlerden olustugu gibi, “6nce diiz, sonra sik
dalgalanma”larda, genis dalgalanma yavas, sik dalgalanma ise hizli olacaktir.

“(Vibrato) daha genis bir aralikta gider gelirse, baygin, yayik bir ses olusur. Bazi
icracilar istedikleri perdeyi bulamama endisesi ile, bazilari da daha tesirli ses elde
etmek icin genis kaydirmayi kullanir. Bu cins vibrato yaparken ¢ok dikkatli olun.” (Torun,
1996)

Ud Metodunda Mutlu Torun’un da Uzerinde durdugu gibi, genis veya sik
vibratolarda muzikal ifadenin bozulmamasi igin asirlya gidilmemesi

gerekmektedir.

5.9.2. Once Diiz, Sonra Sik Dalgali Vibrato icin Yay Hareketleri

VAVAVA VA =

< -~/

\% ANAANAN

>~

Sekil 5. 40 : Once diiz, sonra sik dalgali Vibrato’da yayin gekilmesi ve itiimesi.

Bu tdr kullanimda da, 6nce yayin yarisina kadar diiz ses duyurulur. Yayin diger
yarisinda esit sdreli sikliklarda ve daha kig¢ik mesafelerde dalgalanma yapilir
(Sekil 5.40).

“Once diiz, sonra dalgali” vibratolar, en fazla kullanilanlardandir. Bu vibratolar
genellikle eserlerin veya taksimlerin kalis ve kararlarindaki uzayan seslerde
kullanilirlar. Vibrato ¢aligmalari sirasinda dalgalanmanin yapildigi ses Uzerinde
merkezi kaybetmemeye dikkat edilmelidir. Bagslanilan sese tekrar geri
doéndlebilmelidir.

Bundan sonraki ¢alismalarda vibrato yapilacak yerlerde notanin tzerine “Vib.”
yazilarak, tirine gore belirlenmig isaretler kullaniimistir:
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- Once diz, sonra dalgal : Vib.

- Once diiz, sonra sik dalgali : [Vib- J

Ugilincli asamanin sonunda Vibrato tiriinii hatirlatmak icin kullanilan isaretler
kaldirilarak yerine sadece Vib. yazilmigtir. Vibratonun hangi tirde yapilacaginin
secimi, Ogretmenin yol gbstermesiyle, &gdrencinin yorum ve anlayisina
birakilmistir. Vibratonun bir tavir 6zelligi olarak kullanimi hakkinda daha genis
fikir sahibi olunabilmesi igin, Tanburi Cemil Bey’in tas plak kayitlarinin

incelenmesi yararl olacaktir.

5.10. Rast 4’lisu ve 5’lisi

Rast 4’10 ve 5’lisinin 6nce yerinde (Rast perdesinde) (Sekil 5.41), daha sonra
Yegah, Neva (Sekil 5.48) ve Dugah (Sekil 5.51) perdelerinde calistiriimasi
hedeflenmistir (Etltler igin bkz. Sekil 5.42 ve 5.43).

Rast 4'lusl
A =
f - 1 e 1]
7 i PPy O H
[ fanWPRY [(® ) N ]
Sy i}
d . .
Rast 5'lisi

Sekil 5. 41 : Yerinde Rast 4’10s0 ve 5’lisi.

150 &) (R i ean end)

ﬂ%

Sekil 5. 42 : Yerinde Rast 4’lusl igin etdt, [ DVD No: 21 ].
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Sekil 5. 43 : Yerinde Rast 5'lisi igin et(t.

5.11. Senkop :

Olcileri olusturan vuruslarla ilgili bir ritim 6gdesi olan senkop, bir él¢glinin son
zamaninin sonraki 6lglindn ilk zamanina baglanmasidir. Zayif zamanda
baslayan ses guUc¢li zamana kadar tini kesilmeden devam ettigi icin, zayif

zamanin vurguyu Uzerine almasidir.

Calisilmasi 6ngoérilen etitlerde senkoplar icinde bulunan vurgulu kisimlar,
aksan “>“ isareti ile gosterilmistir. Senkop cesitleri : Esit / Simetrik (Sekil 5.44),
Esit olmayan / Asimetrik (Sekil 5.45) ve Zincirleme Senkop’tur (Sekil 5.46, 5.47).
(Haciev, 1996)

SN

e

Sekil 5. 44 : Esit / Simetrik Senkop

>

) Il )

S

Sekil 5. 45 : Kesik Senkop, Esit olmayan / Asimetrik Senkop

® v

) N

o2l 11 b

Sekil 5. 46 : Zincirleme Senkop (a).
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Sekil 5. 47 : Zincirleme Senkop (b).

5.11.1. Yegéah ve Neva’da Rast 4’llisii ve 5’lisi

Neva’'da Rast 4’lisU
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Yegéh’ta Rast 5'lisi

@

Sekil 5. 48 : Yegah ve Neva’da Rast 4’lUsl ve 5’lisi.

Senkop ve vibrato ¢alismalari, Yegah, Rast (Sekil 5.49, 5.50) ve Dlugah (Sekil

5.52, 5.53) perdeleri Gzerinden yazilmig olan etitlerde bulunmaktadir.

Sekil 5. 50 : Yegah ve Neva’'da Rast 5’lisi igin etit.
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5.11.2. Diigah’ta Rast 4’lisi ve 5’lisi
Dugah’ta Rast 4’lisu

Mo
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Dugah’ta Rast 5'lisi

Sekil 5. 51 : Digah’ta Rast 4’lusi ve 5'lisi
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Sekil 5. 52 : Digah’ta Rast 4’lUs0 igin et(t.
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Sekil 5. 53 : Digah’ta Rast 5’lisi igin ett.

5.12. Ussak 4’lusu ve Huseyni 5’lisi

Ussak 4’lisU ve Hiseyni 5’lisinin énce yerinde (Digah) (Sekil 5.54), daha sonra
Huseyni Asiran, Hiseyni (Sekil 5.60) ve Buselik (Sekil 5.66) perdelerinde
calistiriimasi hedeflenmistir (Etdtler icin bkz. Sekil 5.55, 5.56, 5.58 ve 5.59).

Ussak 4’lisu
O
7 J I Y O 0
V. do O ~7 i
(N O N e 1]
A\SY; 11
o = —
Huseyni S'lisi

Sekil 5. 54 : Yerinde Ussak 4’lUst ve Hiuseyni 5'lisi.
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Ussak makami dizisinin ilk dért derecesi olan Ussak 4’lisl, 2. derecesinin
degiskenligi sebebiyle diger 4’lulerden farklihk tasir. Yerinde Ussak 4’lUsiinde
degiskenlik, 2. derecesi olan Segah perdesine rastlar. Ozellikle inici nagmelerde
inis cazibesinde bu perde 1 — 2 koma daha pest basilir. Bu hél, makama ayri bir
dzellik ve kisilik kazandirir. (Ozkan, 1987)

Karar perdesine gidiste c¢ekim glclyle pestlesen, eski nazariyatcilarin
Mucenneb Bélgesi adini verdigdi bir frekans bandi icinde yer alan Si sesinin, bir
komadan daha fazla pestlesmesini gerektiren sesler igin, Arel — Ezgi — Uzdilek
ses sisteminde ayrica isaret yoktur. (Torun, 1996) 2 — 3 komalik degistirme
isareti olmadigi icin, yazida bu perde yine Segah olarak gdsterilir, icrada daha
pest basilir. (Ozkan, 1987)

Ussak makaminda karara dogru giderken yapilan Segah’ta pestlesmeler, Segah
perdesinin tekrar edilerek karara varmasi ve tekrarlandikga pestlesmenin
yapilmasini gerektirir. Bu tlr pestleserek yapilan tekrarli Segah’lar, Ussak
hissini veren en énemli 6zelliklerden biridir; tekrarli Segah’larda énce duyulan
Si yaklagik

1 koma, diger Si’ler ise 1’er koma daha pestlesir. Kademeli olarak yapilan bu
pestlesmenin daha iyi anlasilabilmesi icin etltle « I_i w seklindeki isaret

kullaniimistir. !

Eﬁ
?

>

Sekil 5. 55: Tekrarli Segah perdelerinde kademeli pestlesme.

Farkl perdeler tzerinde seslendirilen Ussak 4’llleri igin de ayni 6zellikler gecerlidir.

Pestleserek yapilan tekrarli Segah’lar yerine, tek bir Segah perdesi de gecis notasi
olarak karara giderken kullanilabilmektedir. Karara gidildigi i¢in 2. derecenin
pestlesmesi gerektiginden, galismalar sirasinda pestlesme “>“ olarak gdésterilmistir.

(Bkz. Agir glissando)
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Sekil 5. 56 : Segah perdesinde karara giderken yapilan pestlesme.

Gelenege uygun saglam sesler basabilmenin tek sarti, iyi mizisyenleri dikkatle
dinlemektir. (Torun, 1996) M. Torun’un ve i. H. Ozkan’in belirttigi ve Segah
perdesinin ikinci Asama’daki tanimda da séz edildigi gibi; Ogrenilecek seslerin
kaliciligini saglayabilmek amaciyla, Turk makam muzidi literatlrinde &érnek
teskil eden eserlerin, usta yorumcularin icra kayitlarindan dinlenilmesi
gerekmektedir.

e

>
Dik Kiirdi Segah Buselik Cargah

Sekil 5. 57 : Pestlesme yapilirken parmagin kemengedeki konumu (en pest
hali).

Ussak makaminda Cargah perdesindeki asma kararlarda kullanilan Segah sesi,
tam Segah perdesi olarak kullaniimaktadir. (Kutlug, 2000) Ussak makaminin
6zelliklerinden biri olan Rast perdesinde Rast’li kaliglar sirasinda Segéh perdesi
Rast makamindaki gibi seslendirilir; Ussak Segah’ina oranla tizlesir, Buselik
perdesine yaklasir. Segah — Rast atlamalarinda da Segah pestlesmez.

Segah perdesi, Ussak makaminda sik¢a Uzerinde duruslarin yapildigi bir perde
olmasi sebebiyle de 6nem kazanmaktadir. “ 1 ” isareti ile Rast’li kalislardaki,

Rast'in 3. derecesi olan Segah perdesinin pestlesmemesi gerektigi
hatirlatilmistir.

k.
=60

Diiyek

<

Sekil 5. 58 : Yerinde Ussak 4’1UsU igin etdt.
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2)=120-152
Diiyek

Sekil 5. 59 : Yerinde Hiuseyni 5’lisi i¢in ett, [ DVD No: 23 ].
Sekil 5. 59’deki etudin 4. dlglsindeki isaret (*):
Cargah’'ta yedenli kalindigi igin, yeden (7.derece) vazifesinde olan Segéah

pestlesmez, cikici egilimdedir.

5.12.1. Hiiseyni Asiran ve Hiiseyni’de Ussak 4’liisi ve Hiiseyni 5’lisi

Huseyni'de Ussak 4’lisu
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Huseyni Asiran’da Huseyni 5’lisi
Sekil 5. 60 : HUseyni Asiran ve Hiuseyni’de Ussak 4’lUsu ve HUseyni 5’lisi.
Huseyni’de Ussak 4’l0sU ve HiUseyni S’lisinin 2. derecesi Evig, Hiseyni Agiran’da

Ussak 4’lust ve Huaseyni 5’lisinin 2. derecesi Irak perdesidir. Pestlesmeler bu
perdelerde yapilir (Sekil 5.60). (Etltler igin bkz. Sekil 5.61, 5.62)
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Sekil 5. 62 : Hiseyni Agiran ve Hiseyni’'de HlUseyni 5’lisi igin et(t.

Ayni telde buyik araliklarla yapilan atlamalarda ;

a) Mevcut ezgideki buylk aralikta atlama yapilarak varilan ses en tiz ses ise,
buraya 4. parmakla gidilmesi 6nerilir.

b) Gidilecek sese glissando yaparak ulasilabilir. Bu sekilde gidis, dodru sesi bulmak
acisindan iyi sonug verse de, her atlamali melodiye glissando ile gidilmesi, hos
olmayan — monoton bir etki yaratabilir. Eski kayitlardan dinlenildiginde, icracilarin

birbirine benzeyen her nagmede, monotonlugu 6énlemek ve slrprizler yaratmak igin
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notadan farkli, nota disi yorumlar yaptiklari belirlenmistir. Glissando da bunlardan
biridir. (Bkz. Onden gelen carpma glissandosu)

c) Atlamali araliklarda en zor islem, gidilecek sese bir anda varmaktir. Bu varisi
kolaylastirmak icin; klavye iyi bilinmeli, basacak parmak kararli olmali ve yerini
bulmalidir.

d) Tum bu becerilerin yaninda pek tercih edilmemekle birlikte, gidilen seste vibrato
yapilmasi da dogru tiniyi elde etme agisindan icraciya kolaylik saglamaktadir.

5.13. Kemencge’de Glissando :

Glissando, telli galgilarda parmagin telin Gzerinde kaydirilmasi ile saglanan bir
tondan diger bir tona gegistir. Genellikle iki nota arasinda bir gizgi ile gosterilir. Gizgi
Uzerine bazen glissando — gliss. — yazilir. Birbirinden uzak iki ses arasinda oldugu
zaman, aradaki tim notalar legato olarak duyurulur. (Adler, 1989) Tanimlardan
anlasildigr gibi glissando (kaydirma), kemencede tele degen tirnagin, telden
ayrilmadan legato olarak tel Gzerinde kaydirilmasi ve istenilen sese ulasiimasiyla
meydana gelir. Glissandonun geleneksel kemenge tavrinda cesitli kullanim sekilleri

bulunmaktadir:

5.13.1. iki esas ses arasinda glissando

Birbirinden uzak veya yakin iki ses arasinda legato olarak ve ayni parmak
kullanilarak yapilir. (Eruzun, 1997) Birinci ses zamanini doldururken parmak kayar,

ikincisi tam zamaninda duyurulur. (Torun, 1996), (Sekil 5.63).
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Sekil 5. 63 : iki esas ses arasinda glissando.

5.13.2. Agir glissando

Bir tavir 6zelligi olan “agir glissando” terimi, ilk olarak Mutlu Torun tarafindan Ud
Metodu’'nda kullanilmistir; “Sesin  yavasca, 1-1,5 buguk koma kadar
pestlestiriimesidir. Genellikle sesle beraber baslayan glissandoda varilan noktada
beklenilmez, hemen ardindan sonraki ses duyurulur.”
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Ancak ayni zamanda Ussak, Hiseyni gibi makamlarin 2. derecelerindeki
pestlesmenin de agir glissando ile bagdastigi, eski kayitlardan yapilan analizlerle
anlasiimigtir. Bu sebeple 6grencinin her iki konuda da birbirinin ayni olarak duyulan
pestlesmeyi daha iyi anlayabilmesi icin, bu ¢calismada nota zerinde agir glissando
icin ayri, makamlarin 6zelliklerindeki pestlesmeler icin ayri isaret kullanilmamistir.
Her ikisi icin de kullanilan isaret, agir glissando isaretidir (Sekil 5.64).
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Sekil 5. 64 : Agir glissando.

5.13.3. Onden gelen carpma glissandosu

Kaydirma baslangici esas ses degildir. Geleneksel kemencge tavrinda genellikle
ilk duyulan carpma sesi, bos teldir. Sonra duyulan ise, kaydirma ile varilan
sestir. (Eruzun, 1997), (Sekil 5.65). Parmak, bos telin duyurulmasindan hemen
sonra, tele en yakin yerden glissandoya baslar. Carpma gibi ¢ok kisa bir
zamanda yapilan bu glissandoda, parmagin hangi tondan tele degdigi belli
olmaz. Onemli olan bos telin carpma gibi duyurulmasidir.
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Sekil 5. 65 : Onden gelen ¢arpma glissandosu.

5.13.4. Buselik’te Ussak 4’lisli ve Hiseyni 5’lisi

Buselik’te Ussak 4’lUsu
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Buselik’te Huseyni 5'lisi

Sekil 5. 66 : Buselik'te Ussak 4’lis0 ve Hiseyni 5’lisi.
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Sekil 5. 67 : Buselik'te Ussak 4’lUs0 icin et(t.

Sekil 5. 67'deki etlidin ilk élcistndeki isaret (*): Buselik'te Ussak’in 2. derecesi
Nim Hicaz perdesidir.

Sekil 5. 67°deki etidlin 4. 6lclistinde; Ussak 4’lis0 bir tam ses altindaki yedeni
kullanarak karara yoneldigi icin yedene inerken 2.derece pestlesmeyecek, Rast
5’lisinin 3. derecesi gibi seslendirilecektir.

5.14. Kemence’de Staccato :

Sag el tekniginde yer alan yay hareketlerinden biri olan staccato, seslerin kesintili
olarak tek tek calinmasidir. Staccatolu ¢almada, her notaya yay durdurularak
baslanir (Sekil 5.68).
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Sekil 5. 68 : Staccato.

Staccato’lar sert veya yumusak yapilabilir. ClinklO staccato iki nota arasinda
bosluk birakir. Staccato detache oldugu gibi, legato da yapilabilir: bagh
staccato. (Adler, 1989), (Sekil 5.69).
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Sekil 5. 69 : Bagl Staccato.

J)=160-192

Sekil 5. 70 : Buselik’'te Hiseyni 5’lisi i¢in ettt, [ DVD No: 24 ].

Sekil 5.70’de, staccato, agir glissando ve kademeli pestlesmenin yani sira, senkop
yapisi igcinde vurgulu ¢alma bir arada bulunmaktadir.

5.15. Hicaz 4’lusi ve 5’lisi

Hicaz 4’lisu veya 5lisi, icerisinde bulundurdugu artmis ikili arahigi ile en blyik 2’li
araligina sahiptir. Kemengede calinmasi gi¢ oldugu icin temel 4’10 ve 5’lilerin en
sonuncusu olarak ele alinmistir. Daha 6nceki alistirmalarda da belirtildigi gibi, blylk
araliklarda ve atlamall pasajlarda tim parmaklar bir arada hareket etmeli ve elin
hareketine uyulmalidir. Yerinde Hicaz'in 2. derecesi Dik Kiirdi perdesidir.

Hicaz 4’l0 ve 5’lisinin 6nce yerinde (Diigah perdesinde) (Sekil 5.71), daha sonra
Yegah, Neva (Sekil 5.75) ve Huseyni Asiran, Huseyni (Sekil 5.78) perdelerinde
calistinimasi hedeflenmigstir (Etatler igin bkz. Sekil 5.72, 5.73 ve 5.74).

Hicaz 4’lUsi
o) ~
v i P I <> [®]) ]
7 by oy Ly e ]
N O = k18 I
A\SY i)
Hicaz 5'lisi

Sekil 5. 71 : Yerinde Hicaz 4’l1isu ve 5’lisi.

137



Sekil 5. 72 : Yerinde Hicaz 4’lUsu igin etdt (a).

Sekil 5. 72’de yer alan etit; 9 zamanh usdllerden biri olan Aksak usllinden énce
us(l yapisinin anlasilabilmesi icin, 4 (Sofyan) ve 5 (Turk Aksagi) zamanli usdllere
bélinerek yazilmistir.

Sekil 5. 73 : Yerinde Hicaz 4’lUsu igin etdt (b).

NiNNi
"Uyusun da buyusiin"

Sekil 5. 74 : Yerinde Hicaz 5’lisi igin etlt.
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Sekil 5. 74’deki ettdin 5. élglislindeki isaret (*):
Glissando; Kaydirma, ilk sekizlik deger icinde yapilirken, ikinci sekizlik deger tam

zamaninda duyurulmahdir.

5.15.1. Yegah ve Neva’da Hicaz 4’liisii ve 5’lisi

Neva’'da Hicaz 4’lisu
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Neva’'da Hicaz 5’lisi

Sekil 5. 75 : Yegah ve Neva'da Hicaz 4’lisU ve 5lisi.

Sekil 5. 76 : Yegah ve Neva’da Hicaz 4’lUsU icin etit, [ DVD No: 25].

HiCAZ iLAHI
J=so-96

Sekil 5. 77 : Yegah ve Neva'da Hicaz 5’lisi i¢in etit.

Sekil 5.76 ve 5.77°de de Yegah ve Neva perdelerinde Hicaz yer alirken, iki esas ses
arasinda glissando teknigi de ¢alistirilmaktadir.
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5.15.2. Hiiseyni Asiran ve Hiseyni’de Hicaz 4’lusi ve 5’lisi

Huseyni’'de Hicaz 4’lisu
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Hiseyni Asiran’da Hicaz 5'lisi

Sekil 5. 78 : HUseyni Asiran ve Hluseyni’de Hicaz 4’lUsu ve 5’lisi.
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Sekil 5. 79 : HUseyni Asiran ve Hluseyni’de Hicaz 4’lUs igin etlt.

Sekil 5.79 ve 5.80°'de Huseyni Asiran ve HuUseyni perdelerinde Hicaz 4’10 ve
5’lilerinin ¢alistiriimasi hedeflenmistir. Bu 4’l0 ve 5’lilerde bulunan Neva telinde Dik
Acem ve Nim Sehnaz, Yegah telinde Dik Acem Asiran ve Nim Zirglle perdelerinin
yerlerini yaklasik olarak gérmek igin bkz. Sekil 5.2 ve 5.3.
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HICAZ RUMELI TURKUSU

"Vardar Ovasi"
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Sekil 5. 80 : HUseyni Agiran ve Huseyni'de Hicaz 5’lisi igin etit.

Sekil 5. 80’deki etadin 2. élglstndeki isaret (*):
ikinci parmak ile Rast perdesine glissando yapilir. Yaklagik olarak Acem Agiran
perdesinden veya yakinlarindan glissando’ya baslanir.

Sekil 5. 80’deki etidin 12. dlglsindeki isaret (**):
** Yegah telinde oldugu gibi, Neva telinde de ikinci parmak ile Gerdaniye perdesine
glissando yapilir. Acem perdesi veya yakinlarindan glissando’ya baslanir.
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5.16. Makam Dizileri icin Etiitler :
Bu bdlimde, temel 4’10 ve &S’lilerin birlesmesiyle olusan dizilerin, ait olduklari
makamlardaki genislemeler ile birlikte calistirilmasi amaglanmistir.

Yerinde Cargah Etud (Sekil 5.81), metronom sayilarina uyularak ¢alinmalidir (En az
100 — en fazla 120).

GCARGAH ETUD

Sekil 5. 81 : Yerinde Cargah Etid, [ DVD No: 26 ].
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GARGAH ETUD
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Sekil 5. 82 : Acemasiran’da Cargah Etid.

Sekil 5. 82’'de yer alan etldin timu0, son satirdaki segeneklerle ayri ayri

cahsiimahdir.
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CARGAH ETUD
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Sekil 5. 83 : Kirdi’de Gargah Etid.

Sekil 5.83’de yer alan ettd caligilirken;

Pozisyon degisimlerinde belirtilen 4. parmak kullanimlarina,

)
b) Altih, yedili ve sekizli atlamalara,
) Staccato belirtilen yerlere,

)

Noktali sekizlik + onaltilik kaliplarin legato ile yapiimasina dikkat edilmesi

gerekmektedir.
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BUSELIK ETUD

11 1 2 2 14 3 4 4 2 13221 1123 3

11223 4 231322111 0 2313 22 111

Sekil 5. 84 : Yerinde Buselik Etid, [ DVD No: 27 ].
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BUSELIK YALABIK ZEYBEK OYUNU
ﬁ:120 (Yegéh'ta)
Oynak Ahmet Yekta Madran

Sekil 5. 85 : Yegah'ta Buselik Etid.

Sekil 5. 85’de yer alan eser, Yegah tzerinde caligildiktan sonra kendi yerine (Dligah

Uzerine) transpoze edilerek ¢aligiimahdir.
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BUSELIK ETUD
J=BU (Rast'ta)

Sekil 5. 86 : Rast’'ta Buselik Etld.

Sekil 5. 86’da yer alan etld ¢alisilirken;

a
b

) Yayin son yarisi kullanilarak her notanin détache yapilmasina,
)
c) Sekizlik degerlerin dortll olarak legato olmasina,
)

)

Sekizlik degerlerin ikigerli olarak legato olmasina,

d
e

“a” secenegdinin 6nce legatosuz, sonra legatolu olmasina,

“b” secenegdinin legatolu yapilmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.
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KURDI ETUD
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Sekil 5. 87 : Yerinde Kiirdi Ettd.

Sekil 5.87’nin 5. Olglistinde Gargah (Do) — Acem (Fa) atlamasinda “iki ses arasinda
glissando” bulunmaktadir. Bu atlamanin glissando yapilmadan da caligiimasi ikinci
bir segenek olarak uygulanmalidir.
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KURDI ETUD
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Yegah’ta Kirdi Etad.

Sekil 5. 88
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KURDI ETUD
(Hiiseyni Asiran'da)

1 234123 4 1 234123 123432123 1 432123

Sekil 5. 89 : HUseyni Asiran’da Kurdi Etud, [ DVD No: 28 ].

Uzayan seslerde yapilacak olan vibratolar i¢in, bundan sonraki etitlerde isaretleri
bulunmayacaktir. “Vib.” kisaltmasinin  bulundugu vyerler, yorumlanmaya acik
birakilmistir (Sekil 5.89).
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RAST MEDHAL

Refik FERSAN
(1893-13.06.1965)
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Sekil 5. 90 : Yerinde Rast Etid.

Sekil 5. 90’daki ettidiin Teslim béliminin 4. élglstndeki isaret (*):

: Segah perdesindeki kaliglarin giglendiriimesi igin Kirdi perdesi

Klrdi perdesi

yeden olarak kullanilir.
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NEVA'DA RAST Dizisi GALISMASI
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: Neva’da Rast Etld.

Sekil 5. 91

Sekil 5.91°de yer alan “6nden gelen carpma glissandosu”, bir tavir 6zelligi calismasi

olarak belirtiimistir. Bu etitd calismasinda énce “6nden gelen ¢carpma glissandosu”

olmadan sade, sonra belirtildigi gibi carpmali ¢alisilabilir.
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RAST Dizisi GALISMASI
(Diigah'da)
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Sekil 5. 92 : Dugah’ta Rast Ettd, [ DVD No: 29 ].
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Jeso NEVA SON YURUK SEMAT

Yi;\rUk Semai
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Sekil 5. 93 : Yerinde Neva Etid.

Ayinlerin 4. Selam’larindan sonra enstriimantal calinan Son Pesrev ve Son Yirik
Semai, giderek hizlanarak icra edilir. Bir “Son Yurik Semai” olan Sekil 5. 93’deki
eser de, dnce belirtilen metronom hizi ile, ikinci kere basa dbénlste ise daha hizl

calinmalidir.
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HUSEYNI (USSAK) ISTANBUL TURKUSU
"Yangin olur biz yangina gideriz"
=160 (Hiseyni Agiran'da)

L
L 18N

Sekil 5. 94 : Hiseyni Asiran’da Hiaseyni (Ussak) Etld.

Sekil 5. 94’deki eser, Sekil 5. 85'deki etltte oldugu gibi Hiseyni Asiran Uzerinde
calisildiktan sonra kendi yerine (Dlgah Gzerine) transpoze edilerek ¢aligsiimalidir.
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HiCAZ ETUD
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Sekil 5. 95 : Yerinde Hicaz Etid.



2 =144-184
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Sekil 5. 96 : Yerinde Hicaz Ettd, [ DVD No: 30 ].

Sekil 5. 96'daki etldin 3. portesindeki Mi diyez = Acem perdesi. Evig perdesinin
yedeni oldugu ve notada Mi cinsinden ifade edildigi i¢in, Hiseyni'yi basan 1. parmak
ile Acem (Mi diyez) seslendirilir.
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HICAZ SON YURUK SEMAI

D=120-144 (Yegah'tan)
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Sekil 5. 97 : Yegah'ta Hicaz Etid.

Sekil 5. 96’da yer alan eserdeki Acem gibi, Sekil 5. 97°de yer alan eserin de 3. ve 4.
portelerindeki isaret (*):
Segah perdesinin yedeni olarak Kirdi (La diyez) gérilmektedir. 1. parmak ile

seslendirilir.
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HICAZ SON YURUK SEMAI

::100-120 (Huseyni agiran'dan)
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Sekil 5. 98 : HUseyni Asiran’da Hicaz Etld.

Sekil 5. 97°de oldugu gibi, Sekil 5. 98'deki eserin 3. portesindeki isaret (*):

Nim Hicaz perdesinde yedenli kals yapildidi igin Cargah (Si diyez = Do ) perdesi
yeden olarak kullaniimaktadir. Nim Hicaz 2. parmak ile ¢alinirsa, yedeni olan
Gargah 1., Nim Hicaz 3. parmakla ¢alinirsa Gargah da 2. parmak ile seslendirilir.

Degisik pozisyonlarda teller arasi yapilan gegislerin 6énce cok yavas ve seslere
dikkat edilerek caligsiimasi, hizin zamanla arttiriimasi yararl olacaktir. Eger teller
aras| geciste problem yasaniyorsa, sadece o bdlge ele alinip tekrar edilerek

calisiimahdir.

Sekil 5. 96’daki eserin Sekil 5. 97 ve Sekil 5. 98’deki transpoze calismalarinda
6grenci icin alisilagelmemis perdeler bulundugundan, metronom hizlari giderek
dasartlmastdr. Galisildikga hiz, istenilen seviyeye ylkseltilebilir.
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HiCAZ HUMAYUN PESREVi

Neyzen Veli Dede

4 3 4 3 1 1 1 17 1

Sekil 5. 99 : Yerinde Hicaz Etid.

Sekil 5. 99'daki eserin |. Hane ve Teslim’inde istenilen performans saglandiktan sonra,
gerekli gérildigu taktirde pesrevin diger haneleri de ¢alisilabilir.
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SONUC VE ONERILER

SONUC

“Uc Telli Klasik Kemenge Egitimine Iliskin Bir Yéntem” isimli ¢alisma, égrencinin
bilgi ve becerileri bir sistem iginde kazanmasina, egitimcinin de bu bilgi ve
becerileri daha kolay aktarabilmesine olanak vermesi amaciyla hazirlanmistir.
Tez calismasi sirasinda belli sayida kemencge 6grencisi Uzerinde basitten
karmasiga hazirlanmis egzersiz ve etltler denenmis, basarili sonug¢ verenler,
tez asamalari iginde Orneklenmigtir. Buna goére, 06grencinin  kemenge
teknigindeki sorunlari asildikga, icradaki gelisiminin de sirekli kilinacagi ve
giderek ustalagsacagl hedeflenmistir.

Notaya bagli kalmadan yapilan birbirinden farkh icralar, Tirk makam muziginin
geleneksellesmis en 6énemli 6zelliklerindendir. Zamanimiza kadar mesk yoluyla
gelen bu farkli icralar, belli Gsluplarda kaliplasarak ekol olusturmuslardir. Mizik
sanatina Ustin nitelikler kazandirilmasi agisindan, sanatgidan sanatgiya
cesitlenip zenginlesen icra tekniklerine ve farkli yorumlara olanak vermek
amaciyla, bilimsel yéntemlerle hazirlanmis metotlarin yani sira megk yénteminin
de yasatiimasi zorunluluk tasimaktadir. Her egitim metodunda oldugu gibi bu
tezde de, mizik egitiminde 6gretmen — 6grenci arasindaki karsilikli alis verisin
sarddraldogt  kanitlanmaya cgalisiimis  ve bdylece &6grencinin  6gretmen
sorumlulugunda metot ile bilgi ve becerileri kavramasina bagl olarak tst dizeye
ulagsmasi esas tutulmustur.

Baslangic dlizeyinde (¢ asamaya yer verilen tezin her asamasinda belirli
amagclar agirhk kazanmistir. Birinci agamanin sonucunda, sag el tekniginde yaya
hakimiyet ve tellerden glzel ton ¢ikarma becerilerinin kazanilmasina agirlk
verilmig, sol el tekniginde de parmaklarda ve el pozisyonlarinin en temel
uygulamalarinda basari saglanmistir. ikinci agamanin temelini olusturan birinci
asamada, kemencge klavyesinde tim tellerde |. pozisyonda bulunan degistirme
isareti almamis sesler ile dizi calismalari yapilacak dizeye gelinmigtir.
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ikinci asamanin sonucunda, birinci agamadaki konularin devamliligini sadlamak
amaclyla parmak pozisyonlarinda teknik ilerleme saglanmis, Dbilgiler
pekistirilmis, ayni zamanda Bolahenk akortta kemencgenin ses sahasindaki pest
ve orta boélgelerin c¢alinabilecek en rahat bdlgeler olmasi sebebiyle, Rast
makami dizi ¢alismalarina yer verilmigtir. Ayni zamanda Rast makaminda ikinci
asamaya goére icra edilmesi mimkin olan etit niteliginde 6rnek eserlerle tGglncu

asamaya bir 6n hazirlik yapiimistir.

Uclincli asamanin sonucunda ise, makamlari olusturan temel dértlii ve besliler,
bu dortli ve begliler ile ilgili makam dizilerinin kavranmasi, ayrica transpoze
calismalarinin  algilanabilmesi  saglanmigtir.  Makamsal etUtlerde, tavir
Ozelliklerinin basglangici niteliginde dalgali ¢alma (vibrato), senkop vyapisi ile
vurgulu calma, kaydirarak calma (glissando) ve kesik calma (staccato) konulari

uygulanmistir.

Tdm bu ¢alismalarin sonucunda 6grenilen bilgilerle becerilerde varilacak diizey, belli bir
oranda repertuar icrasina yardimci olacak niteliktedir. Gelisim  sUrecini
kapsayacak olan daha sonraki asamalarda ise, tavir 6zellikleri agirlikta olmak Gzere,
makamsal c¢alismalar arttirilacaktir. Kemengenin sag ve sol el tekniklerine ydnelik
ileri dizeyde etOt ve egzersizlerin yazilmasiyla baslangic asamasinin devamlhhgi
saglanmis olacaktir.

Uc telli klasik kemencede bulunan yapisal sorunlar ve icrasinin zorluklarinin
asilabilmesi icin kemengeye yeni formlar kazandirilmaya calisilmis, U¢ telli
kemengenin yaninda dort telli kemenge de egitimde yerini almistir. Ancak batln
bu cabalara ragmen kemencenin yapisal gelisimi henliz tamamlanmamigtir.
Yapisal gelisim bir yanda devam ederken, egitim ve aktarimdaki gelisimin de
saglanmasi gerekmektedir. Teknik gelisme saglandik¢a kemence metotlarinda da
gelismeler olacak ve kemengeye yobnelik kompozisyonlar vyazilacaktir.
Gelecekte olusabilecek coksesli yapitlarda, birden fazla kemengenin bir arada
calinabilmesi igin teknigin geligtirimesiyle, pozisyon ve duate (parmaklarin
kullanimi) kavramlarinin ileri diizeylere ¢ikarilmasi gergeklesebilecektir.

Uc asamadan meydana gelen baslangic seviyesindeki bu calisma, dérdiinci
asama ile baslayacak olan gelisim sirecine bir temel olusturacaktir. Baslangig
seviyesinin sonuna gelmis bir 6grenci, 6grenilen tim bilgileri kapsayan ve temel
makamlarda bestelenmis eserleri modern teknikte Bolahenk akortta cgalabilecek
dizeye ulasmis olacaktir.
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Gelisim sirecinde bulunan diinyaya uyum saglayabilmek amaciyla, tGlkemizde de
kaltdrel zenginliklerimizin sistematik y&ntemlerle gelistirilip genellenmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi saglanmis olacaktir. Bu sayede, Tidrk makam
muziginin egitim ve 0&gretim sisteminin modern ve c¢agdas yOntemlerle
desteklenmesiyle, Tark calgilari icin olusturulacak icra ydntemlerinin de bu
hedeflere ulasmasi basarilabilecektir.

ONERILER

1- Tezde yer alan egzersizlerin gesitli kombinasyonlarinin caligsiimasi, sag ve sol
el tekniklerine yoénelik becerilerin kazanilmasinda yararli olacaktir. Egzersizlerin
ardindan  etdtlerin  calisiimasi  ise, kazanilan becerilerin  pekistiriimesini
saglayacaktir. Bdylece bir eser calmaya baslamadan &nce eserde bulunan teknik
problemlerin gideriimesinde basari saglanmis olacaktir.

2- Egitimci kendi 6gretim sistemi icinde, 6grencinin karakteristik yapisina bagh olarak
kavrayisina ve algilayisina gére de cesitli  yontemler denemelidir. Tez
icerisinde bulunan konulari ve g¢alismalarin timdnd uygulayabilme, farkli sekillerde
siralayabilme veya secerek kendi ybntemine dahil etme 6zglrligine
sahiptir. Amag, 0&grenciye uyum saglayarak &6grenmenin en iyi derecede
gerceklesecegi yontem veya ydntemlerin belirlenmesi olmalidir.

3- Egitimde basariya ulasilabilmesi igin, &gretici ile 6grenci arasinda
koordinasyonun ve igbirliginin saglanmasi gerekmektedir. Calismalarin saglikli
ve sirekli olabilmesi icin, tez igerisinde yer alan “calisma ydntemleri’ne uyulmasi
yararli olacaktir. Ogretici tarafindan verilen 6devlerin &grenciye yararli olup
olmadigi kontrol edilmeli, bu kontrol yapilmadan bir sonraki konuya
gecilmemelidir. Ayrica, 6grencinin de dizenli bir programlama ile ddevleri sistem
icinde calismasi icin Ogretici tarafindan bir program olusturulmahdir. Bunun igin
Ogretici, tez icerisinde bir 6neri olarak sunulan c¢alisma surelerini 6grencisi ile

beraber belirlemelidir.

4- GCalgidan iyi ton c¢ikarma her bireyde farkli zamanlarda ve sekillerde
gerceklesebilmektedir. Bu sebeple, ¢almaya baslamadan 6énce 06grenilen dogru
oturus, calglyr dogru tutus, calgr ile bedenin dogru kullanimlarinin kontrol
edilmesi ve calgidan iyi ton g¢ikarmada bayUk etkisinin oldugu konusunun
Uzerinde durulmasi gerekmektedir.
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5- Kemence icrasinda karsilagilan gugliklerin blyuk bir kismi, kemengenin yapisal
Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Kemengenin burgularinin, icracinin  gégstne
dayanmasi sik sik akort bozulmalarina neden olmaktadir. Sorunun giderilebilmesi
icin c¢alginin yapisal 6zelligi korunarak, gédse dayama amagh burguluk kismina
arkadan takilip ¢ikarilabilen yastikli bir aparatin tasarlanmasi gerekmektedir.

6- Kemencgenin esige yakin bodlgelerinde tel boylarinin ylkselmesi ile ileri
pozisyonlarda icra gugligu yasanabilmektedir. Bu sorunun giderilebilmesi icin de,
kemencede ileri pozisyonlarin rahat¢ca calinabileceg@i, dort telli kemengede oldugu
gibi kapagi etkilemeyen bir klavyenin olusturulmasi, orijinal 0¢ telli klasik
kemencenin yapisal goérintisind bozsa da, tel yuksekliginin tirnak boyunu
asmamasi acgisindan yararl olacaktir.

7- Kemence yaylarinda iklime dayall olarak yagsanan tellerdeki bollagmalar, iyi ton
cikarmay! blylk oranda olumsuz etkileyen fakt6érlerdendir. Bu nedenle, yaydaki
agirhk oraninin bozulmadan tellerdeki gerilmenin icraci tarafindan yapilabilecegi bir
vidalama ydntemi gelistiriimelidir.

8- Oda mdazigi topluluklarinin yani sira sayilari giderek artmakta olan biyutk
capli topluluklar, korolar ve orkestralarda kemenge tinisinin rahatca
duyulabilmesi icin birden fazla kemencenin bir arada c¢alinmasi s6z konusudur.
Ancak genellikle kemencelerin bir arada icralarinda, ¢alis farkliliklarindan dogan
uyumsuzluklardan 6tard sorun yasanmaktadir. Nedeni, uygulanmakta olan
egitimlerde, sadece solo icraya yodnelik calismalar yapilmasidir. Gelecekte
kemencelerin her toplulukta istenilen sayida yer alabilmesi igin, solo icraya
ybnelik tavir ve Uslup c¢alismalari ile birlikte, notaya bagl kalarak birlikte icraya

yer verilmelidir.

9- Saghkh bir birlikte icranin saglanabilmesi igin, 0¢ telli klasik kemencge
egitiminde gelisim dizeyine yo6nelik olusturulacak metot calismalarinda,
kemencelerin birlikte c¢alabilecegi egzersiz ve etltlere yer verilmeli, ayni
zamanda bu calismalara 6égreticinin de katilimi saglanmalidir. Ancak Unison icra
zor oldugundan, bu tir c¢alismalar icin &ncelikle tini agisindan birbirini
desteleyen seslerin bir arada duyulabilecegi kolaydan zora ¢ok sesli
calismalarin yapilmasi faydali olacaktir.
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EK A : TABLOLAR

Tablo A.1: Dérdincl agsama calismalarinda genel olarak konular

Sol El Teknigi

Sag El Teknigi

Saba 4'llsi

Hiseyni Asiran’da Saba 4’lis(

Triole

Segah 5’lisi

Irak ve Evic'te Segah 5’lisi

Mustear 4’IUsU ve 5'lisi

Irak ve Evic'te Mlstear 4’l0sU ve 5'lisi

Kemengede Otuzikilik Degerde
Yay Hareketleri

Hluzzam 5’lisi

Irak ve Evic'te Hizzam 5llisi

Nikriz 5’lisi

Yegah'ta Nikriz 5'lisi

Kemencede Noktali Onaltilik
Degerde Yay Hareketleri

Pencgéh 5'lisi

Yegah'ta Pencgah 5'lisi

Ferahnak 5’lisi

Nim Hicaz'da Ferahnak 5’lisi

Kemengede Mordan

Nisabur 4’lis0 ve 5’lisi

Huseyni Agiran ve Hiiseyni'de Nisabur 4’lisu ve 5'lisi

Noanslar

Saba, Segah, Mustear, Hizzam, Nikriz, Penggah, Ferahnak
ve Nisabur
makamlarinda / makam dizilerinde etttler

Kemengede Grupetto

Saba Etit (Hiseyni Asiran’da), Segéah Etit (Irak’ta), Mustear
Et0t (Irak’ta), Hizzam Etit (Irak’ta)

Kemengede Carpma: Tekli ve ikili garpmalar

Carpmalarda Detache ve Legato
caligmalar

Nikriz Et0t (Yegah'ta), Penggah Etiit (Yegah'ta), Ferahnak
Et0t (Yegah'ta), Nisabur Etiit (Hiseyni Asiran’da)

Kemencede Kromatik Dizi Galismalari

Arpej Calismalari
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Tablo A.2. Arel — Ezgi — Uzdilek sistemine gbre perde tablosu

:
©
e

Tiz Gargah (DO) ¢/ @ || CARGAH (DO)
Tiz Dik Baselik __?7\ ,_; Dik Buselik
Tiz Buselik (SI) ¢ BUSELIK (Si)
I it
Tiz Segah . o | Segéh
=Nt =
2 2
Dik Stinbtile _‘h‘ h N Dik Kirdt
= =
2 L2
Siunbiile . A Kirdi
XX XX
MUHAYYER (LA) % @ | DUGAH (LA)
L] il
-3
Dik Sehnaz o y| Dik Zirgiile
=N i
. .
An
Sehnaz 'ui o| Zirglle
A A
: h
Nim Sehnaz . T[4| Nim Zirgiile
A I\
GERDANIYE (SOL) [ RAST (SOL)
o [
¢ ¥
Dik Mahur o Dik Gevest
B3 =4S
o [
[y e
Mahur V] | Gevest
W -
[ »
Evig —5 _": Irak
Ay =
M- NS
Dik Acem o DikAcem Agiran
el B3
ACEM (FA) ¥ ACEM ASIRAN (FA)
HUSEYNI (M) o 2 HUSEYNIASIRAN (Mi)
o, e
Dik Hisar . » Kaba Dik Hisar
Eo =
_ N- ES
Hisar . o Kaba Hisar
AW W
R L2
Nim Hisar . s Kaba Nim Hisar
N S~
NEVA (RE) , o YEGAH (RE)
. .
" x Y v
Dik Hicaz . ¢ Kaba Dik Hicaz
s L
[ .
AR EE-N
Hicaz . ¢ Kaba Hicaz
e N
) ) L) ;
Nim Hicaz - 2 Tl Kaba Nim Hicaz
a S A
GARGAH (DO) o! 9 KABA GARGAH (DO)
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Tablo A.3. Arel — Ezgi — Uzdilek sistemine gbre degistirme isaretleri

isaretin Adi Koma Degeri Diyez Bemol Ha;fal::ﬁ:ak
Koma (Fazla) 1 1 d F
Eksik Bakiye 2-3 - - E
Bakiyye 4 ﬁ b B
Kug:uk Ml‘.ic_enpe_b 5 % s
(Miicenneb-i Sagir)
(Mitcenneb-; Kebir) 3 ¥ b k
Tanini 9 nm I)I) i
Artik lkili 12 -13 - - A
Tablo A.4. Degerler ve Es’ler Tablosu
isaretin Adi Nota Degeri Sus (Es)
Birlik o -
ikilik J -
Dortliik J {
Sekizlik J\ &
Onaltihk ﬁ q
Otuzikilik 'F i
Altmigdortliik ﬁ j
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Tablo A.5. DVD’de yer alan etdtlerin listesi

Etiit No': ]
DVD No: & o Bttt No: | Yeni Sekil No: | ~2Y'a No:
1 34 3.45 36
> 42 3.54 38
3 47 3.60 40
4 49 3.69 44
5 53 3.72 45
6 58 3.78 47
7 62 3.83 49
8 65 3.87 51
9 67 3.90 52
10 78 3.104 58
11 3 4.4 64
12 10 418 70
13 24 4.34 79
14 29 4.38 81
15 34 4.44 85
16 41 454 89
17 46 463 93
18 47 4.65 94
19 57 477 99
20 69 4.89 107
o1 19 542 128
22 o1 549 130
23 26 559 134
24 30 5.70 139
o5 33 576 141
26 37 581 144
57 40 584 147
28 45 5.89 152
29 48 5.92 155
30 571 5.96 159

! Etiit No.lari Eski ve Yeni olarak iki stitunda gosterilmistir. DVD’de yer alan Etit No.lari tez jiri
sinavindan o6nceki Eski Etit Numaralaridir. $ekil No.lar ise, tez juri sinavindan sonra
belirlenmislerdir ve DVD igerisinde gérinmemektedirler.
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EK B : BIRINCi ASAMA ILE iLGiLi EK CALISMALAR

B.1. Birlik ve ikilik Degerlerde Karigik Caligmalar:

1
i w
My 5 =

Y

Sekil B.1. 1: Birlik ve ikilik degerlerde karisik calismalar (a).

A i)

(Y

Sekil B.1. 2: Birlik ve ikilik degerlerde karisik ¢alismalar (b).

[

Sekil B.1. 3: Birlik ve ikilik degerlerde karisik calismalar (c).

P 4
F - )

Sekil B.1. 4: Birlik ve ikilik degerlerde karisik ¢alismalar (d).

B.2. Acik Tellerde Tim Degerlerde Karisik Calismalar:
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Sekil B.2. 1: Acik tellerde tim degerlerde karisik ¢calismalar (a).
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Sekil B.2. 2: Acik tellerde tiim degerlerde karisik ¢calismalar (b).
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Sekil B.2. 3: Acik tellerde tim degerlerde karisik galismalar (c).
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Sekil B.2. 4: Acik tellerde tim degerlerde karisik ¢calismalar (d).
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Sekil B.2. 5: Acik tellerde tiim degerlerde karisik ¢calismalar (e).
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Sekil B.2. 6: Agik tellerde tim degerlerde karigik galismalar (f).
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Sekil B.2. 7: Agik tellerde tim degerlerde karisik ¢alismalar (g).

| o o & & [ O3
-

=l

s
o)

Fa

l o & 1
1= = 1

[

Sekil B.2. 8: Acik tellerde tim degerlerde karisik ¢calismalar (h).
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Sekil B.2. 9: Acik tellerde tim degerlerde karisik calismalar (i).
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Sekil B.2. 10: Acik tellerde tim degerlerde karigik galismalar (j).
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Sekil B.2. 11: Acik tellerde tim degerlerde karisik ¢caligmalar (k).
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Sekil B.2. 12: Acik tellerde tim degerlerde karisik ¢caligmalar (l).
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B.3. Rast Telinde Birinci Pozisyonda Buselik Perdesi ile ilgili Caligmalar:
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Sekil B.3. 1: Rast telinde |. Pozisyonda Buselik perdesi ile ilgili gaismalar (a).
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Sekil B.3. 2: Rast telinde |. Pozisyonda Buselik perdesi ile ilgili calismalar (b).
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Sekil B.3. 3: Rast telinde |. Pozisyonda Buselik perdesi ile ilgili caligmalar (c).
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Sekil B.3. 4: Rast telinde |. Pozisyonda Buselik perdesi ile ilgili caismalar (d).
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Sekil B.3. 5: Rast telinde |. Pozisyonda Buselik perdesi ile ilgili calismalar (e).

B.4. Rast Telinde Birinci Pozisyonda Cargah Perdesi ile ilgili Caligmalar:
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Sekil B.4. 1: Rast telinde |. Pozisyonda Cargah perdesi ile ilgili calismalar (a).
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Sekil B.4. 2: Rast telinde |. Pozisyonda Cargah perdesi ile ilgili calismalar (b).
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Sekil B.4. 3: Rast telinde I. Pozisyonda Cargah perdesi ile ilgili galismalar (c).
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Sekil B.4. 4: Rast telinde |. Pozisyonda Cargah perdesi ile ilgili galismalar (d).
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B.5. Neva Telinde Birinci Pozisyonda Hiiseyni Perdesi ile ilgili Caligmalar:
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Sekil B.5. 1: Neva telinde |. Pozisyonda Huseyni perdesi ile ilgili calismalar.
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B.6. Yegah Telinde Birinci

Calismalar:
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Sekil B.6. 1: Yegah telinde |. Pozisyonda Hlseyni Asiran perdesi ile ilgili calismalar
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Sekil B.6. 2: Yegah telinde |. Pozisyonda Huseyni Asiran perdesi ile ilgili galismalar

B.7. Neva Telinde Birinci Pozisyonda Acem Perdesi ile ilgili Caligmalar:
Sekil B.7. 1: Neva telinde |. Pozisyonda Acem perdesi ile ilgili caligmalar.




B.8. Neva Telinde Birinci Pozisyonda Gerdaniye Perdesi ile ilgili Caligmalar:

¥

Sekil B.8. 1: Neva telinde I. Pozisyonda Gerdaniye perdesi ile ilgili calismalar (a).
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Sekil B.8. 2: Neva telinde I. Pozisyonda Gerdaniye perdesi ile ilgili calismalar (b).
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B.9. Rast Telinde Birinci Pozisyonda Neva Perdesi ile ilgili Caligmalar:
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Sekil B.9. 2: Rast telinde |. Pozisyonda Neva perdesi ile ilgili calismalar (b).
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Sekil B.9. 3: Rast telinde |. Pozisyonda Neva perdesi ile ilgili galismalar (c).
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B.10. Neva Telinde Birinci Pozisyonda Muhayyer Perdesi ile ilgili Caligmalar:

~
i

P
1N I |
v

I N
Il -

| 108

0T T
T

-

£
|

-
!

KN N i |

v
[ an T HEN

AT ]

=
|

(.o W N

LA N

-
r-ll

>
T ™ 1

i N
N | !

»

LN N
I N

LA N

o

~
i

Sekil B.10. 1: Neva telinde |. Pozisyonda Muhayyer perdesi ile ilgili calismalar (a).
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Sekil B.10. 2: Neva telinde |. Pozisyonda Muhayyer perdesi ile ilgili calismalar (b).
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Sekil B.10. 3: Neva telinde |. Pozisyonda Muhayyer perdesi ile ilgili caligmalar (c).



B.11. Yegah Telinde Birinci Pozisyonda Diigah Perdesi ile ilgili Caligmalar:
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Sekil B.11. 1: Yegah telinde |. Pozisyonda Digah perdesi ile ilgili calismalar (a).

(3]

) .i I =

o

i
o

1 T ¥ F 11
T+ » 114

D.C.al Fine

Sekil B.11. 2: Yegah telinde I. Pozisyonda Dlgéah perdesi ile ilgili calismalar (b).
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EK C : KAVRAM DiziNi

Acik tel :Telli galgilarda parmak temasi olmadan sadece yay veya mizrap
hareketi ile elde edilen sesin ¢ikarildidi tel.

Akort :Calgilarda sesleri belli bir uyuma sokmak i¢in yapilan diizenleme.

Aksak :9 zamanli, 6 vuruslu Aksak us0ll, bir Sofyan, bir de Turk Aksagi

usdllerinden meydana gelmistir. 9/8’lik (Aksak) ve 9/4’lik (Agir Aksak)
mertebeleri, en fazla kiicik formda bestelenen eserlerde kullaniimistir. /
2 + 3 zamanlardan olusan usdllerdir.

Aksan :Vurgulu ¢alinan kisimlardir. Nota Gzerinde ( > ) seklinde gdsterilir.

Allegro ita. Canli, cabuk, sevingli.

Alterasyon :Degistirme isaretlerinin timine birden verilen addir. Diyez, bemol, cift
diyez, cift bemol ve bekar birer degistirme isaretidir.

Ana perdeler :Degistirme isareti almamis perdelerdir.

Anarmoni :Fr.: Inharmonique. Sesdes. Adlari baska, cikardiklari sesler ayni
olan notalar. Fa diyez = Sol bemol, Re diyez = Do bemol gibi.

Anatomi :Beden yapisi

Andante ita. Rahat, yavas, Ilimli hizda, agirca calis.

Ara perdeler :Ana perdelerin arasinda bulunan degistirme isareti almis perdelerdir.

Arse :Yay

Asma karar :Kalis. Mizik clmlelerinin sonunda bulunan, bitis hissini pek fazla
vermeyen kisa duruslardir.

Bekar :Diyez veya bemol gibi ariza ile frekansi tizlestirilen veya pestlestirilen bir
ana perdeyi eski tabii haline getirir.

Bemol :Online konulan sesi sekline goére cesitli oranlarda pestlestiren bir
degistirme isaretidir.

Burguluk :Kemengenin burgularinin bulundugu kisim.

Détache :Fr. Bagsiz, genis yayla ¢alma.

Devr-i Hindi :7 zamanli, 5 vuruslu Devr-i Hindi usOli, bir Semai, bir de Sofyan
usGllerinden meydana gelmistir. 7/8lik ve 7/4’l0k mertebeleri sarkilarda,
ilahilerde, saz semailerinin doérdincl hanelerinde, tlrkilerde ve
kocekegelerde kullaniimigtir.

Diyez :Oniine konulan sesi sekline gdre cesitli oranlarda tizlestiren bir
degistirme isaretidir.

Dizek :Porte. Notalarin Gzerine yazildigi, birbirine paralel yatay bes ¢izgiden
olusan zemindir.

Dizi :Sirali ve belli bir diizen iginde birbirine uyumlu sekiz sesin ard arda
siralanmasiyla olusan ses kimesi.

Dolap :Dolap isareti, 6zel ¢alma sirasini gosterir. Baslangi¢tan birinci dolap

sonuna kadar calinir. Ropriz isareti (tekrar igareti) ile tekrar basa
dénalir. ikinci tekrar calinirken birinci dolap calinmayip, ikinci dolaba
gecilir ve daha sonra calinacak bir bélim veya isaret yoksa ikinci dolabin
sonunda biter.

Donanim :Makam dizilerine ait olan degistirme isaretleri eserlerinsonuna kadar
gecerli olduklari i¢in, anahtardan sonraki donanim yerine yazilirlar.
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Bu isaretler bitin eser boyunca gecerlilik tasir. Sira olarak énce
bemoller, sonra diyezler yazilir. Bemol sirasi: si— mi —la —re — sol —
do — fa, Diyez sirasi: fa — do — sol —re — la — mi — si. “Eger eserde
gegcici gecki varsa, bunlar eser igcinde gerekli isaretlerle degistirilerek
gOsterilir. Eger gecki surekli ise, surekli gegkinin basladigi yerde eski
donanim énce bekar isaretleriyle atilip, hemen yanina yeni makamin
donanimi yazilir.” [12, sf:78] Makamlara ait olmayan degistirme
isaretleri de, eserlerin notalari igerisinde gésterilir.

Diyek :8 zamanl, 5 vuruslu Diyek us0ll, iki tane Sofyan us(linden meydana
gelmistir. 8/8’lik (Dlyek) mertebesi hemen hemen her turde kullaniimis,
8/4’lUk (Agir Duyek) mertebesi ise formlarinda bestelenen eserlerde

kullaniimistir.

Ezgi :Melodi. Seslerin uzunluklari ve kisaliklariyla beraber (tartim) ard arda
estetik siralaniglarindan olusan baglantili yapilardir.

Fine ‘ita. Son.

Glissando :Telli calgilarda parmagin telin Gzerinde kaydiriimasidir.

Gurluk :Sesin kulakta kuvvetlilik veya hafiflik bakimindan yaptigi etkidir.

Kalig :Asma Karar. Kisa durus.

Klavye :‘Tuse. Sol elle kemenge Uzerinde perdelerin c¢alindidi, parmaklarin
ergonomisine uygun bigimli koyu renk agagtan yapilmig bolimdur.

Kolon :Dik konumdaki telleri yatay yonde kesen, “perdeleri birlestiren hayali
cizgilere ‘kolon’ adi verilmektedir.

Koma :insan kulaginin duyabilecegi en kiigiik aralik. Tabii Si diyez ile tabii
do arasindaki fark.

Konum :Pozisyon, durum, hal, durus

Legato ita. Bagli calma. Notalarin kesintisiz birbirini izlemesi gerektigini belirtir.

Luthiye :Galgi yapimcisi

Makam :Tark muozigindeki dizilerin, belirli kurallara gére kullaniimasiyla olugsmus

kavram. Dogu muziklerinin temel 6zelliklerinden olan makamlar, ezgilerin
cesitli kulturlere gére degiskenlik géstermesine bagl olarak birbirlerinden
ayrilirlar.  Tark makam mo0zidinde ise makamlar, tarih iginde
bestekarlarca gesitli farkh kullanimlari saglanarak, sayilari ve icerikleri
bakimindan zenginlestiriimislerdir.

Metronom  :Bir dakika iginde en az 40, en ¢cok 208 vurugsa goére ayarlanabilen
zemberekli bir zaman sayacidir. Aygitin hiz derecelerini gdsteren 6n
yUzinde bir sarkag, sarkacin Uzerinde de asagdl yukart hareket
ettirilebilen bir strglu vardir. Largo (40'tan 69'a), Larghetto (72’den
96’ya), Adagio (100’den 120’ye), Andante (126’dan 152’ye), Allegro
(160°'dan 176’ya), Presto (184’ten 208’e). Zamanimizda elektrikle veya
pille calisgan modern tarleri yaygindir.

Nim Sofyan :2 zamanli, 2 vuruslu Nim Sofyan us0l, kigik usOllerin en kigigudar.
En fazla 2/4'luk mertebesi, oyun havalari, marglar, tlrkiler, sarki ve
ilahilerin bestelenmesinde kullaniimistir.

Nokta :Oniine geldigi notay!, esas siiresinin yarisi kadar arttirir.
Nuans :Fr. NGance. Ayirti. Sesin siddet farki.
Perde :Ses, derece

Point d’orgue :Fr. Puandorg. Uzerine konuldugu notanin ezgi igindeki durumuna gére
belli bir stire uzatilacagini gésteren isaret. Durakl nota.

Pozisyon :Konum, durum, hal, durus

Ritardando :Geciktirerek. (Rit.)

Segno JIta. D6nds isareti. Konuldugu yerler arasi tekrarlanarak fine (son)'da
biter.

Semai :3 zamanli, 3 vuruslu Semar usdli, kigik usillerde Nim Sofyan’dan
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Senkop

Sofyan

Sus (Es)

Tempo
Tini

Tark Aksagi

Tiark Makam
Muzigi
Usil

Yay
Hareketleri

Vibrato
Vurgu
Yirik Semai

sonra ikinci sirada yer almaktadir. En fazla 3/4’lik mertebesi, sarki,
tarkd, ilahi ve saz semailerinin dérdiincl hanelerinde kullaniimistir.
:GUcll zaman vurgusunun hemen sonraki zayif zamanin U(zerine
gelmesi durumu, zayif zamanin kuvvetli ve vurguluya dénismesidir.

:4 zamanl, 3 vuruslu Sofyan usdld, iki Nim Sofyan us(liinden meydana
gelmistir. En fazla 4/4’lik mertebesi, 6zel usll zorunlulugu olmayan
hemen her formdaki eserlerin bestelenmesinde kullaniimistir.

:Fr.: Silence, ita.: Silenzio. Notada es anlamindadir. Susma. Calmadan
ya da sdylemeden beklenecek yerleri géstermek amaciyla kullanilan
isaret. Susma sUresinin, notalarin degerine gére ayri isaretleri vardir:
Birlik es, ikilik es, Sekizlik es,...vb.) Es’lemek: icracinin susma yerlerinde
bos saymasi. Es isaretleri igin bkz: Semboller. Sus (Es) olan zamanda,
yay, tel Gzerinden kaldirilir veya tel Gzerinden kaldiriimadan yay hareketi
durdurulur.  Meydana gelen sessizlik, es isaretinin slresi kadar
olmalidir.

:Mizikte sUr'atin (hizin) istenilen oranda uygulandigi ritmik yapidir.

:Ses rengi. Ayni kuvvette ve ayni perdeden iki sesin birbirinden ayirt
edilmesini saglayan 6zellik.

:5 zamanli, 3 vuruglu Tark Aksag! us0l, bir Nim Sofyan, bir de Semai
usdllerinden meydana gelmistir. 5/8’lik ve 5/4’lik mertebeleri, sarkilar,
tarkller, ilahiler, oyun havalari, saz semailerinin dérdincli haneleri ve
kbécekeelerin bestelenmesinde kullaniimigtir.

:TUrkler'e mahsus makamsal mizik. Tark Sanat Muzigi.

:Dogu muiziklerinde kullanilan vurus veya 6lci birimlerinin sayi ve yapl
acllarindan kaliplastiriimisg  bigimleridir. 2 — 15 zamanli usdller
arasindakilere kigik, 16 — 120 zamanli usdller arasindakilere buyutk
usadller denilmektedir. Besteleme, 6drenme ve icrada Turk makam
muUziginin temel yapilarindan biridir. Us0lGn uygulamasi, mesk sirasinda
iki elin dizlere vurulmasi ile, icra sirasinda ise muizik tarinin 6zelligine
gbre kullanilan ritim galgilarina vurulmasi ile yapiimaktadir.

:Sag el tarafindan yay tutularak tel Gzerinde yapilan hareketlerin, ¢calma
tekniklerinin timuadur. Bagsiz ¢alma (Détache), bagl calma (Legato),
kesik ¢calma (Staccato), bagh — kesik arasi ¢alma (Portato), kopuk ¢calma
(Spiccato), notalari belirterek ¢alma (Marcato), tutarak ¢alma (Tenuto),
cok bagh ve devamli ¢galma (Sotenuto) vb. gibi ¢esitli ifade ve yorumlarin
sesi etkilemesi, yay ile mimkan olmaktadir.

:Seste olusan dalgalanma, titresim.

:Aksan. Vurgulu ¢alinmasi istenen notalar tGzerinde > isareti bulunur.

:6 zamanli, 5 vuruslu Yurdk Semai usili, G¢ Nim Sofyan veya iki Semat
usdllerinden meydana gelmistir. 6/8’lik (Yurik Semdi), 6/4’lik (Sengin
Semai) ve 6/2'lik (Agir Sengin Semai) mertebeleri vardir. 6/8'lik ve
6/4’lUk mertebeleri, klasik takimlarin ve fasillarin siralanmasinda yer alan
Yirik Semai formundaki eserlerin bestelenmesinde kullaniimiglardir.
Ayni zamanda Mevlevi ayinlerinde, saz semailerin ve pesrevlerin
doérdlinci hanelerinde de kullanilan YUrik Semai us0linin 6/4'lUk ve
6/2’lik mertebeleri, takim ve fasillarda Ylarik Semai eserlerden énce yer
alan Agir Semailerin bestelenmesinde de kullaniimiglardir.
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