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3. BÖLÜM
ARTIRILMIŞ GERÇEKLİK (AG) 

VE GÜNÜMÜZ KÜLTÜR-SANAT 
MECRALARINDAKİ KULLANIMI 
ÜZERİNE BİR DEĞERLENDİRME

Burak BOYRAZ1 orcid: 0000-0002-1373-7234

Dünya savaşları ve bu savaşlar sonrasında beliren küre-
sel hedefler 20. Yüzyılı bir rekabet periyodu haline getirdi. 
Mevcut durumda bahsi geçen rekabetten etraflıca yararlanan 
teknolojiyi çok daha anlamlı bir hale getirmiş bulunuyoruz. 
Artık bu olguyu ulusal politikalara entegre etme aşamasındayız 
(Hemptinne & Varış, 1988, s. 231). Bu aşamada bilgi işlem ve 
iletişim teknolojilerini doğrudan veya dolaylı biçimde ele alıp 
artı ve eksilerini tartışan çalışmalar artmakta. Zira teknoloji 
pazarının boyutu yerel ekonomilerin gidişatını etkileyecek se-
viyede. Öte yandan medya olgusu hiç olmadığı kadar kullanışlı 
durumda. Bunda şüphesiz internetin bir payı mevcut. Çünkü 
1990’lardan sonra yukarı doğru ivmelenen dijitalleşme hareketi 
beraberinde bir takım alışkanlıklar getirdi. Çevrimiçi ortamlara 
dahil olma isteğinin zirvede yer aldığı bu alışkanlıklar ilkin 
bilgi toplumlarında yankı buldu (Balcı & Gülnar, 2009, s.  6). 
Doğal olarak medyalar çeşitlilik kazandı. Hem kamusal hem 
de özel alanları ilgilendiren bu gelişmelerin ardından hepimiz 
için yeni fırsatlar belirdi.2 

1	 Doçent.	Yıldız Teknik Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Fakültesi, Sanat Bölümü.	
ORCID:	0000-0002-1373-7234.

2	 İstihdam	bunun	sadece	küçük	bir	kısmı.	Kimilerine	göre	ortaya	çıkan	tablo	yönetim	
biçimlerinin	seyrini	değiştirebilecek	kadar	derin	bir	içeriğe	sahip.
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Güncel araştırmalar aktardıklarımızda hedef kitlelerin bir 

rolü olduğunu ortaya koymakta. Bu evvela görsel ve işitsel 

medyalar için geçerli. Bir önceki yüzyılda kullanım amaçlarına 

yönelik piramidin tepesinde iletişim kurma yani mesaj alıp 

gönderme isteği bulunmaktaydı (Uslu, 2017, s. 158). Ancak 

günümüzde medya denildiği vakit ön plana çıkan keyifli vakit 

geçirme ihtiyacının karşılanması. Kat edilen mesafede genç 

kuşağın veya son dönemlerin popüler deyişi ile Z kuşağının 

yadsınamaz bir payı mevcut. Çünkü adı geçen kuşak gündelik 

ihtiyaçlar konusunda öncekilerden farklı beklentilere sahip. 

Misal X ve Y kuşakları bilgiye erişirken karşılaşılan hantallığı 

mazur görebilirken hız Z kuşağı için taviz verilemeyecek bir 

husus. Ayrıca Z kuşağı bireylerinin derinlemesine araştırma 

ve etraflıca sorgulama iç güdüleri bulunmakta. Alternatif öğ-

renme biçimlerini deneyimlemeye de meraklı olan bu kuşak-

tan bahsederken görselliğin arz ettiği öneme ayrı bir parantez 

açmak gerek. Nitekim oldukça kalabalık bir yaş grubuna işaret 

eden Z kuşağı imge ve imajlara önem verip tercihlerini bunlar 

üzerinden şekillendirebilmekte (Tuncer, 2016, s. 36).

Müzeler, sanat galerileri veya bienaller. Kültür ve sanatın 

kurumsal aktörleri/aktrisleri bugün teknolojiye hiç olmadığı 

kadar fırsat tanıyıp büyük bütçeler ayırmakta. Bu eli açıklığa 

dair sebepler irdelenirken hedef kitle araştırmalarından veya 

teknolojinin ergonomikleşip yoğun bir işlevsellik kazanma-

sından söz edilebilir. Sürecin son haline değinip asrî bir metin 

ortaya koymak için ise yakın zamanlı teknolojileri ele almak 

gerekir. Bu açıdan mercek altına alacağımız teknolojinin ar-

tırılmış gerçeklik olması manidar. Çünkü artırılmış gerçeklik 

son yıllarda kültür-sanat mecralarında kullanılan teknolojiler 

arasında öne çıkmakta.3 Metin bu teknolojiyi literatür tarama-

3	 (Sanal	gerçeklik	ile	birlikte	düşünüldüğünde)	Öncü	adımları	20.	Yüzyılda	atılan	
bu	teknoloji	halihazırda	pek	çok	etkinlik	ortamında	yer	almakta.
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sını esas alarak irdeleyen bir yaklaşıma sahip. Alt başlıklarda 

teknoloji, bilim, çağdaş müzecilik ve sergileme gibi pek çok 

konuya temas edilmiş vaziyette. Tüm bunların hizmet ettiği 

kısım ise sonuç başlığı. Bu başlıkta gösterdiğimiz ilerlemeye 

dair bir değerlendirme yapılıp bazı önerilere yer verilmekte. 

Teknoloji ve Bilimin İzinde

İnsanoğlunun tarihine yönelik bir metin kaleme alınsa 

ve bu metne dair anahtar kelimeler sıralansa bunlardan biri 

hiç şüphesiz teknoloji olurdu. Teknoloji kendi tarihimiz ile 

öylesine bütünleşik bir olgudur ki yazınsal anlatımlarımızın 

pek çoğunda kıyısından köşesinden de olsa bu olguya temas 

ederiz. Bunu ister ilk insanların alet kullanımı ile ister ateşin 

bulunması ile ilişkilendirelim adı geçen olgu kitlesel gelişim 

sürecimizin pek çok aşamasında karşımıza çıkmakta (Akolaş, 

2009, s.  203).4 Sıklıkla temas edebileceğimiz bir diğer olgu ise 

bilim. Zira bu olgu da tıpkı teknoloji gibi kendi tarihimiz ile 

yakından ilgili. Hatta alan literatürü çoğu kez bilim olgusunun 

bizler için arz ettiği öneme değinmekte ve modern toplumların 

inşasında bilimin baş rol üstlendiğini söylemekte. 

4 Teknoloji;	 aydınlanma,	 sanayi	devrimi	ve	benzeri	kavramlar	 ile	bütünleşik	bir	
gösterge	olarak	görülebilir.	Komşu’nun	(2020)	da	belirttiği	gibi;	“Aydınlanma, sanayi 
devrimi, modernizm, kentleşme, kapitalizm ve küreselleşme olgularının ayrılmaz 
bir öğesi olan teknoloji, sanayileşme ve sanayi-ötesi/sonrası toplum süreçlerinde 
de özel bir konuma sahiptir. Özellikle modernist anlamda bir gelişmişlik düzeyinin 
göstergesi olarak sanayileşme veya sanayileşme düzeyi, bir toplumun teknolojik 
açıdan gelişmişlik düzeyinin de göstergesi ve ölçütü olarak kabul edilmektedir 
ki, bu ölçüt, hem ekonomik hem de siyasal faaliyetleri ve ilişkileri tanımlamada 
kullanılabilmektedir”	(s.131).



204  •   GÜNCEL SANAT OKUMALARI-1

Resim 1. Teknoloji ve bilim olgularının uzun soluklu tarihi bu kav-

ramlara yönelik müzelere koleksiyon nesneleri kazandırmıştır. Bugün 

dünyanın pek çok şehrinde bilim ve teknoloji müzesi bulunmaktadır. 

Bu müzeler ziyaretçilerine insanoğlunun gelişim serüvenine dair kıy-

metli koleksiyonlar sunmakta ve onları bir adım ileriye gitmeye teşvik 

etmektedir. Bkz. ODTÜ Bilim ve Teknoloji Müzesi. Ankara / TÜRKİYE. 

Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2019.

Günümüz penceresinden bakıldığında teknoloji ve bilimin 
daha evvel hiç olmadığı kadar iç içe olduğu söylenebilir. Öyle 
ki artık bilimsellik teşkil eden kolektif araştırmaların neredeyse 
tamamı teknoloji eşliğinde yapılmakta. Dahası mevcut koşullarda 
bu ikisini birbirinden ayırmanın kesin sonuçlar alma hususunda 
eksikliklere yol açacağı ve bunun da ilerlemenin hızını keseceği 
varsayımları mevcut. Örneğin resim restorasyonu. 21. Yüzyıl 
için bu saha teknolojik yeniliklere açık ve bilimsel niteliklere 
mazhar bir alan. Geride bıraktığımız zaman dilimlerindeki 
pek çok uygulama döneme özgü teknik gelişmelerden destek 
alınmadan salt deneme yanılma yöntemi (veya sanatsal içgüdü) 
ile yapıldı. Fakat halihazırda UV lambalar, X-Ray cihazlar ve 
en önemlisi bilgisayarlar bulunmakta. Dolayısıyla restorasyon 
için izlenilecek doğru rota sürecin başında yani resme müda-
hale edilmeden evvel belirlenebilmekte. Restorasyona yönelik 
çağdaş perspektiflere göre uzman yetenekli ve eğitimli de olsa 
işin şansa bırakılmaması şart. Bu açıdan uygulama basamak-
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larında teknoloji ile harmanlanan bilimsel adımların izlenmesi 
olumlu sonuçlar almak için bir değer teşkil etmekte.5 Aksi 
bir güzergaha meyillenilmesi halinde ise raslantısallık olgusu 
devreye girebilmekte. Hal böyle olunca da nitelik ve nicelikten 
ödün verilmekte (Erder, 1978, s.  114-115). 

Başa dönmeyi veya duraksayıp vakit kaybetmeyi simgeleyen 
bu tip örnekler çoğaltılabilir. Temas edilmesi gereken esas nokta 
ise bilgi çağında olguların takım çalışması yapmaya yatkın 
olması. Bunu disiplinlerarası iş birliğine yönelik göndermeler 
eşliğinde veya teknoloji-medya / bilim-sanat gibi farklı denk-
lemler üzerine oturtarak etüt etmek mümkün (Komşu, 2020, 
s. 131). Ancak sorulması gereken esas soru geçmişi iki yüz bin 
yıl öncesine dayanan insanoğlunun neden son bir kaç yüzyılda 
böylesine bir atılım yaşadığı? 

Kesinlik arz eden bir cevap vermek veya Yuval Noah Harari6 
gibi kapsamlı paragraflar kaleme almak oldukça zor. Fakat 
teknoloji ile bilimde olduğu kadar ahlaki konularda da geliş-
meyi şart koşan “medeniyet” kelimesini referans göstererek 
belli başlı açıklamalarda bulunulabilir. 

Uygarlık ile eş anlamlı olan medeniyet kelimesi toplumların 
maddi ve manevi açıdan belirli bir seviyeye ulaşmış olmasına 
işaret etmekte. Tabi bu seviye yalnızca ekonomiyi, pozitif bi-
limleri veya teolojik derinliği içermemekte. Medeniyet denildiği 
vakit kültür ve sanatı da ilgilendiren geniş çerçeveli bir alana 
gönderme yapılmakta. Hatta bu çerçeveye felsefe ve sosyolo-
jiyi de eklemek gerek (Uludoğan, 2018, s.  352-353). Böylesine 
kapsamlı bir çeşitliliğe mazhar olan kelimenin kökenini 17. 
Yüzyıla kadar indirgemek mümkün. Fakat sembolize ettiği 
değerler açısından belirli bir coğrafyaya atıfta bulunmak veya 
yalnızca belirli toplumlara özgü bir kavram olduğunu ifade 

5	 Türevi	bir	yaklaşım	ile	tıp,	gıda	ve	sanayi	gibi	diğer	alanlara	yönelik	çıkarımlarda	
da	bulunulabilir.	Çünkü	teknoloji	ve	bilim	bu	alanlara	yönelik	araştırmalarda	bir	
kez	daha	birbirine	entegre	vaziyette	kullanılmaktadır.

6	 İsrailli	tarihçi	ve	yazar.	Bilindik	eseri	için	Bkz.	Sapiens: Hayvanlardan Tanrılara.



206  •   GÜNCEL SANAT OKUMALARI-1

etmek doğru değil. Misal Atina merkezli Antik Yunan uygarlık-

larının kendi dönemlerinde yüksek bir refaha eriştiği bilinmekte. 

Ancak bu refah seviyesinin ekonomisini Nil nehrine dayandıran 

Mısır uygarlıkları ile benzerlikler gösterdiği de iddia edilmekte. 

Kıyaslama yapabilmek için başka uygarlıklara da değinilebilir. 

Çoğulcu yönetim anlayışları ile engin topraklara hükmeden Ro-

malılar veya şehirlerini farklı dinler için hoşgörü merkezlerine 

çevirmeyi başarmış olan Osmanlılar gibi. Hatta sanayi atılım-

ları ile ada halkının gereksinimlerini gidermek için çabalayan 

Birleşik Krallığa veya erdemli olmayı her şeyin üzerinde tutan 

Uzakdoğu’ya dek esneme yapmak olası. Bu açıdan medeniyeti etüt 

ederken belirttiğimiz çerçeveye vakıf olunmasını sağlayan “bilgi” 

kavramına bakmak daha doğru. Çünkü saydığımız toplumların 

kat ettiği mesafeler incelendiğinde onlara hacim kazandıran temel 

etkenin bu olduğu görülebilir (Şimşek, 2017, s.  439). 

Resim 2. Geçmişten günümüze gelebilen pek çok tarihi taşınmaz ait 

oldukları uygarlıkların medeniyet düzeyine dair ipuçları vermektedir. Bu 

yapıların bir kısmı uluslararası organizasyonların kültürel miraslar liste-

sindedir. İlgili yaklaşım onların sürdürülebilirliklerine katkı sağlamakta ve 

genç araştırmacıları derinlemesine araştırma yapmak için heveslendirmek-

tedir. Fotoğrafta Yunan mimarisinin sembollerinden biri olarak görülen ve 

restorasyonu belirli periyotlar dahilinde devam eden Partenon yer almak-

tadır. Atina / YUNANİSTAN. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2017.
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Bilgiye yapısal yönden bakıldığında hızla yayılabilme, (gün-
cellenerek) devamlılık teşkil edebilme ve sonraki kuşaklara 
aktarılabilme gibi bir takım özelliklere sahip olduğu söylene-
bilir. Bunlar ona sürdürülebilirlik ve değişkenlik kazandıran 
nitelikler. Öyle ki yazının icadı ile başlayan süreç kod esaslı 
iletilere kadar ilerlemiş vaziyette.7 Öte yandan teknoloji ile 
bilimin artık bu kavrama daha fazla hizmet ettiği ortada.8 
Fakat tüm bu göz kamaştırıcı etkileşim temel bir sorunsalı 
beraberinde getirmekte. İlgili sorunsal bilginin daha fazla bil-
giye gereksinim duyurması yani bir bilgi açlığına yol açması 
(Durna & Demirel, 2008, s.  130-131). 

Bugün gelişmiş ülkeler bilgi açlıklarını gidermek için kapsamlı 
eforlar sarf etmekte.9 Bu doğrultuda eğitim-öğretimi kamusal 
alanlara yayma ve yaşam boyu sürecek bir ritim yakalama 
arzusu içinde olunduğu açık (Karasar, 1972, s.  64). Bunun 
göstergelerinden biri müzeler.10 Ancak altını çizmek gerekir 
ki bilgiyi özümseyen ve politikalarını bilgi üzerine inşa eden 
toplumların benimsemiş olduğu müzecilik anlayışı11 evvelki 
dönemlere kıyasla değişmiş vaziyette. Çünkü çağdaş müzeler 
artık ziyaretçilerine seçenekler sunma esaslı bir yapıya bürün-
müş durumda. Mevzubahsi eğitim etkinlikleri12 ve sergiler 

7	 Bunda	bilginin	sistematik	bir	yaklaşımı	benimsemiş	olmasının	da	payı	mevcut.
8	 Buradan	hareketle gelecekte	 teknolojinin	daha	farklı	 formlara	bürünebileceği	ön	

görülebilir.	Yılmaz’ın	(2021)	buna	dair	bir	açıklaması	mevcuttur.	Bu	açıklama	ilgili	
olasılığı	türleşme	olgusuna	indirgemektedir.	“Türleşme sürecinin güçlü bir örneği, 
kablosuz iletişim teknolojisidir. Bu teknoloji, özellikle elektromanyetik dalgaların 
ölçümü için oluşturulmuştur. Kablosuz iletişim teknolojisi, ilk önce kablolu telgraf 
ile erişilemeyen yerler (ör. Deniz fenerleri) ile iletişim sağlamıştır. Ondan sonra, 
uygulamalar ses yayımına ve son zamanlarda da veri aktarımına (wi-fi) kadar 
genişlemiştir. Kablosuz iletişim teknolojisi, uygulandığı her alanda yeni gibi 
görünmüştür”	(s.28).

9	 Kaldı	ki	bu	politikalarda	yer	edinen	eğitim	meselesi	günümüz	toplumlarında	temel	
insan	hakları	altında	kümelenmiş	vaziyettedir.

10 Karayılanoğlu	ve	Arabacıoğlu’nun	(2020)	müzenin	eğitici	yönüne	dair	sanat	müzeleri	
odaklı	bir	açıklaması	mevcuttur;	“Eğitici bir sosyal ortam sunan müzeler, duyulara hitap 
eden, çok katmanlı pek çok olgunun eşzamanlı deneyimlenebildiği mekânlar olarak 
işlemektedir. Sanat müzeleri özelinde bakıldığında ise, bu eğitici rolün sanatın ve müze 
mekânının sunduğu estetik deneyimle birleştiği görülmektedir”	(s.530).

11	 Bkz.	Çağdaş	Müzecilik.
12 Eğitim	etkinliğinin	altına	öğrencilerin	bireysel	niteliklerini	öne	çıkaran	bir	anlayış	
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gibi kurumsal faaliyetler üzerinden gözlemlemek mümkün. 

Bizi ilgilendiren yani araştırma kapsamımıza giren kısım ise 

(sanat temalı bir bütünün parçası olmamız sebebi ile) daha 

çok sergileme çalışmaları. Dolayısıyla sergilerin işlevselliğini 

ele almak önce bilginin müzeler üzerinden dağılımını irdele-

memize yardımcı olacak ardından da artırılmış gerçeklik ile 

olan bağıntıyı anlamlandırmamızı sağlayacak.

Resim 3. Kimi zaman sergilemeden bahsetmek koleksiyondan bahset-
mektir. Bu koleksiyon bir toplumun tarihini simgelediği kadar sanatsal 

bir birikime de işaret edebilmektedir. Günümüzde pek çok şehirde 
bilhassa da başkentlerde sanat koleksiyonlarına geniş yer ayıran şehir 

müzeleri bulunmaktadır. Fotoğrafta Zagreb Kent Müzesi’nin zengin sa-
nat koleksiyonundan bir kesit yer almaktadır. Zagreb / HIRVATİSTAN. 

Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2017.

2-Sergileme Hakkında13

20. yüzyılın ilk yarısında bakım ve koruma gibi gereksi-

nimler doğrultusunda fen bilimleri ile kısmi ya da bütüncül 

barındırdığı	 ifadesi	 eklenebilir.	Ayaydın’a	göre	 (2017);	 “Bireysel farklılıkları ön 
planda tutan eğitim anlayışının gerekli görülmesi aynı zamanda öğrenci merkezli 
eğitimin de önemsenmesi anlamına gelir.”	(s.19).	

13	 Buraya	kadar	detaylardan	arı	bir	üslubu	izledik.	Fakat	sergilemeye	yönelik	adımlar	
atarken	müzelerin	var	oluş	nedenlerini	es	geçmemek	gerekir.	Bu	 tip	kurumların	
ortaya	çıkış	sebebi	temel	olarak	bir	koleksiyonun	mevcudiyetine	dayanmaktadır.	
Evvelden	beri	vuku	bulan	girişimler	olsa	da	ilgili	yapıların	etraflıca	mercek	altına	
alınması	20.	Yüzyıla	tekabül	etmektedir.	
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iş birlikleri geliştirildi.14 Yazınsal türdeki teorik çıkarımların 

zenginleştiği zaman dilimi ise aynı yüzyılın ikinci yarısına 

denk geldi. İleri sürülen güncel argümanlar ile 1960’lardan 

itibaren müze kavramında yeni bir açılım yaşandı. Devamında 

bu kavram derinlemesine etüt edildi ve müzelerin üstlenmesi 

gereken misyonlar masaya yatırıldı. Günümüz müzecilik eği-

timinde vurgu yapılan; araştırma, bakım-koruma, belgeleme, 

eğitim ve sergileme gibi işlevler bu çalışmaların bir sonucu 

olarak belirdi. Buna paralel olarak bir kimlik arayışı içine 

girildi. Zira toplum bir değişim arifesindeydi. Bilhassa Batı 

coğrafyasında kendini belli eden bu değişimin öncül gerekçesi 

ise evvelki bölümde bahsini geçirdiğimiz bilgiydi (Atilla & 

Bulut, 2017, s.  706). 

Resim 4. Bilgiye pek çok kez değindik. Fakat bilgi olgusunu yalnızca 

teknoloji ve bilim eşliğinde ele almamak gerekir. Bilgi ve bununla ilgili 

olan gelişim vasfı sanat ve estetik disiplinlerini de yakından ilgilendir-

mektedir. Sanat tarihine bakıldığında buna dair emarelere rastlamak 

mümkündür. Tıpkı Rönesans dönemi keşifleri gibi. İlgili keşifler resim 

sanatına yeni bir soluk getirmiş ve başta figüratif resimde mesafe kat 

edilmesini sağlamıştır. Dünyanın pek çok müzesinde bu önermeyi des-

tekleyecek yapıtlara rastlamak mümkündür. Bkz. Aşağı Saksonya Eyalet 

Müzesi. Hannover / ALMANYA. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2017.

14	 Bu	iş	birlikleri	koleksiyonları	fiziksel	açıdan	sürdürülebilir	kılmayı	hedeflemektedir.
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 1990’lar ile birlikte entelektüel mecralarda gündeme getirilen 

konuların başında bilgi toplumları ve bu toplumların gelecekte 

erişmesi muhtemel meziyetler yer almaktaydı.15 Bu duruma bir 

karşılık olarak kuruluşu 1946’ya dayanan ICOM kültür-sanat 

mecralarını yakından ilgilendiren adımlar atmaya yöneldi. 

Süregelen çalıştaylar, tespitler ve değerlendirmeler; hedef kitle 

analizlerinin, detaylı anket araştırmalarının ve toplum ile mü-

zeye yönelik yeni teoremlerin önünü açtı. Artık müzenin var 

oluş nedenleri arasında yalnızca koleksiyon bulunmamaktaydı. 

Toplum da en az koleksiyon kadar belirgin bir gerekçe haline 

gelmişti. Bu sayede müze bir muhafaza sahası olmaktan çıktı ve 

ziyaretçilerine odaklanırken etkileşimsel öğeler kullanmaktan 

çekinmeyen bir kuruma dönüştü.16 

Müzeler kimliklerinin güncellenmesi hususunda hatırı sayılır 

mesafeler kat ettikten sonra vitrinlerini yeniden ele almaya 

yöneldi. Lakin bu ele alış yalnızca tasnif ve tescilin gözden 

geçirilmesinden ibaret olmadı. Üzerinde durulan konulardan 

biri de etkili takdim idi. Tabi bu yönde adımlar atarken bir 

15	 Bilgi	 toplumlarından	söz	etmişken	 İçli’nin	 (2001)	bilgi	 toplumu	olma	yolunda	
ilerleyen	ülkeler	 için	 sunduğu	öneri	maiyeti	 taşıyan	 tespitlere	de	yer	verilebilir.	
Bunlar	en	başta	eğitim	ve	öğretime	dikkat	çekmektedir.	Kendi	sözleri	ile;	“Eğitim 
ve öğretim toplumu bilgi toplumu olmaya hazırlayacak temel yapı taşlarının 
başında yer almaktadır. Bu nedenle gelişmelere uyum sağlayabilecek nitelikte 
insan kaynağının eğitimi öncelikli olarak ele alınması gereken konular arasındadır. 
Eğitim politikaları pazarın beklediği nitelikli işgücünü hazırlamada esnek bir zemine 
oturtulmalıdır. Bölgeler arası olduğu kadar sektörler arası işgücü transferi eğitimde 
yeni yatırımların yapılmasını gerektirmektedir. Yalnızca öğrenme çağı içersindeki 
genç nüfusun değil, aynı zamanda yetişkinlere yönelik eğitim programlarının hızla 
geliştirilmesi istihdam sorunlarının çözümü açısından gereklidir”	(s.70).

16	 İsimlerini	önceki	dipnotlarda	geçirdiğimiz	Karayılanoğlu ve Arabacıoğlu’nun 
(2020) Çağdaş Sanat Müzelerinde İç Mekân Deneyimi Üzerine Nicel Bir Araştırma 
adlı	bir	yayını	bulunmaktadır. İlgili	yayındaki	bulgular	aktardıklarımızı	destekler	
niteliktedir;  “Elde edilen veriler müze kullanıcısının tek taraflı bilgi aktarımıyla 
“alıcı” konumunda değil, karşılıklı etkileşimle katılımcı olduğu yeni müzecilik 
yaklaşımının müzelerde etkin kılınma yolunda olduğunu göstermektedir. Müze 
ziyaretçisi bilgiye erişim ve geri bildirimi eşzamanlı olarak, dijital yöntemlerle 
gerçekleştirebilmektedir. Günümüzde gelişimini sürdürmekte olan ve son yıllarda 
müze mekânlarına dâhil olan dijital teknolojilerin açmış olduğu yeni temsil ve 
diyalog yöntemleri, ziyaretçilerin sanat eserleri ile olan etkileşimini çeşitlendirdiği 
gibi müze mekânıyla olan etkileşimi de dönüştürmektedir”(s.547).
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takım ikilimeler belirdi. Nesne mi? yoksa tarih mi? Bu ko-
leksiyonların sergilenmesi hususunda küratörleri düşünmeye 
sevk eden başlıca mevzu oldu. Zira bazı nesneler hem gösterişli 
idi hem de maddi açıdan bir değer teşkil etmekteydi. Bazıları 
ise sıradan gündelik yaşam nesneleriydi. Fakat bunlar adeta 
birer ulusal semboldü. Dolayısıyla küratörlerin ilgili nesneleri 
ele alış ve sunuş biçimleri farkındalık, tecrübe, bilgi birikimi 
ve kabiliyet gerektiren bir iş silsilesine dönüştü (Çelik, 1998, 
s.  54-55). 

Resim 5. Koleksiyonun ifadesi konusu yalnızca görsel kaygılar barın-

dıran bir durum değildir. Söz konusu farklı bir uygarlık ise bu yöndeki 

adımların ilgili nesnelerin yerelde atfettiği toplumsal ve sembolik 

değerleri de göz önünde bulundurması gerekir. Dolayısıyla sergileme 

işinin etraflıca düşünmeyi gerektiren bir iş olduğu söylenebilir. Bkz. 

Aşağı Saksonya Eyalet Müzesi. Hannover / ALMANYA. Kaynak. Burak 

BOYRAZ Arşivi, 2017.

20. Yüzyılın derinlik kazanan konularına temas ettikten 
sonra sergileme işine bakılabilir. Öncesinde belirtmek gere-
kir ki temelinde gösterme olgusu yatan “sergi” bütünselliğe 
gönderme yapan bir terimdir. Sergileme ise bu bütünselliğin 
oluşmasında kullanılan yöntem ve icraat topluluğuna işaret 
etmektedir. Yani sergi bir isim sergileme ise bir eylemdir. Bu 
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ayrımın ardından betimleyici bir gruplamaya bakılabilir. Mü-
zeciliğe dair yazınsal araştırmalar ortaya koyan Atasoy 1999 
senesinde sergileme türlerinden söz eden kıymetli bir metin 
yayımlar. Metni dahilinde sergilemeyi üç ana başlık altında 
gruplar. Bunlardan ilki sürekli sergileme olur. Uzun süreli 
etkinlikleri kapsayan bu gruptaki sergiler genelde değişmezdir. 
Yani minimal sayılabilecek bir zaman sınırlamasına tabii de-
ğildirler. Öte yanda ise geçici sergiler bulunmaktadır. Bu gibi 
sergilerde koleksiyonlar periyodik biçimde takdim edilmektedir. 
Yine yenilik arz eden veya deneysellik teşkil eden sergileme 
biçimlerine daha çok bu grupta yer verilmektedir. Atasoy son 
olarak gezici sergilemeden bahseder. Aktardığı şekliyle bu tip 
sergiler hareket ettirilebilmektedir. Yani koleksiyon bir yerden 
başka bir yere nakledilebilmektedir (Atasoy, 1999, s.  176). 

Uygulamaya bakarsak sergileme yöntemleri ölçeğinde baş-
larda yalnızca görme duyusu dikkate alınır. Ancak zaman 
ilerledikçe bu durum değişir. Yavaş yavaş işitme ve dokunma 
duyularına hitap eden anlayışlar belirir. Hatta tat almaya yöne-
lik deneysel girişimlerde bulunulur. Günümüzde bunlara tekil 
veya çoğul biçimde rastlamak mümkündür. Nitekim kültür-
sanat mecralarındaki sergileme yöntemleri belli başlı amaçlara 
hizmet edebilmektedir. Bilgi vermek gibi. Bu işlev daha çok 
ziyaretçinin müzeyi informal bir eğitim sahası olarak algılaması 
ile ilgilidir. Yani ziyaretçi müzeyi (içinde bulunduğu toplum 
veya) ikamet ettiği coğrafya hakkında bilgi almak için tercih 
edebilmektedir. Veya belirli bir türe özgü doğal seçilim hak-
kında veri toplayıp buna dair örnekleri yerinde görme arzusu 
taşıyabilmektedir. Tabi bireyin müzeyi ziyaret etme isteğinin 
altında yatan sebep estetik tatmine yani haz almaya dayalı da 
olabilmektedir. (Bir sanat sergisine gidip orada dışavurumcu 
sanatçıların sıra dışı yapıtlarını görme arzusu gibi).17 

17	 Estetik	 tatminden	bahsederken	Oral’ın	 (2018)	estetik	 içerikli	 etkinliklere	dair	
sözlerine	temas	edilebilir;	“Günümüz sanat etkinliklerinin önemli bir noktasını da 
sergi salonları oluşturmaktadır. Ulusal, uluslararası veya kişisel tüm sanat etkinlikleri 
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Resim 6. Ziyaretçinin müzeyi tercih etme sebebi bilgi edinme veya estetik 

haz alma ile ilgili olabilir. Pek tabii olarak daha spesifik gerekçelere 

rastlamak da mümkündür. Bugün bu sebepleri inceleyen hedef kitle 

araştırmaları yapılmaktadır. İlgi araştırmalar tıpkı SWOT analizleri gibi 

kapsamlıdır. Sonuçları ise bir sonraki serginin ifade enstrümanlarında 

değişiklik yapmaya yol açacak kadar dikkate alınmaktadır. Görselde Aşağı 

Saksonya Eyalet Müzesi’nde kullanılan bilgi etiketlerinden biri yer almak-

tadır. Hannover / ALMANYA. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2017.

Yine bazı kaynaklar müze ziyaretini sosyalleşme ihtiyacının 

karşılanması ile ilişkilendirerek listeye keyifli vakit geçirmeyi 

de eklemektedir. Hal böyle olunca “ilgi çekme” olgusunun altını 

çizmek gerekir. Çünkü ilgi çekme sosyal medyalar sayesinde 

kendi ekonomisine sahip olan bir meta haline gelmiş vaziyettedir. 

Dolayısıyla ziyaretçinin sergi ortamına girme isteği koleksiyon 

nesneleri veya etkinlik aracılığı ile “takipçilerinin” dikkatini 

çekme hissiyatına dayanabilmektedir (Buyurgan, 2017, s.  128). 

buralarda adeta görücüye çıkar. Sanatçılar için bu mekânlar adeta kendilerini 
anlatmanın en güçlü ve en az masraflı yeridir. Mekânlar da sanatçı ve yapıtından 
yola çıkarak bu durumu kendi avantajına dönüştürür. Bu alanlar izleyici için iyi 
bir vakit geçirme, popüler dünyaya biraz olsun dokunma veya sanata olan ilgisini 
doygunluğa ulaştırabilme olanağı sağlarken, sanat eleştirmenleri açısından ise 
sanatçıyı, yapıtı, mekânı ve sanat çevresini kolaylıkla gözlemleyebileceği bulunmaz 
bir ortam sağlar”	(s.995).
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Sonlandırırsak sergiler ziyaretçi algılarına farklı yönlerden 
hitap eden ve işlevsel açıdan belirli bir zenginliğe sahip olan 
etkinliklerdir. Bu etkinliklerde hedef kitlelerin beklentileri bir-
den fazla yöntem ile karşılanabilmektedir. Fakat gereksinim 
duyulan ilk şey bir mekândır. 20. Yüzyıla kadar sergileme 
için yalnızca fiziksel mekânlar söz konusudur. Ancak gelişen 
teknoloji bizlere sanal dünyanın kapılarını aralamıştır. Artık 
mekândan söz ederken fiziksel ve sanal olmak üzere iki başlık 
üzerinden hareket etmek mümkündür.

Reel Mekânlardan Artırılmış Gerçekliğe Doğru

Atagök’ün ifadesi ile nadire kabinelerini geride bırakan 
ancak bu vasıftan sıyrıldıktan sonra saray yapılarına entegre 
olan koleksiyonlar buralarda halka açılarak ilk müzelerin oluş-
masına vesile olur (Atagök, 1999: 71). Nitekim Vasari 1581’de 
Floransa’da Medici ailesi için nitelikli ve öncü bir sergi ortamı 
tanzim eder. Vakit ilerledikçe bu ortam diğer seçkin misafirlerin 
de ilgisini çeker. Benzer şekilde Napoleon, 1793’de krallığa ait 
koleksiyonları kamuya açar. (Artık saray müze kavramı kendini 
iyiden iyiye belli etmektedir). Devamında Louvre’un salonları 
ve upuzun koridorları sergileme için en uygun mekânlar ola-
rak gösterilir. Bu anlayış kendini Madrid’deki Prado’dan St. 
Petersburg’daki Ermitaja’a kadar pek çok müzede belli eder 
(Atagök, 1999, s.  71). 

Aktardığımız atılımlar koleksiyonların zaman içinde zen-
ginleşmesi ile farklı bir boyut kazanır. 20. Yüzyılda koleksi-
yonlara uygun ama gösterişten uzak arayışlar ortaya çıkar. 
Öte yandan müze binaları işlevleri göz önünde bulunduracak 
biçimde tasarlanmaya başlar. İlgili tasarımlar müze mimarisini 
özgün ve ayrıcalıklı bir sahaya dönüştürür. Sonrasında yalın ve 
genellikle dörtgen bir anlayış benimsenir. Ayrıca ziyaretçi ve 
koleksiyon arasındaki mesafeyi asgariye indirme amacı güden 
bir çizgiye meyil edilir (Atagök, 1999, s.  74). 
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Günümüzde bu mesafenin bütünüyle ortadan kaldırılması 
hedeflenmektedir. Öte yandan mimari planlar aktüel gelişme-
ler doğrultusunda hazırlanmaktadır. Bu yapılırken kurumsal 
işleyiş göz önünde bulundurulmaktadır. Yalnız söz konusu 
işleyişi sadece yönetim ofislerinden depolara kadar olan bir 
bölümlendirme olarak görmemek gerekir. Çağdaş müzecilik 
mimarisi eğitim sahalarından kültürel organizasyonların (bi-
limsel toplantıların) yapılacağı alanlara dek genişleme göster-
miştir. Dolayısıyla günümüz mimarları yapının bulunduğu 
coğrafyanın kültürel ve fiziksel durumundan bölgeye özgü 
doğal afetlere dek kapsamlı bir düşünsellik içindedir. 

Toparlarsak mevcut zaman diliminde koleksiyon türü, 
sayısı ve ebatları kadar bunlara yönelik kurumsal işleyiş, yö-
netim planları ve potansiyel ziyaretçi öngörüsü gibi konular 
da mekânlara tesir etmektedir. Tabi bu yalnızca reel ortam-
lar için geçerlidir. Zira teknoloji diğer alanlarda olduğu gibi 
mekân olgusuna da bir zenginlik kazandırmıştır.18 Eriştiği-
miz noktada sanal müzeler söz konusudur. Sanal gerçeklik 
olgusundan zemin bulan bu tip uygulamalar evvela mekânsal 
gereksinimleri ortadan kaldırmıştır. Örneğin arkeoloji veya 
sanayi müzeleri gibi kurumlar sayıca fazla ve görece büyük 
ebatlı nesne grupları barındırabilmektedir. Bunlar onlar için 
geniş ölçekli, yüksen tavanlı ve asma katlara sahip mekânları 
bir zorunluluk haline getirmiştir. Fakat donanım ve yazılım 
esaslı sanal mecralar kullanıcılarına sınırsız bir ortam vaat 
etmektedir. Dolayısıyla ilgili koleksiyonların dijitalleştirilip bu 
ortamlara aktarılması küratörleri mekânsal gereksinimlerden 
muaf tutmaktadır. 

18 Mekan	konusuna	başka	bir	perspektiften,	sanat	perspektifi	üzerinden	bakmak	için	
Girgin’in	 (2013)	açıklamalarına	göz	gezdirilebilir;	 “Duchamp’ın hazır nesneyi, 
gündelik hayatın bilinen elemanlarını, galeri, müze mekânına taşıması, kendisinden 
sonra birçok sanatçıyı ve eylemi etkilemiştir. Gündelik hayatta görülen ya da 
bilinen bu nesneler, alışıldık mekânlarının dışındadırlar ve sergilendikleri bu 
yeni mekânlarda, mekânın, sosyal, politik, psikolojik, kültürel havasını soluyarak, 
o mekana hizmet etmektedirler. Mekânı kendilerine hem malzeme, hem de özne 
edinerek sanat eserine dönüşmektedirler”	(s.217).
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Resim 7. Bugün müze mimarisi ilgili disiplin içinde yer edinmiş olan 

prestijli bir sahadır. Bu saha tıpkı sergileme gibi çok yönlü düşünmeyi 

gerektirmektedir. Dolayısıyla eldeki veriler ışığında tasarım aşamasın-

dan başlamak üzere yenilikçi ve özgün çözümler üretilmeye çalışıl-

maktadır. Bkz. Arkeoloji koleksiyonu ile öne çıkan Akropolis Müzesi. 

Müzenin henüz çok yeni olan binası mevzu bahis koleksiyonun atfettiği 

değeri simgelercesine sütunlarla desteklenmiş olan yüksek tavanlara 

sahiptir. Atina / YUNANİSTAN. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2017.

Tabi bu yönde bir durum söz konusu iken reel ortam am-
biyansından feragat edildiğini veya grup ile hareket edebilme 
seçeneğinin ortadan kalktığını hatırlatmak gerekir. Bu gibi 
eksiler psikolojik örnekler ile çeşitlendirilebilir. Lakin görünen 
odur ki tüm bunlar sanal müze olgusunun bir adım öteye 
gitmesine engel olmamaktadır. Nitekim metnin yazım dönemi 
olan COVID-19 pandemisi sırasında sanal müzeler iyiden iyiye 
tercih edilir hale gelmiştir. Çünkü sokağa çıkma kısıtlamaları 
ve uzaktan eğitim süreçlerinde öğretmen ve öğrenciler bu tip 
uygulamalara daha fazla yönelmiş böylelikle sanal müze eğilimi 
bir ivme yakalamıştır (Aydoğan, 2017, s.  146-147).19 

19 Balaman	ve	Hanbay Tiryaki’nin	 (2021)	durumu	Türkiye	ölçeğinde	özetleyen	
ifadeleri	şu	şekildedir;	“Türkiye’de de COVID-19 ile mücadele kapsamında birçok 
önlem alınmış, alınan önlemlerden bir tanesi de okullarda derse ara verilmesi 
olmuştur. Bu kapsamda alınan tedbirleri açıklayan Milli Eğitim Bakanı Ziya Selçuk, 
haftalık ders programlarının yapılandırılarak, Eğitim Bilişim Ağı (EBA) ile internet 
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Resim 8. Pandemi döneminde sanal müzeler ile birlikte sanal sergiler de 

bir ritim yakalamıştır. Artık bu tip sergiler pek çok bilindik sanatçının 

sanatsal etkinliği için tercih edilmektedir. Görselde Türk sanatçı Tomur 

Atagök’ün izleyicisi ile Yıldız Teknik Üniversitesi çatısı altında buluşan 

“Kağıt İşler” (28 Haziran – 14 Temmuz 2021. Koord. Kadriye Tezcan 

Akmehmet, Kür. Burak Boyraz) isimli sergisi için hazırlanan sanal sergi 

uygulamasından iki kesit bulunmaktadır (Solda Fatma Nur Akıncı tarafın-

dan hazırlanan sergi afişi de yer almaktadır. Sergi başlangıcı pandemi ne-

deniyle alınan tam kapanma kararı nedeni ile 30 Haziran’a ertelenmiştir). 

Uygulama üniversitenin Sanat ve Tasarım Fakültesi öğretim üyelerinden 

Fatih Kılavuz ve Bahadır Uçan tarafından hazırlanmıştır. İstanbul / TÜR-

KİYE. Kaynak. Fatih Kılavuz ve Bahadır Uçan Arşivi, 2021.

Anlaşılabileceği üzere teknoloji mekân olgusuna seçenek-
ler sunabilecek bir kabiliyete erişmiş haldedir. Pandemi gibi 
olumsuz olaylara karşın bu durum hızından bir şey kaybet-
memiştir. Bugün çok sayıda müze kendi çatısı altında farklı 
amaçlar ile bir takım teknolojilere yer verebilmektedir. Sanal 
müzeler bir yana yüksek çözünürlüklü dijital ekranlar, sesli 
rehberler, simülasyon kabinleri hatta holografi teknolojileri 
mevcuttur. Buradan hareketle sergileme olgusunun teknoloji 

üzerinden ve Türkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) ile televizyondan gerekli 
telafi eğitimi desteği sunulacağını açıklamıştır (Milli Eğitim Bakanlığı [MEB], 
2020). Buna göre derslerin COVID-19 sürecinde uzaktan eğitimle yürütülmesi 
alınan önlemlerden bir tanesi olmuş, milyonlarca öğrenci ve öğretmen için uzaktan 
eğitim süreci başlamıştır”	(s.55).
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destekli etkileşim düzeyini arttırdığı söylenebilir. Tabi bunda 
eğitim araştırmalarının bir payı olduğunu eklemek gerekir. 
Çünkü yakın zamanlı araştırmaların sonuçları teknoloji ve 
etkileşimselliğin öğrenmeye katkı sağladığını ortaya koymuş-
tur. Bu ve benzeri çıktılar küratörleri yüreklendirerek sergi 
salonlarının dijitalleşmesine etki etmiştir. 

Özetle müzelerin sergileme için tercih ettiği pek çok uygulama 
genellikle bilgi verme amacı gütmektedir. Veya deneyimleyerek 
(keyifli) öğrenmeye yardımcı olmaktadır. Ayrıca bunlar müze 
ve eğitim araştırmalarının bir uzantısı olma özelliğindedir. 
Dolayısıyla çağdaş müzelerin bilgi teknolojilerinden faydalanma 
imkânı sunan ve eğitim işlevi barındıran kültür-sanat mecra-
ları olduğu ileri sürülebilir (Okan, 2018: 217-218). Artırılmış 
gerçeklik bu mecralarda boy gösteren teknolojilerden biridir. 
Ancak buna değinmeden evvel müzelere dahil oluş sürecini 
anlatan kısa bir akış sunmak gerekir.

Resim 9. 21.yüzyılda bilgi teknolojileri formal ortamlar kadar informal 

ortamlarda da kullanılmaktadır. Bunun en bilindik örneği müzelerdir. Kimi 

müzeler ziyaretçilerine bu gibi teknolojileri sergi içinde takdim etmektedir. 

Kimileri ise bunlara yönelik has mekanlar barındırmaktadır. Zagreb Çağdaş 

Sanatlar Müzesi bunlardan biridir. Müzede ziyaretçilerin yalnızca ilgili 

teknolojilerden faydalanabileceği harici mekanlar bulunmaktadır. Zagreb / 

HIRVATİSTAN. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2017.
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ARPANET20 sonrasında hız kesmeyen bilgisayar ve internet 

ilişkisi 1990’lardan sonra ergonomik bir zemine oturur (Atıl 

Yörü, 2012, s.154). Temel hedef bellidir. Her eve bir bilgisayar 

girecek ve kendini yeni yeni gösteren bilgi işlem ağı yaygın-

laşacaktır. Bu durum 2000’lere geldiğimizde geniş bir yankı 

bulur. Artık hane başına düşen bir bilgisayar istatistiği söz 

konusudur. Ayrıca internet ve onunla ilgili web sayfaları kamu 

kurumlarınca da benimsenmiştir. Gösteri ve sergi icraatlarına 

bakarsak daha evvel TV ekranlarına aşina olan kitle iletişim 

olgusu bu kez karmaşıklık arz eden monitörler ile gündem-

dedir. Bu bağlamda etkileşimsel uygulamalar için mekanik 

ekipmanlar kadar bilgisayar teknolojileri de tercih edilmeye 

başlamıştır. İlgili teknolojiler daha çok ziyaretçileri etkin ko-

numa getiren uygulamalardır. Ziyaretçiler bunlar üzerinden 

bilgi almak istedikleri takdirde harekete geçmektedir. Bu ha-

reketler keyifli vakit geçirmeyi sağladığı gibi öğrenmeyi de 

tetiklemektedir. Çağdaş müzecilik anlayışı ile örtüşen bu anlayış 

gözleri bir anda dijital dünyaya çevirir. Türevi uygulamalar 

zamanla farklı coğrafyalarda belirir. Kullanım amaçları ise 

(minimal değişiklikler olsa da) aynıdır. Bu amaç genellikle 

hedef kitle alışkanlıklarına hitap eden, yenilikçi ve işlevsel 

bir sergi sunmaktır. 

Belirtilmelidir ki bahsettiğimiz sürecin bir de sanat ayağı 

bulunmaktadır. Tabi konunun bu boyutuna ilerlerken evvela 

gerçeklik olgusuna temas etmek gerekir. Aslında bu olgu 

Platon’un idealarından teolojik metinlere kadar oldukça de-

rin bir tarihçeye sahiptir. Fakat ilgili örnekleri benzer içerikli 

metinlerimizde sıklıkla etüt etmiş bulunmaktayız. Dolayısıyla 

yalnızca teknoloji ve bilim ekseninde bir açıklama yapmak 

yeterli olacaktır. 

20	 İnternetin	öncüsü	sayılan	Birleşik	Devletler	merkezli	bilgi	dağıtım	ağı.
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Özetle bahsini geçirdiğimiz alanlardaki gelişmeler bizlere 

dijital dünyanın kapılarını aralamıştır. Söz konusu dünya ha-

yallerimizi yaşamaya ve fizik kurallarının ötesine geçmeye 

olanak tanımıştır. Nitekim 1 ve 0’lar ile üretilen sanal mecralar 

bağlı bulunduğumuz pek çok fizik kuralından veya ekonomik 

gereksinimden muaftır. Hal böyle olunca gündelik yaşam ru-

tinlerinden kaçıp keyif verici deneyimler yaşamak için dijital 

dünyayı tercih edenlerin oranı artmıştır. Tabi bunu sadece bir 

seçenek olarak görmemek gerekir. 21. Yüzyılda bağımsız bir 

birey olarak hareket etmenin temel şartlarından biri tekno-

loji kullanımıdır. Bu beceriye sabah evden ayrıldıktan akşam 

dönünceye dek pek çok kez ihtiyaç duyulmaktadır. Mevcut 

duruma farklı bir açıdan bakmak da mümkündür. Artık ça-

lışma sahalarımız kısmi veya bütüncül biçimde algoritmalar 

ile yapay zekaların denetimindedir. Bunlar iş ritimlerimizi 

ve yakaladığımız başarıyı sürdürülebilir kılmaya yaracak şe-

kilde kritik noktalara entegre edilmiştir. Misal oldukça kar-

maşıklık arz eden matematiksel araştırmaların ve istatistik 

çalışmalarının önemli bir kısmı yalnızca saydıklarımız ile 

yapılabilmektedir. Zamandan ve emekten tasarruf sağlayıp 

pratiklik teşkil eden bu yaklaşım olasılık hesaplamalarından 

akademik yazım denetimlerine yani fen bilimlerinden sözel 

bilimlere kadar kapsamlı bir genişliğe ulaşmıştır. Hatta söz 

konusu yaklaşımın yankı bulduğu alanlara tasarımı da eklemek 

gerekir. Kaldı ki tasarım sahası neredeyse tamamen bilgisayar 

ortamına taşınmıştır. Artık endüstriyel, mimari ve grafik üre-

timler belli başlı programlara dayalı biçimde yapılmaktadır. 

(Hatta üç boyutlu yazıcıların gösterdiği ilerleme ve sağladığı 

kolaylıklar bunlara yönelik somut modellemeleri dahi yazılım 

esaslı hale getirmiştir). Süreç dahilinde tasarruf (ve pratiklik) 

yine ön plandadır. Pek tabii olarak hata payları da düşüktür. 
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Böylelikle birim zaman içindeki çıktılar titiz ve çoğaltılabilir 
meziyetler eşliğinde vücut bulabilmektedir.

Resim 10. Üç boyutlu yazıcılardan söz ettik. Bugün bu teknoloji seri 

üretim bandına inmiş, başta teknik üniversitelerimiz olmak üzere 

pek çok eğitim kurumumuz bir ya da birden fazla üç boyutlu yazıcı 

edinmiştir. Bkz. Yıldız Teknik Üniversitesi. Sanat ve Tasarım Fakültesi. 

İstanbul / TÜRKİYE. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

Sanat ise bu durumun başka bir boyutudur. Sanatçıların 
teknoloji ile evvelden beri bir irtibatı mevcuttur. Bu irtibatı 
fotoğrafın bir ifade biçimi/aracı olarak kullanımı ile örneklemek 
mümkündür. Hatta konu yazılım boyutuna yani siber çizgiye 
dek indirgenebilir. Türevi bir yaklaşım ile vakti zamanında 
deneysellik teşkil eden pek çok siber sanat uygulamasına atıfta 
bulunulabilir. İlgili örneklerden hareketle sanatçıların ifade 
biçimlerini/araçlarını çeşitlendirme yoluyla kendilerini gün-
cel kılma çabasından veya günümüz teknolojilerinin sunduğu 
imkanlar karşısında bir varoluş mücadelesi vermesinden söz 
edilebilir. Bu tartışılabilir. Fakat fark etmemiz gereken, hakikat 
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tasvirine fotoğrafın gerçeği betimlemeye yardımcı bir araç ola-
rak kullanımından sonra en fazla yaklaştığımız dönemlerden 
birine tanıklık ediyor olmamızdır. Zira artırılmış gerçeklik ve 
benzeri uygulamalar (belirli açılardan tasarım veya yapıt nite-
liği edinmiş olan) imgeleri tamamen gerçek ortamlar üzerine 
yansıtmaya dayalıdır. Sözün özü odaklanılan yani merkezde 
yer alan nesne veya nesne grupları sanaldır. Kadraja alınan 
kompozisyonun arka planını yani derinliği oluşturan ise ger-
çeğin ta kendisidir. Bütünleşik bir imaja işaret eden bu durum 
kolaj veya dijital manipülasyon gibi uygulamalar sonrasındaki 
en radikal adımlarımızdan biridir. 

Bu yönde bir açılımı belirttikten sonra artırılmış gerçekli-
ğin görsel estetiği ilgilendiren kullanım biçimini biraz açmak 
gerekir. Nitekim sanatçı bu teknoloji ile evvela reel ufka yönelik 
imgeler üretmektedir. Ardından bu imgeleri programlar aracılığı 
ile boş ya da dolu bir tuval / kaide üzerine yerleştirmektedir. 
Yerleştirilen imgeler hareket edebilmektedir. Bu vesile ile iş-
levsellik arz eden yeni yorumlamalar yapılıp özgün yapıtlar 
oluşturulabilmektedir.21 

21 Artırılmış	gerçekliğin	sanatçılar	tarafından	kullanımını	irdelemişken	dijital	içeriklere	
bir	parantez	açmak	gerekir.	Gül’ün	konuyu	ele	alan	2020	 tarihli	bir	makalesi	
bulunmaktadır.	Makale	 şu	şekilde	 tamamlanmaktadır;	 “Çalışmanın gösterdiği 
üzere, 21. yüzyılın dijital görüntü teknolojileri göz önünde bulundurulduğunda 
görsel sanat ile dijital içerik ayrımının doğru algılanması gerektiği anlaşılmıştır. 
Bunun yanı sıra dijital içerikler üretilirken, izleyicinin (ya da tüketicinin) izleme 
pratiklerinin ne yönde değiştiği dikkate alınarak hareket edilmesi, içeriklerin de o 
yönde değişmesini sağlayacaktır”	(s.179).	Anlaşılabileceği	üzere	süreç	dahilinde	
başarılı	sonuçlar	elde	etmek	için	sanat	ve	içerik	ayrımının	bilincinde	olunması	ve	
bir	kez	daha	hedef	kitlelerin	iyi	etüt	edilmesi	gerekmektedir.



Burak BOYR AZ  •  223

Resim 11. Bugün artırılmış gerçeklik gibi teknolojilerin getirileri hala 

tartışılmaktadır. Benzer durum ilgili öğeler için de geçerlidir. Zira 

ekrana bindirilen imgelere yönelik tasarımlar henüz yolun başındadır. 

Bunların bir adım öteye gitmesi yine sanatçı ve tasarımcıların gayreti ile 

mümkün olacaktır. Bu bağlamda ilerleyen vakitlerde artırılmış gerçeklik 

tasarımcılığının başlı başına bir uygulama sahasına dönüşmesi ve bu sa-

hanın güzel sanatlar alanında irdelenmesi olası gözükmektedir. İstanbul 

/ TÜRKİYE. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

Sanat konusuna değindikten sonra biraz geriye sarıp daha 

teknik bir anlatım ile ilerlenebilir. Artırılmış gerçeklik bilgi-

sayar ve internet ortaklığının sunduğu alt yapıdan beslenen 

aktüel bir sanal gerçeklik ürünüdür. Bu ürün gerçek ortam ile 

sanal ortamın birleştirilmesini esas almaktadır. Kullanıcılar 

sahip oldukları donanım ve yazılımlar eşliğinde ufuk çizgisi 

üzerine bir takım imgeler ekleyebilmektedir. Tercih amaçları 

yönünden oldukça zengin bir çeşitliliğe sahip olan bu tekno-

loji geride bıraktığımız on yıl içinde temin edilebilir bir hal 

almıştır. Gösterilen bu gelişme pek tabii olarak kültür-sanat 

mecralarının ilgisini çekmiştir. Mevzu bahis ilgi başta bilgiyi 

keyifli biçimde aktarmaya odaklanmıştır. Bu çerçevede akıllı 

telefonlar ile tablet bilgisayarlar gibi taşınabilir ekipmanlara 
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yönelik uygulamalar sergi salonlarına entegre edilmeye başla-
mıştır. (Aynı durum sanal gözlükler için de geçerlidir. Onlarda 
da ziyaretçilerin vizörlerine imgeler bindirilmekte ve bu imgeler 
bilgi akışına veya keyifli vakit geçirmeye yardımcı olmaktadır). 

Çalışma prensibini açarsak ziyaretçi ekipmanını bilgi al-
mak istediği nesneye doğru yöneltmektedir. Bu esnada imgeler 
devreye girmektedir. Tabi bu imgeler yalnızca durağan değil-
dir. Yapay işlevsellikler de sergileyebilmektedirler (Yengin & 
Bayrak, 2018, s.  64-65).22 

Resim 12. Artırılmış gerçeklik temsili görselde olduğu gibi reel ve sanal 

gerçekliği harmanlayan bir anlayışa sahiptir. Bu anlayış akıllı telefonlar, 

tablet bilgisayarlar ve sanal gözlükler gibi pek çok elektronik cihaz 

eşliğinde deneyimlenebilmektedir. İstanbul / TÜRKİYE. Kaynak. Burak 

BOYRAZ Arşivi, 2021.

Bahsini geçirdiğimiz çalışma prensibi ifadesini tamamlamak 
için Ekler başlığı altında yorumlama esaslı bir yapıt sunulmuş-
tur. Ancak konuyu anlaşılabilir kılmak için güncellik arz eden 
bir iki uygulamaya işaret edilebilir. Misal S. Ü. Sakıp Sabancı 
Müzesi, Atlı Köşk/İstanbul’daki sergi salonlarında artırılmış 
gerçeklik teknolojisinden faydalanmaktadır. Öyle ki ziyaretçi-

22	 Saydığımız	özellikleri	 sebebi	 ile	artırılmış	gerçekliğin	kültür-sanat	mecralarına	
uygun	bir	 teknoloji	olduğu	 ileri	 sürülebilir.	Bu	uygunluk	pek	çok	 tematik	 sergi	
için	geçerlidir.	Ayrıca	artırılmış	gerçeklik	önceki	kısımda	aktarmış	olduğumuz	ve	
Atasoy	tarafından	beyan	edilen	tüm	sergileme	türlerine	entegre	edilebilmektedir.	
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lere müzenin hemen girişinde bir adet tablet bilgisayar teslim 
edilmektedir. Bu bilgisayar sayesinde bilhassa geleneksel sanat-
lar koleksiyonu için üretilen imgeler gözlemlenebilmektedir.

Benzer bir uygulama için SO Art Project hamisi sanatçı Sema 
Tecen’in Hünkar Kasrı/İstanbul’da takdim edilen “Zamansız 
İstanbul” (2019) sergisinde yer alan tablosuna da göz gezdiri-
lebilir. Çünkü sanatçının sergiye dahil edilen ve uzay zaman 
eğrisini tema edinen yapıtı yine artırılmış gerçeklik desteklidir. 
Aynı şekilde akıllı telefon veya tablet bilgisayar kameralarının 
tabloya odaklanması halinde ekranlarda kompozisyon öğeleri 
ile eş güdümlü imgeler belirmektedir. 

Bir diğer örnek ise poster esaslıdır. Meltem Şahin’in 2017 
yılında küratörlüğünü gerçekleştirmiş olduğu “PMS – Artırılmış 
Gerçeklik Sergisi” üstteki iki örnek gibi artırılmış gerçeklikten 
yararlanmıştır. Ziyaretçisi ile Kadıköy/İstanbul’daki Bant Mag. 
Havuz çatısı alında buluşan etkinlikte birden fazla sanatçı yer 
almıştır. Aralarında yabancı isimlerin de bulunduğu sanatçı 
grubu artırılmış gerçeklik destekli posterler hazırlayıp bunları 
sergi mekanının duvarlarına asmıştır. Böylelikle ziyaretçiler 
tasarımları kendi ekipmanları üzerinden gözleme fırsatı ya-
kalamıştır. Dahası bu posterlerin edisyonlarını edinip bireysel 
koleksiyonlar oluşturabilmişlerdir.
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Resim 13. Poster esaslı yapıtlardan söz ettik. Bazı kültür-sanat etkinlik-

lerinin tanıtım posterleri de artırılmış gerçekliğe uygun biçimde servis 

edilebilmektedir. Yıldız Teknik Üniversitesi bu alanda örnek çalışmalar 

yapmıştır. Misal üniversitenin Sanat ve Tasarım Fakültesi, Sanat 

Bölümü, Grafik Tasarım A.S.D. çatısı altında organize ettiği Grafik 

Tasarım Söyleşileri’nde bu tip posterler kullanılmıştır. İlgili posterler 

bölümün web sayfası ve sosyal medyaları aracılığı ile takdim edilmiştir. 

Kullanıcılar ekipmanlarını bunların üzerine tutarak hareketli imgeleri 

gözlemleyebilmiştir. Görselde kurumun öğretim elemanlarından Doç. 

Dr. Ertan Toy’un moderatörlüğünde, çizgi roman sanatçısı ve illüstratör 

Selçuk Ören ile yapılan söyleşinin artırılmış gerçeklik destekli posteri 

yer almaktadır. (Posterin tasarımı yine Doç. Dr. Ertan Toy’un danış-

manlığında Beyza Murat tarafından yapılmıştır). 07 Mayıs 2021. İstan-

bul / TÜRKİYE. Kaynak. Yıldız Teknik Üniversitesi, Sanat ve Tasarım 

Fakültesi, http://www.sab.yildiz.edu.tr/haberler/Grafik-Tasar%C4%B1m-

S%C3%B6yle%C5%9Fileri-3/213 2021 [15.05.2021].

Son örnek için Yıldız Teknik Üniversitesi, Sanat ve Tasarım 
Fakültesi’ne bakılabilir. Kurum tam kapanma vb. süreçler ile 
birlikte sanal ortam etkinliklerini de gündemine almıştır. Bu 
minvalde fakülte öğretim üye ve elemanlarının bir kısmı yapıt-
larını sanal ortamlarda sergilemeye başlamıştır. Bu ortamlar 
başlarda sanal sergiler sonrasında ise sosyal medya hesapları 
olmuştur. Fakültenin bu türden etkinliklerinden arasında “Yeni 
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Doğa: Olasılıklara Dair” adlı bir çevrimiçi katalog çalışması 
bulunmaktadır. 2021’in çevre haftasında sosyal medya hesapları 
üzerinden takdim edilen bu katalogda farklı disiplinlere özgü 
yapıtlara yer verilmiştir. Bunlardan biri öğretim üyesi Baha-
dır Uçan’ın tasarladığı “Oyun Alanı” adlı artırılmış gerçeklik 
yapıtıdır. 1920 x 1080 piksel ölçülerindeki bu yapıt izleyicisine 
ilgili uygulama üzerinden bir artırılmış gerçeklik deneyimi 
sunmaktadır.

Resim 14. Bahadır Uçan’ın “ Yeni Doğa: Olasılıklara Dair” adlı çevri-

miçi katalog etkinliğinde yer alan Oyun Alanı adlı yapıtı.  İstanbul / 

TÜRKİYE. Kaynak. Bahadır UÇAN Arşivi, 2021.

Sonuç

Bilgi toplumundan bahsettik. Bu tip toplumları 20. Yüz-
yılın son çeyreğinden itibaren gözlemlemek mümkün. Fakat 
kavramsal açılıma ek olarak yereldeki duruma da bakmak 
gerek. Anadolu 19. Yüzyılın sonlarından 20. Yüzyıl başlarına 
kadar pek çok harp, göç ve salgına tanıklık etti. Yine bölge 
coğrafyasında milli mücadelenin ardından siyasi ölçekli bir 
değişiklik yaşandı. 1923 senesinde ilan edilen cumhuriyet ile 
Batı yanlısı politikalar gündeme taşındı. Bu politikalar evvela 
hukuk, eğitim, iktisat ve sanayileşme gibi alanlarda yankı buldu. 
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Bilgi toplumu olmaya zemin kazandıran adımlar ise genellikle 
1950 sonrasında atıldı. İlgili adımlar İkinci Dünya Savaşı’nı 
(1939-45) takiben beliren teknolojilerin Anadolu topraklarına 
entegrasyonunu içermekteydi. Başta tarımsal alanlarda gerçek-
leşen entegrasyon serüvenimiz özel girişimlerin sürece dahil 
olması ile yeni bir soluk kazandı. Bu hem bilginin önemini fark 
etmemizi sağladı hem de Batı’daki teknoloji pazarına girme 
isteğimizi arttırdı.

Toplumsal refah açısından bakıldığında (ambargolar bir 
kenara) 1970’li yılların aynı yüzyılın ilk yarısına göre daha 
olumlu seyrettiği söylenebilir. Öyle ki bu periyodu izleyen 
süreçte (yani Birleşik Devletler ve Avrupa kıtasındaki bilgi 
teknolojilerinin yoğun bir ilerleme kaydettiği zaman diliminde) 
özellikle Batı kanadımızda bir tüketim canlılığı baş gösterdi. 
Zira ticaret hacmimiz artmış ve üretim kanallarımız nüfus 
ile eş güdümlü hale gelmişti. Öte yandan kentleşme yol almış 
ve modernleşme girişimleri popülerleşmişti. Bu hem bireyin 
minimal çevresi hem de toplumun dikkate değer genişlikteki 
bir kısmı için geçerliydi. Lakin süreç artılar kadar eksiler de 
barındırmaktaydı. Nitekim çağın gerekliliklerini yakalama 
arzusundaki toplumlar bilgiye ulaşırken belirli aşamalardan 
geçmedikleri takdirde kazanımların kullanım amaç ve biçimleri 
konusunda tereddütler veya olumsuzluklar baş gösterebilmek-
teydi. Bilgi toplumu olgusunun 21. Yüzyıldan itibaren gelişmekte 
olan ülkelere de kanalize olduğu düşünüldüğünde Türkiye’nin 
de bu durumdan nasiplendiği ileri sürülebilir. (Her ne kadar 
internet kullanımına 1993 senesinde ODTÜ bünyesinde start 
verilse de) Bilhassa 2010 sonrasında kolektif ve kapsamlı adımlar 
atıldı. Misal Fatih Projesi23 ile liselerden başlamak üzere belirli 
gruplardaki öğretmen ve öğrencilere tablet bilgisayar dağıtımı 
yapıldı. Aynı şekilde akıllı tahtalar ile eğitim ortamlarında 

23	 Yine	2010’da	başlamıştır.	Birden	fazla	aşamaya	sahiptir.
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teknoloji kullanımı özendirildi. (Kaldı ki bir yıl evvelden de 

3G teknolojisine geçilmişti). Bu ve benzeri girişimler bizlere 

gelişen teknoloji pazarının parçası olabilmek için bir beceri 

kazandırmayı amaçlamaktaydı. Ancak teknolojik yeniliklerin 

getirilerini özümseyerek konuya dair ölçülebilir bir aşama kay-

detmek öyle hemen ve kolay olmadı. Zira 21. Yüzyıl başlarken 

hem daha evvel herhangi bir patent rekabetine girememiştik 

hem de ilgili pazarın ana üreticilerinden biri değildik. Diğer 

taraftan 1990’lar sonrasında dijital destekli atılımlar öylesine 

hızlı ilerledi ki bunları kendi içimizde değerlendirip tüm coğrafi 

bölgelerimize hitap edecek politikalar üretmek zaman aldı. 

Süreç içinde de (bilinçli veya bilinçsiz şekilde) telif hakları 

ihlallerinden siber suçlara kadar pek çok problem ile yüzleşmek 

durumunda kaldık.

Bugün belli başlı kuşaklar üzerinden bir okuma yapıldığında 

teknoloji konusunda kendimizi geliştirmeye devam ettiğimiz 

söylenebilir. Hatta başta savunma sanayi24 ve medya araçları25  

olmak üzere bazı ekipmanların sayılı tedarikçileri arasındayız. 

Ayrıca teknopark sahibi üniversitelerimizin oranı gün geçtikçe 

artmakta. (Buralarda endüstriyel malzemelerden yazılımlara 

kadar pek çok konuda markalaşma ve patent alma gayreti 

gösterilmekte). Yine internet kullanımında yüzde 79’luk bir 

orana eriştik.26 Fakat tüm yaş gruplarına bakıldığında kültür-

sanat mecralarındaki teknolojilere ilgi gösterme konusunda 

hala yolun başındayız. Zira Y kuşağı hatırı sayılır alışkanlıklar 

edinmiş olsa da bunlara yönelik adımlar daha çok Z kuşağı 

tarafından atılmakta. Türkiye özelindeki değerlendirmemizi 

sürdürürsek Z kuşağı akıllı telefonlardan tablet bilgisayarlara 

kadar pek çok cihaza hakim. Bunu ister oyun alışkanlıkları 

24	 Bkz.	Uçangözler,	elektro-optik	gözetleme	cihazları,	veri	bağı	sistemleri.
25	 Bkz.	Televizyonlar	ve	monitörler.
26 TUİK’in	2020	 tarihli	Hanehalkı Bilişim Teknolojileri Kullanım Araştırması’nın	

16-74	yaş	grubunda	tespit	ettiği	yüzdedir.
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ile ilişkilendirelim (Bkz. PUBG, Pokemon GO vb.) ister mobil 
bankacılık veya alt yaş gruplarına kadar inen kripto para yatı-
rımları ile pekiştirelim bu hakimiyetin gelecekte onlara ardıl 
teknolojileri benimseme konusunda bir avantaj sağlayacağı 
ortada. Devam ederken konumuz ile ilgili olan bazı öneriler 
sunmak yol gösterici olabilir. 

Türk resim sanatının meşhur gruplarından D Grubu Batı 
sanatını yakından gözlemleyen kıymetli sanatçılardan oluş-
maktaydı. Bu sanatçıların temel savı öze dönüştü. Söz konusu 
öze dönüş Anadolu’ya yani yerele odaklanan bir perspektife 
işaret etmekteydi. İlgili perspektifin altında yatan temel sebep 
Batı sanatında beliren üretimlerin bir süre sonra birbirleri ile 
benzeşim göstermesi ve bu benzeşimin orijinalliğin önünü 
tıkamasıydı. D Grubu’nun orijinalliği esas alan duruşu bugün 
geçerliliğini korumakta. Öte yandan artırılmış gerçeklik uygu-
lamaları deneysel olmaktan çıkıp standartlaşma yönünde bir 
eğilime mazhar. Yine ilgili donanım ve yazılımların ekonomik-
leşip edinilebilir olması sürece yeni bir boyut kazandırdı. Bu 
bağlamda Z kuşağının yetenekleri düşünüldüğünde gelecekte 
artırılmış gerçeklik esaslı yapıtlardan oluşan profesyonel ser-
gilere daha fazla rastlamamız olası. 

Hal böyle olunca, yani teknik ekipman ve malzeme kulla-
nımında tecrübe edinilip yol alınınca karşımıza çıkan prob-
lem bir kez daha özgünlük olacak gibi. Bu noktada geleceğin 
sanatçıları için tıpkı D Grubu gibi Anadolu’yu merkeze alan 
etütler yapmak ve uluslararası etkinliklerde bunlar ile boy 
göstermek bir ayrıcalık teşkil edebilir. İlgili durum, süreci posta 
sanatında olduğu gibi eş zamanlı biçimde takip etmemizi ve 
dijital tabanlı sanat piyasasına hitap eden aktörler/aktrisler 
çıkarmamızı sağlayabilir. 
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Resim 15. Fluxus uzantılı posta sanatı hareketi 20.Yüzyılın son çey-

reğinde bir görünürlük kazanır. Bu görünürlük içinde Nur Koçak eş 

zamanlı katılımları ile öne çıkan bir sanatçımız olur. Türevi etkinlikler 

ülkemizde de belirir. Bunlara hareketin pek çok önemli ismi katılır. 

Görselden anlaşılabileceği üzere 2006’da Hülya Küpçüoğlu’nun küratör-

lüğünde Portreler Mail-Art Projesi’ni duyuran Bahariye Sanat Galerisi 

yerel etkinlik örneklerinden birini organize eder. 2010 sonrasında üni-

versitelerimizin konuya ilgi göstermesi ile posta sanatı içerikli kapsamlı 

arşivler meydana gelir. Devamındaki katılımlar ile sanatçı öğretim 

elemanlarımız posta sanatının kıdemli isimleri arasına girmeye aday 

performanslar sergiler. Kaynak. Bahariye Sanat Galerisi Arşivi, 2006.

Bu doğrultuda artırılmış gerçeklik ve benzeri teknolojileri 
vakit kaybetmeden etüt etmek lehte olacaktır. Zira ister müze-
cilik ister plastik sanatlar ölçeğinde olsun türevi etütler gidişata 
yönelik doğru çıkarımlarda bulunmamıza katkı sağlayacaktır. 
Böylelikle uluslararası etkinliklere katılımımız kolaylaşacak ve 
pratik sahibi küratörlerimiz ile sanal destekli yapıtlar üreten 
sanatçılarımızın bilinirlikleri artacaktır.

Metin teknolojiye dair cümleler ile tamamlanabilir. Vakit 
ilerlemektedir. İlerleme dahilinde teknoloji karşımıza NFT’ler 
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veya Metaverse gibi yeni formlar ile çıkmaktadır. Ne var ki 
yenilikleri etüt edip doğru kararlar vermek veya bunlara dayalı 
nitelikli uygulamalar takdim etmek oldukça zordur. Bu açıdan 
teknoloji takibi iyi yapılması gereken bir konudur.

Resim 16. Yıldız Teknik Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Fakültesi’nde dü-

zenlenen Klon İzlekleri adlı sanal serginin afişi ve sergiden görsel. Sergi 

dahilinde sanatçının birden fazla NFT çalışmasına yer verilmiştir. Burak 

Boyraz, “Klon İzlekleri”, (Kür. Destina Hande Çil & M. İlhan Gül), Yıldız 

Teknik Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Fakültesi, 25 Mart – 08 Nisan 2022 

(Sanal Sergi). Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2022.

Öte yandan toplumu ilgilendiren atılımlara bilhassa sa-
natçıların ilgi göstermesi gerekir. Zira aydınlığı ve gölgeyi ilk 
sezenler, olası artı ve eksileri ilk fark edenler onlardır. Tek-
nolojinin getirilerini etüt ederek süreci etraflıca değerlendi-
rebilecek olanlar da yine onlar olacaktır.27  Sonlandırırken 
teknolojiye mesafe koymamaya ancak ölçüyü de kaçırmamaya 
dikkat çekilebilir. Nitekim sanal uygulamalar bireyi günde-

27 Z	kuşağının	niteliklerinden	bahsettik.	İleri	kuşakların	teknolojik	becerileri	onlardan	da	
öte	olacaktır.	Buna	dair	emareler	bulunmaktadır.	Örneğin	Aktay	ve	Güvey Aktay 2015 

senesinde	İlkokullarda Teknoloji Eğitimi	başlığını	taşıyan	bir	makale	yayımlamıştır.	
Bu	makalenin	ortaya	koyduğu	sonuçlar	ilgi	çekicidir.	Misal	“Araştırmaya katılan 
öğretmenlere göre, ilkokul öğrencileri birçok teknolojik beceriye sahip olmalıdır. 
Bunlar arasında ofis programlarını kullanma, veri taşıma, çıktı alma, klavye 
kullanma gibi bilgisayar becerilerinin yanı sıra tablet, akıllı telefon ve dizüstü 
bilgisayar gibi güncel teknolojik cihazları kullanma ile teknolojiye bağlı araştırma 
becerileri yer almaktadır. Öğretmenler, ilkokul programında teknolojiye ilişkin 
genel kültür bilgileri, teknolojiyi amacına uygun kullanma, internet ve bilgisayar 
gibi bilgilerin öğretilmesinin önemle üzerinde durmuşlardır”	(s.37).	
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lik yaşamdan uzaklaştırabilmekte ve çeşitli bağımlılıklara yol 
açabilmektedir.28 Söz gelimi bağımlılıklar teknoloji tüketimine 
hizmet ederken, iyi irdelenmeyen, olumlu ve olumsuz yanları 
etraflıca tartışılmayan projeler ardıl uygulamaların da rafa 
kaldırılmasına yol açmaktadır. Bu çerçevede araştırıp üretirken 
periyodik ve sistemli çalışmakta fayda vardır.

Resim 17. Artırılmış gerçeklik odaklı diğer yayınlarımızda Endüstri 

4.0’a temas etmiştik. Bu noktada bir kez daha altını çizmekte fayda 

var. Baygül’ün (2020) sözleri ile; “Endüstri 4.0 ile hayatımıza giren 

birçok yenilik olmuştur. Veri işleme ve saklama kapasitelerinin artması, 

bilginin artık sınır tanımadan her kesime ulaşabilmesi son derece önemli 

gelişmelerdir. Özellikle gelişen yapay zekâ teknolojisi, üç boyutlu baskı 

teknolojisi, kuantum hesaplamaları ve enerji depolamaları insanlık adına 

önem arz eden teknolojilerdir” (s.403). Tüm bu gelişmeler gelecekte sanat 

eğitiminde yeni açılımlar yapılmasını ve teknolojik ekipmanların bu tip 

alanlarda daha fazla yer edinmesini (veya kabul görmesini) sağlayabilir. 

Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

28 Ektiricioğlu vd.	 (2020)	konuya	dair	Ergenlerde Çağın Hastalığı: Teknoloji 
Bağımlılığı	 adlı	bir	makale	yayımlamıştır.	Makalesi	 çerçevesinde	bahsettiğimiz	
durumlara	etraflıca	dikkat	çekilmiştir.	Makalenin	sonuç	ve	öneriler	kısmı	aynen	
şu	 şekildedir;	 “Son yıllarda yapılan çalışmalar göz önünde bulundurulduğunda 
ergenlerde teknoloji bağımlılığının arttığı görülmektedir. Bu durum göz önünde 
bulundurulduğunda teknoloji bağımlılığı risk faktörlerinin belirlenmesi ve risk 
altında olan öğrencilere ulaşılması önemlidir. Bu bağlamda öğretmenlere ve 
ailelere farkındalık eğitimlerinin düzenlenmesi yarar sağlayabilir. Ayrıca toplumsal 
sorumluluk projelerinin yürütülmesi bağımlılıkları önleme açısından ergenlere 
koruyuculuk sağlayacaktır”	(s.60).
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Görsel Kaynakçası

Bahariye Sanat Galerisi Arşivi. 2006.

Boyraz, B. Arşivi. 2017 – 2022.

Kılavuz, F. & Uçan, B. Arşivi. 2021.

Uçan, B. Arşivi. 2021.

Yıldız Teknik Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Fakültesi Arşivi. 2021.
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EKLER

Metin için hazırlanan artırılmış gerçeklik esaslı yo-
rumlamanın uygulama basamaklarından kesitler.

Ek 1. İç kısımlarda artırılmış gerçeklik teknolojisinin yorumlamalar 
için kullanılabileceğinden söz etmiştik. Ekler başlığı altındaki görseller 
bu teknolojiden yararlanan bir yorumlamanın üretim basamaklarından 

kesitlerdir. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

Ek 2. İlgili yorumlama orjinal bir akrilik boya tablo ve hazır olarak te-
min edilen bir GIF’in29 artırılmış gerçeklik teknolojisine uygun biçimde 
bir araya getirilmesinden ibarettir. Mavi Gök ismini taşıyan ve Ek 1 ile 

2’de görseline yer verdiğimiz tablonun resmedilmesi 2020 senesinde 
tamamlanmıştır. Sanatçının “Hitpoint” serisi çerçevesinde hazırladığı 

bu tablo 100 x 120 cm ebatlarında alçak ufuklu bir manzara etüdüdür. 

29	 Eng.	Graphics	Interchange	Format.	
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Resim düzleminde manzara içine yerleştirilmiş olan bir kırmızı çubuk 

bulunmaktadır (ufuk çizgisi üzerinde sağda). İlgili çubuk video oyun-

lardaki yaşam barına gönderme yapmakta ve tabiatın ömrünü sembolize 

etmektedir. Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

Ek 3. Hazır olarak temin edilen GIF tablonun ufuk hizasına uygun olan 

bir bulut dizisidir. Bu GIF tablonun üzerine entegre edilecektir. Kaynak. 

https://giphy.com/gifs/landscape-time-lapse-photographers-on-tumblr-

Cn46Wi1Fvh11S [11.05.2021].

Ek 4. İlgili GIF’in dijitale aktarılan tabloya entegresi. Kesit 1. Kaynak. 

Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.
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Ek 5. İlgili GIF’in dijitale aktarılan tabloya entegresi. Kesit 2. Kaynak. 

Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

Ek 6. İlgili GIF’in dijitale aktarılan tabloya entegresi. Kesit 3. Kaynak. 

Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.
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Ek 7. İlgili GIF’in dijitale aktarılan tabloya entegresi. Kesit 4. Kaynak. 

Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

Ek 8. İlgili GIF’in dijitale aktarılan tabloya entegresi. Kesit 5. Kaynak. 

Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.
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Ek 9. İlgili GIF’in dijitale aktarılan tabloya entegresi. Kesit 6. Kaynak. 

Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

Ek 10. Yapıtın yeni görüntüsünden birinci kare. Kaynak. Burak BOY-

RAZ Arşivi, 2021.



242  •   GÜNCEL SANAT OKUMALARI-1

Ek 11. Yapıtın yeni görüntüsünden ikinci kare. 

Kaynak. Burak BOYRAZ Arşivi, 2021.

Ek 12. Hareketli görüntü akışından. Yorumlamada GIF esaslı bulutlar 

akrilik boya ile resmedilen açık gökyüzünün üzerine yerleştirilmiştir. 

Bu hareket eklentisi ile eserin kendi içinde bir zaman döngüsüne sahip 

olduğu izlenimi yaratılmıştır. İzleyiciler bu döngüyü akıllı telefonları 

veya tablet bilgisayarları üzerinden gözlemleyebilmiştir. Kaynak. Burak 

BOYRAZ Arşivi, 2021.


