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OZET

Modernin Izinde Karsithklarin Giincel Mimarhk

Ornekleri Uzerinden Incelenmesi

Derya SONMEZ

Mimarlik Anabilim Dal1
Mimari Tasarim Programi

Yiiksek Lisans Tezi

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Hande DUZGUN BEKDAS

Karsitliklar evrenin denge unsurudur. Gergegin temel Ol¢iitii ancak mevcut
durumun ziddiyla belirlenebilir. Karsithklarin mimarideki yeri yadsinamaz
derecede onemlidir. Bu ¢alisma, modern mimarlikta yalinlasmanin hakimiyetinin,
mimari eserlerde kullanilan karsitlik unsurlarini nasil kisitladigini ve bu durumun
mimari ifade iizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Modern mimarlik
takipgilerine en aziyla yetinmeyi 6giitler. Tasarimda bu arilastirmaci yaklagim, tek
bir buyurgan 6genin hakim kilindig1 tekil bir kurgu sistemini savunur. Modern
mimarinin benimsedigi “yalin” ve rasyonel yaklasim, 1960'lardan itibaren cesitli
mimar ve tasarimcilar tarafindan elestirilmistir. Yapilan bu elestiriler ¢ercevesinde,
bu calismada mimaride “yalinlik” kavraminin “gesitlilik ve kaosa” doniistimiiniin
anlagilmasini saglamak hedeflenmektedir. Yalinlik kavraminin bu elestirel siireg
etrafinda sekillenen evrimine dikkat ¢eken bu g¢alisma, modernin izinde gelisen
giincel mimarligin dinamiklerini anlamamiza yardimci olmay: amaglamaktadir.
Onemli bir diger husus ise, modern mimarideki yalinlasma anlayigmin neden

oldugu yapilagmanin, kentin diizen ve diizensizlik arasindaki karmasik sistemine

Xi



ters diisen bir nitelik tagtyarak, kentin canliligy, ¢esitliligi ve dinamizmiyle uyumsuz
bir varolusa yol agmasidir. Karsitlik unsurlarinin mimarlik pratiginde kullaniminin,
kentin gesitliligine ve devingenligine katkis1 6nem arz eder. Esdeger bir yaklasimla,
mekant olusturan elemanlari, hdkim unsuru 6ne c¢ikarmayi Onceleyen degil,
karsitliklar arasindaki uyumu yakalamak maksadiyla kompoze etmek yasamsal
gereklikleri saglamak adina belirleyici bir 6nem tasir. Karsitliklar dengeli ve dl¢iilii
bir bi¢imde kullanildiginda mimarliktaki, orijinal, etkileyici yapilar yaratma
potansiyelini agiga cikarir. Calismada yapilan literatiir incelemesi sonucunda
karsitliklarin 6nemi ortaya konulmakta, betimsel analiz ile tiirlerine dair agilimlar
yapilmaktadir. Bu baglamda orneklem grubu iizerinden igeriksel bir analiz
yapilmistir. Analizler degerlendirildiginde, mimarlikta karsitliklarin kullanimina
verilen Onemin artmasiyla birlikte farkli ve yaratici ifadelerin de paralel olarak artis
gosterdigi, bunun da mimarlik diinyasinda gesitliligi ve estetik zenginligi yeniden

canlandirdig diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cok yonliiliik, giincel mimarlik, Karsitlik, modernist

mimarlik, yalinlasma
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ABSTRACT

Examination Of Oppositions In The Traces Of Modernity
Through Examples Of Contemporary Architecture

Derya SONMEZ

Department of Architecture

Master of Science Thesis

Supervisor: Asst. Prof. Dr. Hande DUZGUN BEKDAS

Opposites are an essential element of the universe. The fundamental criterion of
reality can only be determined by juxtaposing it with the opposite of the current
state. The significance of opposites in architecture is undeniably profound. This
study explores how minimalism's dominance in modern architecture has
constrained the use of contrasting elements in architectural works and its impact on
architectural expression. Followers of modern architecture advocate for
minimalism, urging to suffice with the minimum. In design, this investigative
approach advocates for defending a singular narrative dominated by a single
authoritative element. Various architects and designers have criticized the
"minimal” and rational approach embraced by modern architecture since the 1960s.
In light of these critiques, this study aims to understand the transformation of
"simplicity” into "diversity and chaos" in architecture. By highlighting the
evolution of the concept of simplicity through this critical process, this study aims
to assist in understanding the dynamics of contemporary architecture developed in
the footsteps of modernism. Another crucial aspect is that the understanding of
simplification in modern architecture leads to a structure that contradicts the
complex system between order and disorder in the city, resulting in an existence

incompatible with urban life's vitality, diversity, and dynamism. The use of
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opposing elements in architectural practice contributes significantly to the diversity
and dynamism of urban environments. Similarly, with an equivalent approach,
composing elements of space to capture the harmony between opposites, rather than
prioritizing the dominant element, is crucial to ensuring vital necessities. When
opposites are used in a balanced and measured manner in architecture, they reveal
the potential to create original and impactful structures. Through a literature review
and descriptive analysis, the importance of opposites is emphasized, and insights
into their types are provided. A content analysis was conducted based on the sample
group in this context. When the analyses are evaluated, it is believed that the
increasing emphasis on the use of opposites in architecture leads to a parallel
increase in diverse and creative expressions, thus revitalizing diversity and aesthetic

richness in the architectural world.

Keywords: Versatility, contemporary architecture, contrast, modernist

architecture, simplification

Xiv



1

GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti

Postmodern mimarligin dnciisii Robert Venturi (1991), “Mimarlikta Karmagiklik
ve Celiski (Complexity and Contradiction In Architecture)” adli eserinde modern
mimaride karmagsiklik ve c¢ok yonliiliigiin eksikligini elestiren bir tartisma
baslatmig, bu anlamda mimarlik diinyasina onemli bir bakis agis1 getirmistir.
Venturi’nin elestirileri, modern mimarinin sinirlayict normlarina karst bir tepki
olarak kabul edilebilir. Bu elestiriler, mimarlik diinyasinda bir doniisiimii baslatarak
postmodern mimari hareketinin temellerini olusturmustur. Robert Venturi, Denise
Scott Brown ve Steven Izenour’un ortaklasa yazdigi (1993), “Las Vegas’in
Ogrettikleri” adli eser, yazarlarin Las Vegas’1 inceleyerek ortaya koyduklari
diisiinceler iizerinden modern mimariye yonelik meydan okumalarin1 6zgiin bir

bakis agisiyla sunmustur.

Vittorio Gregotti’nin (2015), “Mimarlhigin I¢inde” adli eserinde, yalinliga ulasma
hedefi giiden bir mimarin, tasarim siirecinde 6zglnliigli goz ardi etmeden verileri
islemesi gerektigini belirtmektedir. Ugur Tanyeli (2011), “Riiya, Insa, Itiraz:
Mimari Elestiri Metinleri” adl1 eserinde modernizm, kent olgusu, mimarlik tarihi
ve mimarlik diline dair diisiincelerini ele almaktadir. Mimarlik dilinin ve pratiginin,
caga Ozgii diisiince ve kavramlar1 benimseyerek evrimlesmesinin, ¢agimizin ve
gelecegin gerekliliklerine daha iyi hizmet edebilmesi i¢in 6nemli oldugunu
belirtmektedir. Tanyeli’nin (2016), “Yikarak Yapmak™ adli eseri mimarlikta islev
ve bicim arasindaki denge, mimarligin evrimi, mimari eserlerin Omiirleri ve
giinimliz mimarlik paradigmasindaki  degisikliklere dair diislincelerini

icermektedir.

Charles Jencks’in (1977), “The Language of Post-Modern Architecture” adl
eserinde, modern mimari hareketi elestirerek, Post-Modern mimarligin ortaya
cikmasinin nedenlerini belirtip bu yeni yaklagimin temel 6zelliklerini agikladigi bir
dizi goriis ortaya koymaktadir. Modernizmin yalinlagtirma ilkesiyle ¢esitli ifade
araglarindan yoksun kaldigin1 savunan Jencks, modern mimarinin karakterini

kaybederek duygusuz bir “dilsiz kutu” haline geldigini dne siirmektedir. Eserde



Jencks, modern mimari hareketin mekanik ve monoton dogasini elestirmekte ve bu
hareketin yaraticilik ve cesitlilik eksikligine isaret etmektedir. Italyan mimar,
elestirmen ve teorisyen Aldo Rossi’nin (1966), “Sehrin Mimarisi” adli eserinde
kentsel mekanin evrimini anlatmakta ve mimarlik ile sehir planlamasi arasindaki
iligkiyi ele almaktadir. Rossi’nin eseri, sehir ve mimari arasindaki iliskiyi ele alarak,
binalarin ve sehirlerin zaman i¢indeki degisimini anlamaya ¢alismakta ayrica,
kentsel mekanin anlamini ve kimligini tartigsarak, sehirlerin ge¢misiyle olan

baglarini vurgulamaktadir.

PaweAl Rubinowicz (2000), “Chaos and Geometric Order in Architecture and
Design” adli makalesinde iyi bir mimari mekanin kalitesi i¢in diizen ve kaos
arasindaki dengenin gerekliligini savunmaktadir. Christian Oestreicher (2007), “A
History of Chaos Theory” adli calismasinda ortaya konulan Kaos Teorisi’nin temel
noktalarin1 6zetlemektedir. Oestreicher, kaos teorisini, her seyin birbirine bagl
oldugunu ve kiiciik degisikliklerin biiyiik etkilere neden olabilecegi bir sistem

olarak tanimlamaktadir.

Danny Miller (1993), “The Architecture of Simplicity” adli makalesinde, basitlik
ile basar1 arasindaki iliskiyi test etmek i¢in Onerilerde bulunmakta ve basitligi
islevsellestirmenin ve 6l¢gmenin bazi yollarini1 6nermektedir. Philip Galanter (2003),
“What is Generative Art? Complexity Theory as a Context for Art Theory” adli
caligmasinda jeneratif sanat ve mimari arasindaki iliskiye odaklanmaktadir.
Karmasiklik, diizen ve diizensizlik kavramlari iizerinden mimarlikta jeneratif
sanatin etkisine ve tasarim siireclerine yeni yaklasimlar saglamaktadir.Felicity D.
Scott (2004),”When Systems Fail: Arthur Drexler and the Postmodern Turn” adli
makalesinde, modern mimarligin 6zgiirlik ve zorunluluk arasinda bir denge

olusturdugunu vurgulamaktadir.

Peter L. Laurence (2006), “Contradictions and Complexities: Jane Jacobs’s and
Robert Venturi’s Complexity Theories” adli makalesinde, savas sonrast modern
mimarlik ve kentsel yenileme projelerinin “banal bir basitlik” yaratmasim
elestirmekte, modern mimarinin “diizenli hayallerini” sorgulamakta ve karmagiklik
ile ¢esitliligin 6nemine vurgu yapmaktadir. Pier Vittorio Aureli (2009), “More and
More About Less and Less: Notes Toward a History of Nonfigurative Architecture”
adli ¢alismasinda, modern mimari, nonfigiiratif bir form kullanarak, kent mekanini

rasyonel ve Olgiilebilir bir diizene sokmaya ¢aligsa da bu yaklagimin kent mekaninin
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karmagikligina ve celiskilerine uygun dismedigini 6ne siirmektedir. Branko
Kolarevic (2016), “Simplexity (and Complicity) in Architecture” adl1 caligmasinda
mimarlik disiplini i¢indeki seri iiretim ve geometrik modelleme yazilimlarinin
Oonemine vurgu yapmakta ve bu teknolojilerin karmasik geometrilerin sistemli bir

sekilde tasarlanmasina imkan tanidig belirtmektedir.

Literatiirdeki bu inceleme, karmagiklik ve karsitlhik kavramlarinin mimari
disiincedeki Onemini vurgulamaktadir. Elestirmenlerin  goriisleri, modern
mimarinin sinirlayict normlarina bir tepki olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu elestiriler,
modern mimari paradigmalarin sorgulanmasina ve gesitliligin tesvik edilmesine yol
acmaktadir. Bu caligmalar, giincel mimari dilin ve pratigin gelisimi i¢in karmagsiklik

ve karsitlik kavramlarinin dikkate alinmasi gerektigini gostermektedir.

1.2 Tezin Amaci ve Kapsami

Bu tezin amaci, modern mimarlikta yalinlagsma ile gelen karsit durusun etkiledigi
sonraki donemlerde, giincel mimaride karsitliklarin dengesi olarak doniisiimiine
dikkat ¢ekmektir. Bu amagla yapilan 6n literatiir calismasi sonrasinda, modern
mimarlhigin olusum siireci ve temel prensipleri tarihsel baglamda incelenerek bu

hareketin mimariye nasil etki ettigi aragtirilmaktadir.

Calismanin fi¢lincii boliimii, modern mimarlikta bi¢im ve islev analizi, ¢ift islevli
ogelerin kullanimi, modern mimarideki temsil krizi, tek yonliiliigiin sorgulanmasi
bi¢im ideolojilerinin yerine silirecin ideolojilerinin almasi, mimari eylem ve
patiklerin hakimiyetinin artmasi, modernist kentin bi¢giminin sorgulanmasi, modern
mimarinin ideallerinin elestirisi, dengenin karsitliklardan yaratilmasi gerekliligi
gibi konular1 kapsamaktadir. Bu baglamda, modern mimarlik paradigmasinin temel
unsurlarin1  sorgulayarak, modernist yalinlagmanin mimari eserler {izerindeki
olumsuz etkilerini elestirel bir bakis acisiyla incelerken, ayni zamanda bu
elestirilerin giincel mimaride ¢ogulcu bir yaklasima donligmesini vurgulayarak,
mimarlik diinyasinda dengenin karsithiklardan yaratilmasi gerekliligi lizerine yeni

bir bakis acis1 sunmay1 amaclamaktadir.

Mimarlikta karsitliklarin 6nemi, bu tezin merkezinde yer almaktadir. Karsitliklarin
dengeli ve Olgiilii bir bicimde kullanilmasiyla giincel mimarliktaki orijinal,

etkileyici yapilar yaratma potansiyeli ¢esitli kavramlar ile incelenmektedir.



Calismanin dordiincii boliimiinde, 1980 sonrasi kent dokusu iginde konumlanan,
miize ve sergi alani yapilarinin, ii¢lincli boliimde ortaya konan karsitlik unsurlari
cergevesinde incelenerek segilen orneklem grubunun cesitli ve karmasik kent

dokusuna uyum saglamada gosterdigi ¢aba ve bigimlenis tercihleri irdelenmektedir.

Kargitliklarin i¢ mekanda kullanimi veya kullanilmamasi tercihleri mesruiyet
icerdigi disiiniilerek ¢alisma boyunca, mimaride karsitliklarin kullaniminin
elestirel anlamda kente doniik yonii degerlendirilmekte, i¢ mekan tasariminda

karsithiklarin kullanimina dair ifadeler oneri diizeyinde yer almaktadir.

Arastirma amaci dogrultusunda, kent dokusu igerisindeki yapilarin incelenmesi
tercih edilmektedir. Bu tercih, gevresel verilerin elestirel bir nitelik tasiyarak
dogrulama veya yanlislama konusunda belirleyici bir etken olmasina
dayanmaktadir. Bu baglamda, arastirma, literatiire orijinal katkilar sunmay1
hedefleyerek, secilen yapilar iizerinden ¢esitli ¢evresel faktorlerin, mimari
tercihlerin ve bigimsel tasarim yaklasimlarinin degerlendirilmesi, aragtirmanin ana
odak noktasim1 olusturmaktadir. Bu analizler, kent dokusundaki yapilarin
simgeselligi, cevresel etkilesimleri ve bi¢cimlenis tercihleri hakkinda derinlemesine

bir anlayis saglamay1 hedeflemektedir.

1.3 Tezin Yontemi

Bu tez, modern mimarlikta yalinlasma egilimini sorgulayarak, karsitliklarin ve ikili
kavramlarin kullanimin1 ve iligkili kavramlarin, kent i¢inde yer alan miize ve sergi
alan1 yapilar1 tizerindeki etkisini incelemektedir. Calismanin ilk asamasinda,
modern mimarinin farkli yaklasimlarini ele alarak elestirel bir inceleme yapmadan
once, mevcut bilgi birikimini anlamak ve analiz etmek {izere literatiir incelemesi
gerceklestirilmektedir.  Calismada, modernist yalinlasmanin elestirel  bir
incelemesini yapmak tizere, mimaride karsitlik unsurlarinin 6nemine deginilmekte
bu amagla, betimsel bir analiz teknigi ile cesitli kavramsal agilimlar elde
edilmektedir. Bu sebeple gorsel ve kavramsal olarak 6rnekler tizerinden bir okuma
yapilmaktadir. Bu anlamda yapilan okumalar yardimiyla igerik analizi genisleyerek

cesitli bulgular ortaya konmaktadir.



1.4 Orijinal Katka

* Bu tez, mimarlikta karsithigin 6nemini vurgulayarak ve modernist yalinlagmanin
elestirel bir incelemesini sunarak, giincel mimarlik disiplinine 6zgiin katkilarda
bulunmakta ve modernist yalinlasmanin kapsamli bir elestirisini yaparak, bu
yaklagimin mimari eserlerde kullanilan karsitlik unsurlarini sinirlayarak ve mimari

ifade iizerinde olumsuz etkiler yaratarak nasil kisitladigini analiz etmektedir.

* Bu caligma, mimarlikta yalinlasma ve cesitlilik kavramlarinin giiniimiize degin
yasadigi1 degisim ve doniisiimii ele alarak, giincel mimarlig1 olusturan dinamiklerin

daha iyi anlasilmasini saglamaktadir.

* Bu caligma, giincel mimarlikta karsithgin kavramsal derinligini ve mimarlik
pratigindeki uygulamalara etkisini anlamamiza katkida bulunarak, mimarlik
disiplininde 6nemli bir bilgi boslugunu doldurmay1 amaclamakta ve mimarlikta
karsithgin sadece stilistik bir 6ge olmanin Gtesinde, tasarimin temel bir bileseni

olarak nasil islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.

* Bu hedef dogrultusunda, 1980 sonrasi kent dokusu igerisinde konumlanan yapi1
ornekleri tizerinden karsit kavramlarin kullaniminin ve kente olan etkisinin elestirel
bir perspektifle degerlendirilmesi, mimaride karsitlik unsurlarinin ne gibi yararlar

saglayabilecegi konusunda bir analiz gergeklestirilmektedir.
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MODERNIST MiIMARLIKTAN GUNCEL
MIMARLIGA DOGRU BIR BAKIS

Calismanin bu bolimiinde, modern mimarligin kdkenleri, temel prensipleri ve
cesitli yaklagimlar1 ele alinmaktadir. Modern mimarligin dogusu, temel ilkeleri,
karakteristik Ozellikleri ve oOzellikle yalinlasma prensibi agiklanmaktadir. Bu
aciklamalarla, modern mimarligin anlasilmasinin, yorumlanmasmin ve
degerlendirilmesinin  kolaylastirilmas: hedeflenmektedir. Ayrica ¢alismada,
modern mimarinin evrim siirecine katkida bulunmus 6nde gelen mimarlarin farkl

yaklasimlar1 da incelenmektedir.

2.1 Modern Mimarhgin Olusum Siireci

Modern mimarinin olusum siireci, 18. yiizyilin sonlarinda sanayi devrimi ile
baslayan ve 20. yiizyilin ilk yarisinda zirveye ulasan bir siiregtir. Ozellikle,
Endiistri Devrimi’nin getirdigi teknik, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin izledigi yol,
modern mimarligin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Endiistri Devrimi, iiretim
bi¢imlerini, ulasim ve iletisim araglarini, simif ve toplumsal yapiyi, siyasi ve
ekonomik sistemleri, kiltiir ve sanati derinden etkilemistir. Bu degisimler,
mimarhig1 da kapsayarak, yeni yapi tiirleri, glincel malzeme ve teknikler, yepyeni

estetik ve kuramsal yaklagimlar dogurmustur.

Sanayi devriminin baglamasiyla, barok mimarligin uyumlu ve hiyerarsik diizeni
yerini daha dinamik, 6zgiir ve siirekli bir mimari anlayisa birakmistir. Modern
mimarlik, 19. ylizyilin eklektisist mimarligina karsi1 ¢ikan, 6zgiinliik ve islevselligi
vurgulayan bir diisiince bigimidir. Mimarideki bu yeni egilimler, keskin, geometrik
ve siislemesiz formlar1 tercih ederek, teknoloji ve rasyonalizme odaklanmay1

amaglamistir (Scully, 1958).

18. ylizy1lin sonlarina gelindiginde, mimarlik disiplininde tarihi stil sinirlarin1 agan
bir doneme tanik olunmustur. Bu donemde, miihendislerin mimarlardan daha fazla
yenilik ortaya koydugu goriilmektedir. Bunun neticesinde modern mimarinin

gelisiminde miihendisligin, mimarinin iiretken siirecine daha fazla katki sagladigini



gozlemlenmektedir. Londra’daki Crystal Palace ve Paris’teki Eiffel Kulesi gibi
yapilar, Avrupa’nin dort bir yanina yayilan ¢elik ve cam konstriiksiyonlariyla

birlikte, yeni bir yap1 anlayisinin kapilarini aralamistir (Benevolo, 1981).

Sturgis modern mimarlig1 su sekilde tanimlamistir: “Yagamsal gereksinimleri en
verimli, kalic1 ve islevsel bi¢imde karsilamay1 hedefleyen bir “akilli bina” olarak
tasvir edilebilir.” Sturgis ayn1 zamanda, bu mimari akimin, dénemin ruhunu ve

mimarin bireyselligini ifade etmeye calistigini belirtir (Sturgis, 1871).

Scully, modern mimarinin, diizen ve 6zgiirlik kavramlar1 arasinda kurulmus bir
denge iizerine insa edildigini belirtmistir. Scully’ye gore diizen, keskin ve belirgin
hatlara sahip bir yap1 olustururken, ayn1 zamanda 6zgiirliigiin illiizyonunu yasatma
konusunda ustaca bir tavir sergilemistir. Bu mimari yaklasim, dolu elemanlarin
yontusal plastikligi ve hiimanist imgelerin tasarim tlizerindeki etkisiyle bir mekanin
olusturulmas: yonetimini vurgulamistir. Dolayisiyla, mimari sadece insanlari
fiziksel olarak bir barinagin i¢ine yerlestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu barinagin
yolculugun sonunda belirli ve bilinen bir hedefe bagli kilinmasin1 amaglar. Ancak
bu siiregte, ozgiirliik icinde esneklik ve yaraticilik sunarak, yolculuk boyunca
devinim ve doniisiim olanagi da saglamay1 amaglar (Scully, 1972). Bu baglamda,
modern mimari, yapisal bir diizeni siirdiirmenin yami sira insan deneyimine

ozgiirliik ve esneklik katma konusunda 6nemli bir rol iistlenir.

Yiizden fazla yillik tarihinde gesitli bigimlerde ortaya ¢ikan modern mimari izlerini
tastyan yaklasimlar, zaman zaman yeni estetik teorilere, bazen yeni stil ve
stislemelere, hatta bilinen higbir ekole bagli olmayan ilging yeni bina formlarina

doniismiistiir.

1920’lerde De Stijl hareketi, kiibizm ve soyut sanat lizerine odaklanarak modern
mimarlikta saf geometrik zarafetin yontemini belirlemeye yonelik dnemli bir ¢aba
gostermistir. Bu nedenle De StijlI’in bu caligmalari, modern mimarligin temel
ilkelerini belirleme konusunda 6nemli bir donim noktast olarak kabul edilir
(Scully, 1972).

Modern mimarlik, 1960’larda yerini c¢agdas mimariye birakmistir. Modern
mimarinin kat1 ilkeleri ve yap1 malzemelerinin tekdiizeligi, zamanla giinliik yagam
icin asir1 soguk bir atmosfer yaratmis ve bu durum 1960’larda elestirilmeye ve

sorgulanmaya baslanmigtir. Bu elestiriler, postmodern mimarligin dogusunu



tetiklemistir. Postmodern mimarlik, modern mimarligin sona ermesiyle ortaya
cikan bir akimdir ve modern mimariye getirilen elestirileri ele alarak yeni bir

yaklasim benimsemistir.

Gilincel mimarligin, toplumun ihtiyaglarina cevap vermek i¢in gesitli ¢oziimler
iirettigi, ancak bunun yaninda insanin kendini tanima, ifade etme ve anlamlandirma
ihtiyacin1 da karsilamasi gerektigi savunulmaktadir. Gilincel mimarligin, insanin
doga, makine ve gilivenlik arayisi ile olan iligkisini yansittigi, ancak ayn1 zamanda

insanin arayict, yaratici ve tutkulu yoniinii de goz ardi etmedigi diistiniilmektedir.

2.2 Modern Mimarhgin Temel Prensipleri ve Yalinlagsma ilkesi

2.2.1 Modern Mimarhgmn Temel Ozellikleri

Modernizmin temelini atan sey, fikirlerdir. Fikirler, mimari iiretimin dogmasina
neden olan karmasik kavramlardir. Bir binanin nerede insa edilecegi (baglam),
hangi amagla kullanilacagi (fonksiyon), nasil diizenlenecegi (kompozisyon) ve
nasil insa edilecegi (yap1) gibi faktorler, bu fikirlerin bir araya geldigi yerlerdir.
Modernist mimarlar, bu karmasiklig1 basit ve Ozgiin fikirlerle ifade etmeye

calismislardir (Baeza, 1994).

Modern mimarlik, yapilarin amacini, islevini, yerini ve c¢evresiyle olan iligkisini
oncelikli olarak ele alan bir tasarim anlayisin1 benimsemektedir. Geleneksel mimari
unsurlardan uzak durarak, gereksiz siislemelerden, simetrilerden ve klasik
planlardan kac¢inan modern mimarlik, yenilik¢ilik ilkesini temel alarak kendine

Ozgii bir tarz gelistirmistir.

Modern mimarlik anlayisi, salt bireysel binalar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal
diizenin bir parcasi olarak kentleri de tasarlamay1 hedefler. Bugiinkii kentlerin
genellikle kaotik, kirli, kalabalik ve plansiz bir yapiya sahip oldugunu g6z 6niine
alarak, modern mimarlik, kentlerin daha islevsel, ferah ve planl bir diizen i¢inde
olmas1 gerektigini vurgular. Modern mimarlik, fonksiyonel, organik ve diiriist bir
anlayis1 benimseyerek, her yapiy: tarihsel tarzlara, taklitlere veya siislemelere
basvurmadan tasarlar. Bu yaklasim, binalarin amaglarini, kullanimlarini, yerlerini
ve cevrelerini ifade etmeye odaklanir. Ayni zamanda, form, plan ve malzeme

tizerindeki basitlestirmeye vurgu yapilir.



Modernist mimarlik, Sigfried Giedion’un Onciiliigiinde, uzay-zaman kavramini
benimseyerek, mekan ve zamanin yeni bir yorumunu sunmaktadir. Bu kavram,
uzayin ve zamanin nasil sekillendirildigine dair 6nemli prensipleri icermektedir ve

modernist mimarligin temel 6zelliklerini ortaya koymaktadir (Heylen, 1999).

Uzay, modernist mimarligin 6zgiin bir odak noktasini olusturur. Modernist
mimarlar, Heylen’in (1999) ifadesiyle, yapilariyla c¢esitli fonksiyonlar1 ve
etkinlikleri bir araya getiren agik, esnek ve dinamik mekanlar olusturarak, mimari
diinyada ¢igir agmistir. Yeni malzemelerin, 6zellikle donatilmis beton, celik ve
camin kullanilmasiyla, i¢ ve dis mekanlar arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran bir

serbest akislt mekan anlayis1 gelismistir.

Zaman ise, modernist mimarligin karakteristik bir 6gesidir. Heylen’in (1999)
vurguladig1 gibi, modernist mimarlar, geometrik formlarin kullanimiyla hareket,
hiz ve degisim duygularini yansitan dinamik kompozisyonlar tasarlamistir. Bu
durumla, kiiplerin, silindirlerin ve diizlemlerin kullanilmasiyla, mimarhk
eserlerinin izleyicisine modern ¢agin hizin1 ve hareketini hissettirmeyi amaclamis

ayni zamanda, ritmik desenlerle zamanin akigini1 gorsel bir sekilde ifade etmislerdir.

Modernist mimarlik, zamani sadece bir ardisiklik olarak degil, aynm1 zamanda
mimari kompozisyonunun bir parcasi olarak ele alir. Form ve desenler araciligiyla,
mimari eserleri zamanin gegisini izleyiciye aktararak, mekanin dinamik Dbir

deneyim haline gelmesini saglar.

Modernist mimarligin en belirgin prensiplerinden biri de basitlestirme ilkesidir.
Heylen’in (1999) ifadesinde aktardigi gibi form ve fonksiyonun basitligi ve acikligi,
modernist mimarlarin tasarim anlayisinin temelini olusturur. Mies van der Rohe’un
“az daha fazladir” ilkesi ve Adolf Loos’un siislemenin reddi, modern mimarligin

sade, rasyonel ve islevsel bir estetik anlayis1 benimsemesini saglamistir.

Basitlestirme prensibi, modern mimarhigin gereksiz buldugu detaylardan
arindirilarak, tek bir unsurun one ¢ikarildig: bir yontemi ilke edinir. Bu, tasarimin

anlasilir ve sade olmasini saglayarak, yapilarin islevselligini 6n plana ¢ikarir.

Richards ve Mock (1966) modern mimari ile mimarin karakterinde meydana gelen
bir baska degisime dikkat ceker. Antikaci ve kisisel bir yaklasima doniisen
mimarlik, artik gercek bir sosyal temele dayanmamaktadir. Ozellikle, bir binanin

mimarisinin, mimarin sahsiyetini yansitmast gerektigi fikri bu dénemde One



cikmigtir. Sohret sahibi mimar kavrami, mimarlik pratigine belirgin bir kisisel

dokunus getirmistir ve bu zihniyet giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir.
2.2.2 Modern Mimarhgn ilkeleri

Mallgrave’a (2005) gore, modernist mimarlik dort temel ilkeye dayanmaktadir.
Bunlar; formun otonomisi, malzemenin diirtistligi, elemanlarin
standartlastirilmasi, sanat ve teknolojinin entegrasyonudur. Bu ilkelere gore,
modernist mimarlar tasarimlarinda belirgin bir estetik ve islevsel anlayisi

benimsemislerdir.

Formun otonomisi prensibi, modernist mimarlarin yapilarin1 baglam ve
fonksiyonlarindan bagimsiz olarak degerlendirilebilecek saf ve soyut formlarla
tasarlamaya yonlendirdigi bir ilkedir. Mallgrave’in ifadesinde aktardigi gibi,
modern mimarlar tasarimlarinda soyut ve 6zgiin formlar1 kullanarak, mimarinin
kendi basina bir estetik ifade arac1 oldugunu savunmustur. Malzemenin diiriistligu
ilkesine gore, modernist mimarlar, beton, celik ve cam gibi yeni malzemeleri
cesurca kullanmis ve bu malzemelerin dogal &zelliklerini gizlemeden ortaya
cikarmiglardir. Mimarlar malzemelerin niteliklerini taklit etmek yerine, onlarin
dogalligin1 vurgulayarak yapilarin estetik ve yapisal biitlinligiinii gliglendirmistir.
Elemanlarin standartlastirilmasi prensibi, modernist mimarlarin seri iiretim ve
modiiler tasarim anlayisini benimsemelerine dayanmaktadir. Standartlastirilmis ve
onceden iretilmis elemanlar1 kullanarak kolayca monte edilebilen ve
tekrarlanabilen yapilar olusturulmus, bu da diizenli ve uyumlu bir hissiyat
yaratmistir. Bu prensip, yapilarin hizli bir sekilde insa edilmesini saglamis ve
mimari tasarimin maliyet ve zaman ac¢isindan verimli hale gelmesine katkida
bulunmustur. Sanat ve teknolojinin entegrasyonu ilkesine gore, modernist
mimarlar, sanat¢ilar, mithendisler ve bilim adamlariyla is birligi yaparak en son
yenilikleri ve kesifleri tasarimlarina entegre etmislerdir. Modern mimarlar,
yapilarin1 c¢agin teknolojik gelismeleri ve sanatsal anlayisi ile uyumlu hale
getirerek, mekanik diisiince sistemine dayali bir olgu haline getirmislerdir.
(Mallgrave, 2005) Bu dort temel ilke, modernist mimarligin olusumunda kilit bir
rol oynamistir. Belirlenen bu ilkeler, modern mimarligin {iyeleri tarafindan kilavuz
olarak kullanilmistir. Bu prensipler, glincel mimarligin temel taglar1 olarak 6nemini

korumaktadir.
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Modern mimarlik, islevi takip etme, rasyonellik, basitlik ve yenilik prensiplerine
odaklanarak sekillenmistir. Geleneksel tarihi tarzlari ve stislemelerin reddedilmesi,
mimarlarin minimalist bir yaklasim benimsemelerine olanak tanimistir. Modern
mimarlik, tek bir biitiinciil hareket degil, tam tersine ¢esitli ve dinamik bir deneme
ve tartigma alani olarak 6ne ¢ikmuistir. Politik ve ekonomik baglam, kiiltiirel etkiler,
mimarlarin kisisel vizyonu ve icinde yer aldigi c¢evrenin tiimel birligi iginde
degerlendirildiginde modern mimarinin ilkeleri bu mimari akimin gesitliligini ve
karmasikligini sekillendirmistir. Bu ¢esitlilik, bir dizi etkenin kesismesi neticesinde
ortaya ¢ikan bir olgudur ve bu etkenler bir araya geldikge mimarlik pratigini

zenginlestirmistir.

Scully 1920’lerden itibaren modernist mimarligin uluslararasi bir stil haline
geldigini ve bazi ortak prensipler etrafinda sekillendigini savunmaktadir. Bu
prensipler, islevsellik, yapisal diiriistliik, malzeme ve teknoloji kullanimu, kiitle ve
bosluk iliskisi, oran ve dlcek, kompozisyon ve ritim, renk ve 1s1k gibi konulari
kapsamaktadir (Scully, 1958). Scully modernist mimarligin yalinlagsma ilkesini,
yani gereksiz her seyden arinma ve en basit ve saf bicime ulasma cabasini

vurgulamaktadir.

Basitlestirme ilkesi, modernist mimarinin temel ilkelerinden biridir ve binalarin
karmasikligin1 ve siislemesini azaltmay1, temel formlarini ve bigimlenislerini giiclii
bir sekilde ifade etmeyi amaglar. Basitlestirme ilkesi, modernist mimarligin énemli
bir aktoriidiir. Modern mimari bu ilke ile gereksiz unsurlar1 ortadan kaldirmayi,
geometrik sekiller ile saf renkleri kullanmay1 amaglar. Modem mimari basitlestirme
prensibi ile tasarimda berraklik, diizen ve birlik saglamay1, ayrica malzemelerin ve
yapmin temel oOzelliklerini ortaya ¢ikarmayi hedefler. Basitlestirme egilimi,
donemin kiiltiirel ve felsefi akimlarindan etkilenmistir, bunlar arasinda Bauhaus
okulu, De Stijl grubu gibi hareketler bulunmaktadir. Bu akimlar, dogal diinyanin
ritminin ortaya konmasi, mantik, uyum ve sosyal ilerleme temelinde bir sanat ve

mimarlik dilini savunmusglardir.

2.3 Giincel Mimarhga Etki Eden Farkh Yaklasimlar

Giincel mimarinin sinirlarinin ne oldugu ve nasil anlagilmasi gerektigi temel ve
cevaplanmasi zor sorulardir. Giincel mimariyi son iki asrin biitiin tasarim

yontemlerini igeren genis bir tanim olarak veya sadece gilinlimiize 6zgii olan yap1
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tiirlerini iceren dar bir tanim olarak ele almanin avantaj ve dezavantajlar1 vardir. Bu
baglamda mimarlik egitiminin ge¢misteki stilleri taklit etmek yerine, mimarlik

tarihini kiiltiirel bir ¢ergeve olarak ele almasi gerektigi savunulmaktadir.

Giincel mimari birlesik veya homojen bir hareket degildir. Aksine giincel mimari
farkl1 yaklagimlar, okullar ve kisiliklerin dahil oldugu ¢esitli deneysel ve yenilik¢i
alanlar olarak ortaya ¢ikmistir. Dikkat edilmesi gereken bir diger mesele de usta
mimarlarin eserlerinin ve tarzlarinin fazlaca 6ziimsenmesinin taklitlere yol agma
ihtimalidir. Bu davranisin  Oniine gecilebilmesi usta mimarlarin diisiince
bigimlerinin benimsenmesi ve tasarim ilkelerinin kavranmastyla miimkiindiir. Iyi
bir mimarlik egitimi bir taklit¢ci olmak yerine, yaratici bir anlayis ve derin bir

baglam i¢cinde mimarlik yapma yetenegi kazandirmay1 amaclar.

Modern mimarligin onciileri ve en etkili mimarlar1 arasinda Frank Lloyd Wright,
Ludwig Mies van der Rohe, Walter Gropius, Alvar Aalto, Adolf Loos ve Le
Corbusier bulunmaktadir. Bu onciiler, kendi tilkelerinde ve uluslararas1 diizeyde
mimarlik akimlarimi ve kurumlarini etkileyerek, modern mimarligin teorisini ve
pratigini sekillendirmislerdir. Modern mimarlik, basta Avrupa ve Amerika olmak
iizere diinyanin bir¢cok yerinde benimsenmis ve farkli cografyalarda, kiiltiirlerde
cesitli yorumlar kazanmistir. Colquhoun’un ifadesiyle, 1910°dan 1980’lere kadar
gelisen tim mimari  dsluplar, “modern mimari akimlar”  olarak

degerlendirilmektedir (Colquhoun, 2002).

20. yiizyilin baslarinda, modern ¢alisma prensiplerini yansitan binalarin en garpici
orneklerini veren ve modern mimarligin temelini atan 6nemli bir isim Avusturyali
mimar Adolf Loos’tur. Loos’un modern mimarliga kattig1 bakis agisi, 20. yiizyilin
baslarinda etkili olmus olan Art Nouveau akiminin tersine bir durus sergiler. Art
Nouveau’nun etkisi altinda mimarlik siisleme sanatina yonelmis, ancak Loos bu
durumu tehlikeli bir egilim olarak goérmiis ve her tiirlii siis unsuruna savas agmaistir.
Onun iinlii ifadesiyle, “Iyice diisiiniilmiis muhayyile iiriinii mimarligin bigiminin

herhangi bir siis sistemi altinda saklamasi gerekmez” (Richards ve Mock, 1966).
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Sekil 2.1 Looshous, Adolf Loos, Viyana, 1912 (Url-1)

Loos’un mimarlik anlayisi, sliregelen mimari anlayistan ayrilip yepyeni bir
mimarlik donemin baglangicini simgeler. Looshous yapisinda (Sekil 2.1) oldukg¢a
sade pencere big¢imlenisleriyle doneminin fazlaca siislii cephelerine meydan
okuyarak bu yenilikg¢i yaklasimini ortaya koyar. Onun sadelik miicadelesi, modern

mimarhigin temellerini atmada bir gecis noktasi olarak kabul edilebilir.

Masheck’in (2013) belirttigi gibi, Loos’un “modern” mimarlik anlayisinin diger siis
sanatlarindan kag¢inma c¢abasi, zamanla modern mimarligin 6zgiin Ozellikleri
arasinda dnemli bir unsur haline gelmistir. Loos’un, modern mimarhigin, gélgelerin
icine diismekten kacinan berrak bir zihnin arayisinda baslattig1 sadelik miicadelest,
zamanla modern mimarligin ayirt edici 6zelligi olmus, Loos’un bu yaklagimi
modern mimarligin belirsizlikten kaginma cabasini temsil eden bir zorunluluk

haline gelmistir.

Modern mimari ortaya c¢iktigi giinden beri cesitli acilardan bir¢ok kez
yorumlanmugtir. Analiz eden, sorgulayan ve yorum yapmaktan geri durmayan
degerli tiyeleri sayesinde baglayic1 ve tiimii kavrayici bir mimarlik anlayisinin
gelisimi miimkiin kilimmistir. Dogal diinyanin ritmi ile sekillenen modern mimari
iiriin veren nitelikli mimar sayisinca yorumu ve yaklasimi kucaklar. Bu anlamda
bahsedilmesi gereken mimarlardan biri de Amerikali mimar Frank Lloyd

Wright’dir.

Frank Lloyd Wright, modern mimarinin 6énemli figiirlerinden biri olarak, yirminci
ylizyilin baslarinda Chicago yakinlarinda insa ettigi “kir evleri” ile modern

mimariye farkli bir yorum getirmistir. Wright bu tasarimlariyla mimaride daha 6nce
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islenmemis bir kavrami “akigkanligi” ortaya koymustur. Modern mimarinin asir1
belirleyici smirlarim1  esneterek, mekanlasmay: “acik planlama” prensibini

yapilariyla belirginlestirip sunmustur (Richards ve Mock, 1966).

Wright modern mimarinin var olan ilkelerinin etkili bir diizenin gecerli olmasi i¢in
gerekli sartlart saglamakta yeterli olmadigini savunmustur. Wright’in kendine 6zgii
stili, tasarladigi evlerde agik planlamayla birleserek yeni bir mekan yaratma

konusundaki ustaligini ortaya koymustur.

Agik planlama, Wright’in mimari yaklagiminin temelini olusturmustur. Mekanlarin
sinirlarint - genigleterek, odadan odaya igeriden disartya yayilarak, teraslar,
balkonlar ve genis sagaklar araciligiyla i¢ ve dis mekanlarin birbirine entegre
olmasimi saglamistir. Bu durum, onun mimari anlayisinin temelini olusturan
“duvarin yikilmas1” kavraminin bir yansimasidir. Thomson’in belirttigi gibi,
Wright’in binalari, yatayda ve dikeyde, birbirini kesen ve c¢esitli seviyelerde yiizen
diiz, mistakil yiizeylerden olusan c¢esitli kompozisyonlar1 igermektedir. Bu
cesitlilik, Wright’in mimarlikta sinirlar1 zorlayan ve geleneksel kavramlari yeniden
sekillendiren bir vizyonunun yansimasidir. Wright’in mimari tarzi, dogal diinyanin
ritmiyle etkilesim i¢inde olma arzusunu yansitir. Bu, onun tasarimlarinda doganin
sundugu malzemeleri ve formlar1 kullanma egiliminde oldugunu gosterir.
Wright’in eserleri, ¢evresiyle biitiinlesmis, insanlarin dogayla uyumlu bir sekilde

yasamalarina olanak taniyan alanlar olusturur (Thomson, 1999).

Sekil 2.2 Robie House, Frank Lloyd Wright, Chicago, 1906 (Url-2)
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Whright’in Robie evi (Sekil 2.2) incelendiginde yatay ve dikey unsurlarin etkili
kullaniminm1 = gézlemlenmektedir. Cogunlugu tugla kaplama olan malzeme
tercihlerine dayanarak onun dogal malzemelerin kullanimina verdigi hassasiyetten
soz etmek miimkiindiir. Ayrica yapida malzeme degisimleriyle ¢izgisel bir
stireklilik olusturularak bir ifade araci olarak kullanilmistir. Yapinin tasariminda
opaklik ve saydamlik parcalanma ve siireklilik ile yorumlanmistir. Bu 6zellikleri
ile yapt devinim halinde olmasina karsin rasyonel ve kararli bir yapiya da sahiptir.
Striiktiirel siireklilik ve onunla yaratilan harmoni Wright’in mimari karakterini
ortaya koymaktadir. Bu nitelikleriyle Wright modern mimariye yepyeni bir bakis

acis1 kazandirmustir.

Modern mimarhigin evi, 1920’ler ve 1930’larin basinda Avrupa kitasinin
merkezindedir. Bu déonemde modern mimariye kalict bir etki birakan iki 6nemli
mimardan bahsedilmelidir: Walter Gropius ve Le Corbusier. Her ne kadar bu iki
mimarin yaklagimlar1 birbirine zit olsa da eserleri birbirini tamamlar ve modern
mimarhigin gelisiminde Onemli bir rol oynar. 1914-1918 savasindan sonra,
Almanya’da devrimci mimarlarin baslattig1 kalkinma hamlesiyle Gropius yapacagi
yenilikler i¢in oldukga elverisli bir zemin bulmustur. Bu ge¢is donemi, modern
mimarinin gelisimi i¢in tiirlii olanak ve imkanlar sunan, mimarlarin yeteneklerini

sergileme firsat1 buldugu bir donemdir (Scully, 1972).

Gropius, 1919 yilinda Bauhaus sanat okuluna atanarak, modern mimarlik sanatini
sekillendirme firsat1 bulmustur. Kendi ifadesiyle, amaci, insan dogasinin
cesitliligini ve karmasikligini yansitan bir mimarlik sanat1 yaratmaktir. Gropius’un
tasarimlari, 1920’lerin basinda keskin ve net bir ifadeye sahipken, zamanla bu netlik
azald1 ve tasarimlari, siirekli ve asimetrik bir iligskiler diizenine doniismiistiir. Bu

durum, onun tasarimlarinin ger¢ek dogasini daha iyi yansitmaktadir (Scully, 1972).

Bauhaus, 20. yiizyilda mimari, tasarim ve sanat alanlarinda yeni akimlar yaratma
konusunda 6nemli bir rol oynamistir. Ancak, Bauhaus’un felsefesi ve icinde
gelistirdigi soyut siire¢ (de Stijl) arasindaki ciddi iliski eksikligi Bauhaus’un yeni

cikmazlari ¢6zme yetenegini sinirlandirmistir (Richards & Mock, 1966).

Richards ve Mock’un belirttigi gibi Gropius’un mimarhigi, asiriya kagan bir
ciddiyete biiriinmiis derecede rasyoneldir. Ancak, her parca Oyle giizel koordine

edilmistir ki, eserlerinden daha hareketli bir stilin daha az elde edebilecegi bir asalet
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akar (Richards & Mock, 1966). Bu durum, Gropius’un mimarliginin, modern

mimarlik sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol oynadigini gostermektedir.

Sekil 2.3 Fagus Fabrikasi, Walter Gropius ve Adolf Meyer, Almanya, 1925 (Url-
3)

Walter Gropius’un insan dogasmin cesitliligini ve karmasikligint yansitan
eserlerinden biri Fagus (Sekil 2.3) yapisidir. Fagus Fabrikasi, formun islevi takip
ettigi ve yapisal o6gelerin estetik bir ifade olarak kullanildigi modernist mimarinin
ilk 6rneklerinden birisidir. Walter Gropius ve Adolf Meyer tarafindan tasarlanan bu
yapi, 20. yiizyilin baglarinda endiistriyel mimaride yeni bir donemini baslatmistir.
Bu nedenle, Fagus Fabrikasi’nin incelenmesi, modern mimarlik tarihini anlamak
icin 6nemlidir. Fabrika, ¢elik ve cam kullanimi1 ile dikkat ¢eker. Mimarin,
fabrikanin tasariminda modern mimarinin malzemenin diiriistliigii ve basitlestirme
ilkesini basariyla uyguladigi gozlemlenmistir. Yap1 6geleri ve mekansal kullanim
acik ve anlasilir bir dilde ifade edilmistir. Yapiin islevinin iiretkenligi, formuna
yansitilmig, yasayan bir bina tasarimi ortaya konmustur. Tasidig1 bu 6zelliklerle
Fagus Fabrikasi, modern mimarlik tarihinde onemli bir yapi haline gelmistir

(Gropius, 1967).

Walter Gropius ve Le Corbusier, 1908°de {inlii mimar ve endiistriyel tasarimc1 Peter
Behrens’in yaninda calismislardir ve ikisi de modern mimari agisindan ¢ok biiyiik
degere sahip eserler vermislerdir. Le Corbusier, modern mimarlikta kendine 6zgii
bir karaktere sahip olan ve eserlerinin niteligini her zaman belirsiz birakan bir
mimardir. Le Corbusier’in en iyi eserleri, kiibizmin ilham verdigi bi¢cimlerin sairane
ve yeni bir tarzda uygulanmasinin {iriiniidiir. Onun kiibizmden etkilenen siirsel
bigimlenigini Tsentrosoyuz hiikiimet binasinda (Sekil 2.4) gérmemiz miimkiindiir.

Le Corbusier’in kiibist romantik geometrisi, bi¢gimin kisirlagsmasina ya da akademik
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formiillerin yeniden ortaya ¢ikmasina yol agma egilimindedir. Bu yilizden Bauhaus

okulunun doktrinci modernizmine ¢ok benzemektedir (Curtis, 1986).

Sekil 2.4 Tsentrosoyuz Building, Le Corbusier ve Nikolai Kolli, Moskova, 1933
(Url-4)

Le Corbusier’in yazilarinda, pratikligin 6nemini en iyi izah yolu olarak, ar1 bir
gorevsellik durumu kasith olarak se¢ilmistir. Le Corbusier’in meshur s6zii: “une
maison est une machine a habiter (Bir ev, yasanilan bir makinedir)” onun kasten
basitlestirme teknigi, halkin mimarlik konusundaki goriislerinin biiylik bir
boliimiinii kapsayan yersiz arzular1 ve sahte duygular1 ortadan kaldirmistir. O,
modern hareketin en zeki mimarlarindan biridir ve binalari, kurallara korii koriine
bagliliktan kurtulmus iistiin eserlerdir. Le Corbusier, hi¢bir zaman bir seyi daha
once yapildig1 ya da yapilmasi adet oldugu igin yapmaz ve bu sebepten rasyonel
caligma idealini tam manasiyla yerine getirir. “Binalari, su katilmamis sanat olan
sairane bir kalite ile dolu olup, mekanik diisiince mahsulii olmaktan ¢ok uzaktir”

(Richards & Mock, 1966).

Sekil 2.5 Pavillon de I’Esprit Nouveau, Le Corbusier, Paris, 1925 (Url-5)

Le Corbusier’in Pavillon de I’Esprit Nouveau yapist (Sekil 2.5) incelendiginde
onun, kabul goérmiis ve alisilagelmis diizenin kaliplarin1 yikan yaklagimini gérmek

miimkiindiir. Konut birimi olarak tasarlanan yapi, birimlere ayrilmis ve form
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bigcimlenigleri, rasyonelligin basitligi ile sekillendirilmistir. Fakat igleve gore
bigimlenen her bir birim i¢in ayr1 bir geometrik diizenden yararlanmistir. Bu
modiillerin u¢ uca eklenmesi ile daha biiylik bir yap1 olusturulmustur. Yapi
tasariminda agik plan anlayigi hakimdir. Zemin kat yasam alani ve mutfak olarak
diizenlenmis, list katta ise yatak odalar1 ve banyo konumlandirilmistir. Bina
tasariminda opaklik, saydamlik ve gegirgenlik gibi unsurlar1 bir arada
bulundurmaktadir. Le Corbusier birim tasarimlarini, dogrudanlik ve kesinligin yan1
sira farkli katmanlarin es zamanli kullanimi ile zenginlestirmistir. Pavillon de
I’Esprit Nouveau, formun islevi takip ettigi, yapisal 6gelerin estetik unsurlar olarak
kullanildig1, malzemenin diiriist bir sekilde ortaya kondugu modern mimarinin ilk

orneklerinden biridir.

Modern mimariye yenilik¢i ve 6zgiin yaklasimlariyla deger katan bir baska usta
mimar ise Mies van der Rohe’dur. Carter’in yorumuyla Mies van der Rohe,
malzemeyi netlik ve agiklikla kullanan bir mimar olarak, sonuglara hayret verici bir
kolaylikla ulagmistir. Duvar yiizeyleri i¢in genellikle ahsap ya da mermer gibi
pliriizsiiz, cilali, zengin malzemeler kullanmistir. Bu yaklasim, modern mimarlikta

stislin yerini alan tatmin edici bir yontemdir (Carter, 1999).

Scully’nin belirttigi gibi Mies’in etkileyici giicii, ¢alisma azmi idealize edilmis bir
diisiinceye dayanmasindan kaynaklanir. Ancak bu tutku, ayn1 zamanda onu belirli
siirlar i¢inde tutar. Mies’in erken donemlerindeki tasarimlarinda meydana gelen
doluluklar ve bosluklar, ayni bilesen {izerinden belirlenmis ve siirekliligin,

algilanan bir orta noktadan dogal bir sekilde yayilmasina izin verir (Scully, 1972).

Sekil 2.6 Farnsworth Evi, Ludwig Mies van der Rohe, Amerika, 1951 (Url-6)

18



Mies’in kurguladigr kutsal ve tekil mekanlar insani ¢esitlilik ve kusurlardan
arindirilmis mitkkemmellik yaratma arzusunun ana izlegini olusturur. Yaratilan bu
kusursuz, kesin ve kararli yapt insan1 devreden ¢ikarir. Mies’in ideali, biitiin
islevleri barindiran dingin ve statik bir mekan tanimlamaktir. Onun, bu idealini

Farnsworth Evi projesinde (Sekil 2.6) somutlastirdig1 goriilmektedir.

Tanyeli’nin ifadesine gére Mies van der Rohe’nin sanatinda ustalik eseri olarak
karsimiza ¢ikan Farnsworth Evi ve Barselona Pavyonu, mimari dehanin tiimel
mekan anlayisint muazzam bir sekilde yansitmaktadir. Farnsworth Ewi,
konvansiyonel “ev” tanimini cesurca sorgular ve tuvalet-banyo disinda herhangi bir
kapali odadan yoksun, adeta bir “cam prizma” olarak ortaya cikar. Bu carpici
tasarim, Mies’in mekan anlayisinin derinliklerine inerek, geleneksel yapilari
minimalist bir 6zde ¢dziimler. Ote yandan, Barselona Pavyonu, i¢ mekanlardaki
alisilmis “oda” smirlarini reddeder ve i¢ ile dis arasindaki gorsel bariyerleri yikma
amacini tagir. Mekan, striiktiirel unsurlarin baskisindan tamamen arinmis, notr bir
uzay olarak uzanir; burada, perdeleyici islev goren panolar, kapaticilik yerine
estetik bir biitiinliik olusturarak mekanin biitiinliigiinii kismen pargalar. Tanyeli’nin
ifadesiyle (1993), Barselona Pavyonu, mimari zekanin sinirlarim1 zorlayarak
mekanin 6zgiirliigiinii ve estetik potansiyelini ortaya koyar. Her iki yap1 da Mies
van der Rohe’nin 6zgiin mekan anlayisim1i kusursuz bir bicimde yansitarak,
mimarlik diinyasia degerli bir bakis acis1 sunar. Farnsworth Evi’nin cesur cam
prizmasit ve Barselona Pavyonu’nun sinirsiz uzayi, sanat¢inin zamansiz tasarim

vizyonunu gosterir (Tanyeli, 1993).

Mies van der Rohe, yapilarinda kendi ifadesiyle “hemen hemen higbir sey”
arayarak tasarimda yalinli§1 savunmustur. Mies van der Rohe’ye gore, mimarlikta
bicim sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda tasarimciy1 etkileyen, i¢giidiisel
davraniglara yon veren ve siklikla “ahlaki” gerekcelerle aciklanamayan her seyi
iceren bir kavramdir. Bu bakis acisiyla, Mies, geleneksel yap1 anlayisindan sapma
konusunda, modern mimarlar arasinda en radikal durusu benimseyen isimlerden
biridir. (Tanyeli, 1993). Mies diisiinsel ve duyarli bir mimari yaklagimi modern
mimariye kazandirmistir. Ozellikle mimaride basitlestirme ilkesini ustalikla
kullanmis ve sdylemleriyle bu ilke baglaminda farkindalik yaratmay1 hedeflemistir.
Mies’in mekan anlayis1 estetik denetleme siiregleriyle yogrulmus tiimel bir

yaklagimdir.
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Modern mimarlikta 6nemli bir doniim noktasi olan Mies van der Rohe’den sonra,
bir baska Onemli figiir olan Alvar Aalto’nun modern mimariye katkilarina
deginilmelidir. Aalto, modern mimarlikta kendi benzersiz yaklagimini ve yorumunu

gelistirmistir.

Sekil 2.7 Saynitsalo Belediye Binasi, Alvar Aalto, Finlandiya, 1951 (Url-7)

Alvar Aalto, genel ¢oziim yollarina karst durarak kendi benzersiz mimarlik
kisiligini vurgulayip 6nemli bir {ine sahip olmustur. Rasyonel, ekonomik ve
toplumsal agidan ileri ¢oziim yollarini arastirirken, insanin duygusal ve hassas bir
varlik oldugunu hatirlatmis ve rahatlik, mutluluk ve kolayligin sadece miikemmel
bir gevre ile elde edilemeyecegine vurgu yapmustir. Richards ve Mock’un belirttigi
gibi modern mimarinin dikkatlice insa ettigi diinya, diizenli ve parlak olmasina
ragmen, sikici ve biraz da insana uzak bir atmosfere sahiptir. Sdynitsalo Belediye
(Sekil 2.7) Binast Aalto’nun modern mimarinin soguk atmosferini nasil kirdigin
gozler oniine sermektedir. Richards ve Mock’un yorumladigi iizere Aalto, Kuzey’in
serin riizgarlar1 gibi bu ¢evreye girmis ve kati formiillere, kurak geometrik formlara
kars1 bir direnis baslatmistir. “Serbest bicim” kavramini ortaya atarak, mimari

diinyaya yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir (Richards & Mock, 1966).

Scully’ye gore Aalto’nun bigimlendirme yaklasimi insan faaliyetleriyle 6zel olarak
ilgilenme egilimindedir ve Aalto’nun eserleri  Wright’in  eserleriyle
karsilastirildiginda bireysel eylemleri tek bir ritmik hareketin igine yerlestirmeye
calismaz (Scully, 1972). Aalto modern mimarinin soguk mekanik etkisinin

insanilestirilmesine dikkat ¢ekmistir.
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Modern mimarinin dogmatik Olciilerini gozden gegirerek bugiinkii giincel
mimarinin olusumunda 6nemli diizeyde bir katki saglayan Bernard Tschumi’nin
mimarlik anlayisi, giincel mimarinin gelisiminin anlasilmasi1 bakimindan 6nem

tasir.

Gannon’gdre Tschumi’nin mimarlik anlayisi, anlam iiretme eylemine karsi bir
durus sergiler. Tschumi, mimarlig1, ziyaretgilerin kendi yorumlarini, hayallerini
yansitabilecekleri bir platform olarak goriir. Mimarlikta mekan, olay ve hareket gibi
indirgenemez bilesenlerin var oldugunu savunur. Ona gore bu bilesenler,
mimarligin hem kavramsal hem de deneyimsel boyutlarii belirginlestirir.
Tschumi, mimarlikta cephe yerine kabuk kavramini kullanmayi tercih eder. Cephe,
tarihsel ve estetik bir yapaylik tasirken, kabuk mimarligin koruma, yalitma ve
giivenlik gibi temel islevlerini yerine getiren bir zorunluluktur. Tschumi,

mimarlikta programatik ve yapisal karmasikligi inceler (Gannon, 2003).

Tschumi, mimarhigin siirekli olarak yeni arayislar iginde olmasi gerektigini ve
kurallara veya simgelere bagh kalmamasi gerektigini savunur. Mimarlik, ona gore
hem bir sanat hem de bir bilimdir ve hem yaratici hem de elestirel olmalidir.
Mimarlikta form ve i¢inde gergeklesen olaylar arasinda sabit bir iliski olmadigin
savunur. Tschumi’nin belirttigi lizere mimarlik, kavram ve mekan deneyimi
arasindaki gerilimle ilgilidir. Mimarlik, hareket ve faaliyet gibi kavramlarla
anlamlandirilir. Tschumi mimarinin, alisilmis degerlerini sorgulayan, beklenmedik

karsitliklar yaratan, toplumsal etkilesimleri zorlayan veya hizlandiran bir giicii

oldugunu diisiiniir (Ockman & Tschumi, 2008).

Sekil 2.8 Solda Binhai Bilim Miizesi (2019), Sagda Akropolis Miizesi (2009),
Bernard Tschumi (Url-8)
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Tschumi, mimarlhigin kendi i¢inde degisen bir sdylem oldugunu kabul eder. Kendi
tasarimlarinda da farkli dénemlerde farkli yaklasimlar sergiler. Ornegin, Binhai
Bilim Miizesi (Sekil 2.8), de konstriiktivist mimarligin bir 6rnegi olarak goriiliirken,
Akropolis Miizesi projesinde (Sekil 2.8), daha geleneksel ve rasyonel bir mimari
dil kullanir.

Tschumi’nin mimarlik anlayisinda, yiizey veya kabuk énemli bir rol oynar. Yiizey,
sadece dekoratif bir 6ge degil, ayn1 zamanda mekanin malzemesi, 15181, derinligi ve
hareketi ile ilgilidir. Yiizey, statik veya sabit bir 6ge degil, dinamik veya degisken
bir 68e olarak tasarlanir. Bu anlamda, yiizey, olayin bir parcasidir ve mimarlik

deneyiminin bir bilesenidir (Khan & Hannah, 2008).

Modern mimarinin siirlarin1 sorgulayan ve yeni bakis agilar1 getiren devrimci bir
mimar olan Daniel Libeskind’nin tasarim anlayisi giincel mimarinin gelisim
stirecinin anlasilmasi agisindan énemli bir 6rnektir. Libenskind, mimarinin duyusal
alg1 ve duyarlilik diizeylerini sorgulayarak onemli bir rol iistlenir. Toplumsal
etkilesimde bulunan mimari yapilarin yarattigi duyusal etkinin vurgulanmasi,
Libeskind’in tasarim anlayisinda one ¢ikan bir konudur. Onun tasarim anlayisi,

zaman ve hafizanin mimari mekanlarla bulusmasi lizerine kurulmustur.

Sekil 2.9 Berlin Yahudi Miizesi, Daniel Libenskind, 2001, (Url-9)

Bu tasarim prensibi, Ozellikle Berlin’deki Yahudi Miizesi (Sekil 2.9) gibi
yapilarinda agik¢a goriilmektedir. Yahudi Miizesi’nin tasarimi, tiim yapilarin bir
ruha sahip oldugu fikrini 6ne siirerek duyusal gercegin sarsict mahiyetini kavramak
icin mimariyi bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Libeskind, yapilariyla cevreleri
arasinda derin ve dogrudan bir iliski kurmay1 amaglamaktadir. Bu amaca ulagmak
icin, bigimsel ¢cagrisimlar kullanarak insanlarin dikkatini ¢cekmeyi hedeflemektedir.
Libeskind, genellikle keskin ve diizensiz geometrik formlar1 kullanarak stireklilik

ile kesinti arasindaki zithig1 vurgulayan kompozisyonlar olusturmaktadir.
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Diizgiin ve Polatoglu’nun (2016) belirttigi tizere Libeskind i¢in, ¢izim, arastirma
yolculugunun bir pargasidir ve izleyicinin katilimiyla etkilesimli bir deneyim sunar.
Bu durum, okuyucunun metni analiz ederek anlamini kesfetmesi ve igerigi
yorumlamastyla benzerlik gosterir. Libenskind daha az kontrol ve diizen igeren
sistemlerin daha etkili ve hos oldugunu belirtir. Bunun yani sira Libeskind’in
mimari felsefesinde bosluk kavrami onemli bir rol oynamaktadir. Bu kavram,
“kamusal alan boslugu” veya “anilarin boslugu” gibi terimlerle ifade edilerek
kiiltiirel ve insani boyutlar1 incelenir. Bosluk, salt fiziksel bir mekdn olmanin
otesinde, insan varolusunun ve yoklugunun derinlikli bir ifadesidir. Libeskind’e
gore, bu bosluklar, mimari eserlerin g¢evresindeki atmosferi belirler ve insan
deneyimini sekillendirir. Onun mimari yaklasimi, bu bosluklarin anlamini
kavramak ve vurgulamak tizerine odaklanir, zira bosluklar, mimari yapilarin ruhunu

ve etkisini belirleyen 6nemli unsurlardir (Diizgiin & Polatoglu, 2016).

Libenskind’in akabinde, modern mimariye farkli bir yorum getirerek giincel
mimariye onemli katkilarda bulunan bir baska isim ise Zaha Hadid’dir. Tasarim
yaklasimi, geleneksel mimari anlayisi sorgulayarak ve modern teknoloji ile uyumlu
olarak, mimari formlari ve yapilar1 yeniden sekillendirme ¢abasiyla One
cikmaktadir. Ozellikle, Hadid’in eserlerinde goriilen ¢oklu perspektif anlayisi ve
pargalanmis geometri, mimari dilde yeni bir ¢ag agar. Geleneksel ve modern
mimarlik arasindaki igsel ¢eliskileri irdeleyen Hadid, tasarimlarinda bu ¢atismalari
¢bzme ve yeni bir sentez olusturma gayreti i¢indedir. Yapilarinda saf geometrik
formlarm yam sira kirilmig ve biikiilmiis hatlarla da oynamistir. Bu yaklasim,
mimari agidan alisilmadik ve ¢ogu zaman sira dis1 sonuglar ortaya ¢ikarir. Hadid’in
tasarim stireci, modern teknolojinin sundugu imkanlar1 da i¢ine alir. Bilgisayar
destekli tasarim ve modelleme, Hadid’in yaratici siirecinin temel taglarindan biridir.
Bu teknikler sayesinde, karmasik yapilar ve egrisel formlarin tasarimi ve {iretimi
daha kolay hale gelmektedir. Hadid’in bilgisayar destekli tasarim modelleme
araglarindan yararlanilarak yapilan amorf formlara sahip yapilarina Nordpark tren
istasyonu yapisini (Sekil 2.10) 6rnek gosterebiliriz, bu yap1 onun tasarim anlayisini

ve 0zgiinliige verdigi 6nemi yansitmaktadir. (Jodidio, 2016).
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Sekil 2.10 Nordpark Tren Istasyonlari, Zaha Hadid, Avusturya, 2004 (Url-10)

Hadid, bilgisayar destekli tasarim ve iiretim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte,
daha akici, egrisel ve siirekli formlar olusturma konusunda 6nemli adimlar atmistir.
Bilgisayar, onun yaratic siirecinin ayrilmaz bir parcgast haline gelmistir ve tasarim
stirecinde kilit bir rol oynamistir. Hadid, ayrica farkli endiistrilerden malzeme ve
iretim yontemlerini etkili bir sekilde entegre ederek benzersiz ve yenilik¢i yapilar

ortaya koymustur (Hiesinger, Hadid ve Schumacher, 2011).

Kaplan’in (2001) belirttigi iizere Hadid, sanatinda koreograf veya sinematograf gibi
digiinerek, insan bedeninin uzayda nasil hareket ettigini ve bu hareketin
deneyimlenme seklini Onemser. Hadid, aym: zamanda, Malevich’in soyut
geometrisini Brunelleschi’nin perspektif kuramiyla birlestirerek, cagdas bir
perspektif tiirevi ortaya koyar. Bu tiirev, gorsel algida yer degistirmeyi temsil eder;
dengeli bir karsitlikta azalan ve genisleyen basit yer degistirmeleri kullanarak

gorsel algiyr sekillendirir (Kaplan, 2001).

Yapilan incelemeler sonucunda modern mimarinin giiniimiiz mimarligina evrilmesi
stirecinde, modern mimarligin Onciilerinin ve giincel mimariye etki eden
mimarlarin, kendi iilkelerinde ve uluslararasi diizeyde mimarlik akimlarin1 ve
kurumlarmi etkileyerek, gilincel mimarligin teorisini ve pratigini nasil

sekillendirdiklerini gostermektedir.

Giincel mimarlik birlesik veya homojen bir tarz degildir, ancak farkli yaklagimlarin,
egilimlerin ve deneylerin bir koleksiyonudur. Cesitli baglamlar, kiiltiirler tarafindan
sekillendirilmistir ve yeni gelismelere ve elestirilere yanit olarak zaman iginde

doniismiistiir.
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3

MIMARIDE YALINLASMA VE
KARSITLIKLAR UZERINE

Modern mimarinin radikal yaklasiminin yarattigi ¢eliski ve smirliliklarin
neticesinde modern mimarinin giincel mimariye evrilirken nasil degisip
dontistiglini ¢esitlilik ve yalinlik arasindaki siirekli gerilimi anlamaya yonelik
fikirlerden olusan (Sekil 3.1) ¢aligmanin bu boliimii mimaride yalinlik kavraminin

seriivenini ortaya sermektedir.
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Sekil 3.1 Modernist Yalinlasmanin Kavramsal Doniisiimii (Derya S6nmez)
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Bu boliimde, modern mimarinin, yalinlagsma ilkesi dogrultusunda ortaya ¢ikan
sorunlarint anlamak amaciyla, modern mimarinin tek boyutlulugu ve idealleri
sorgulanmaktadir. Modern mimarinin ideallerinin sorgulanmasiyla birlikte, denge
ve uyumun zithklar araciligiyla saglanabilecegi One siiriilmektedir. Gegmisten
giiniimiize gelisen karmasiklik teorileri ve kuramsal sdylemler bu ¢alismaya temel
olustururken, modern mimarinin sadeligiyle iliskilendirilen kavramlar elestirel bir
bakis agisiyla incelenmektedir. Bu elestirel inceleme, mimarlik alaninda ¢esitliligin

ve esnekligin 6nemini vurgulamaktadir.

3.1 Modern Mimaride Yalinlasma Paradoksu

Mimarlik diinyasinda modernizmin etkisi, Mies van der Rohe tarafindan 6zli bir
sekilde ifade edilen “daha az daha ¢oktur” ilkesi ile temsil edilmistir. Kolarevic’e
gore bu ilke, basitligi ve minimalist estetigi vurgulayarak kentsel baglamdaki
monoton basitlik neticesini vermistir. Bu basitlestirme, baz1 diisiiniirlerin tepkisine
yol agmistir. Bu diistiniirler, 6zellikle binalarin gorsel algisina odaklanarak modern
mimarhigin sadelestirilmis yiizey tasarimlari ve basit bicimlenisleri ile izlenim
acisindan bayagi oldugunu savunmustur (Kolarevic, 2016). Bu elestiriler, modern
mimarhigin estetik tercihlerini sorgulayan ve cesitlilige vurgu yapan bir yaklagimin
gelisimine katki saglamistir. Modernizmin salt yalinlik ilkesine yonelik elestiriye
bir ¢oziim olarak, mimarlikta karmagiklik ve basitlik arasinda bir denge
saglanmalidir. S6z konusu gerekli denge, tasarimin ve estetigin gelisiminde kilit bir

role sahiptir.

Mimarlik diinyasinda, karmasiklik ve tasarimin iliskisi, farkli distiniirlerin
dikkatini cekmistir. Ozellikle Robert Venturi, kavramsal olarak karmasikliklara ve
tasarimin kendisiyle iligkilendirilen karmasikliklara odaklanmistir. Venturi, bu
baglamda karmagsikligin farkli yonlerini tetkik etmistir. Ayn1 dénemde, Macar-
Amerikali sanat teorisyeni Gyorgy Kepes (1965), basitlik bilimlerinden diizenli
karmasikligin modern bilimine dogru bir hareketin basladigini belirtmistir. Kepes
icin karmagiklik, sanat, mimarlik, bilim ve teknolojiyi birbirine baglayan
biitlinlestirici bir yapisal diizen sunmustur. Daha sonra ise, Charles Jencks (1995),
“Post-Modern karmasiklik bilimleri”ni  “Modern basitlik  bilimleri” ile
karsilastirarak, bu iki yaklasgtmin evrimini agiga ¢ikartmistir. Ozellikle Peter

Eisenman, Frank Gehry ve Daniel Libeskind gibi mimarlarin projelerindeki
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karmagiklik, karmasiklik bilimlerinin daha genis kiiltiirel etkilerinin yansimalaridir.
Jencks, karmasikligin kendisini 6zdeksel mimari bigimlerde gosterdigini agikca
ifade etmistir. Karmasiklik ilkesi farkli periyotlarda farkli bakis agilariyla ele
alinmig ve bu konu daimi olarak doniisiim ve gelisim gostermistir (Kolarevic,

2016).

Venturi, modern mimarliginin belirgin 6zelliklerinden birinin, mimarlarin
karsilastiklar1 sorunlara odaklanma ve bu sorunlar1 secici bir sekilde ele alma
yetenegi olduguna deginmistir. Mimarlikta bu seg¢icilik, tasarimin karmasikligini ve
zenginligini hem sinirlar hem de ¢ok katmanli yapisini bozmaktadir. Venturi, bu
asir1 yalinlasmayi su sozleriyle elestirir; “Sadelige ulasilmadigl zaman ortaya ¢ikan
basitlik oluyor. Bagiran bir basitlikten tatsiz bir mimarlik doguyor.” Bu kavrami

“Less is bore” (Az sikicidir) ifadesiyle 6zetlemistir (Venturi, 1966).

Sekil 3.2 Empire State Plaza, Manhattan, 1972 (Url-11)

Amerika’daki Empire yapist (Sekil 3.2) modern mimarligin “Less is more” (Az
daha coktur) 6gretisini somutlastiran bir yapidir. Yap1 bloklar1 devasa ve cok
kathdir. Biiyiik bir hacme sahip olmasina karsin yap1 bloklari, bi¢cimlenis olarak
birbirinin tekraridir. Venturi’nin “Less is bore” (Az sikicidir) elestirisini bu yapi
kompleksini gostererek yapmak miimkiindiir. Insan dogasindan uzak soguk, kati ve
hiikmedici bir etkiye sahiptir. Bu yap1 tasariminda, mimarideki unsurlar1 kasith

sekilde azaltmanin olumsuz etkilerinin gozlemlendigi sdylenilebilir.

Jenks’e gore modernizm yalinlastirmay1 ilke edinerek ¢esitli ifade araglarindan
kendini yoksun birakmis bunun sonucunda karakterini kaybederek ruhunu

yitirmistir. Bu durumu elestiren Charles Jenks, modern mimarligin “bos
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karakterini” veya “dilsiz kutu” olarak adlandirdigi duygusuzlugunu, Post-Modern
mimarhigin “renkli ve dinamik ¢esitliligi” ile karsilastirarak elestirir. Post-Modern
mimarligi, baglamsal karsitlik 6geleri barindiran bir mimari yaklagim olarak takdir
etmektedir (Jenks, 2011). Jenks’in modern hareketin mimari yaklasimindan
memnun olmadigi, bu yaklasimi ¢ok basit, duygusuz ve insan ile cevresel
ihtiyaglara duyarsiz buldugu sdylenebilir. Jenks cogulcu ve tarihsel verilere duyarli,
daha karmasik, ifade zenginligi iceren ve iletisimsel bir mimariye olan savunmasint
ortaya koymaktadir. Bu durum modernizmin insan degerleri ve duygularindan

yoksun oldugu izlegini olusturmaktadir.

Charles Jencks, “Modern hareket tamamen mekanikti, bu ylizden Post-Modern
ifade meydana geldi” sOylemiyle modern hareketin yaraticilik ve cesitlilik
eksikligine isaret eder. Bu durumu modernistlerin etik ve sosyal sorumluluklarini
zamanin ruhunun pesinden gitmek adina feda etmelerinin bir sonucu olarak goriir.
Jencks, yazilarinda modern hareketin mekanik ve monoton dogasini elestirir (Jenks,
2011). Bu baglamda, Modern Hareket’in sert yonergelerinin ve fonksiyonelci

yaklagiminin, mimari ifadenin daha duyumsal ve sembolik yonlerini goz ardi ettigi

¢ikariminda bulunulabilir.

Sekil 3.3 Rozzol Melara Complex, italya, 1969 (Url-12)

Modern mimarinin ¢esitlilikten yoksun kalmis yapilarina Rozzol Melara Complex
Projesi (Sekil 3.3) drnek gosterilebilir. Kompleks 80°1i yillarda italya’nm Trieste
bolgesinde insa edilmis yar1 yogun bir toplu konut projesidir. Siirekli sekilde tekrar
eden cephe diizeni ve plan semasi, yapiy1 soguk kilmakta ve insani sicakliktan
mahrum birakmaktadir. Glinlimiiz sartlar1 geregi biiyiik alanlara yonelik tek sathada
tasarim yapilmasi s6z konusu olan projelerde dnem gosterilmesi gereken bazi
meseleler; insan Ol¢egine dikkat edilmesi ve aidiyetlik hissi kurgusunun cesitli

ogelerle saglanmasidir. Yalin bir mimarlik bu ihtiyaglari cevaplamada yetersiz
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kalabilmektedir. Kisitlayan ve tek bir 6geyi vurgulayan bir mimarlik anlayist,
sectigi tek bir soruna yanit olusturabilir. Bu yaklasim proje alanin genisledigi ve
kullanic1 profilinin artis gdsterdigi bu gibi projelerde tetkik edilmesi gereken bir
meseledir. Bu o6rnek yapi, modernizmin asir1 yalinlasma ilkesinin getirdigi

sinirliliklarin ne gibi problemler dogurdugunun anlasilmasini saglamaktadir.

Basitlik ve karmagsikligin dengesinin saglanamadigi durumda kent oOlceginde
gelisecek sorunlar ile ilgili fikirler 6ne siiren mimar Peter L. Laurence (2006), savas
sonrast modern mimarlik ve kentsel yenileme projelerinin “banal basitligini”
elestirir, bu projelerin mimari ve kentsel tasarimda “biiylik bir monotonluk”
yarattigini  dile getirmektedir. Jane Jacobs ise karmasiklik ve gesitliligi
deneyimlemekten kaginan bir “sikic1” 6rnek olarak Seagram Binasi’ni (Sekil 3.4)
gosterip, modern mimarinin ve kentsel tasarimin basitligini ve “diizenli hayallerini”
elestirerek, daha karmasik ve cesitli bir anlayisin gerekliligini vurgulamaktadir

(Laurence, 2006).
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Sekil 3.4 Seagram Binasi, Ludwig Mies van der Rohe, Manhattan, 1958 (Url-13)

Charles Jencks’in “The Language of Post-Modern Architecture” adli eserinde
modern mimarhigin asir1 yalinlasmasma yonelik elestirileri, mimarlik dilinin
cesitliligi ve zenginligi lizerine 6nemli bir tartisma baglatmistir. Jencks, modern
mimarhigin tek degerlikli bir dil olusturdugunu ve bu dilin, mimarligin sosyal,
kiiltiirel, teknik ve sanatsal sorunlar1 ¢6zme yetenegini sinirladigini 6ne stirmiistiir.
Ozellikle Mies van der Rohe ve takipgileri tarafindan uygulandiginda, sinirli bir
dizi formal endiseye asir1 odaklandigini, mimarligin diger 6nemli unsurlarina zarar

verdigini ileri stirmiistiir (Jenks, 1984).
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Modern mimarideki sinirlayici tavirlarin en belirleyici olani belki de mekanlara
belirli islevler atanmasi ve kullanicinin degil tasarimcinin, mekanin tasariminin
beraberinde kullanicinin yasantisini ve eylemlerini de tasarlamasidir. Tasarimdaki
bu tavir ile toplumdaki bircok meslek grubunun {izerinde hayatlarimizi

sekillendirme ve yonlendirme sorumlulugu mimarin yetkisindedir.

Modern mimarlikta siklikla tek bir igsleve hizmet eden yapilar goriilmektedir.
Ornegin, bir giineslik sadece giinesten koruma amacini tasir ya da bir duvar sadece
mekan1 bolme islevini gérmektedir. Ancak, Venturi bir yapinin ayni anda birden

cok islevi ve anlami1 barindirabilecegini savunmaktadir (Venturi, 1966).

Mimarlikta islev ve bi¢imlenis arasindaki denge, mimarlarin sorguladiklari
kavramlarin basinda gelir. Bu denge, zamanla degisen estetik ve fonksiyonel
ihtiyaglara yanit olarak siirekli bir devinim halindedir. Modern mimarligin ana
kavramlar1 ve temalar1 arasinda “islev formu takip eder” ve yalinlastirma ilkesiyle
beraber calismaktadirlar. Glincel mimarideki islev-bi¢cim iliskisi evrimine dikkat
ceken Ugur Tanyeli, “Islev-bi¢im paradigmas: yitirilenlerden sadece biri. Artik
bi¢im ile islevden olusan ve deterministik iliski tanimlayan bir simetri s6z konusu
degil” (Tanyeli, 2016) demektedir. Bu soziiyle Tanyeli modern mimarinin bigim
islevi takip eder yaklasimini mutlak dogru kabul etmesinin yanilgisina dikkat

cekmektedir.

Geleneksel olarak islevin bigimi belirledigi diisiiniilse de bu her zaman dogru
olmayabilir. Mimarlikta bi¢im ve islev arasindaki iligki sabit ve tek yonlii degildir.
Bu dinamik iligki, her tasarimin, bilingli veya bilingsiz, isleve yanit verirken ayni
zamanda onu yeniden tanimladigini géstermektedir. Tanyeli’ye gore islev, sadece
bicimi belirlemez; ayni zamanda tasarim siireci iginde evrilen, degisen ve gelisen
bir kavramdir. Béylece mimar tasarim siirecine girdiginde, sadece mevcut islevi
dikkate almakla kalmaz, ayn1 zamanda onu yeniden yorumlayarak, ona daha derin
ve zengin bir anlam katma potansiyeline de sahip olmaktadir. Bu durum,
mimarligin sadece mekan olusturmakla kalmayip, bu mekanm islevini de

dontistiirme kabiliyetine sahip oldugunu gostermektedir (Tanyeli, 2016).

20. ylizyilin 6ne ¢ikan mimarlarindan biri olarak Aldo Rossi’nin, islevselciligin
mimarlikta nasil bir rol oynadigina dair diisiince siiregleri derin ve detaylidir.

Rossi’nin goziinde, bir yapinin tasarimi sadece islevine gore sekillenmemeli;
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kentsel baglam, tarihsel hafiza ve c¢evresel etkilesimler de g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bu nedenle, son yarim yiizyillda mimarlik egitimi alan bir¢ok
kisinin iglevselcilige mesafeli durmasi, Rossi’nin bu kapsamli bakis agisinin bir
yansimasi olarak goriilebilir. Rossi i¢in, modern mimarinin iglevselcilikle olan
iligkisinin kesintisiz bir sekilde devam etmesi sorgulanmasi gereken bir durumdur.
Rossi o6zellikle modern donemde, bazi islevlerin (6rnegin ticaret) digerlerinden
daha baskin hale geldigini belirterek, sehirlerin sadece islevsel kategorilere gore

degerlendirilmesinin eksik bir yaklagim olabilecegini vurgular (Rossi, 1966).

Sehirleri sadece belirli islevlere gore siniflandirma egilimi, sehirlerin karmasik
dinamiklerini ve katmanli yapilarin1 gormezden gelmektedir. Venturi ’ye gore
zaman i¢inde degisim gdsteren kullanici taleplerine cevap arayan bir mimari anlayis
stirece hakim olmalidir. Modernizm islev ile bigimlendirmeyi temel almis ve her
islev i¢in ayr1 mekanlar lireterek bu anlayis1 somutlastirmistir. Tasarimdaki her bir
0ge bicimde okunabilir halde ve sadece o amaca yonelik tasarlanmistir. Bu yontem
degisen ihtiyaglar ve zaman kavramina ayak uydurmada, sehrin muhtelif ve ¢ok
yonlii mevcut yapisin1 korumada yetersiz kalmaktadir. Dolayisiyla, islevselci
yaklasimi asarak sehri anlamak ve topluma daha etkili hizmet eden yapilar tiretmek

biiyiik bir gerekliliktir (Venturi, 1966).

18. yiizyillda, odalarin ve gegitlerin belirli islevlere 6zgli olacak sekilde
Ozellestirilmesi diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Modern mimarlik bu diistinceyi daha da
ileri tasiyarak yapiyla mobilyay1r birlikte tasarlamis ve islevleri daha da
Ozellestirmistir. Ancak Khan, bu asir1 6zellestirmenin ve sinirli islevselligin
potansiyel bir sorun olabilecegini belirtir. Ona goére, mimarlikta bi¢imin de islev
kadar 6nemli oldugunu vurgulayan “bicim islevi cagirmaktadir” ifadesiyle konuya
dikkat ¢eker. Khan, ¢ok amacl oda tasarimlariyla, modern mimarlhigin esneklik
arayisina ¢oziim getirmeyi one siirer. Spesifik islevlerden ziyade genel kullanimlar
icin tasarlanan bu odalar, sabit bolmelerden ¢ok, tasarima yerleri degistirilebilir

esyalarla algisal bir esneklik kazandirir (Venturi, 1966).

Modern mimarlik, 6zgiin islevselligi ve 6zellestirmeyi 6n planda tutarak her alanda
belirgin ayrimlar yapmay1 benimsemistir. Cift islevli 6geler bu mimari yaklasgimda
nadiren yer bulmustur. Sadece mekan kullanimi ve programlama agisindan degil,
yapida kullanilan malzemeler ve striiktiir se¢ciminde de bu ayrim ve dzellestirme

prensibi gecerlidir. Bu durum modern mimarligin net ve belirgin ¢oziimleri tercih
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etme egilimini yansitmaktadir. Baska bir deyisle, yapiy1 destekleyen striiktiirel
Ogeler ile sadece estetik veya fonksiyonel amagclarla eklenen 6geler arasinda net bir
ayrim s6z konusudur. Bu da modern mimarligin yapisini ve fonksiyonunun belirgin

ve agikca ifade edildigi yaklagimini yansitmaktadir.

Tek Bir Buyurgan
Oge

Kesinlik ve Netlik

Cesitlilik
Belirsizlik

Sekil 3.5 Karsit Yaklagimlar (Derya Sonmez)

Islev konusunda bir diger degerlendirilmesi liizumlu ydnelim ise, bir yap: 6gesinin
birden fazla anlami es zamanh bir sekilde barindirmasidir. Bu tutum yapinin bilgi
ve ifade itibariyla derinligini artirarak icsel oriintiisiinii ¢esitlendirir. Venturi’nin
belirttigi gibi tek bir yoniin anlatiminin giiglii kilinmasi, tekil mimarligi meydana
getirmektedir. Modern mimarlik se¢ilmis olanin disindaki her unsurun azaltilmasini
tavsiye eder. Gergekligin bu derece saf ve tek yonlii olusu giincel mimaride
gecerliligini yitirmektedir (Sekil 3.5). Modern mimarlikta bilhassa minimalizm
akiminin mensuplari, safligt aramanin sorumlulugunu iistlenmistir. Bu tutumu
kendilerine ve fayda saglayicilarina yonelik bir zorunluluk olarak benimsemislerdir
(Venturi, 1966). Bu derece segici bir tavrin toplumun tiim beklentilerine cevap
vermede yeterli olamamasi sebebiyle giiniimiizde bu tekil ve kesin tasarim anlayist

yerini ¢esitlilik ve belirsizlige birakmaktadir.

Gosterisli 6geler yiizyillarca mimaride kullanilmis ve fayda saglamis unsurlardir.
Giincel mimarlik pratiginin gercekligi, bu 06gelere yer olmadigi sdylemini
reddetmektedir. Bu 0Ogelerin  yapim yontemlerine ve ifade araglarinin
yorumlanmasina, ¢agin sartlarina uyum saglanmasina yonelik ¢aligmalara ihtiyag
duyulmaktadir. Tek bir yonii asirtya vardirmanin 6lgiitii kesin olarak bilinmese de
birden fazla 6geyi bir arada kullanmakta veya gosterisli bir 6geyi tasarimda tercih
etmekte, dogru bir temele dayandirildigi miiddet¢e bir mahzur yoktur. Modern

mimaride geleneksel kurgu ve materyallerinin tamamiyla dislanarak yerine yeni bir
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kurgu sistemi inga edilmesi siireci, mimari figiirlerin semantigini yitirmesine yol
acmistir. Ortaya konan yeni tasarim sisteminin, her alanda ve kolaylikla
uygulanabilir olmasi bir tiir esneklik yaratirken, 6te yandan anlamsal erozyona ve
Ozglrliigiin degerini yetirmesine yol agmustir. Giincel mimari ise diglayict bir
yaklagim yerine kucaklayici bir tutum benimseyerek, ayristirict degil birlestirici bir

rol iistlenmeye yonelmistir.

Glincel mimari, tek bir boyutu veya 6zelligi asiriliga vardirmayan bir anlayisla
glinlimiiz beklentilerine cevap aramaktadir. Bir yap1 veya mekan, celiskili ve zit
ozellikleri eszamanli olarak barindirabilir. Bu zitliklarin bir araya gelmesi, yapinin
derinligini ve ¢ok yonliiliigiinii arttirmaktadir. Hem iyi hem de kotii mekanlari
icerebilme yetenegi, bir yapiin daha gerg¢ek¢i ve yasanabilir olmasini
saglamaktadir. Mimarin gorevi, bu ¢eliskileri bir biitiinliikk i¢inde ele almak ve
onlar1 bir araya getirerek biitlinciil bir tasarim olusturmaktir. Boylelikle mimar,
tasarimin Oziinde, zit Ozelliklerin uyum icinde bir araya gelerek, celigkilerin

biitlinciil bir anlam kazanmasini saglamaktadir.

Gilincel mimarinin, c¢eliskileri biitiinciil bir anlamla harmanlama yaklasimiyla
birlikte, cok yonliiliik anlayisi belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Bu yaklasim,
belirledigi cesitlemelerle, klasik anlamdaki smirlamalardan uzaklastirip, daha
kapsayici ve ¢ok katmanli bir diisiinsel yapiya sahip olmamiz duyarlilifina ulastirir.
Bir mekan hem i¢ mekan1 hem de dis mekani1 ayni anda temsil edebilir, boylece
siirlari belirsizlestirir ve mekanin ¢ok yonliiliigiinii vurgular. Bu anlayis mimarlik
ve edebiyattaki, sanatin ve tasarimin sadece belirli bir islevi degil, ayn1 zamanda bir

dizi anlam bir araya getirebilecegi bir, ¢cok yonliiliik yaklasimini ortaya koyar.

Modern mimarinin ¢ok basit oldugunu 6ne siiren Miller, modernistlerin tasarimin
estetik veya islevsellik gibi tek bir yoniine odaklandigini ve siirdiiriilebilirlik veya
sosyal etki gibi diger onemli faktdrleri goz ardi ettigini belirtir. Ayn1 zamanda
modern mimariyi yekpare, dar odakli, cesitlilige ve degisime karsi hosgoriisiiz
olmakla elestirir. Rekabet¢i ve dinamik ortamlarda basitligin basarisizliga yol
acabilecegini, tertiplerin hayatta kalmak ve gelismek i¢in basitlik ile karmagiklig

dengelemesi gerektigini savunur (Miller, 1993).
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Jenks, aydinlanmanin gergek dis1 ve idealist varsayimlarini, evrensel akil, gelisim
ve insan mitkkemmelligine olan inanci reddeden bir bakis acistyla, modern mimarligi
elestirir. Ayrica, modern mimarinin mimari formlarin ¢esitliligini tek bir, monoton
ve anlamsiz sekle indirgeyerek tasarimin baglamini ve islevini goz ardi ettigini 6ne
stirer. Jenks, modern mimarinin temelini olusturan bilimsel diinya goriistintin sinirl
ve giincellenmemis oldugunu ileri siirer. Ona gore modernizm evrenin yaraticiligini
ve karmagikligini yeterli ol¢iide yansitmaz. Bu, modern mimarinin, evrenin
dinamik dogasini ve siiregelen degisimini tam olarak kavrayamadigi manasina gelir

(Jenks, 1995).

Glincel mimaride basitlik ve karmasiklik kavramlarinin yorumlanmasina etki eden
bir bagka yaklagim ise Kaos teorisidir. 20. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya konulan
Kaos Teorisi, karmagiklik ve diizen tartismalarina yeni bir bakis agist
kazandirmistir. Bu teori, fizikten biyolojiye, ekonomiden sosyolojiye kadar birgok
disiplinde o6nemli degisimlere yol a¢cmistir. Temel amaci, Newton fiziginin
basitlestirici ve deterministik yaklasimini, kuantum fiziginin rastlantisalligi ile

birlestirmeye ¢alismaktir (Oestreicher, 2007).

Kaos Teorisi, doganin dogrusal olmayan ve tahmin edilemez yapisini inceleyerek
diizen ve diizensizlik arasinda bir uyum oldugunu savunan bilimsel bir
paradigmadir. Diizen, toplumun kaosa kars1 iirettigi yapay bir miidahaledir kaos ise
yaraticilik ve degisime dair bir potansiyel tasimaktadir. Rubinowicz, Kaos
teorisinin nedensellik ilkesini yikmadigini, ancak dogal gercekligin tek bir

modelleme ile agiklanamayacagini savunmaktadir (Rubinowicz, 2000).

Oestreicher’a goére mimari iretimde kompozisyonunun temel bilesenlerini
geometrik diizen ve kaos olusturur. Bu bilesenler, mimari alanda dogal olarak
birlikte var olurlar. Genel olarak geometrik diizen, tasarim ve planlamanin sonucu
olurken, kaos kendiliginden orgiitlenme siiregleriyle olusur. Sonug olarak, mimari

alan uzun vadede ongoriilemez ve kararsizdir (Oestreicher, 2007).

Kaos teorisi, doga ve insan bilimlerinin gesitli alanlarinda uygulanan, diizensiz
goriinen ancak gizli bir diizeni olan sistemleri inceleyen bir teoridir, bliylime ve
benzerlik, rastlantisallik ve ongoriilemezlik, dinamizm ve dogrusallik, diizen ve

diizensizlik gibi kavramlara dayanmaktadir (Hamouche, 2009). Bu teori var olan
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mimari yapinin ve kent tasarimi anlayiglarinin sorgulanmasi yoniindeki fikirlere

etki etmistir.

Kentler, degisim, doniisiim ve devinim 6zelliklerine sahip karmasik sistemlerdir.
Kaos teorisi kentlerin anlagilmasi i¢in biitlinciil bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu
baglamda, metropol kentler ise, diizen ve diizensizlik arasinda bir ¢izgide hareket
eden karmasik sistemlerdir. Bu iki kutup, kentin farkli yonlerini temsil etmekle
birlikte, birbirleriyle siireklilik arz eden bir iligki i¢cindedir. Diizensizlik, kentin
dogal, kaotik ve tahmin edilemez yoniinii ifade eder; kentin organik, spontane,

rastgele olaylar1 ve beklenmedik durumlarini kapsar.

Diizen, kentin insan tarafindan yaratilan, kontrol edilen ve siyasi ve sosyal olarak
belirlenen hakim yoniinii ifade ederek, kentin planlanmasi, yd&netilmesi,
diizenlenmesi ve yapilandirilmasidir. Diizen, kentin islevselligini, verimliligini ve
planlanmasini bir biitiinliik i¢inde denetler. Ancak Hamouche’e gore modern
mimarinin ileri siirdiigli asir1 diizen, katihiga, monotonluga ve yaraticiligin
bastirilmasina yol agabilir. Metropol kentler, bu iki kutup arasinda bir denge
kurmaya calisir ve bu denge, kentin karmasiklik seviyesini belirler. Kent, diizen ve
diizensizlik arasindaki dengeyi koruyarak ve siirekli olarak kendini yeniden
yapilandirarak karmasikligini yonetir. Bu, kentin siirekli degisim ve doniisiim
stirecinin bir parcgasidir. Bu siireg, kentin hem fiziksel hem de sosyal yapisini
sekillendirerek kentin kimligini ve karakterini olusturur (Hamouche, 2009).
Metropol kentlerin karmasikligi, kentin hem dinamik hem de kararli bir yapiya
sahip olmasini saglar. Kaos teorisini benimseyen kentsel tasarim anlayisi ile,
degisim, yenilik, siireklilik ve istikrar arasinda bir denge kurarak, hem canli ve

dinamik bir yapiya sahip olabilir hem de islevsel ve diizenli bir ortam sunulabilir.

Aureli’ye gore modern mimari, kent mekanini rasyonel, ol¢iilebilir ve ortak bir
diizene sokmak i¢in nonfigiiratif (figlirsiiz) bir form kullanmistir. Ancak bu form,
kent mekanmin karmasikligt ve g¢eligkileriyle basa c¢ikmak icin yetersiz
kalmaktadir. Modern mimari, kent mekaninin sadece tasarlanan bir sey degil, ayni
zamanda yerlestirilen ve konumlandirilan bir sey olarak anlasilmasina sebep

olabilir (Aureli, 2009).
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Modernizm kentin bi¢imini kaybettigini 6ne siirer ve bu yanilsama iizerine inga
edilmis, kaybedilen bir bi¢imi geri kazanma ¢abasiyla sekillenmis bir donemi temsil
etmektedir. Tanyeli’ye gore “Kentin bigimi” olgusu hi¢bir zaman var olmamustir.
Kentin siirekli bir degisim ve doniisiim i¢inde oldugu, sabit bir bigiminin olmadigi
ve bu nedenle bi¢imin kaybedilmis olamayacagi sdylenebilir (Tanyeli, 2011).
Kentin, toplumun dinamik ihtiyaglarina cevap vermek tizere siirekli olarak degisen
bir varlik oldugu diisiincesi, modernizmin kent anlayisina meydan okuyan bir

goriisli yansitmaktadir.

Sekil 3.6 Pruitt Igore Toplu Konutu, 1955-1976 (Url-14)

Bu baglamda, Tanyeli'nin modernizmin kent anlayisin1 sorgulayan perspektifi ile
Pruitt-lgoe Konut Projesi'nin ¢okiisii arasinda bir baglanti kurarak, modern
mimarlik paradokslarin1 incelemek faydali olacaktir. Basitlik ve islevsellik
arayisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Pruitt-Igoe Konut Projesi (Sekil 3.6),
modernist mimari anlayisin somut bir Ornegidir. Ancak, bu basitlik, projenin
karmasik ve dinamik c¢evresiyle basa cikmakta yetersiz kalmistir. Basitlik,
baslangigta basar1 i¢in faydali olabilir yanilsamasini olustursa da zamanla bir engel
haline gelebilir. Bu durum, modern mimarlik paradokslarinin bir 6rnegidir. Pruitt-
Igoe, modern diinyanin karmasikligina kars1 basit bir ¢6ziim sunmus ve bu basitlik,
projenin uzun vadede siirdiiriilebilir olmasini engellemistir. Bu durum, Pruitt-
Igoe’nin nihayetinde yikilmasiyla sonuglanmistir. Bu proje, mimarligin ve onun
basitlik arayisinin karmagik ve dinamik bir diinyada yetersiz kalabileceginin somut
bir drnegidir. Bu nedenle, Pruitt-Igoe’nin hikdyesi, modern mimarlikta basitlik ve

karmasiklik arasindaki gerilimin bir tasviri olarak hala 6nemini korumaktadir.
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“... eger bir kurulus, ¢evresinin karmasikligin1 yonetemeyecek kadar basit olsaydi,
varligini siirdiirmesi tehlikeye girebilirdi.” Miller’a ait bu ifade; modern mimarinin,
cagdas diinyanin iklim degisikligi, kentlesme veya kiiltiirel cesitlilik gibi gesitli ve
dinamik zorluklariyla bas edemeyecek kadar basit oldugunu &ne siirmektedir.
Miller bu duruma Icarus paradoksu diyerek, orgiitsel 6grenme, kiiltiirel degerler,
yapisal gilic ve organizasyonel siiregler gibi basitlige katkida bulunan g¢esitli
faktorleri tanimlamaktadir. Ayn1 zamanda bu faktorlerin monolitik ve eylemsiz
konfigilirasyonlar olusturmak i¢in nasil etkilesime girdigini ve birbirini

giiclendirdigini de gostermektedir (Miller, 1993).

Sekil 3.7 Lafayette Park, Mies van der Rohe, Michigan, 1963 (Url-15)

Sadelik bazen onemli faktorlerin gz ardi edilmesine yol acabilmektedir. Her
binanin sadeligi, farkli ihtiyaglar1 karsilamaya yetmeyebilir. Mies’in sadelik
temasini en asiriya vardirdigi ornek Lafayette Park yapisidir (Sekil 3.7). Mimarin
diger yapilarinda nispeten daha karmasik malzeme ve form Oriintiileri mevcuttur.
Lafayette Park yapisinda ise dik acili geometrik formlar disinda bir formal sistem
bulunmamaktadir. Mies van der Rohe'nin Lafayette Park yapisi, mimari ac¢idan
belirgin bir sadelik anlayisini1 yansitmaktadir. Bu yapi, diizenli ve dl¢iilii bir tasarim
diline sahiptir. Ancak, kullanici ihtiyaclarina daha az esneklik saglayip degisen
gereksinimleri dikkate almada sinirli olabilir. Lafayette Park yapisinin tasarim
unsurlart sabit ve degistirilemez niteliktedir. Yapida kullanicinin eylemleri
ongoriilmiis yahut belirlenmistir. Bu 6zellikleriyle Lafayette Park, kullaniciya ¢ok
az se¢im hakki birakmaktadir. Bu anlayis “elastikiyet” kavramindan uzak bir
planlama yontemini temsil etmektedir. Esasinda, mimar kat1 kurallar ¢ercevesinde
hayatlarimiz1 tasarlar. Ancak, diinya sartlart hizla degismekte ve ihtiyaclar da
stirekli olarak evrilmektedir. Bu yapi1 bigimlenisleri belki ilk eseri ortaya kondugu

donemde hayret uyandirmistir. Fakat standartlasan malzeme ve yapim sistemleri
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dolayisiyla her gegen giin sehirlerimiz benzerleri ile dolmaktadir. Bugiin sehrin
Ozgiin kimligini korumak maksadiyla daha fazla zihin pratigi ve sorgulamaya

ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sekil 3.8 Wibauthuis Binasi, Amsterdam, 1968-2007 (Url-16)

Mimarlik dilinin gesitliligini ve zenginligini yansitamadig1 i¢in kullanici kitlesi
tarafindan benimsenmeyen bir yap1 Ornegi ise Amsterdam’daki Wibauthuis
Binasi’dir (Sekil 3.8). Bina tamamlandigi giinden itibaren tartismalara yol agmustir.
Bazi elestirmemenler binayi ¢irkin buldugunu belirterek, gri ve i¢ karartic1 olarak
degerlendirmelerde bulunmuslardir. Yapi Amsterdam niifusu tarafindan yapilan
anketlerde en ¢irkin binalardan biri olarak tespit edilmistir. Ve tepkiler neticesinde
2007 yilinda binanin yikimina karar verilmistir. Giiniimiiz sehirlesmesinde buna
benzer bina bi¢imlenisleri ve cephe tasarimlarini siklikla gézlemlenmektedir.
Standartlasmanin bir sonucu olarak bu gibi tasarimlar yayginlagsmakta ve yapilar
arasinda benzerlik artis gostermektedir. Bu durumun olumsuz etkilerinden
korunmak i¢in, mimarlarin 6zgiin karakter arayisina onem vermeleri gereklidir.
Insan 6l¢egi ve toplum hafizas: gibi meseleleri gdz 6niinde bulundurmak da énemli

bir adimdir.

Sekil 3.9 Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahgesi, Washington, 1974 (Url-17)
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Modern mimarinin yalinlagsma tutumuna yonelik elestiri glincel mimari bir 6rnek
iizerinden somutlastiracak olunursa, Washington’daki Hirshhorn Miizesi (S$ekil
3.9) ele alinabilir. Yapinin tasariminda temel amag olarak yalinlik benimsenmistir.
Yapinin ¢evre ile iliski kurma ve kent dokusuna uyum saglama konularinda daha
basarili olabilecegi diisliniilebilir. Neredeyse tek bir rijit geometrik bi¢imin -
silindirin- yapinin tasarimina hakim oldugu goriilmektedir. Devasa silindir hacmi,
insan Ol¢egini tam olarak dikkate almayan bir sadelikle sehrin ¢cok katmanli ve
cesitlenmis dokusunun ortasinda bulunarak yapinin bagka bir yere ait oldugu hissini
vermektedir. Tasarimcinin odak noktasinin yalinlik olmasi, onu bu tir 6nemli

konular1 goz ardi etmeye yonlendirmis ve sinirlamustir.

Hirshhorn Miizesi'nin yalinlik odakli tasarimi, modern mimarinin genel egilimlerini
somutlastiran bir 6rnek olustururken, Aureli'nin vurguladigi gibi, bu yaklasimin
kent mekaninin karmasikligimi ve anlamimi zayiflatabilecegi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Aureli’nin gézlemlerine gore, modern mimari, kentin mekanini
ve anlaminm1 yok eden, bigim odakli ve kendine yeterli bir sanat haline gelmistir.
Ona goére modern mimarinin temsil krizi, kent mekaninin {iretim, degisim ve

yeniden {iretim kosullarini yansitamamasindan kaynaklanmaktadir (Aureli, 2009).

“Rasyonalist modernistlerin yalinlasma ve diizen arzusunun kente yansimasi nasil
olurdu?” sorusuna bir iitopya kurgusuyla cevap veren, modernizm’in yalinlastirma
ve yersiz mimarlik ideallerinin olasi sonuglarini abartarak anlatan bir film 6rnegi;
‘Playtime’ (Sekil 3.10) calismanin odagi baglaminda incelenmeye degerdir.
Filmde, modernizmin yalinlasma ve evrensellesme ideallerine somut bir elestiri
getirilir. Film modernizmin ilkelerini kutsallagtirarak ve kesin kabuller olarak
gérmenin sonucuna yonelik bir uyari niteligi tasir. Filmde biitiin {ilkeler benzer bir
mimariye biirlinlir. Endiistrilesmenin bir sonucu olarak tekrar ve diizenlilik, i¢
mekanlardaki en kiiciik nesnelerden sehrin kentsel planina varincaya kadar genis
Olcekte temsil edilir. Bu durum modernizmin sehrin olusumu tizerindeki etkisini ve
insanlarin sehirle kurdugu etkilesimi tasvir eder. Filmde abartilarak sergilenen
yalinlik ve monotonluk, modernizmin kutsal kabul ettigi ilkelere elestirel bir bakis

ile bakilabilmesi i¢in ilham verir.
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Sekil 3.10 Playtime Filmi’nden Bir Goriintii Karesi, Jaques Tati, 1967 (Url-18)

Amerikan mimarisi bu standartlasan yalin mimariden etkilenir (Sekil 3.11) ve bu
nedenle modern diinyanin sundugu seffafligi ve kati disiplini benimser. Kiiltiirel ve
yerel Ogelerden kopuk bir mimarinin, duyumsanmasina sebep oldugu hisler, ev
kavramindan uzaklastirir. Ev kavraminin kaybedilmesine, evin olmadigi bir diinya
yaratarak biiylik bir anlam yitimine yol agar. Modern mimarinin 6zgiin niteliklere
sahip olmayan, asir1 yalinlasmis eserleri, mimarinin kiiltiirel olarak zayiflamasinin

bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Modern mimaride, 0zgiin tasarimlar ortaya koymak standartlasma ile kurulan
saglam iligkilerle miimkiindiir. Ancak, standartlasmanin modern mimarlikta nasil
benimsendigi ve kullamldigi énemlidir. Ozellikle, standartlasmanin hakimiyetci
0ge kimligiyle, ¢evresel baglami dikkate almadan kullanimi konusunda tehlikeler

mevcuttur.

Sekil 3.11 Detroit Sehrinin Bir Goriintiisii, Michigan Eyaleti ABD (Url-19)
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Modern mimarlik sahnesinde standartlasmis 6gelerin kullanimi ve yalinlik 6nemli
bir yer tutar. Ancak bu sadelik odakli yaklasim bazen tasarimda yaraticiligi ve
cesitliligi sinirlandirabilmektedir. Sadelik bir¢ok projede etkili bir tasarim ilkesi
olarak kullanilabilir. Ancak Gregotti’nin belirttigi gibi her binanin ayni kriterlere
sahip olmas1 tasarim esnekligini sinirlandirabilir. Bununla beraber yalinlik, bazen
tasarim siirecindeki cesitliligi ve yaraticiligi sinirlayan bir yaklasim olarak
karsimiza ¢ikar. Tasarimlarin her biri kendine 6zgii bir ihtiya¢ programina sahiptir
ve bu programlar, projenin cesitli kosullarina, kullanom amacina ve gevresel
faktorlere gore sekillenir. Gregotti yalinliga ulasmay1 hedefleyen mimarin bu amaci
dogrultusunda, tasarimin 6zglnliiglinii goz ardi etmeden verileri isleme tabii
tutmasi gerekliligini vurgular. Ona gore yalinlik her projenin temel amaci veya ¢ikis

noktasi olmamalidir (Gregotti, 2015).

Modern mimarlikta standartlasmis 6gelerin yaygin kullanimi ve sadelik odakli
yaklagim, tasarimin Ozgiinliigiinii tehdit edebilirken, her bir projenin 6zgiin
ihtiyaclarin1 goz Oniinde bulundurarak cesitliligi ve yaraticiligi desteklemek
onemlidir. Savas sonrast modern mimarligin kentsel diizenlilik ideallerinin
sorunlarin1 giindeme getiren Simone Hutsch’un fotograf serisi (Sekil 3.12),
glinimiiz mimarisin tartisilmast elzem meselelerini gozler oniline sermektedir.
Dogu Berlin’in bu ¢ok kath insaat tarzi sebebiyle, yapilar1 birbirine ¢ok benzer
goriinmektedir. Bu durum, modern mimarligin basitlestirilmis yiizey tasarimlari ve
minimalist bi¢imleriyle ilgili olarak yapilan elestirilere bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir.  Dogu  Almanya  otoriteleri  tarafindan  cephelerin
renklendirilmesinin yasaklanmasi, bu toplu konutlarin yasamak i¢in gri ve i¢
karartict bir yer olarak tanimlanmasina neden olmustur. Bu fotograf serisinde
cephelerin bazilarinda renklendirme calismasi yapilmistir. Renklerin kullaniminin
yarattig1 tanimlayict ve vurgulayici ifade, en basit anlamda renk tiirii karsithig

kullaniminin kent tasarimi tizerindeki olumlu etkisine bir 6rnek teskil etmektedir.
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Sekil 3.12 Dogu Almanya, Toplukonut Ornegi (Url-20)

Modern mimarlar tarihsel birikime sirtlarini ¢gevirmistir. Bu durumun sonucu olarak
literatiirde olusan boslugu modern diinyanin yenilikleriyle doldurmay1
amaglamiglardir. Modernistler, anlamli bir yap1 ortaya koymanin tamimiyle farkl
bir yontemini arastirmislardir. Dogrusu aligilagelmemislik fikri onlar1 daima
biiyiilemistir. Bu nedenle teknolojinin ve sanayinin tiim unsurlarim1 kendilerine
ilham kaynagi olarak kabul etmislerdir. Onlar i¢in sanayi ve teknoloji balta
girmemis bir orman niteligindedir. IThtiyag duyduklar1 tim alisilagelmemis
simgeleri bu ormanda bulmuslar ve kendi gereksinimleriyle isleyerek projelerinde
kullanmiglardir. Bu yeni diinya modernistlere olduk¢a 6zgiin ve heyecan verici
gelmistir. Modernistler, sira dis1 ve heyecan verici olan bu bulusu biitiin yalinligiyla
On plana ¢ikarmayi da ilke edinmislerdir. Gliniimiizde ise bu unsurlar alisilageldik
bir hal alirken salt yalinlik ilkesinin dogurabilecegi siradanlik sorunu, ¢oziilmeye

deger, iizerine diisiiniilen bir meseledir.

Scott, modern mimarhig: elestirerek, miihendislik tarzinin ve bu tarzin getirdigi
sonuglarin sorgulanmasi gerektigini belirtmektedir. Determinist 6gretilerden
kurtulmanin ve teknolojinin mimarliga yeni bir yorum getirmesinin énemine vurgu
yapmaktadir. Modern mimarligin pargalanmis, abartili ve anlamsiz hale geldigini
ifade eder, ancak ayni1 zamanda yeni teknolojilerin mimarlik i¢in yeni olanaklar
sundugunu belirtir. Modern mimarligin 6zgiirliik ve zorunluluk arasinda bir denge

olusturdugu goriilmektedir. Ozgiirliik, geleneksel kaliplardan kurtulma ve yeni
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bicimler ile teknolojiler kesfetme oOzgirliigiinii igerirken, zorunluluk, modern
yasamin gereksinimlerine ve teknolojik ilerlemelere uyum saglama zorunlulugunu

icermektedir. Bu iki dinamik arasindaki denge, modern mimarligin siirekli bir

tartisma ve evrim i¢inde oldugunu ortaya koymaktadir (Scott, 2004).

Sekil 3.13 Seattle Art Museum, Venturi, Rauch ve Scott-Brown, Washington,
1992 (Url-21)

Giliniimiiz yasantis1 ve ekonomik sartlari, yilikselen bir mimariyi dogurmustur. Ve
ylikselen seffaf ve fazlaca yansitici olan bu mimari siradanlasma gibi bir tehlikeyi
de beraberinde getirir. Venturi, Rauch ve Scott-Brown tarafindan tasarlanan
Washington’daki Seattle Art Museum binas1 bu gibi tehlikelere ne gibi 6nlemler
alinabilecegine dair bir arastirma niteligindedir. Yapi1 tasariminda, siradanlagma ve
yapayligin Oniine nasil gegilebilir sorusuna yanit aranmistir. Bu soruya yanit
arayanlar cogunlukla tasarimlarinda karsit unsurlar1 beraber ve dengeli kullanimini
kendilerine bir yol belirlemede, arag olarak kullanmiglardir. Seattle Art Museum
(Sekil 3.13) yapis1 buna d6rnek olarak gosterilebilir. Yapi basit¢e analiz edildiginde
iic ayn kiitlenin birlesiminden meydana gelmistir. Bu {i¢ kiitle de kendi icinde
pargalara ayrilir. Seattle Art Museum seffaflik ve opakligin ayiricit unsur olarak
yararlanildig1 bir mimari ¢aligmadir. Yap1 hem yatay hem de diisey yonelimlerle
hareketlendirilmis ve seffaflik ile opaklik gecisleriyle yap1 yiizeyi bezemeler gibi

detaylandirilmigtir. Binayi salt yatay veya salt dikey olarak duyumsamak miimkiin
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degildir. Her iki durumun da izlerini tasiyan bina izleyicisine 6zgiin bir deneyim
sunmay1 basarir. Yap1 yalin olmasinin yaninda oldukga karmasiktir da. Kullanilan
malzemeler hem ¢ok modern hem de gelenekseldir. Seffaf ve sade cam yiizeylerin
beraberinde ¢ok eski ¢aglardan giiniimiize degin kullanilagelen tagin bir arada
kullanim1 tezatlik yaratmistir. Bu yapi tasariminda modernizmin insancilliktan
uzaklasan makinevari soguklugunun diginda sicak ve insani hisler de beraberinde
duyumsanabilmektedir. Diisiinsel basitlik ve diizenin 6tesinde ¢ok daha ilgi ¢ekici
ve gercek diinyaya ait eserler vermek isteyen tasarimcilar karsitliklarin etkili

kullanimina bagvurmuslardir.
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Sekil 3.14 Three Gable House, Almanya, 2020 (Url-22)

Giincel mimaride ¢ok yonlii yaklasim 6rnegi sunan bir proje olarak Tchoban Voss
Architekten tarafindan tasarlanan Three Gable House Steinstrasse 20 Projesi (Sekil
3.14) incelenebilir. Bina Almanya’nin Anklam sehrinde bulunmaktadir. Yap1 alan,
bolgenin tekil yap1 alanma kiyaslandiginda yaklasik ti¢ kat1 biiytikliiglindedir.
Tasarimc1 bu durumun getirebilecegi olumsuz sonuglari bertaraf etmek maksadiyla
cephe diizeninde {i¢ ayr1 bina izlenimi olusturmay1 amaglamistir. Yapi ti¢c boliimden
olusup belli farklilagmalar gosterse de genel itibariyla izleyicilerine benzer bir ifade
sunmaktadir. Ancak mimar, ¢at1 formunda belirgin bir ifade bi¢imi ile yapiyi ii¢
boliime ayirarak bolgenin kimligine uyum saglamay1 hedeflemektedir. Kullandigi
malzemelerin renklerinde cesitlenme saglayarak ikinci bir katman yaratmaktadir.
Ortada yer alan yap1 boliimiindeki pencerelerde sag ve soldakilerden farkli olarak,

opaklik ve saydamlik haricinde yari-opak yiizeyler tasarlanmistir. Bu ¢esitlenme ile
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yapt tasariminda tgilincli bir ¢esitlilik katmani kurgulanmistir. Tasarimin kent
dokusuna katkis1 takdire deger ol¢iidedir. Mimarin binanin ¢evresiyle kurdugu
iliski, tasarimda yapilmasi lazim gelen -sadelik veya cesitlilik bakimindan-

tercihleri etkileyen en belirleyici faktordiir.

Italyan mimar Vittorio Gregotti “Mimarhigin i¢inde” adl1 eserindeki sdylevlerinde,
yalinligin sadece basitligi degil, ayn1 zamanda karmasikligin agikligini ve
anlasilirhigini ifade ettigini vurgular. Gregotti’nun “Yalinlik, farklilig1 kuracak bir
malzeme olarak varligin1 ve degerini yadsimaksizin, ¢eliskiyi agik ve anlasilir hale
getirmelidir.” seklindeki ifadesi, yalinligin sadece basitlik anlamima gelmedigini
ortaya koyar. Yalinlik, karsitliklar ya da ¢eligkiler arasindaki baglantiy1 anlasilir ve
basit bir bicimde sunabilme kapasitesine sahip olmalidir. Bu durum, yalinligin
aslinda karmasay1 sadelestirme giicline sahip olduguna, isaret eder. Gregotti,
yalinligin sadece basit olmanin 6tesinde, karmasik ve i¢ ige gegmis konulari net ve

anlasilir bir bigimde sunma kabiliyetine de vurgu yapar (Gregotti, 2015).

Sekil 3.15 Guardian Sanat Merkezi, Pekin, 2017 (Url-23)

Yalinligin karsitliklar arasindaki baglantiyr anlasilir kildig:r bir yapr “Guardian
Sanat Merkezi”dir (Sekil 3.15). Sanat merkezi igerigindeki cesitliligi temsilen ¢ok
katmanli bir mimari bigimlenis sunmaktadir. Boylelikle kent icindeki daha kiigiik
6lcekli yapilara uyum saglamaktadir. Yapiy1 olusturan birimlerin tek baslarina yalin
oldugu sdylenilebilir. Belirli bir kurala uygun tasarimlara sahip yiizeyler, karmagik
bir iligki kurularak bir araya getirilmistir. Bu anlamda yalinlik, tasarim siirecinin

salt bir sonucu degil, beraberinde karmasik bir siirecin bileseni olarak goriilebilir.

Mimarlik disiplini i¢inde, seri iiretim ve geometrik modelleme yazilimlari, biiytik
bir dneme sahiptir. Bu teknolojiler, karmasik geometrilerin olaganiistii bir sistemle

kurgulanmasina olanak tanir. Kolarevic bu baglamda iizerinde durulmasi gereken
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bir terim olarak “Simplexity”den bahseder; bu kavram tasarim siireclerinde basitlik
ve karmagikligin nasil bir arada kullanilabilecegini inceler. Simplexity, basit
tasarim ilkeleri ile karmasik sonuglarin basartyla elde edilebilecegi bir yaklasimi

benimser (Kolarevic, 2016).

Tasarim siireclerinde karmasik basitligin kullanimi teknolojik gelismelerin artisi ile
paralellik gostermistir. Gelisen teknoloji insa yapim tekniklerini ¢esitlendirmis,
tasarim araglarinda kokli degisimler meydana getirmistir. Yeni tasarim arayiizleri,
hesaplama yontemlerinde sundugu kolayliklar ile mimarinin sinirlarini esnetmistir.
Bu gelisimler ile zamana ve getirisi olan ihtiyaglara yonelik evrilen giincel mimari,
modern mimarinin ortaya koydugu bazi kaliplarin digina ¢ikmak ve doniismek

durumunda kalmustir.

Vittorio, bir binanin basit ve yalin yapisina karsin, iizerinde bir ¢esit karmagiklik
veya derinlik barindirmasi gerektigini belirtir. Binanin tasariminda yalnizca
basitligin degil, ayn1 zamanda bir derinlik ve katmanliligin da yer almasi gerektigini
ifade eder. Onun su sozii bu diisiincesini dzetler: “...yalin bir bina kendi imgesini,

karmasikligin ylizeysel gerilimi gibi olusturmalidir” (Gregotti, 2015).

Sekil 3.16 Heydar Aliyev Merkezi, Zaha Hadid Architects, Bakii, 2012 (Url-24)

Giincel mimari yalinligin yaninda pek ¢ok ifade araci ile zenginlestirilebilir. Bu
ifadelerden biri de Galanter’in belirttigi, karmagsik basitliktir (Galanter, 2003).
Heydar Aliyev Merkezi (Sekil 3.16) “karmasik basitlik” kavramini temsil eden

bagarili bir 6rnek olarak kabul edilebilir. Zaha Hadid tarafindan tasarlanan yapi
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kesintisiz akict bir forma sahiptir. Yapmin yekpare olusumu karmasik unsurlari
basitlestirir. Yapi iglevselligin yani sira izleyicilerine estetik ve duyusal bir deneyim
sunmay1 amagclar. Yapiy1 olusturan kiitleler biiytikli kiigiiklii, 6nde arkada olmak
tizere birbirini takip eder. Yapmin dis kabugu tamimiyle opakken, bu kabugun
yirtilmasiyla ortaya ¢ikan yiizeyler tamamen saydamdir. Giincellenen anlayisla
mimar, yapi tasariminda sayisiz iletisim kanal ve araci i¢inden kendine en uygun

olani- gerekli imgelerle ortiisen- segmekte 6zgiirdiir ve Hadid de dyle yapmaktadir.

Sekil 3.17 Vitra Design Museum, Frank Gehry, Almanya, 1989 (Url-25)

Yasantilarimiz ve ihtiyaglarimiz c¢esitli ve degisken bir kimlige sahiptir.
Yasantilarimiza hizmet eden mimarinin karmasik gereksinim Oriintiilerini
karsilamasi olduk¢a miithimdir. Modern mimari ve 6zellikle de minimalizm akimi
yalinlig1 esas kabul olarak gorse de giincellenen mimari anlayis yalinlik ve
karmagikligin birlikte kullanimiyla ait olunan kimlige hizmet edebilecegini
savunur. Bu anlayisla bir yapr birden fazla duyguyu bir arada izleyicilerine
sunabilir. Gilincel mimaride bu fikri Oziimseyerek yapitlar ortaya koyan
mimarlardan biri de Frank Gehry’dir. Gehry’nin Almanya’da tasarladigi Vitra
Tasarim Miizesi (Sekil 3.17) karmagik yalinlig1 6zgiin ve nitelikli bir bigimde ifade
eder. Form karsitliklar1 yapinin ana karakterini meydana getirir. Alisilagelmedik
bicimde birbirine kesisen formlar bize yapinin igini cephesinden okuyabilme
olanagi sunar. Kullanilan iki tip malzeme yalin ve ¢agdas olmakla beraber renk
bakimindan gii¢lii bir kontrast duygusunu da igerir. Formlarin ahenkli kesisimi
cephede her saniye degisen 151k oyunlart yaratir. Yapi izleyicilerine 6zgiin bir

deneyim sunmanin yani sira barindirdigr karsitliklar ile fazlasiyla dinamiktir.
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Yapida yalinlik ve karsitlik unsurlarinin dengeli ve etkili bir sekilde kullanimi

izlenmektedir.

Modernist mimarlar, tasarimlarini matematiksel bir kesinlik i¢inde ve gegerli bir
nedensellik zemininde hazirlama istegi duymuslardir ve bu amag¢ dogrultusunda
kat1 ilkeler olusturmaktadirlar. Ancak, mimarlik tiretimi, mutlak dogru veya
yanliglarin belirlenemedigi, projeyi olusturan bilesenlerin ¢esitli handikaplari
nedeniyle daha karmasik bir gergeklikle yiizlesmektedir. Teknolojik ilerlemelerle
birlikte ¢esitlenen imkanlar, mimarlara farkli ¢6ziim yollar1 sunmaktadir. Modernist
matematiksel kesinlik, giincellenerek 0zgiin diisiinceyle birlesmektedir. Bu,
mimarlarin karsilastigi sorunlara tek bir dogru ¢6ziim bulma anlayisinin, giincel
mimarlik pratiginde gecerliligini yitirdigi ve ¢oklu perspektiflere, cesitli ¢6ziim
yollarina agik bir zihniyete evrildigini gostermektedir. Giincellenen mimaride,
mimarlar eski ve yeni diisiince sistemlerini entegre etmeli, temellendirilmis
secimler yapmali, problem ¢6zme siireclerine esneklik kazandirmali ve ¢oklu bakis

acilarma acik bir zihniyetle imkan tanimalidir.

Siirecin ideolojileri
Siuireg Odakh Yaklagim

Bicimin ideolojileri Modernizmin .
Yontem

Sonug- Uriin Odakl Diisiinme Etkisi o
Mimari Eylem

Mimarin Varhk Alani

Sekil 3.18 Modernizmin Ideolojilere Etkisi, (Derya Sonmez)

Modern mimaride yasanan degisimin odak noktasinin, sadece sonug-iiriiniin nasil
olmas1 gerektiginin degil, ayn1 zamanda mimarlik eyleminin nasil yiiriitiilmesi
gerekliligini belirten Tanyeli, bu durumun mimarlik diinyasinda onemli bir
paradigmatik kaymaya isaret ettigini vurgulamaktadir. Sonug-iiriin odakli diisiince
sistemi yerine, mimari eylem, pratikler ve mimarin varlik alan1 merkeze
alinmaktadir (Sekil 3.18). Tanyeli’ye gore, bu degisimlerin temel kaynaginda,
bi¢imin ideolojilerinin yerini siirecin ideolojilerinin almasi1 yatmaktadir. Modernist
sOylemlerin {iriinli, mimari siirecin bir sonucu olarak nedensellik denklemi,
glinimiizde degisen paradigmalara ayak uyduramamaktadir. Bu sebeple giincel
mimari nedensellik denklemini yeniden kurarak, tiim dengeleri degistirmeye

ihtiya¢ duymaktadir (Tanyeli, 2016).
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Bu boliimde, modern mimarinin 6ncelikli olarak benimsedigi yalinlik ilkesinin,
zaman ic¢indeki etkileri ve bu yaklasima yonelik ortaya ¢ikan baz elestiriler yalinlik
kavraminin donisiimiine dair siirecin anlasilmasi agisindan incelenmektedir.
Modernist anlay1s, karmasiklig ve siislemeyi reddederek basitlik ve iglevselligi 6ne
cikarirken, bu tutum bazi elestirmenler tarafindan insan deneyimini ve g¢evresel
baglami g6z ardi etmekle elestirilmektedir. Modern mimarinin yalinlik paradoksu,
zamanla cesitlilik ve kapsayicilik  gibi  degerlerle  zenginlestirilerek

giincellenmektedir.

Giliniimlizde, modern mimarinin yalinlik anlayisi ve bu paradoksunun ¢oziimii,
mimari diisiincede ve pratiginde 6nemli bir doniisiime isaret etmektedir. Bu
donlisim, mimari tasarimda farkli bakis acilarmin ve kiiltiirel 6gelerin
entegrasyonunu tesvik ederek, mimari eserlerin daha kapsayici ve toplumsal olarak
anlamli hale gelmesine olanak tanimaktadir. Modern mimarinin kendisi tek basina
karsit bir tavir olarak ortaya ¢iksa da ortaya koydugu kavramlarin hala kullanilmasi
ve cesitlenerek gelismesi ile giincel mimarideki ¢oklu bakis acisina dikkat

cekilmeye calisiimistir.

3.2 Mimaride Karsithklar Uzerine

Calismanin bu boliimiinde, modern mimarinin saflik ideallerinin yarattig1
siirliliklara ve sorunlara cevap olabilecegi diisiiniilen karsitliklar tanimlanmakta,

sanat ile mimari arasindaki 6nemli iliskiye vurgu yapilmaktadir.

Giliniimliz mimari pratigi, tekil tasarim anlayisindan ziyade cesitlilik ve c¢ok
yonliilik iizerine sekillenmekte ve bu baglamda karsitliklarin rolii 6nem
kazanmaktadir. Ozellikle, bir yapinin ¢evresiyle etkilesimi, karsitliklar araciligiyla
saglanabilecegi tezi savunulmakta ve bu unsurlar ayrintili bir gsekilde

incelenmektedir.

Bu c¢alismanin temel amaglarindan biri, mimaride karsitliklarin 6nemini
vurgulamak ve bunlarin kullanimina iliskin bir smiflandirma olusturarak, bu
konuda duyarhiligi arttirmaktir. Bu dogrultuda, yapisal diizen iginde sikga

kullanilan karsitlik tiirleri 6rneklerle agiklanmaktadir.
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3.2.1 Mimaride Karsithklarin Onemi

Sekil 3.19 Hebel Haus White Box, Asahi Kasei Corporation, 1970, Tokyo (Url-

26‘den uyarlanarak tiretilmistir)

Asahi Kasei Homes Corporation tarafindan tasarlanan “Hebel Haus White Box”
projesi (Sekil 3.19), modern mimarinin sadeligi arzulayan, iletisimsiz dilinin
abartili bir 6rnegini sunmaktadir. Bu 6rnek yapi, mimari iiretimin ¢ikis noktasini
yalinlik olarak benimseyerek, biri hari¢ tiim karsit olgulardan uzaklasir boylelikle
kente karsit bir durus sergilemektedir. Karsitliklarin terk edilmesi sonucunda
yapmin kendisi bulundugu gevreye karsit bir 6ge halini almaktadir. Charles
Jenks’in (2011) “dilsiz kutu” olarak ifade ettigi modern mimarinin karsitliklara
sirtin1 donen bu asir1 uygulamalari, diistindiiriicii bir bakis agis1 sunmaktadir.
Calisgmanin  bu boliimiinde yapmin ¢evre ile etkilesimin karsithiklar ile

saglanabilecegi savunulmakta ve bu unsurlar irdelenmektedir.

Doganin gorsel ve fiziksel yapisini belirleyen temel kanun zitliktir. Doga kanunlari,
zitliklarin miicadelesi sonucunda saglanan denge ile olusmakta ve dogadaki
dengeyi de zitliklarin devami saglanmaktadir ve her varolusun temelinde de zitlik
bulunmaktadir. Pitagoras’a gore; “Diinyanin kurucu ilkesi zitliktir” (Hangerlioglu,
1982). Hayatin ve evrenin varolusunun kavranabilmesi karsitliklarla kabildir. Bir
durumun azlig1, karsit1 olan durumu ortaya ¢ikarir boylelikle siiregelen zitliklarin
siirekli catisma hali evrenin kanunlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bir
durumu kavrayabilmek ancak karsitiyla beraber diislintildiiglinde miimkiin
olmaktadir. Ornegin karanlik, aydinhgin yoklugu veya azligi seklinde tarif
edilebilir ve hatta karanligin siddeti aydinligin miktartyla olgtilebilir. Ge¢misten
bugiine degin, ztliklarin tamamlayici ve tanimlayic1 6zelligi, bir¢ok inancin

temelini saglamlastirmistir. Karsitlik {izerine gelisen en eski fikirlerden biri Cin’de
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MO 1000-750 yillarinda ortaya konan Yin Yang felsefesidir. Bu felsefe, evrenin
zithiklarin dengesiyle var olabilecegine dayanir ve karsitliklarin beraberliginin
dengeli bir bicimde saglanmadigi ortamlarda, hayatin devam edemeyecegini
soylemektedir (Ebcim, 2013). Evrendeki karsithik ve birbirini tamamlayicilik
ilkesini ifade eden genel bir terim ise diialitedir. Hi¢gbir kavramin mutlak olarak
dogru veya yanlis oldugu sdylenemez. Fakat dogru veya yanlis olarak
tanimlayamadigimiz karsit iki kavramin siirekli bir devinim ile beraberliginden

bahsedilebilir.

Zithik, sanatin icerdigi dinamizm ve uyumu saglayan temel bir 6ge olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanatcilar, zithk kavraminmi renk, 151k, golge, bicim, doku,
kompozisyon, hareket ve anlam gibi temel unsurlar1 ustaca kullanarak eserlerine
entegre etmislerdir. Bu unsurlar arasinda kurulan zitliklar, sanat eserlerine canlilik,
derinlik, gerilim, cesitlilik ve izleyici lizerinde bir etki yaratma potansiyeli

sunmaktadir.

Ebcim’in belirttigi lizere sanat tarihinde, zitlik farkli donemlerde ¢esitli amaglar
dogrultusunda kullanilmistir. Ornegin, antik Yunan heykel sanatinda zitlik, idealize
edilmis viicut formlarin1 ve duruslar1 vurgulamak icgin stratejik bir sekilde
uygulanmigtir. Hiristiyan sanat geleneginde zitlik, tanrisal ve insani, ruhsal ve
maddi gibi karsit kavramlari birlestirmek amaciyla kullanilmig ve eserlere derinlik
kazandirmistir. Ronesans doneminde zitlik, antik c¢agin klasik sanat anlayisini
canlandirmak, Barok doneminde ise goriinen gergekligi dramatik bir bigcimde
yansitmak i¢in One c¢ikmistir. Modern sanatta ise zithk, geleneksel sanat
anlayislarina meydan okuma ve bireysel ifadeyi vurgulama amaci tasir. Bu
baglamda, zitligin sanat pratigindeki evrimi, farkli kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda
sanatgilarin eserlerine katki saglamis ve sanatin zenginligine katkida bulunmustur
(Ebcim, 2013). Yasamda ve sanatta sik¢a kendine yer bulan ve kaginilmaz olan bu

diialiteden mimarlikta da s6z edilmelidir.

Mimarlik, varolusumuzun temel bir unsuru olarak, dogumdan 6liime kadar siiren
yasantimizin sahnesini olusturur. Higbir sanat dali, gilinliik yasamimizla bu denli i¢
ice ve derin bir iliski igermez. Rasmussen’in vurguladigi gibi mimarlik diger sanat
dallarindan ayrilarak, yasam alanlarmi sadece fiziksel olarak degil, ayn1 zamanda

duyusal, sosyal ve islevsel olarak zenginlestiren bir sanat formu olarak 6ne ¢ikar.
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Rasmussen, mimarligin bu ¢ok boyutlu rolilyle insan yasaminin derinliklerine

dokundugunu vurgular (Rasmussen, 1964).

Bu ¢ok boyutlu etkilesimin yani sira, karsithiklar mimarideki dengeyi ve
stirdiiriilebilirligi saglamak agisindan olduk¢a miihimdir. Charles Jenks modern
mimarligin ideallerinin sonunu Pruit igore Toplu konutunun yikimiyla (Sekil 3.20)
iliskilendirir ve bu durumu soyle ifade eder; “Pruitt-Igoe, modern diinyanin
karmagikligina kars1 basit bir ¢6ziim sunmus ve bu basitlik, projenin uzun vadede
stirdiiriilebilir olmasini engellemistir.” Jenks’in bu ifadesi Yin Yang felsefesindeki
karsitliklarin beraberliginin dengeli bir bicimde saglanmadig1 ortamlarda, hayatin
devam edemeyecegi goriisiiyle paralellik gosterir. Karsitliklarin mimarideki yeri
yadsinamaz derecede dnemlidir. Zitliklardan yaratilan denge, kompozisyon ve ritim
evrenin dogal varolus felsefesini destekler. Bu anlayis ile siirdiiriilebilir ve hayatin
degisken kosullarma uyum saglayabilen bir mimarlik iiriiniini ortaya koymak

kolaylastirilabilir.

Sekil 3.20 Pruitt-Igoe Toplu Konutunun Yikilis1 (Url-27)

Bir mekanin bilesenlerinin, karsit unsurlar1 sentezleyerek i¢inde yer aldig1 ¢evrenin
devingenligine uyum saglamay1 basarmasi yasamsal bir gerekliliktir. Esdeger bir
yaklagimla, mekan1 olusturan elemanlar1, hakim unsuru 6ne ¢ikarmay1 dnceleyen
degil, karsitliklar arasindaki uyumu yakalamak maksadiyla kompoze etmek
yasamsal gereklikleri saglamak adma belirleyici bir 6nem tasir. Tek unsur bize
tahakkiim yapisin1 sunar. Karsithiklarin nitelikli kullanimi ise ¢esitli yollar icat
edilmesine olanak tanir. Toplumun karmasik ve devingen yapisina cevap
niteliginde bir mimarlik pratigi tiretmek, tahakkiim esasli bir tasarim anlayisiyla

celismektedir. Burada dikkati ¢eken nokta, zithiklarin arakesitinde var olan
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mimarliktir. Sehrin dinamiklerinin tam bir ifadesi karsitliklar arasindaki bu iki
yonlii denge ile saglanabilir. Sehrin igerisinde, siirekli devinim karsitliklari birlikte
akigmaktadir. Karsitliklar arasindaki denge ve ritim ile yaratilan kompozisyonlar
toplumun igsel celiskilerini ve karmagikligin1 agiga ¢ikarmaya odaklanmaktadir.
Bir yapmin ayni anda iki farkli durumu igermesi ¢ogulcu bir yaklasim olarak
nitelendirilebilir. Calismanin ana amagclarindan biri, mimarideki ¢cogulcu yaklasima
dair karsithk unsurlarinin 6nemini ortaya koymaktir. Bir dizi bigem ve
diizenlemenin karsit unsurlarin eszamanlilik esasiyla kullaniminin irdelenmesi,
calismanin temel niteligini ifade etmektedir. Giincel mimari pratik, mekani
tanimlayan farkliliklarin diizenlenmesinde, tek bir otoriter yaklasim yerine, karsit
Ogelerin bir araya getirilerek olusturulan ¢oksesli bir anlayisla gelismektedir. Ancak

bu ¢esitlilik i¢inde, modern mimariye hala yer bulunmaktadir.

Mimaride temel tasarim Ogeleri ve yontemlerini analiz eden Hullsi Giingor,
karsitliklarinin kullaniminin anlagsmazlik ve diizensizlik olustururken bu celisen
unsurlarin neden bir arada kurgulandiklari meselesini diisiinmeye sevk ettigini
belirtir. Bigim, doku, renk, 06l¢ii, yonelim, stireklilik, 151k gibi etken bir unsurun
veya birkacinin dikkate alinabilecegi bu karsit kurgular kullanictyr ummadigi
etkilerle karsilastirdigi icin uyarici olmaktadir. Karsit kurgularin kullanimi ile

cesitlilik saglanir ve ilgi uyandirilir (Giingér, 1972).
3.2.2 Mimaride Karsithklarin Tiirleri

Karsitliklar, yasamin dogal bir pargasi olmalarina ragmen, sanatta bir tercih
meselesi iken, mimarlikta bu karsitliklar hem bir tercih hem de zorunluluk olarak
ortaya ¢ikar. Ortaya konmasi kaginilmaz olan zorunlu karsitliklar, esyanin tabiatina
bagli olarak sekillenir. Zorunlu karsithklar mimarlik eylemi neticesinde,
kendiliginden dogan, mekan kavramini tanimlayan simir ve bosluk kavramlariin
var ettigi kacimilmaz zitliklardir. Altan, mekani “Fiziksel mekanin bir kisminin
duvarlar, tavan ve doseme ile sinirlandirilmasiyla olusan, insanin algiladigi ve
yasadig1 tic boyutlu bosluk™ (Altan, 1993) olarak tanimlar. Bu tanima dayanarak
mekanin siirla cevrili bir bosluk oldugu sinirin ise, i¢ ve dis kavramini meydana
getirmesinin kagmilmazligindan s6z edilebilir. Zumthor, sinirlari mimari nesnenin
kendine 6zgii bir biitlinliik kazanmasin1 saglayan, i¢ mekéan ile dig mekan arasindaki
gecisleri belirleyen ve yapiyr cevresiyle iliskilendiren 6nemli unsurlar olarak

tanimlamigtir (Zumthor, 2006). Sinirlar, 6ncesinde sonsuz bir bosluktan ayirt
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edilemeyen alani tanimlayarak, sinirli bir bosluk olarak ifade edilebilen mekan1
meydana getirir. Sinir barindirdig doluluk ile zitt1 olan boslugu kavranmasina ve
tanimlanmasina olanak saglar. Mimarlik eylemi geregi ortaya konan bosluk ve
doluluk karsitlamlarinin yarattigi mekan bir baska karsithigi i¢c ve dis karsithigini
iiretir ki bu da ilki gibi zorunludur. Mimaride zorunlu olarak ortaya konan bir bagka
karsitlik ise ¢evresel kosullara bagl figiir-zemin karsitligidir. Bu béliimde modern
mimari ile baslangi¢ yapilan ve ¢esitlenerek giincel mimari ortama katki sagladigi

diisiintilen ve ortaya konmak istenen karsitliklar kavramsal olarak ele alinmustir.

Mimarlik eylemin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan zorunlu karsitliklarin -i¢ mekan
dis mekan karsitligi, kiitle bosluk karsitligi ve figlir-zemin karsithgi- yanisira
mimarin tasarim tercihlerine bagli olarak gelisen se¢ime bagli karsitliklardan -bigim
karsithgl, renk karsithigi, doku karsithgi, 1sik karsithigi, yonelim karsithigi, 6lct
karsithgi, siireklilik-kesinti karsithigi, duraganlik ve hareket karsitligi, basitlik-
karmagiklik karsitligi, saydamlik-opaklik, karsithigi- bahsedilecektir.

3.2.2.1 i¢ Mekan-Dis Mekan Karsithg

Sekil 3.21 i¢-Dis Karsithig (Derya Sénmez)

Corbusier kaginilmaz olan i¢ mekan, dis mekan arasindaki iliskiyi “Plan igten disa
dogru gelisir; dig, bir i¢in sonucudur (Corbusier, 1923).” soziiyle ifade eder.
Mimarlikta i¢ ve dis mekan karsithigr (Sekil 3.21) mimarlik eyleminin dogal bir
sonucudur. Mimarlik pratigi, kullanici deneyimini belirleyerek i¢ ve dis mekéan
arasindaki iligkiyi diizenler. Mimar, i¢ mekanin koruyucu ve taniml karakterini
olustururken ayni1 zamanda dis mekanin gevresel etkilesimlerle uyumlu olmasini
saglama sorumluluguna sahiptir. Mimari tasarimda i¢ mekan ve dis mekan
kurgularmin farkl: yapilari deneyimliyor gibi hissettirdigi durumlarda bu karsithigin

daha belirgin bir sekilde ortaya ¢iktig1 sOylenilebilir.
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Sekil 3.22 Sakirin Camii, Hiisrev Tayla, istanbul, 2009 (Url-28)

Altan bu karsit durum hakkindaki diisiincelerini “I¢ mekan, bir yapinin kendi
tarafindan sinirlanan, dis mekan ise yapinin dis yilizeylerinin etrafindaki bagka
yapilara gore olusan mekandir. I¢ ve dis mekan arasinda bir beklenti ve karsilik
iligkisi vardir.” (Altan, 1993) ifadesiyle belirtir. Bu karsitlik, bir yapinin i¢indeki ve
disindaki mekanlarin nitelikleri, iliskileri ve sinirlari ile ilgilidir. i¢ mekan, dis
mekandan farkli bir atmosfer, islev, konfor ve estetik sunar. I¢ ve dis mekéan
arasindaki gegcisler, kapilar, pencereler, balkonlar, avlular, teraslar gibi mimari
elemanlarla saglanir (Zumthor, 2006). I¢ ve dis mekéan karsithgina Istanbul’daki
Sakirin Camii (Sekil 3.22) 6rnek gosterilebilir. Camiinin dis kabugu soguk bir
etkiye sahip olan aliiminyum levha ile kapli ve minimalist bir tasarim anlayisini
yansitmaktadir. Tasarimci, i¢ mekan kurgusunda ise renk, desen, motif gibi
unsurlarla karmagsik bir atmosfer yaratarak kullanicinin duyularini harekete
gecirmeyi amaglamaktadir. I¢ ve dis mekan karsitligi, mabet tasarimlarinda siklikla

tercih edilen bir karsitliktir.

3.2.2.2 Kiitle-Bosluk Karsithgi

< > ~
B

Sekil 3.23 Kiitle ve Bosluk Karsitligi (Derya Sonmez)

Bir yapinin kiitlesi, bosluklar1 belirler. Bu karsitlik, yapilarin hacmini ve dengeyi
olusturarak, mimari kompozisyonlar1 zenginlestirir. Kiitle ve bosluk yapinin

disarisindan goézlemlenebilen bir durumdur. Altan, (1993) kiitleyi “Mekani
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sinirlandiran yiizeylerin ayn1 zamanda belirledigi, disaridan algilanan ii¢ boyutlu

cisim.” olarak tanimlar.

Tasarimda, mimari formun {i¢ boyutlu yapilandirilmasinda temel rol oynayan
unsurlardan biri kiitle, digeri ise bosluk olarak ifade edilebilir. Kiitle, genellikle
algilanabilir veya en sik karsilagilan ii¢ boyutlu yapilandirmalarin temel birimidir.
Bosluk ise, bu kiitlenin i¢inde veya etrafinda tanimlanan hacimsel bir alan olarak
kendini gosterir. Tasarim siirecinde, kiitle ve bosluk, dis mekanlar1 tanimlamak,
yapiy1 ¢evreyle uyumlu hale getirmek, girisi belirlemek, dolasimi yonlendirmek ve

onemli alanlart vurgulamak gibi ¢esitli amaglar dogrultusunda kullanilabilir.

Bu baglamda, kiitle ve bosluk, birbirinden ayri, i¢ ice gecmis, Ortiisen veya
tamamlayici1 olarak diisiliniilebilir. Kiitle ve bosluk, ayn1 zamanda yapiy1 cesitli
bakis agilariyla degerlendirme olanagi sunar. ikisi arasindaki denge ve iliski,
mimari yapiy1 daha zengin ve etkileyici kilabilir. Bu unsurlar, yapisal, geometrik,
dengeleyici ve diizenlemeye yonelik tasarim konularimi giiclendirebilir. Bu
etkilesim, tasarimin derinligini artirarak yapiy1 daha anlamli hale getirir. Clark ve
Pause’un (1996) belirttigi lizere, kiitle ve bosluk iliskisi, baskinlik, tanimlanma,

ifade ve farklilasma gibi kavramlar lizerinden incelenebilir.

George Baird, mimarlikta anlam olusumunda kiitle ve boslugun temel bir rol
oynadigini vurgulamaktadir. Baird, kiitlenin maddenin varligin1 ve agirhigin ifade
ettigini belirtirken, boslugun hareketin, 1s181n ve havanin imkanini sundugunu
vurgulamaktadir. Ona gore, kiitle ve bosluk arasindaki denge, mimarligin estetik ve
islevsel yoniinii etkilemektedir. Reyner Banham, kiitle ve boslugun mimarlikta
anlamim degil, bigimin belirleyicileri oldugunu ifade etmektedir. Mimarlikta
kiitlenin statik ve monolitik yonii, boslugun ise dinamik ve degisken yonii olarak
ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Banham’a gore, kiitle ve bosluk arasindaki iliski,
mimarli@in tarihsel ve kiiltiirel baglamina gore degiskenlik gostermektedir. Aldo
van Eyck, kiitlenin maddenin direncini ve siirekliligini, boslugun ise maddenin
yoklugunu ve gegiciligini gosterdigini ifade etmektedir. Van Eyck’e gore, kiitle ve
bosluk, birbirlerini tamamlayic1 ve karsitlik igeren unsurlar olarak (Sekil 3.23),
mimarligin ikili dogasini yansitmaktadir. Charles Jencks ise boslugun, kiitle ile
iligkisi tlizerinden karsitlik, denge, ritim, oran gibi faktorlerle mekana anlam
kattigin1 belirtmektedir. Jencks’e gore, bosluk ve Kkiitle, birlikte mekanin

semiyolojik bir isaret oldugunu gostermektedir (Jencks & George, 1969).
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Sekil 3.24 Opus, Zaha Hadid, Dubai, 2020 (Url-29)

Kiitle, cephe ya da siliiet gibi ylizeysel bir olgu degil, mekanin biitiinligii olarak
algilanir. Kiitle bosluk iligkisi, tasarim kararlarinin bir sonucu olarak ortaya
cikabilecegi gibi, ayn1 zamanda bir tasarim fikri olarak da kullanilabilir. Kiitle, tek
bir biiyiik form ya da birden ¢ok birimin bir arada kullanimi ile birincil ve ikincil
elemanlar gibi kavramlarla da disiliniilebilir. Yap1 tasarimi esdeger kiitlesel
modiiller tercih edilerek veya serbest bir kompozisyon ile kurgulanabilir.
Mimarlikta kiitle-bosluk karsitligi, yapilart dengeleyen, hacimlerini belirleyen ve
mimari kompozisyonlar1 zenginlestiren bir diizen saglar. Zaha Hadid’in Opus
(Sekil 3.24) yapisinin kiitle ve bosluk iliskisi tlizerine kurulu etkileyici tasarimi

ornek gosterilebilir.

3.2.2.3 Figiir ve Zemin Arasindaki Karsithk

/

Sekil 3.25 Figiir-Zemin Arasindaki Karsitlik (Derya S6nmez)

Figiir zemin karsithig (Sekil 3.25), bir yapinin ¢evreyle olan uyumunu, etkilesimi
ve uyumlu olmayan yonleri ile ilgilidir. Doga, bir yapinin yerlestigi topografya,
iklim, bitki ortiisii, 151k, riizgar, su gibi fiziksel ve atmosferik unsurlar1 kapsar.
Insan, bir yapinin tasarlayicis, kullanicisi, gdzlemcisi ve yorumlayicisidir. Doga ve
insan arasindaki iliski, bir yapinin siirdiiriilebilirligini, islevselligini, estetigini ve

sembolizmini etkiler (Zumthor, 2006).
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Mimari tasarim siirecinde, yap1 ve g¢evre arasindaki iligkiyi belirleyen birtakim
kararlar verilmesi mecburiyeti vardir. Bu kararlar yapinin bulundugu ¢evreye uyum
saglar nitelikte ¢cevrenin bir uzantisi olma endisesi lizerinden gelistirilebilecegi gibi
cevre kosullarini hige sayan bir anlayisla siirdiiriilebilir. Okem’e gére bu karsitlik,
modern mimarligin varlik iddiasinin bir gostergesidir. Modern mimarlik, yapiy1
cevresinden ayirt edilebilir bir nesne olarak tasarlar ve bdylece rasyonel bir goriisii
yansitir (Okem, 2015). Modern mimarinin rasyonellikle ele alman yap1 ve doga
iligkisine Louis Kahn’in Banglades Parlamento Binasi (Sekil 3.26) 0Ornek
gosterilebilir. Yap1 su 6gesinin iizerinde olanca katilig1 ve rasyonel bigcimlenisiyle

keskin ve net bir ifade igerisindedir.

Sekil 3.26 Banglades Parlamento Binasi, Louis Kahn, Banglades, 1982 (Url-30)

Diizgiin, mimaride zitliklarin kullanimina dikkat ¢ekerken, giincel bir uygulamaya
vurgu yapmaktadir. Son dénemlerde yapilan ikonik yapilar, figiir-zemin karsitligini
etkili bir bicimde kullanmaktadir. Yapinin ¢evresiyle kurdugu karsithik iligkisi,
yapinin dikkat ¢ekici ve uyarici olarak tanimlanmasina neden olmaktadir. Malzeme
secimleri veya bigimlenisleriyle ¢cevrenin gorsel biitiinliigiinde aykirilik olustursa
da iist 6lgekte ilgi ¢ekici olmak ve bolgeye ¢ekicilik kazandirmak amaciyla yapinin
vurgulanmas1 kasitli sekilde tercih edilen bir uygulamadir. Teknolojideki
gelismeler, bu kurgusal karsithigin daha sik goriilmesine olanak tanimakta ve

dolayisiyla bu tiir uygulamalar yayginlasmaktadir (Diizgiin, 2010).
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3.2.2.4 Bicim Karsithg:

0

Sekil 3.27 Bicim Karsitligi (Derya Sonmez)

Corbusier bigimin mimarideki yerini ve degerini su sozleriyle anlatir: “Mimar,
bigimleri diizenleyerek ruhunun saf yaratisi olan bir diizeni gergeklestirir; plastik
duyarliliklar yaratarak bi¢cimler araciligiyla duygularimizi yogun bir sekilde etkiler;
olusturdugu iliskilerle i¢cimizde derin yankilar uyandirir...” (Corbusier, 1923)
“Bi¢im, herhangi bir varlig1 sinirindan bigim (bigmek) ve kesim (kesmek) yoluyla
cevresinden ve baskaca her seyden ayirarak belirtmektir” (Hangerlioglu, 1982).
Bi¢imin tanimini1 Hasol soyle ifade eder: “Somut sanatlarda belli bir temanin plastik
ya da grafik acidan dile getirilisi, form” (Hasol, 1979). Ching ise, bi¢imin hem i¢
yapiy1 hem de dis ¢izgileri ve biitiinii birlestiren bir ilkeyi ifade ettigini, bigimim

genellikle ii¢ boyutlu kiitle veya hacim anlamina geldigini belirtir (Ching, 1943).

Bicim, bir binanin veya nesnenin seklini, yapisini ve diizenini tanimlayan bir
terimdir. Bi¢imin Ozellikleri arasinda sekil, boyut, oran, renk, doku, konum ve
yonelim bulunur. Bi¢imin temel 6geleri noktalar, ¢izgiler, ylizeyler ve hacimlerdir.
Her biri digerinden tiiremistir. Temel sekiller birlestirilerek veya doniistiiriilerek

daha karmasik bigimler olusturulabilir (Jodidio, 2020).

Bi¢imler temelde iki farkli sekilde olusturulabilir; geometrik (kuralli) bigimler ve
amorf (kuralsiz) bigimler. Geometrik (diizenli) bicimler, tutarli ve diizenli olan,
genellikle bir veya daha fazla eksene gore simetrik olan bigcimlerdir. Kiire, silindir,
koni ve kiip diizenli bigimlere 6rnektir. Diizensiz bigimler, parcalari farkli olabilen
ve genellikle tutarsiz ve asimetrik olan bi¢cimlerdir. Bir diizensiz bi¢im, ¢ogunlukla
bir diizene kolaylikla uyarlanamayan karmasik yapiya sahip bicimlerdir. Bigim
tasarimimni farkli yontemlerle yapabiliriz; parcalarin boyutlarini degistirerek,
hacimlerden parcalar ¢ikartarak veya hacimlere parcalar ekleyerek bir¢cok bigcim
varyasyonu olusturulabilir. Bigimler, doniistiiriilebilir, birlestirilebilir, kesilebilir,

biikiilebilir, 06lceklendirilebilir veya katlanabilir ve bdylelikle yeni bi¢im

59



kompozisyonlar1 olusturulabilir. Hacimlerden parca ¢ikarilmasi ile olusturulan
bigcimler ¢ikarict bi¢imler, hacimlere parcalar eklenmesi yoluyla olusturulan
bigcimler toplayict bi¢imlerdir. Bigim olustururken mekansal gerilim yaratmak
maksadiyla, kenar kenara, yiizey yiizeye, nokta yiizeye vb. farkl: tiirlerde birlesim
yontemleri tercih edilebilir (Ching, 1943).

Bi¢im karsithigr (Sekil 3.27), modern mimarinin tarihsel ve kentsel ¢evreye uyum
saglamak tizere bagvurdugu etkili bir yontemdir. Bu yaklasim, mimarlarin
inovasyon ve 0zgiinliik arayisinda kullanmak tizere 6zgiin formlar tasarlamalarina
olanak taniyan bir arag olarak islev gérmektedir. Bi¢cim karsitligir, mimarlikta, klasik
ve c¢agdas estetik unsurlar1 birlestirerek hem ge¢misin zenginligine hem de
gelecegin Oncii tasarim ilkelerine odaklanan bir yaklasimi temsil etmektedir
(Jodidio, 2020). Mimarlikta bi¢cim karsithgimin etkin sekilde kullanildigi bir yap1
ornegi olarak, Ohio’daki Rock and Roll Hall of Fame and Museum yapisin1 (Sekil
3.28) verilebilir. Yapr farkli geometrik bigimlerin birbirine eklemlenmesi ve
cikarilmasiyla birbirine karsit niteliklere sahip; dik acili-dairesel, egimli- diiz

ylizeylerin bir kompozisyonunu olusturmaktadir.

Sekil 3.28 Rock and Roll Hall of Fame and Museum, 1.M. Pei, Ohio, 1995 (Url-
31)

Bi¢im karsitligi, mekanlarin bigimlerinin birbirine karsit niteliklerde tasarlanmasi
olarak tanimlanabilir. Bi¢imler arasinda yaratilan bu karsitik kurgusu ile yap:
simgesel veya iglevsel bir amaca hizmet edebilir. Bigimler arasinda olusturulan bu
ayrim, kullanicinin mekan i¢inde veya disinda yonlendirilmesine olanak tanir.
Ornegin, bina girisi bigim karsithg: ile vurgulanarak, kullanicinin yap: girisini

kolayca algilamasi saglanabilir. Diger bir yaklagimla, bi¢imlerin kullaniciyr mekan
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icinde yonlendirmesi 6rneklenebilir; silindirik bir mekan, kullanictyr merkeze
odaklar, dikdortgen bir mekan ise uzun kenar dogrultusunda hareket etme istegi
uyandirir. Bigim karsitligi, mekan tasariminda estetik ve islevsel bir biitiinliik

saglayarak kullanic1 deneyimini zenginlestirebilir.

Mega yapilarin sayisindaki artig, glinlimiiz mimari kosullarinda, sehrin zengin
dokusuna uyum saglayabilen yapilar tasarlamak i¢in bigim karsithigi yonteminin
etkili bir sekilde kullanilmasint 6ne ¢ikarmaktadir. Bu yontem, Kkarsitlik
duygusunun meydana getirdigi denge ile sehir dokusuna entegre olma yetenegini
artirarak yasamin ¢esitli ifadelerini basariyla icermektedir. Modern mimarlikta ise
bicim karsitligr cogunlukla islevin belirteci olarak kullanilmaktadir. Baska bir
deyisle, islevlerine gére mekanlar1 bigimlendirir, bu da yapiy1 distan gézlemleyen
biri i¢in bigimlenise bakarak mekanlarin islevleri hakkinda fikir edinme imkani
tanimaktadir. Mimarlikta bi¢im karsithigi, mimari tasarimda sadece estetik bir
zenginlik saglamakla kalmayip aynmi zamanda mekanin islevsel karakterini

vurgulayarak kullanici deneyimini derinlestiren dinamik bir yaklasimdir.

3.2.2.5 Isik-Golge Karsithgi

Sekil 3.29 Isik-Golge Karsitligr (Derya Sonmez)

Le Corbusier “Gozlerimiz bi¢imleri 1sikta gérmek i¢in yaratildilar” (Corbusier,
1923) diyerek 1s18in bigimi tanimlayisini ortaya koymaktadir. Isik “Cisimlerin
gorlinmesine ve renklerin ayirt edilmesine yol acan fiziksel enerji” (Hasol, 1979)
olarak tanimlanmaktadir. Le Corbusier “Mimarlik, ustalikla bir araya getirilmis
kiitlenin 151k altindaki dogru ve gérkemli oyunudur” (Ramos, 2019) soziiyle 15181n
mimarliktaki 6nemini vurgulamaktadir. Kuban, (1992) “Mekan 1sikla varolur: Isik,
aydinlik yasamin vazgecilmez bir 6gesi oldugu kadar smirlanan bogslugun
niteliklerini gérmeye olanak vermesi bakimindan, mekanin ayrilmaz bir pargasidir”
ifadesiyle 15181, mekanin anlamini ortaya ¢ikaran temel bir unsur oldugunu

belirtmektedir. Rykwert, (1963) 1s181n mekanin sinirlarini belirleyen ve ona anlam
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kazandiran temel bir 6ge oldugunu belirtmektedir. Isik, mekanin algilanmasini,
yorumlanmasint ve kullanimini etkilemektedir. Ayrica, 151k mekanin karakterini,

atmosferini ve duygusunu ortaya ¢ikarir.

Altan, (1993) “Isik, sinirlar1 belirginlestirir veya belirsizlestirir, bigim veya dokuyu
vurgular, bir 6zelligi gizler veya agiga ¢ikarir, mesafeleri kiigiiltiir veya biiytitiir. Bu
degisimlerde 15181n golge ile etkili oldugunu unutmamak gerekir.” ifadesiyle 1s1k ve
golgenin, mekanin bilesenlerinin temel 6zelliklerini, nasil ortaya ¢ikardigini veya
gizledigini belirtir. Jencks, (1969) mimarlikta 1518m hem ger¢ek hem de metaforik
bir rol oynadigini ifade eder. Isik, mekani aydinlatan, sekillendiren ve renklendiren
fiziksel bir giigtiir. Ayn1 zamanda, 151k mekanin anlamini, ruhunu ve degerini

simgeleyen bir semboldiir.

Isik, mimarligin temel unsurlarindan biridir ve mimariyi anlamak igin 6nemli bir
anahtardir. Mimarlik hakkinda diisiinmek, aslinda 15181in ve gdélgelerin mekéanla
nasil etkilesimde bulundugu hakkinda diisiinmektir. Ayrica, 151k zamanin
algilanmasini saglar; giindiiz ve gece dongiisii ile yilin mevsimleri gibi dogal
degisimler, zamanin 1sikla 6l¢iildiigii temel unsurlardir. Mekanin nitelikleri ve
kalitesi {izerinde biiylik bir etkisi olan 151k, mimarin kullanabilecegi en
zenginlestirici “malzeme”dir (Valero Ramos, 2019). Louis Kahn’n ifadesiyle, “Bir
oday1 kare yapmak, ona sonsuz ruh hallerini ortaya ¢ikaran 15181 vermek demektir”
(Valero Ramos, 2019). Bu sdz, bir mekanin 6zel karakterini belirleyen seyin, bicim
ve 15181n etkilesimi oldugunu vurgular. Kahn, bu etkilesim sayesinde mekéanin

atmosferinin, zenginlestigini ve derinlestigini ifade eder.

Sekil 3.30 Endiiliis Hafiza Miizesi, Alberto Campo Baeza, Ispanya, 2008 (Url-32)
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Mimaride 151k karsithigr (Sekil 3.29), temelde aydinlik ve golge alanlarin
karsithgidir. Isik kaynagi ne kadar yakinsa golge ve aydinlik arasindaki gegis o
kadar keskindir. Isik kaynagi uzaklastikca golge ve aydinlik arasindaki gecis
yumusar ve karsitlik etkisi azalmaktadir. Isigin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
golgenin de mekanin algilanmasinda ve mekan karakteristiginde biiyiik etkisi
bulunmaktadir. Isik ve golge arasindaki iligki, mekanda ii¢ boyutluluk, kontrast,
ritim ve hareket yaratmaktadir.

Is181n etkisiyle aydinlik ve karanlik algilanan yiizeylerin karsitligi, mimari formun
karakterini ve ruhunu ortaya ¢ikarir. Isigin plastik bir deger kazanmasinda, gélgenin
etkisi yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Golgenin olusmasinda 1sik kaynaginin
siddeti ve yoni etkilidir. Isigin ulagsmadigi karanlik alanlar ve golgeler de
aydinlatilmis kisimlar kadar tasarimin genel kompozisyonunda 6nemli bir role
sahiptir. Isik kaynagi yon degistirdikce golgelerde yer ve bigim degistirmektedir.
Bu durum zaman kavraminin, mekanda gorsel bir ifade bulmasi demektir. (Fehn,
Ando, & Wolf, 2002). Alberto Campo Baeza’nin Endiiliis Hafiza Miizesi (Sekil
3.30) yapisinin dairesel avlusunda, aydinlik ve karanlik alanlarin kontrast iliskisini
gozlemlemek miimkiindiir. Yapr tasariminda 151k unsuru, adeta zamani
somutlastirir. Isigin etkisiyle yapi, giiniin ve yilin farkli zamanlarinda farkli bir
goriiniim sunar. Bu durum yapiy1 canli ve yasayan bir mekanizmaya doniistiiriir;
Yasayan ve soluk alan, hareket eden fakat ayni zamanda durgun ve cansiz bir
yapiya. Isik karsitligi, mekanin kullanimini ve degisimini etkileyen bir aragtir. Isik,
mekani bélme, birlestirme, genisletme, daraltma, yiikseltme, algaltma eylemleri

gibi mekana etki eder.

3.2.2.6 Renk Karsithg

Sekil 3.31 Renk Karsitligi (Derya Sonmez)

“Renk, bir formu ¢evresinden en agik sekilde ayiran ozelliktir.” (Ching, 1943)
Renk, bir binanin hem kimligini hem de varligim1 saglamak i¢in olaganiistli bir

aractir. Bagka Onemli bir unsur da renklerin yerlestirilmesidir. (Eng, 2014)
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“Renkler, mimarlikta mekanin algilanmasini, duygusal etkisini, islevselligini ve

estetik degerini belirleyen 6nemli bilesenlerdir” (Braham, 2001).

Hendrix, (2013) “Renk, mekanin kimligini, hiyerarsisini ve sembolizmini de
belirler.” (Hendrix, 2013) ifadesiyle mimaride rengin islevlerini belirtmektedir.
Renk, mekanin lgegini belirlemektedir; Tek bir renkle renklendirilmis bir yapinin
boyutunu uzak bir noktadan kavrayabilmek zordur, fakat farkli renkler ile
renklendirilmis bir yapiy1 uzak bir noktadan segcmek ve 6l¢egi hakkinda bilgi sahibi
olmak kolaylagsmaktadir. Renkler yapmin agir ya da hafif hissedilmesine yol
acmaktadir. Bu yanilsama muhtemelen gokytiziiniin acik renkli yer yiiziindeki sabit
ve agir maddelerin ise ¢ogunlukla koyu renkler icermelerinden kaynaklanabilir.
Koyu renkler mekanin veya cismin agir hissedilmesini, agik renkler ise hafif olarak
algilanmasini saglamaktadir. Alakus’un belirttigi tizere renklendirmede yatay
ogeler ve zit renkler kullanilirsa bu mekani oldugundan genis hissetmemize neden
olmaktadir. Tersi niteligindeki durum ise diisey c¢izgisel ogeleri zit renklerle
kurgularsak bu da mekanin oldugundan yiiksek algilanmasi yanilsamasini

uyandirmaktadir (Alakus, 2009).

Renklerin sairane deger bilgisine sahip olmak ise -Ornegin mora sayginlik
karakterini ve yesile konfor karakterini kazandirarak- mekana sahsiyet verir.
Ornegin, bir hapishane veya adalet sarayma ciddi ve saygm bir goriiniim
kazandirirken, bir tiyatro veya miizik salonunu ise neseli ve senlikli bir havaya
biiriindiirtir. Mimarm bilgi diizeyi, renklerin ve kompozisyonun inceliklerini
anlama kapasitesine dayali olarak, harmonik kompozisyonlar olusturma siirecinde
temel bir rol oynar. Rengin mekan algis1 tizerindeki etkisi, insan psikolojisi

acisindan 6nemli bir aragtirma ve tartisma konusudur.

Aytem’in renkler iizerine yapmis oldugu calismaya gore renklerin tiirlerine gore
yarattig1 duygular; beyaz renk, temizlik, giiven, saflik ve masumiyet duygularini
uyandirmaktadir. Pembe renk, kiiclik alanlarda uygulandiginda tumturakli bir
atmosfer sunmaktadir. Sar1 renk, uyarici ve nese veren bir etki yaratirken, kirmizi
renk ise dikkat gekici ve heyecan verici olarak tanimlanmaktadir. Turuncu renk,
macera, giic ve saglik duygularini uyandirmakta ve bu nedenle hastanelerde ve
okullarda siklikla tercih edilmektedir. Yesil renk, dogay1 ¢agristirdig igin sakinlik
veren, hassas ve yumusak bir mekan kurgusu olusturmaktadir. Mavi renk ise

yatistirici ve huzur veren bir atmosfer sunmaktadir. Kahverengi renk, koyu tonlarda
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hiizlinlii ve nostaljik bir etki yaratirken, agik tonlar1 dinlendiricidir. Siyah renk, renk

biliminde gii¢, odaklilik ve tutkuyu temsil etmektedir (Aytem, 2005).

Renkler malzemenin karakterini ortaya koyar. Yapiy1 olusturan malzemelerin her
biri kendi 6zgiin renginde kullanildiginda, malzemenin diiriist¢e ortaya kondugu ve
disaridan okunabildigi bir etki yaratir. Fakat tim malzemeler tek bir renk ile
renklendirilmis olursa malzemeleri ayirt etmek oldukca gii¢ hale gelir. Malzemenin

kimliginin belirleyicisi olan unsur renktir.

Renk maskelemesi fikrini gelistiren Gottfried Semper, renklerin maddeselligi inkar
etmek veya gizlemek i¢in kullanilabilecegini, boylece formun daha iyi ortaya
cikabilecegini ileri siirer (Braham, 2001). Renk gorsel algimizin temel unsurudur.
Bir cisime 15181n getirdigi aydinlik ile algilanan, yiizey renginde gerceklesen agiklik
15181 varligini anlatir. Yiizeyde koyu renge sahip alanlarin ise 15181n az ulastigi
alanlar oldugu diisiincesi insan zihninde kendiliginden olusur. Insan gec¢mis
deneyimlerinden gelen bu diisiinme ve algilama sistemi sayesinde mekanlari,
karmasik ve hizli bir sekilde kavrayabilir. Hendrix, (2013) “Renk, mimari mekanin
algilanmasinda 6nemli bir rol oynar. Renk, mekanm boyutunu, seklini, derinligini,
sicakligini, aydinligini ve ruh halini etkiler. Renk, mekanin kimligini, hiyerarsisini
ve sembolizmini de belirler.” (Hendrix, 2013) ifadesiyle mimaride rengin islevlerini

belirtir.

Michel Chevreul, eszamanli renk karsithigi terimini ilk kez kullanarak, renklerin
birbirinin yaninda yer aldiginda nasil degistigini, ancak bunun fiziksel veya
kimyasal bir etkilesim degil, sadece goziimlizdeki izlenim oldugunu
aciklamaktadir. George Field, renk uyumu hakkinda, renklerin goreceli giiciinii ve
dengelenmesi gereken oranlarini belirlemekte, ayrica renklerin birlestirilmesi veya
karsilagtirilmasiyla farkl etkiler yaratilabilecegini gostermektedir. Renk karsitlari,
bicimi vurgulamak i¢in kullanildiginda, maddeyi alt etmenin en ince yolunu

olustururlar (Braham, 2001).

Renk konusunda belirli unsurlar arasindaki farki ifade etmek icin karsithik” terimi
kullanilmaktadir. Renk karsithg Unver ve Dokuzer Oztiirk tarafindan (Sekil 3.31)
“yer ve zaman i¢inde yan yana bulunan duyumsal uyartilarda, nicel ve nitel kars1
olma etkisi” olarak tanimlanmaktadir. Yiizey renginin tanimlanmasinda kullanilan

ogeler; tiir, deger ve doymusluktur. Yiizey rengi Ogelerine gore tekli karsitlik
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tirleri; tir karsithgl, deger karsithigi, doymusluk karsith@idir. Tiir karsithigi
tasarimda kullanilmak iizere belirlenen renklerin, farkl tiirlere sahip oldugu, fakat
deger ve doymusluklarinin sabit tutuldugu renk karsitlik diizenidir. Deger karsitligi
diizeni, renklerin tiir ve doymusluklarinin ayni olup, degerlerinin farkli belirlendigi
renk diizenidir. Doymusluk karsitlig1 diizeni ise renklerin tiir ve degerlerinin sabit
tutulup doymusluklarinin farkl: belirlendigi renk diizenidir. Bunun diginda ikili ve
ticlii renk karsitlik diizenleri vardir. Belirlenen bu renk segcme ve degerlendirme
yontemleri, karmasik olan, renk diizenlemelerini kolay hale getirse de tasarimin her
alaninda oldugu gibi mutlak olarak iyi sonug verme garantisi saglamaz (Unver &

Dokuzer Oztiirk, 2021).

Onemli renk teorisyenlerinden Albert H. Munsell, kendi renk sistemini
gelistirmektedir. Kurguladigi Munsell Renk Dizgesine gore (Sekil 3.32), renkler
tiir, deger ve doymusluk niteliklerine gore tanimlanmaktadir. Bir renk semasinin
etkisi, oran, ton, doygunluk ve deger parametreleri ile belirlenmektedir.
Tiir(chroma); rengin hangi renk grubuna dahil oldugunu ifade etmektedir. Ornegin
sar1, yesil mavi birer renk tiirtidiir. Deger (a¢iklik, koyuluk); rengin i¢indeki gri
miktarini ifade etmektedir, rengi i¢indeki gri miktar arttikga renk koyulagsmaktadir.
Doymusluk ise, rengin parlakligiyla ve 15181 yansitmasi ile iligkilidir. Baska bir

deyisle rengin canli veya solgun goriinmesi seklinde tanimlanabilir.

Sekil 3.32 Albert Munsell Renk Dairesi (Url-33)

Sicak-soguk renk karsitligi veya birbirini tamamlayan renklerin kullanimi vb.
sekilde renklerin ¢esitliliginin saglanmasi, mimari tasarimin estetik zenginligini
arttirmaktadir. Sicak veya soguk renkler icerisinden benzer renkler secilerek

yapilan renk diizenleri birlik ve uyum duygularini uyandirmaktayken farkl renkler

66



ile olusturulan renk tasarimlart gesitlilik duygusu uyandirmaktadir. Renk kurgusu,

mekana biitlinliik veya ¢esitlilik kazandirarak atmosferi belirlemektedir.

Sekil 3.33 Honeycomb Apartments, OFIS Architects, Slovenya, 2006 (Url-34)

Renk karsithigina oOrnek olarak Honeycomb Apartments (Sekil 3.33) yapisi
gosterilebilir. Yapi, tiir bakimindan gesitli bir renklilige sahiptir. Secilen renkler;
yogunluklu olarak sicak renkler (sari, turuncu), ve denge saglamasi icin soguk
renklerle (mavi, yesil) birlikte kullanilir. Segilen renkler tiir deger ve doymusluk
bakimindan belirli bir diizeni saglar. Baska bir ifadeyle, kullanilan renkler

rastlantisal bir se¢im yolu ile belirlenir.

3.2.2.7 Doku Karsithgi

P

Sekil 3.34 Doku Karsitlig1 (Derya Sonmez)

Hasol dokuyu “Bir ylizeyde dokunma duyusuna hitap eden nitelikler, tekstiir.”
olarak tanimlar (Hasol, 1979). Divanlioglu ise dokuyu “Her cismin ylizeyi
dokunuldugunda sert ya da yumusak piiriizler icerir. Bu piiriizlere o cismin dokusu

denir.” soziiyle agiklar (Divanlioglu, 1997).

Dokular, dogal dokular ve yapay dokular olmak tizere ikiye ayrilir. Dogal dokular
sertlik derecesine gore sert yumusak veya orta sertlikte olabilir. Yapay dokular ise
sadece goz ile algilanabilir. Bilinen bir dokuya ait fotografin kullanimi ile 6rnegin;

giintimiizde ¢ogunlukla seramik gibi malzemelere daha az maliyetle benzer etkiyi

67



vermek {izere uygulanan bir yontemdir. Bu tiir, iki boyutlu dokular, yapay dokular

olarak tanimlanir (Divanlioglu, 1997).

Mimaride dokusal etkiler, mekanin ifadesini belirleyen 6nemli unsurlardir. insanin
bir ylizeye derisi ile temas ettiginde duyumsadig1 partikiillere doku denir. Bu
dokularin insanda uyandirdigi duygu ise dokunsal etki olarak tanimlanabilir.
Mekanin yarattig1 dokunsal etki ise, insanin bulundugu ortami zihninde algilamak
i¢in, daha 6nceki dokunma deneyimleriyle biriktirdigi bilgi birikimini kullanmasi
yoluyla olusur. Yiizeylerin sahip oldugu dokusal karakterleri tanimlamak i¢in sert,
yumusak, piirlizsiiz, plriizlii, parlak, mat, tirtikli, bombeli, ince, kaba, vb. niteliksel
farkliliklart kullanilir. Insan gozii, maddenin yiizeyindeki bu kiigiik gdzeneklerin
bigimlenisi sonucunda ortaya ¢ikan en kiiciik farki dahi ayrit edebilecek hassasiyete
sahiptir. Dokunsal etkiler, mekanin kullanimma ve kullanicisina yonelik bir

atmosfer yaratmak i¢in ustaca kurgulanmalidir.

Mimaride doku kullaniminin psikolojik etkilerini inceleyen Aytug, dokular lizerine
yaptig1 incelemelere dayanarak, dokularin sertlik Ozelliklerinin, mekanin
derinligini, algilanan biytkligini etkiledigini belirtir. Mekan1 olusturan
ylizeylerin dokusu, sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda duyusal agidan da kullanimi
destekleyici bir etki sunmalidir. (Aytug, 1987). Objelerin algilanmasi hem
dokunma hem de gorsel algi yoluyla gerceklesir. Doku, objelerin tabiatta
bulunduklar1 haliyle veya sonradan kazandiklar1 elle veya mekanik yontemlerle
elde edilebilir. Dokunma algisinin zihinsel etkisi, gorsel algida objelerin dokusunu
olusturur. Isik etkilesimine bagli olarak, objelerin yansittig1 veya absorbe ettigi
1518a bagli olarak farkli gorsel ifadeler ortaya ¢ikar. Bu gorsel algi siirecinde renk,
belirgin bir rol oynar. Ornegin, aym renk tonunu tasiyan farkli dokulara

uygulandiginda, her bir yiizeyde farkl bir gorsel etki meydana gelir (Gtirer, 1970).

Gorsel algi neticesinde, bazi yilizeyler, dokusal 6zelliklerinden dolay1, daha yakinda
bazi yiizeyler oldugundan daha uzak bir konumdaymais gibi algilanmaktadir. Sert
dokuya sahip yiizeyler yakinlik duygusu uyandirirken yumusak dokuya sahip
yiizeyler, kullanicida uzaklik duygusu uyandirmaktadir. Benzer bir yanilsamayla,
parlak ylizeyler yakin algilanirken mat yiizeyler uzak olarak algilanmaktadir.
Yakinlik ve uzaklik etkisi dokunun islenis sekli ile de iligkilidir; ayrintilt ve ince
sekilde islenmis yilizeyler yakin hissedilirken, belirsiz diizeyde, kaba sekilde

islenmis yiizeyler ise uzakta algilanmaktadir (Divanlioglu, 1997). Mekan
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tasariminda One ¢ikarmak istenilen unsurlar, sert, parlak ve ince bir bigimde
islenmis dokulardan tercih edilerek, kullanicinin kendine yakin hissetmesi
saglanabilir. Malzeme 6zelliklerini ve en etkili kullanim yontemlerini anlamak

acisindan, doku dnemli bir faktordiir.

Rasmussen’in belirttigi gibi mimarlik alaninda siklikla gézlemlenen iki belirgin
egilim bulunmaktadir: Bir tarafta striiktiirel 6zellikleri 6n plana ¢ikaran kaba, acik
okunabilir ve diirlist bir yaklagim, diger tarafta ise tercih edilen kaplama
malzemeleri ile yapisal 6gelerin gizlendigi salt, tercih edilen kaplama yiizeylerinin
okundugu bir yaklasim mevcuttur. Ayrica bu iki egilimin bir arada kullamildig1 yap1
tasarlama yontemleri de vardir (Rasmussen, 1994). Mekanin kullanicisina
aktarilmak istenen duyguyu agiga cikaracak malzeme se¢cimi hususunda, yapisal
ogeleri gizlemek veya agiga vurmak mimarin degerlendirmesi gereken énemli bir
konudur. Bu iki karsit durumdan yaratmak istedigi etkiye ulasabilecegi yontemi

tercih etmelidir.

Adolf Loos malzeme kullanimi ve kaplama ilkesi konusundaki 6zgiin fikirleriyle
one ¢ikmaktadir. Loos’un kaplama ilkesine dair gorisleri, kaplama malzemesinin,
ana malzemenin 6zgiin karakteristik 6zelliklerini taklit etmek yerine, kendi dogal
niteliklerini korumasi gerekliligi {izerinedir. Bu perspektif, kaplama malzemesinin,
kapladigt materyalden bagimsiz olarak degerlendirilmesi  gerekliligini
vurgulamaktadir. Loos’un taklit ve ikame malzemelere yonelik elestirisi, bu
malzemelerin sanatin temel ruhuna aykirt oldugunu savunmaktadir. Ona gore, bu
malzemeler izleyici lizerinde istenen etkiyi yaratmada yetersiz kalmakta ve
tasarimin  Ozglinliigiinii zayiflatmaktadir. Malzeme sec¢imi, Loos’un mimari
yaklagiminda 6nemli bir role sahiptir; ¢linkii malzeme ve bi¢im, birbirleriyle uyum
icinde olmali ve mimarin zihinsel tasarimini gergege doniistiirmede kilit bir rol
oynamalidir. Bu baglamda, Loos’un mimarlik anlayisi, estetik ve gorevsellik
arasinda hassas bir denge kurarak, malzemenin dogal o6zelligini koruma ve
mimarinin 6zgilinliiglinli vurgulama konusunda 6nemli bir katki sunmaktadir (Loos,

2014).

Doku mekanin algilanmasinda bigim, renk ve 1s1k kadar etkili bir unsurdur. Doku
karsithgi (Sekil 3.34) ise mekani kulanicilarin ayn1 mekan iginde farkli niteliklere
ve uyartilara sahip dokular1 deneyimleme olanagi tantyan bir tasar1 anlayigini temsil

eder. Bu tasar1 anlayis1 ile mekan igerisinde, farkli niteliklere sahip unsurlar
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ayristirmak, istenilen unsurlart 6ne c¢ikarmak, mekanin derinligini algilanan
boyutlarin1 diizenlemek miimkiin hale gelmektedir. Gorerek algilanan biiyiik
ylizeylerle soguk veya sicak bir etki ve atmosfer yaratilabilir. Nitekim 1slak
hacimlerde, siklikla tercih edilen sert yiizeyler mekanin oldugundan daha biiyiik
algilanmasini saglamaktadir. Bunun yaninda sert dokulu yiizeyler ile kapli bu
mekanlarda, olusan soguk atmosfer nedeniyle, uzunca vakit gecirmek istenmez.
Mekanin kullanimina bu derece etki eden doku uygulamalar1 kesinlikle goz ardi

edilmemelidir.

Sekil 3.35 Mimari Cizim Miizesi, Sergei Tchoban, Almanya, 2013 (Url-35)

Dokunarak algilanan yiizeyler: zemin kaplamasi, mobilya (sabit veya hareketli),
kiipesteler, aydinlatma anahtarlari, kap1 ylizeyi gibi insanin mekani deneyimlerken
temas ettigi biitlin yiizeyleri kapsar. Dokunarak deneyimlenen bu yiizeylerde
olabildigince dogal dokular tercih edilmeli ve diiriist bir yaklasim benimsenmelidir.
Bunun yani sira insanin dokundugu ylizeylerde karsitliklarin kurgulanmasi
stiphesiz kullanicinin mekan deneyimini zenginlestirir. Mekani olusturan unsurlarin
karakterlerini yansitan dokular ile, verilmek istenen etki desteklenerek arttirilabilir.
Bu tasarim yaklasimi, mekan i¢inde farkli duyular1 harekete gecirir ve dengeli
hissetmeye yardimci olur. Mekanda dokusal etki ¢esitliligi saglanarak, mekanin
atmosferi ve bilesenlerinin kimligi giiclii bir bigimde vurgulanabilir. Karmagik

doku uygulamalarina ¢agdas bir yap1 6rnegi olarak Almanya’daki Mimari Cizim
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Miizesi (Sekil 3.35) verilebilir. Kuban, “Karmasik bir yap1 karmasik bir malzeme
kullanimin1 gerektirebilir.” (Kuban, 1974) soziiyle giiclii ve karmasik bir yapi
yaratmanin, karmagik bir malzeme se¢imini zorunlu kilacagini ileri siirer. Bagka bir
deyisle, karmagik iligkileri diizenleyen mimar, mimarhiga dair zengin bir 6z
gelistirmek maksadiyla, bilingli igsel bir ¢aba gostererek, karmasik doku

kullanimin talep edebilir.

3.2.2.8 Ol¢ii-Oran Karsithg

Sekil 3.36 Olgii Oran Karsithg (Derya Sénmez)

Mimaride dl¢ti-oran karsitligi (Sekil 3.36) mekani olusturan unsurlarin dl¢iilerine
bagli olarak meydana getirilen bir karsithig ifade eder. Ornegin; mekan dgelerinin
uzun-kisa, genis-dar, biiyiik-kiiclik, yiiksek-alcak gibi Olgiimsel farkliliklari ile
gelisen karsitliklardir. Olgii ve oran karsithgi mimarlikta sikga basvurulan,
dogrudan bigimlenise etki eden bir karsithik ilkesidir. Bu niteliksel farklar bir
biitlinii olusturan birimler arasinda birbirine eklemlenmis halde veya ayrik olarak
tasarlanabilir. Birimlerin birbirine eklemli veya yakin bir konumda bulunmasi
onemli bir belirleyici unsurdur. Bu durum, karsithgin iki zit durumun beraberce

algilanabildigi durumlarda, s6z edilebilmesinden ileri gelir.

Karsitlik ile kullanici mekan icerisinde yonlendirilebilir. Olgii-oran karsitligs, isleve
yonelik bir bigcimlenis tercihi olabilecegi gibi islevin haricinde mekanda dinamik
bir etki yaratmak maksadiyla sik¢a bagvurulan bir yéntemdir. Olgiiye dayali kurgu
karsitligina, Sydney Opera House’un (Sekil 3.37) bi¢imlenisi 6rnek gosterilebilir.
Yapmin kabugunu olusturan birimler, farkli oranlarda organize edilerek bir
kompozisyon yaratir. Olgiiye dayali kurgu karsithginm Sydney Opera House
yapisina devinim kazandirmasi ile yapi ¢evresindeki su Ogesinin akigkan ve
hareketli dokusuna uyum saglar. Yapin ¢evresel 6gelerin ritmine uyumunu, bu

kurgu karsitlig1 becerisine borgludur.
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Sekil 3.37 Sydney Opera House, Jorn Utzon,Kopenhag, 1956 (Url-36)

Bu karsitlik, i¢ mekan kurgusunda ise, 6rnegin; dar bir hacimden genis bir hacme
gecilerek, ikincil ve ana hacmin oldugundan genis algilanmasina sebep olup,
deneyimleyenin farkli duyusal uyartilar ile etkilenmesi ile sonuglanir. Yaygin bir
Olcii karsithigr kullanimi1 6rnegi ise islevsel olarak mekan yiikseklikleri arasinda

yaratilan fark ile yapiya 151k alacak yiizeyler tasarlamaktir.

Mekansal deneyime deger katmayr amacglayan bir tasarimci, istenen etkiyi
gergeklestirmenin bir yolu olarak 6l¢ii ve orana dayali kurgu karsitligint mekansal
bir derinlik elde etmek i{izere kullanabilir. Bu durum miizikteki notalarin beraberce
kullanimu ile farkli duyularimizi uyaran akici bir melodiye benzetilebilir. Mimarlik
sanati, miizikte yaratilan ritim ve denge gibi, insanin yasamini ve ruhunun
devinimini yansitan kompozisyonlar ile beslenmelidir. Oranlardan yararlanilarak
farkli 6l¢iilerde tasarlanan yapi birimleri, ¢esitli notalar gibi duyumsanarak mimari
ifadeyi anin Gtesine tagir. Tek bir ana sigdirilamayan, algilamak ig¢in belirli bir
zamana gerek duyulan mekanlar, miizigin zamana yayilan deneyimine benzer bir

siire¢ sunar.

3.2.2.9 Yonelim Karsithg

<>

Sekil 3.38 Yonelim Karsithig: (Derya Sonmez)
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Eksen yon belirten sonsuz bir dogru olarak tanimlanabilir. Mimari tasarimda eksen
ise, yapmin hangi yon dogrultusunda big¢imlendigini ifade eder. Yap: bigimsel
kurgusu yatay, dikey, diyagonal, merkezi olarak yonlendirilmis olabilir. Mimarlar
cogunlukla tasarlanacak olan yapinin ihtiyag programinin gerektirdigi hacmi,
cevresel unsurlara uyum saglamay1 hedefleyerek tasarlamayi dogru bir karar olarak
goriir. Fakat ekonomik sartlar ve yapr miiellifi talepleri dogrultusunda gelisen
tasarim siirecinde, c¢evresel unsurlarin ihmal edildigi yonelim kararlart alinmasi
sikca gozlenen bir durumdur. Giinlimiizde, maliyet tasarrufu ve yapim kolayligi
sebebiyle diisey eksende yap1 yonelimi oldukca revagta olan bir edimdir. Bunun
yan sira karsit eksenlerin bir arada kullanildigi kompozit yonelim bigimleri vardir.
Merkezi yonlenime sahip yapilar ise kiip veya kiire gibi buna yakin bigimlenisteki
kararli ve esit yapilariyla i¢ mekanda dogrultu belirtmezler. Yap1 yonelinisi ¢esitli
sebeplerle belirlenebilir, bunlardan biri dogal topografyaya uyum saglayarak ahenk
yakalama istegidir. Yap1 tasariminda, farkli geometrik formlarin kompoze
edilmesiyle kullaniciy1 muhtelif noktalara yonlendirmek miimkiin hale gelir.
Dikdortgen bigime sahip bir mekanin bir ucundan giren kisi, diger uca dogru

yoOnlendirilir. Bir kubbenin altindaki insan merkeze dogru yonlendirilir.

Sekil 3.39 Ice Cubes Kiiltiir ve Turizm Merkezi, Mathieu Forest Architecte, Cin,
2021 (Url-37)

Yap: kabugu tasariminda ise yonelim karsithg: (Sekil 3.38) ile yapmin sehrin
cesitlenen dokusuna uyum saglamasi veya zitt1 bir bigimde dikkatleri iizerine
toplamasi saglanabilir. Cin’de 2021 yilinda yapimi tamamlanan Ice Cubes Kiiltiir
ve Turizm Merkezi (Sekil 3.39) es boyutlarda kiip formundaki birimlerin, farkli

yonlenisler ile bir araya getirilmesiyle olusturulur. Bu yapi tasarimi, basit bir form
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olan kiip ile dahi yonelim karsithigi kurgusuyla sinirsiz sayida kompozisyon
iiretilebilecegini gosterir. Dogal diinyanin ritmine uymada etkili bir yontem olarak

istifade edilebilir.

3.2.2.10 Saydamhik-Opakhik Karsithg:

Sekil 3.40 Saydamlik Opaklik Karsithigi (Derya S6nmez)

Lobell ve Kahn, (1985) yapiya 151k almak ve havalandirmak, dis diinyayla bag
kurabilmek amaciyla agilan bosluk ve saydamlikla ilgili olarak, bizi gilivende
hissettiren bir yap1 unsuru olan duvar arasinda gegen hayali diyalogu soyle
anlatmistir “...Duvar insan i¢in iyi bir seydi. Kalinlig1 ve dayanikliligiyla, onu yok
olmaya kars1 koruyordu. Ancak bir siire sonra, disar1 bakma istegi duyan insan,
duvara bir delik agti ve duvar aci ¢ekti- Bana ne yapiyorsun? Seni korudum; seni
giivende hissettirdim- ve simdi bana bir delik aciyorsun! dedi. Insan ise, -Ama
harika seyler goriiyorum ve disar1 bakmak istiyorum dedi” (Lobell & Kahn, 1985).
Ve boylelikle yapmin saydamlik ve opaklik macerast basladi. Saydamlik
kesfedildigi giinden bugiine dek tiirlii bigimlerde kullanilarak yapi tasariminda
onemli bir unsur olarak degerini korudu. Tiimiiyle opak yapilar tasarlanabildigi
gibi, tiimiiyle saydam bir kabuga sahip yapilar da tasarlanabilir. Endiistri devrimi
sonrast yapim yontemlerinin gelisimi ile saydamlik kolay uygulanabilir bir tercih
haline gelmistir. Modern mimari anlayisit saydamligi endiistrinin bir hediyesi olarak
gérmiis ve tasarimlarinda comertce kullanmistir. Saydamlik ve opaklik farkli

duyular uyandiran iki edimdir.

Saydamlik, mekanin sinirlarina ¢ok boyutlu bir anlamsal ifade kazandirir. Saydam
yiizeylerle olusturulan sinirlar i¢ ve disi tamimlarken, i¢ ve disin iligkilerini
sirdiirmelerine olanak saglar. Opaklik ise, mahremiyet ve odaklanilmis izole
edilmis alanlar tahsis eder. Yapi tasariminda saydamdik ve opakligin orantili
kullanimi, i¢ ve dis arasinda dengeli bir iligki kurar. Bunun yan1 sira, saydam ve

opak yiizeylerin yarattig1 karsit etki ile kabuk tasariminda ¢esitlilik saglanir.
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Sekil 3.41 Carles Rahola Kiitiiphanesi, Mario Corea Arquitectos, Ispanya, 2014
(Url-38)

Saydamlik-opaklik karsitligina (Sekil 3.40) hemen hemen tiim yapilar ornek
gosterilebilir. Fakat bazi yapilar tasarim kurgularmi bu karsitlik {izerine
temellendirir. Ispanya’daki Carles Rahola Kiitiiphanesi (Sekil 3.41) opak, saydam
ve yar1 saydam yiizeylerin karsitligi ile mimari bir anlam arayisina girisir. Lobell
ve Kahn’in dile getirdigi gibi, saydamlik ve opaklik arasindaki diyalog, yapilarin

karakterini belirleyen bir hikayeyi anlatir.
3.2.2.11 Siireklilik-Kesinti Karsithg
\.

Sekil 3.42 Siirekllik-Kesinti Karsitig1 (Derya Sonmez)

Siireklilik, kesintisiz olarak devam etme edimidir. Kesinti ise bu devamliligin
bozulmaya ugratilmasi ile meydana gelir. Mimari bigimleniste siireklilik ve kesinti
ile mimar, tasarima simgesel veya islevsel bir gorev yiikleyebilir. Siireklilik ve
kesinti, yapi ile kullanict ve kent arasinda iletisimsel bir rol tstlenir. Siireklilik-
kesinti karsithiginin (Sekil 3.42) kullaniminin terki yapiy: dilsiz, ifadeden yoksun
birakacagi gibi, keyfi kullanimi ise anlamsiz bir giiriiltii yaratir. Mimar kesintiyi,
bir sairin kelimeleri kullandig1 hassasiyetle kullanmali, manasiz s6zler sdylemekten
kagimmalidir. Siireklilik ile s6z konusu yapinin tasarlanma ve imal edilme sathalari
boliinmez bir biitiin halinde gosterilebilir. Bu durum bize kararlilik ve kontrol

saglar.
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Yapisal bilesenlerin siirekli ve rasyonel bir bicimde birlestirilmesi, ¢evresel 6geler
iizerinde hakim bir yap1 kurmaya yoneliktir. Kesinti ile birbirinden ayrilan ve kopan
birimler c¢evresel dgelere egemen olmaktan ziyade, onlarla bir baglanti kurar.
Kesintiye ugrayan her tertip belli bir nedeni goriiniir kilma cabasinin neticesi
olmalidir. Kentsel dokunun devamliligl, islevlerin organize edilmesi, gilines
1s18indan yararlanmak gibi cok sayida nedenin gostergesi olarak kullanilmalar

dogru bir yonelim olmakla beraber yasayan kentin kimligini bu nedenler ve onlara

verilen yanitlar var eder ve diri tutar.

Sekil 3.43 Nebuta-no-ie Warasse, Frank La Riviere Architects, Japonya, 2010
(Url-39)

Mimari pratigin igerisinde, stireklilik-kesinti karsithigini elde etmek i¢in yaygin
olarak kullanilan yontemler, ylizeysel veya hacimsel biitiinliigii bozarak veya ritmik
tekrarlar1 sekteye ugratarak gerceklestirilir. Biitiinliigli kesintiye ugrayan unsurlar,
kendileri kesintiye ugrasa dahi, biitiiniin algilanmasina devam edilir. Bu baglamda
kesintiye ugratilan alan, yapinin farklilasan ve Onem kazanan bir noktasini
olusturur. Bu alan, yapiin girisini, dolasgtmini vurgulamak ya da 1sik almak
amaciyla bilingli bir sekilde kesintiye ugratilarak farklilastirilabilir. Streklilik-
kesinti karsitliginin mimari uygulamalarina bir 6rnek olarak, Japonya’da tasarlanan
Nebuta-no-ie Warasse (Sekil 3.43) festival yapisi gosterilebilir. Yapi tasariminda
cephe elemanlarinin devamli statik bi¢imi belli noktalarda kesintiye ugratilarak,

yaptya giris i¢in 6zel alanlar olusturularak pargalanma siireklilik ile birlestirilir.
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3.2.2.12 Duraganhk-Hareket Karsithg

g s

Sekil 3.44 Duraganlik Hareket Karsitligi (Derya Sonmez)

Duraganlik ediminin karsiti olan hareket Tschumi’ye gore salt fiziksel olmayan
mekanin bir parcasidir. Tschumi mimarlig1 felsefe ve matematik gibi soyut bir
yapilandirma alani, yani soyut kavramlar diizenleme ve bi¢imlendirme siireci

olarak goriir. Mimarlik, olaylarin, zamanin ve toplumun etkilesimiyle meydana
gelir (Tschumi, 2000).

Modern mimarlikla birlikte tasarimda zaman kavrami onem kazanmaktadir.
Geometrik bicimlerin dinamik kompozisyonlar: ile tasarimda siirat, hareket
duygular1 uyandirarak izleyiciye ¢agin hizini ve devinimini hissettirmek
hedeflenmektedir. Bunun yani sira her canli, varlik kosullarina 6zgii olarak, kendi
yasamsal devamliligini siirdiirmek icin ait oldugu mekani yeniden iiretir. Bu
yeniden iiretimden kaynaklanan degisim ve doniisiim sebebiyle mekanda eylem
tamamlanmamistir ve tamamlanmayacaktir. Bu durum, siirekli devam eden bir
etkilesim ve doniisiimii yansitmaktadir. Mimar, bu doniisiimii mekan tasariminda
ifade etmenin yordamini, mekanda hareket hissi uyandiran bi¢cimlenis ve iligkilerle
belirlemektedir. Mekanda hareket gerektiren, mekanin devinimsel yonii haricinde
duraganlik gerektiren nedenler de bulunabilir. Mekan tasariminda duraganlik ve
hareket karsithigi (Sekil 3.44), mekanin varolugsal ve dinamik sebeplerinin yant sira
durgun bir yap1 ortaya koyma geregi duyulan durumlarda basvurulabilen bir

yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir mekanda dinamik his uyandiran 6gelerin ve duragan his uyandiran 6gelerin bir
arada kullanilmasi ile mekan tasariminda zamanm goreceligi somut bir sekilde
ifade edilir. Yasamsal bir gereklilik, dolayisiyla kaginilmaz olan doniisim ve
hareketin, karsitiyla beraber kullanimi bu mekansal devinimi vurgular. Zitt1 bir
etkinin ve deneyimin elde edilmesine olanak tanir. Bigim yaratmada karsit
bilesenlerin sentezlenmesi ile mimari tiiriin, zamanin sinirlarini asarak anda

bulunma ve devinimin bir pargasi gibi hissetme olanaklarina yer veren bir kapsama
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kavusabilir. Mimar kurulan bu karsit denge ile gesitli diizeylerde gergeklige cevap

verebilecek ¢oziimler tiretebilir.

Sekil 3.45 Art Ludique Miizesi, Jean-Jacques Launier, Paris, 2013 (Url-40)

Hareket, kullanicida yarattig1 devinim ile mekanda serbestge dolasabilme mekana
dahil olma imkani tanir. Statik etki ise tasarimi ve an1 egemen kilar kullaniciy1 onu
kesfetmeye ve kavramaya davet eder. Bu karsit ilkelerin birlikte kullanimi, son
derece simgesel ayn1 zamanda fevkalade uyarici olabilir. Duraganlik-hareket
karsithgina Paris’deki Art Ludique Miizesi (Sekil 3.45) 6rnek gosterilebilir. Art
Ludique Miize yapisinda olusturan betonarme iskelet rasyonel ve duragan bir
olusuma sahipken, iizerindeki yesil ve organik bi¢cimdeki ek ile yapiya dinamik bir
etki kazandirir. Seine Nehri’nin kiyisindan izlendiginde yapinin gévdesinin durgun,
cansiz ve kararli ifadesi ile lizerindeki ek formun enerjik, hareketli ifadesi temel bir
kontrast meydana getirir. Bu kontrast hareketli ekin goriiniirliigiinii arttirirken

govdenin belirginligini azaltr.

3.2.2.13 Basitlik-Karmasiklik Karsithg

Sekil 3.46 Basitlik Karmagiklik Karsitligi (Derya S6nmez)
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Modern mimarinin ortaya ¢ikisi ile “basitlik” her bakimdan ilgi gérmiis ve elde
edilmeye calisilan bir durum olmugstur. 1960’11 yillarda baglayan ve karmagiklig
mercek altina alan tartigmalar gilinlimiizde hale devam etmektedir. Rasyonel,
modernist mimarliga karst bir tavir sergileyen karmagsiklik savunuculari,
diizensizlik, celiski, kaos, bilinmezlik, siire¢, hareket, gibi unsurlar1 gergekligin
temsili ve siirdiirilmesinde giiclii belirleyiciler olarak kabul eder. Karmagiklik
savunuculari, rasyonalizmin yarattigi, mimarlik iretimi ve kullanici arasindaki

goriinmez duvarlar1 bu sayede bertaraf edebilmeyi umar.

Mimaride gii¢lii bir iislubun gelisebilmesi i¢in diizensizlik ve diizen arasinda g¢ift
yonli iliskiler kurulmalidir. Diizen i¢inde olusturulan diizensizlik, diizensizlik
icinde yaratilan diizen gibi karmasik temel ve karsit prensiplerin birlesimini zorunlu

kilan ¢esitli yollar olarak degerlendirilebilir.

Ozdes mekansal diizenlemeler olusturmak genellikle beklenenden daha az
etkileyici bir sonu¢ dogurur; clinkii farkliliklar, temel niteliklerin agikga
belirginlesmesine olanak tanir. Ayni disiplini farkh c¢atilar altinda adeta 6zgiin bir

bigimde bulusturmak ise, yaraticiligin ve ¢esitliligin zengin bir ifadesidir.

Mimari iiretimde, tasarim siirecindeki karmasikligi arttiran faktorler arasinda,
sistemin kargsilamasi gereken ihtiyaglardan tiireyen gereksinimlerin yani sira ifade
edilmesi gereken sembol ve tasarim fikirlerine doniistiiriilmesi zorunlu olan
program yer alir. Arnheim’e gore bu faktorler, diizenleme siirecinin daha fazla
basitlik, simetri ve diizenlilik gibi 6zelliklerle dogru bir sekilde ilerlemesini

engelleyebilir (Arnheim, 1977).

Sekil 3.47 Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi, Zaha Hadid, 2003 (Url-41)
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Mimari tretimde, basitlik-karmagiklik karsitligina (Sekil 3.46) basit birimlerle
olusturulan karmagik bir sistem Ornek verilebilir. Bir yapt hem basit hem de
karmasik oldugu taktirde yapinin olusumuna etki eden karmasik degerler etrafinda
sekillenir. Bu baglamda, tasarim siirecinde basitlik ve karmasikligin bilingli bir
sekilde yonetilmesi, mimari eserin derinlik kazanmasin1 ve ¢esitli katmanlara sahip
olmasini saglar. Karmasik ve basitligin tasarimda beraberce kullanimina Zaha
Hadid’in Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi (Sekil 3.47) yapisi 6rnek gosterilebilir.
Yap1 tasariminda, basit kiitleler katmanli ve ayrik bir diizende karmasik bir

kompozisyon meydana getirir.
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A

MIMARLIKTA KARSITLIKLARIN
KULLANIMININ ORNEKLER UZERINDEN
ANALIZI

Bu bdliimde, tezin ortaya koydugu kavramsal anlatimi desteklemek amaciyla
secilen Orneklem grubu lzerinden karsitlik analizi yapilmaktadir. Bu analiz,
caligmanin basindan beri tartisilan kavramlar1 6rnekler ilizerinden yorumlama ve

fikirleri somutlagtirma imkan1 saglamaktadir.

4.1 Secilen 1980 Sonras1 Miize ve Sergi Alam1 Ornekleri

Karsitliklarin anlamini ifade etmek agisindan bir tanimlama yapilacak olunursa,
farkli unsurlarin birlestirilip harmonik bir biitiin olusturmak icin kullanilan
kapsayici ve birlestirici bir olgu sistemi olarak ifade edilebilir. Mimarlik pratiginde
karsitlamlarin ifade ve degerini derinlestirerek, mekanik diisiince {iriinli cansiz ve

dilsiz bir mimari iiretimin 6tesine gecilmesi hedeflenmektedir.

Tez ¢alismasinda, bir 6rneklem grubunu analiz ederek tezdeki mimari diisiincelerin
yeterli Olgiide ifade edilmesi amaglanmaktadir. Bu ¢alismanin evreni modern
mimari iislup sonrast mimari eserlerdir. Orneklem gurubu ise 1980 sonras1 kent
dokusu igerisinde yer alan ve ¢alisma konusu bakimdan elestirel bir incelemeye
olanak taniyabilecek farkli niteliklere sahip miize ve sergi alami yapilardir.
Calismada kent dokusu igerisinde konumlanan yapilarin secilme nedeni,
karsitliklardan istifade edilmesinin i¢ mekanda, kullanim tercihinin mesru olmasi
fakat yapmin kente doniik kabugunda, elestirel ve dogrulanabilir yaklagimlarin
gelistirilebilmesi olanagidir. Orneklem segimi islev ile sinirlandirilmaktadir. Miize
ve sergi alani islevinin tercih edilmesin nedenleri; mimari programlart geregi
siklikla biiyiik hacimlere ve kapali ylizeylere ihtiya¢ duyulmasi ve bu durumun
cevreye uyum saglama noktasinda tasarimsal bir zorluk meydana getirmesidir.
Tasarimdaki bu gilicliglin karsitliklarin  6lgiilii  kullanimi1 ile asilabilecegi
diisiiniilmektedir. ilaveten miize ve sergi alan1 yapilarinin iiretiminde, ileri teknoloji

imkanlarinin kullanilmasi dolayisiyla ¢agin ruhunu yansitmasi olanagi bulunmakta
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ve bu yapi tliriinde tasarimsal agidan nitelikli 6rnekler verilmesi bu iglevin tercih
edilmesinde belirleyici bir etken olmaktadir. Bu dogrultuda Istanbul Modern,
Ludwig Miizesi, Katar Ulusal Miizesi, MAXXI Miizesi, Lego Evi, MAS Miizesi,
MUDAC Miizesi, Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi, New Cagdas Sanat Miizesi,
MACBA Miizesi incelenmektedir.

4.2 Secilen Orneklerde Karsithklarin Kullaniminin Analizi

4.2.1 Tistanbul Modern (2023)

Sekil 4.1 istanbul Modern, Renzo Piano, 2023 (Url-42)

Istanbul Modern Miizesi, (Sekil 4.1) batisinda tarihi kentsel doku, kuzeyinde
Tophane Parki ve dogusunda Galataport sahil projesi bulunan, bogazdaki yerlesimi
ile kentin siliietine onemli bir katki saglayacak kritik bir konumdadir (Url-42).
Istanbul’'un zaman zarfinda olusmus kentsel Oriintiisiiniin iginde, eski ve yeni
birlikte akigmakta geleneksel ve modernin sentezinin karsitligi one ¢ikmaktadir.
Zaman kavrami, sehrin Oriintiisiinii karmagik bir ag gibi dokunmus katmanl bir
yaptya ulastirmaktadir. Istanbul Modern yapist bu akis halindeki baglantilar
diizleminde incelendiginde, ¢evresel kimlige uyum saglayan fakat ayni zamanda

gdze ¢arpan bir tasarim anlayisini yansittig1 sdylenebilir.

Yap1 tasariminda bagvurulan karsitlik unsurlarini incelendiginde, en etkili karsithik
unsuru olarak saydamlik ve opakligin (Sekil 4.2) tercih edildigi gézlemlenmektedir.
Miize yapisi, bulundugu konum ve kamusal kullanima yonelik hassasiyeti sebebiyle
zemin katta, sirkiilasyon alanlarinda ve yapinin girig cephesinin biiytik bir kisminda

ve yapmin muhtelif noktalarinda seffaflik saglamaktadir, yap1 kabugundaki bu
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karsit iligkinin sonucu olarak giiclii gerekcelere sahip bir ¢esitlilik sehre

kazandirilmaktadir.

/
v
saydamlik

Sekil 4.2 istanbul Modern, Saydamlik-Opaklik Karsitligi Sematik Gosterim

(Derya Sonmez)

Kiitle-bosluk karsithigi yap1 tasarimima etki eden temel karsitlhiklardandir. Yapi
bigimlenis olarak incelendiginde; giris cephesinde arkadli bir kompozisyon
olusturulup, cephe boyunca siirekli bir bigimde devam eden dar balkonlarla
detaylandirilarak, kiitlelerin ileri ve geri yondeki hareketleri ile boyutsal olarak
kii¢iik bi¢im farkliliklar1 yaratilmaktadir. Piano, bigimsel olarak rasyonel bir tutum
sergilese de bu yapim tarzini, ¢ok ¢esitli faktorleri dikkate alarak ve manifolt bir
iliski ag1 icinde degerlendirerek ortaya koymaktadir. Yap1 temelde, kiitlesel
kompozisyon saydamlik-opaklik ile rastlantisal olmayan, derinlemesine bir anlam

belirterek, kente karsi bir s6z sdylemektedir.

Bu karsitliklarin yani sira deginilmesi gereken bir baska deger, yapmin dis
ylizeyinde tercih edilen aliiminyum levha se¢imidir. Yapi, metalik, soguk ve gri bir
renk veren bu malzeme secimi ile, her ne kadar su ile iliski kurmus olsa da kent
dokusu i¢inde ayristirici bir tutum sergilemektedir. Piano, kentsel doku igerisindeki
bu tefrik edici malzeme se¢imi ile figiir zemin karsitligini ortaya koymaktadir. Eser
sehrin katmanli yapisina, ¢esitli tesirler yoniinden zengin bir ifade ile esash bir figiir

olarak yerlestirilmistir.
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4.2.2 Ludwig Miizesi (1986)

Sekil 4.3 Ludwig Miizesi, Peter Busmann ve Godfrid Haberer, Koln, 1986 (Url-
43)

Ludwig miizesi (Sekil 4.3), 1986 yilinda KoIn’lii mimarlar Busmann ve Haberer
tarafindan Heinrich-Bo6ll-Platz meydaninda tasarlanmistir. Meydan, K6In Katedrali
ve Ren Nehri arasinda konumlanir (Url-44). Gotik tarzdaki tarihi katedralin hemen
yaninda tasarlanan yapi tarihi kent dokusuna eklemlenmede sagladigi basari
bakimindan 6nem tasir. Yap1 adeta bigimlenisiyle katedralin sdyledigi soze yillar
sonra bir karsilik verir. Oyle ki bu iki yap1 arasinda gecen diyalog (Sekil 4.4)
meydani kullananlar tarafindan duyumsanir. Miize yapisi, ¢evreye iliskin bir 6z
gelistirmek maksadi ile sinir, anlam, kimlik kavramlariyla beslenen bir yapma

stireci ile ortaya konmustur.

@ Diyalog |

el

== -
Sekil 4.4 Ludwig Miizesi, Kentle Diyalog, Sematik Anlatim (Derya Sénmez)
Yap1 bigimlenisiyle dikdortgen ve silindirik hacimleri, par¢alanma ve stireklilik ile

birlestirir. Tekrar eden yap1 birimleri, diizen, denetim ve kendiligindenlik arasinda

bir denge kurarak biitiinlik olusturur. Bu biitiinliikk, kompozisyon kurmanin
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inceliklerine sahip bir deger yigmim ifade eder. Yapiyr olusturan dikdortgen
birimler, yonelim olarak bir dogru tanimlasa da bu birimlerin birlesim ve kesigimi
neticesinde olusturulan yapi biitiinii karsit bir yonelim ifade eder (Sekil 4.5). Yapi
bilesenleri ve biitlin arasindaki bu yonelim karsithigi kentin devinim ve ritmini
destekler. Yonelimdeki bu davranig bigimi statik bir etkiye sahip olan dikdortgen

bi¢imi devingen ve dinamik bir kurguya doniistiirtir.

i3 Butinde
g Farklilagan
Yénelim
A\ﬁ
I_T
Statik , I =i
Birim i S
"
Degru§al —_ v . » Dinamik
Yénelim 1| I I I o Kompozisyon

Sekil 4.5 Birim ve Biitiin Arasindaki Karsitlik (Derya S6nmez)

Sekil 4.6 Ludwig Miizesi, Plan ve Girig Cephesi (Url-44)

Ludwig Miizesi tasariminda ge¢misten gelen cevresel dgelere yanit vermek kasti
ile tugla doku tercih edilmisken, cagin ruhunu ve teknolojisine dair bir s6z
soylemek maksadi ile metalik ylizey kaplamalar1 kullanilir. Cagdasin geleneksele
cevabini aktaran bu bicimsel diyalog figiiratif yonden eylemsizdir. Karsit etki
uyandiran dokularin birlikte kullanimu ile yaratilan dizem, mimari ifadenin giiciinii

arttirir.
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Miize tasariminda, bi¢im karsitligi, doku karsitligi, yonelim karsitligi duraganlik ve
hareket karsitlig1 bir arada kullanilarak (Sekil 4.6) teori ve pratigin smirlarinin
Otesine gecen bir sonug iirlin ortaya konar. Bu baglamda, Ludwig Miizesi tasarimi

ile cevresel degerlerle ve bu degerlerin igindeki celiskilerle basa ¢ikmay1 basarir.

4.2.3 Katar Ulusal Miizesi (2015)

Sekil 4.7 Katar Ulusal Miizesi, Jean Nouvel, Doha, 2015 (Url-45)

Katar Ulusal Miizesi’nin (Sekil 4.7) tasarimi, korfez bolgesinin ¢ollerinde sikca
rastlanan ve “¢ol giili” olarak adlandirilan mineral olusumundan ilham alarak
sekillendirilmektedir. C61 giilii formu, tasarimin Katar’in zengin kiiltiiriinii ve
0zglin iklimini anlamak ve yansitmak amaciyla derin bir bag kurmay1
hedeflemektedir. Tarihi saray binasini, organik bir yolla ¢cevreleyen diskler sistemi,
kum rengi beton malzeme ile kaplanmis olup, secilen doku ¢evre ile uyumlu olmasi

acisindan nétr ve tek renklidir (Url-46).

Sekil 4.8 Katar Ulusal Miizesi, (Url-47)
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Gilin 15181 dogrudan etkisinden kacinmak amaciyla cam yiizeyler, itinayla
tasarlanmaktadir. Sarkan elemanlarin  olusturdugu golgeler (Sekil 4.8),
ziyaretgilerin digarida dolagsmasina olanak tanirken ayni zamanda i¢ mekani 1g1k ve

1sidan korumaktadir (Url-46).

Yapi, 6l¢ii ve oran karsithigini ustaca sergileyerek, Nouvel’in organik bir sistemle
olusturdugu kiiresel kesitli, farkli ¢aplarda ve egriliklerle birbirine kenetlenen
disklerden olusan bir tasarima sahiptir. Bazi diskler dikey olarak
konumlandirilmaktadir; bu diskler, binanin tasiyic1 destegini olusturarak yatay
disklerin ytiklerini tabana aktarmaktadir. Biiyiik disbiikey disklerle sekillendirilen
kubbe formu, i¢ mekanda gocebe ¢adirlarin mahremiyetini yansitirken bazen de gok

kubbenin enginligini animsatan etkileyici bir atmosfer olusturmaktadir.

Farkh Egrilikler Farkli Oranlardaki
Yonelimler Birimlerin Kesigimleri

Sekil 4.9 Katar Miizesi, Yonelim Karsitlhigi (Derya Sonmez)

Katar Ulusal Miizesi’nin (Sekil 4.7) tasarimi, korfez bolgesinin ¢ollerinde sikga
rastlanan ve “¢6l giilii” olarak adlandirilan mineral olusumundan ilham alarak
sekillendirilir. Kent kimliginin ¢esitliligi ve karmasikligi, rasyonel bir temele
dayansa da miize yapisi organik bir c¢esitlilikle farkli ancak zengin bir ifadeyle
karsilik verir (Sekil 5.10). Disaridan bakildiginda ise, yapi al¢ak ve yiiksek kum
tepelerini animsatan dogal dalgalanmalari ¢agrigtiran bir gortiniim sunar (Url-46).
Yapi, essiz tasariminda diskleri farkli yonelimlerle konumlandirarak yonelim
karsithgini (Sekil 4.9) vurgular. Bu karsitlik unsuru, binaya etkileyici ve gevresel
imgelere duyarli bir karakter kazandirir. Serbest¢e dolasan ve kesisen bu diskler

doganin rahatlik ve kendiligindenlik prensiplerini ickin bir tavirla sergiler.
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Kentsel
Cesitlilik

Yénelim ve Olgu Kargithg:
Ile Kurgulanan Cesitlilik

Sekil 4.10 Katar Miizesi, Kentsel Cesitlilige Katki Sunan Yapisal Cesitlilik
(Derya Sonmez)

Kent kimliginin ¢esitliligi ve karmasikligi, rasyonel bir temele dayansa da miize
yapist organik bir ¢esitlilikle farkli ancak zengin bir ifadeyle karsilik verir (Sekil
4.10).

4.2.4 MAXXI Miizesi (2009)

Sekil 4.11 MAXXI Miizesi, Zaha Hadid, Roma, 2009 (Url-48)

Zaha Hadid’in Roma’da tasarlamis oldugu MAXXI Miizesi (Sekil 4.11) 29 bin
metrekarelik bir alana yayilir (Url-49). Bu biiyiik program cevredeki yapilarin
iizerinde bir hacme sahiptir. Zaman i¢inde gelisen karmasik ve detayli kent
dokusuyla, yap1 arasinda bir benzesim bulunmaz. Ancak, bu yapi, kentsel
Oriintiiniin diyagonal kivrimlarini andiran bir yonelimle ¢evresine entegre olur ve
bu sayede sehir dokusunda, adeta bir puzzle pargasinin dogru konumunu bulmus
gibi, belirgin bir yer edinir. Yapin yalin bi¢imlenisi bu yonelim karsithigini
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vurgular niteliktedir. Kentin c¢esitli ve karmasik yapisina, kiitlesel birimlere
ayrigarak cevap verir. Bu amagla, yapiy1 olusturan birimlerin agik¢a ayrik, dinamik

bir bigimde kurgulanmasi yapmin agirligini yok eden alisilmisin disinda bir

yontemdir.

g Nehrin
Kentsel Oriintiiniin / Kiveimi
Cesitli Yonelimleri ~ Yonelim Karsithgi

e
§ E |
Yapinin Kent Yapisinin
Kivrimlan Kivrimlar

Sekil 4.12 MAXXI, Yonelim Karsithg ve Kentsel Doku Iliskisi (Derya Sénmez)

Yapida karsit unsurlarin kullanimii incelendiginde, en giiglii karsit kurgunun
yonelim karsith@r (Sekil 4.12) oldugu goézlemlenir. Yapiyr olusturan yol
izlenimindeki birimler, labirentsi bir denge kurarak birbirlerine karsit yonelimlerle
konumlandirilarak (Sekil 4.13) yaratilan gii¢lii kontrast, coskun bir ifade meydana
getirir. Bu durumun yani sira i¢ mekan kurgusunda renk karsitligi ile sirkiilasyonun
ayrigtirtlmast ve kullanicinin mekan deneyimi siirecinde yonlendirilmesi s6z

konusudur.

Sekil 4.13 MAXXI Miizesi, Zaha Hadid, Roma, 2009 (Url-50)

MAXXI Miizesi, bulundugu c¢evreye, ¢agdas formu, briit beton doku tercihi ve
yalinlig ile oldukga tezattir. Tablo gibi yalin yapilar yapmanin ¢esitli katmanlara

sahip cevre i¢inde bir ¢irpida fark edilecek olmasi, figiir-zemin karsithigi olarak
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nitelenebilir. Hadid bu yap1 tasariminda, ¢evrenin tarihsel katmanlardan olusan
coksesli lisanina karsilik iletisim dili olarak farkli bir dil kullanmis olsa dahi
cevresel verileri dikkate alan etkilesimli bir siirece odaklanir. Yapilarin ifadeleri ile
saglanan bu haberlesme yonteminde karsitliklarin agirlikli pay1 vardir. Hadid’in
yapist gelecege iliskin yanitlar ararken, ge¢mis birikime duyarli bir tasarim

anlayisini benimser.

425 Lego Evi (2017)

Sekil 4.12 Lego Evi, Bjarke Ingels Group, Danimarka, 2017 (Url-51)

Lego House (Sekil 4.14), Danimarka’nin Billund sehrinde, 12 bin metrekarelik bir
alanda tasarlanan kentsel bir imge niteligindedir. Bjarke Ingels Group (BIG)
tarafindan tasarlanan yapi, ilging konsepti ile dikkat ¢ekici, interaktif bir sergileme

alan1 sunmaktadir (Url-52).

BIG’in tasariminda iki karsit kurgu 6n plandadir, biri yapiya 6zgiin kimligini
kazandiran renk unsuru, digeri ise lego birimlerinin birlesim mantiZina benzesen
bicimlenis seklidir (Sekil 4.15). Yirmi adet dikddrtgen blok yapinin kabugunu
olusturacak sekilde konumlandirilmaktadir. Bloklarin alisilmadik birlesim yontemi
sayesinde hacimlerin ortasinda, kolonsuz bir meydan tasarimi miimkiin hale

gelmektedir (Url-52).
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Renk Karsithd Birimden Kiitle-Bogluk Kurgusu
Butine

Gélge?-/

Sekil 4.13 Lego Evi Karsitlik Analizi (Derya Sonmez)

Renkler, Lego evreninin zengin ve cesitli karakterini yansitarak ziyaretcilere
alisilmigin Gtesinde bir atmosfer sunmaktadir. Mekan deneyiminde renk, belirleyici
ve gii¢lii bir 6ge haline gelmektedir (Url-52). Yapinin i¢ mekanlarinda renk paleti
zengin ve ¢esitliyken, kente bakan yiizeyinde ise beyaz renk tercih edilmektedir
(Sekil 4.16). Bu segim, i¢ ile dis arasinda etkileyici bir atmosfer karsitligini
meydana getirmektedir.

Sekil 4.14 Lego Evi, Cephe Goriintimii (Url-52)

Ic mekanlarda renklilik, siirecin vurgulanmasina dikkat cekerken, dis cephe
tasariminda beyaz renk, kiitlesel oyunlarla 1s1k-gblge kontrastini 6n plana
cikarmaktadir. Boylelikle, yapmin dig goriiniimiinde derinlik ve dinamizmi

arttirarak kentin karmasik isaret dizgesine eklemlenmesini saglamaktadir.

Yapinin sehirle etkilesimde bulunan arayiizii kiitle-bosluk, 151k ve saydamlik gibi
unsurlart kullanarak, mega striiktiirii kentin ritmine entegre etmede énemli bir rol
oynamaktadir. Renk ise yapmin i¢ mekan kurgusunda, mahallere kimlik

kazandiran, imleyici bir etken konumundadir.

91



4.2.6 MAS / Museum aan de Stroom (2011)

Sekil 4.15 Mas Miizesi, Neutelings Riedijk Architects, Belgika, 2011 (Url-53)

1999 yilinda diizenlenen bir yarisma sonucu, eski bir liman ve kentin arasinda
Neutelings Riedijk Architects tarafindan tasarlanan MAS Miizesi (Sekil 4.17)
sehrin ikonik sembollerinden biridir. On kath ve 60 metre yiiksekligindeki bu yapi,
cevresindeki diger binalarla karsilastirildiginda etkileyici bir hacme sahiptir. Mas
Miizesi tasariminda kiitlenin biiylikliigline karsin, yap1 bilingli bir sekilde
hafifletilir. Bu ama¢ dogrultusunda saydamlik-opaklik karsitligina basvurulur.
Merkezi bir beton ¢ekirdek etrafinda sekillendirilen striiktiirel sistem, siitunsuz ve
kesintisiz bir estetik sunarak biiyiik bir kiitleye sahip olmasina ragmen hafif bir
goriiniim sergiler. Tasarimin dikkat ¢eken Ozelliklerinden biri, {i¢ kat1 blogun
havada asil1 durdugu hissiyatini uyandirmasidir. MAS ac¢iga vurdugu bu saydamlik-
opaklik karsithg (Sekil 4.18) ile tasarimin etkileyici bir etki uyandirmasini saglar.
Kabuk tasariminda kullanilan dalgali cam perdeler, aydinlik kisimlar

belirginlestirmis boylelikle masif ifade kirilir (Url-53).
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Sekil 4.16 MAS Miizesi, Tasarima Etki Eden Karsitlik Unsurlarmin ifadesi
(Derya Sonmez)

MAS Miizesi kabugundaki masif kiitleler degisen tonlarda pas kirmizisi, kumtasi
cephe elemanlar1 ile kaplanmistir. Kumtasi, yapiya anitsal bir nitelik kazandirmak
maksadiyla i¢ mekandaki tiim yiizeylerde de kaplama malzemesi olarak tercih
edilerek biitiinliik algis1 yaratilmistir. Kumtasi kaplamalari, bilgisayar destekli bir
modelleme aract kullanilarak tanimli bir orlintii olusturularak cepheye entegre
edilmistir (Sekil 4.19). Bu oriintiide tas panellerin farkl renk tonlar1 secilerek, renk
karsithgr ile cesitlilik saglanmistir. Yiizeylerin kiiciik karelere boliinmesi ile

olusturulan bu doku, yapiya 6zgiin karakterini vermistir (Url-53).

Sekil 4.17 Mas Miizesi, Neutelings Riedijk Architects, Belgika, 2011 (Url-53)

Yapim unsurlarini sanatkarca birlikte harmanlayan Mas Miizesi tasarimi, kiitlenin
hafifletilmesi maksadiyla bilin¢li bir ¢caba gostermistir. Bu amacla, karsitliklarin
kullanimindan istifade saglayan bu yap1 estetik ve kente uyumlu bir tavir ortaya

koymustur.
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427 MUDAC Miizesi (2021)

Sekil 4.18 MUDAC Miizesi, Aires Mateus, Isvicre, 2021(Url-54)

Aires Mateus’un tarafindan tasarlanan MUDAC (Sekil 4.20) miize yapisi, modern
mimarinin “sadeligi” ve “baskin unsur” ideallerini 6zenle yansitan bir varolusa
sahiptir (Url- 55). Prizmatik geometrik formlarla bigimlendirilen bu yapi, kentin
karmasik dokusu icinde adeta farkli bir evrenden getirilmis bir kutuyu
cagristirmaktadir. Yapinin tizerindeki diyagonal ve devamli yarik, tasarima
dinamik bir etki kazandirarak izleyiciye etkileyici bir deneyim sunmaktadir. Bu
yarik, yapi ile kentin etkilesimine vurgu yaparak, yontusal bir imge olarak one

cikmaktadir.

Bu heykelsi tasarim, kesinlik ve denetim sinirlamalariyla bigimlendirilerek adeta
bir mekanik diislince mahsulii olarak ortaya konmaktadir. Disaridan bakildiginda
cephe, genis beton ylizeyleri, keskin cam seritleri ile iki parcaya bolinmektedir. Bu

boliinme neticesinde kiitle iki ayr1 beton birim olarak algilanmaktadir.
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Sekil 4.19 MUDAC, Karsitlik Unsurlarmin Kentle Iliskisi (Derya Sénmez)

MUDAC’n tasariminda bu stirekli yarigin agilma nedeni 151k ve golge oyunlari
yaratarak 15181 mimarideki simgesel ve islevsel etkisinden istifade etmektir (Url-
55). Bu sayede ar1 ve dzenli bir pargalanma ile 151k mekana dahil edilmis ve sokak
perspektifinden duyumsanan, yapinin masif algis1 hafifletiimektedir. Yapidaki
151¢1n homojen bir sekilde dagilmamasi, karsit 151k kurgusunu olusturan 6nemli bir
ozelliktir. Bu durum, 15181n yapi1 iginde esit bir sekilde dagilmadigi, ancak belirli
alanlarda yogunlastig1 veya farkli yonlere dogru odaklandigi anlamina gelmektedir.
Bu karsit 1sik kurgusu, yapmin i¢ mekanlarina ve dis cephesine devinim

kazandirarak gorsel bir ¢esitlilik saglamaktadir.

Yapiy1 orten levhanin yekpare goriiniimii rasyonel bir diizen arayisinin sonucudur.
Ancak, bir diizenin etkili ve gecerli olabilmesi i¢in, bulundugu ¢evrenin veri kiimesi
ile etkilesimde bulunmasi gerekmektedir. Modern mimarinin gézden kagirdigi
onemli bir nokta, sadelesmenin nedensellik zemininde kabul edilebilir olmasidir.
MUDAC miizesi karsitliklarin kullanimi agisindan incelendiginde (Sekil 4.21), en
belirgin karsithgin figlir-zemin karsithigi oldugu tespit edilmistir. Yap1 bulundugu
cevreye iliskin bir diizen arayisi i¢inde tasarlanmamistir. Bu durum, modern
mimarinin kendi gercekliklerini yaratma egiliminde oldugunu ve bazen cevresel

uyumun ikinci plana atildiginin bir gostergesidir.
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4.2.8 Whitney Amerikan Sanati Miizesi (2015)

Sekil 4.20 Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi, Renzo Piano, New York, 2015 (Url-
56)

Whitney Amerikan Sanati Miizesi (Sekil 4.22), Manhattan sehir merkezinde yer
almaktadir. Unlii mimar, Renzo Piano tarafindan tasarlanmistir. Cagdas ve giiclii
bir tasarima sahip olan bu bina, 6zellikle asimetrik yapisiyla dikkat ¢eker. Whitney
Amerikan Sanati Miizesi, olduk¢a karmasik bir bigimlenise sahiptir. Bu

karmasiklik yapiin ¢esitli kullanimlarini ve misyonunu yansitan bir arayiizdiir
(Url-57).

Miizenin caddeye bakan cephesi iki ana boliime ayrilmistir ve bu iki boliim arasinda
ise sirkiilasyon alaninin yarattig1 kiitle bulunur. Iki béliim arasindaki bu sirkiilasyon
alani, ziyaretcilere farkli galeri ve sergi alanlar1 arasinda rahatca gecis yapma
imkani1 sunarak miizenin kullanimini optimize eder. Bununla beraber, bina
tasarimindaki bu iki ana boliim ayriminin altinda yatan kurgusal sebep bir boliimii
kalic1 eserlere, diger boliimii ise gegici sergilere ayirmaktir. Bu strateji, miizenin
koleksiyonunu ve sergi programini daha esnek ve dinamik hale getirir. Bu tasarim
karari1, yapidaki biiylik kiitlenin icerisinde bir ¢esit kirilma noktasi olusturarak
dikkat cekici bir 6zellik ekler. Bu “kirilma noktasi”, mimarinin monotonlugunu

kirmak ve binaya devinim kazandirmak amaci tasir (Url-57).
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Sekil 4.21 Whitney Miizesi, Bigcimlenisin Kentel Doku ile Uyumu (Derya

Soénmez)

Kiitlelerin gergin bir ifade ile bir araya getirildigi Whitney Miizesi, New York un
canli ve entropik atmosferini giiclendiren etkileyici bir mimari 6rnegi ortaya koyar
(Sekil 4.23).

Yapinin belirgin bir 6zelligi, arka yiiziinde yer alan acik hava heykel teraslaridir.
Bu teraslar, ziyaretcilere agik hava sanat eserlerini deneyimleme sansi sunarken,
cizgisel, seffaf koridorlarla birbirine baglanarak cesitli ve karmagik bir mekan
diizenlemesi olusturur (Url-57). Yapinin 6n cephesinde soluk mavi ve gri gelik
paneller kullanilmasi, ¢agin hizint yansitan bir estetik olusturur. Bu malzeme
se¢imi, sehir yasaminin dinamizmini vurgular. On cephe iizerindeki bu iki
malzemenin yarattig1 kontrast, yapiya 6zgiin bir karakter kazandirir. Bu mimari
yap1 igerdigi kontrast ifadeler ile sehrin ruhunu ve enerjisini yansitan bir deger

konumundadir.
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Whitney Miizesi’nin bi¢cimlenisinde kentsel ¢esitliligin siirdiiriilmesine katk1 sunan
zengin bir anlam Orgiistinden yararlanilir. Farkli bigimlerin, alisilmadik kesigimleri
ile elde edilen yap1 kabugu yasayan kentin bir parcasidir. Yapida etkili olarak
gozlemlenen karsitliklar; mimariye ist safthada etki eden, farkli egriliklerdeki
ylizeylerin tercihi ile yaratilan bigim karsithigi, kiitle bosluk iligkisinin karmagik
kullaniminin yarattig1 kiitle bosluk karsitlig1, farkli dokularla vurgulanan yiizeylerle
elde edilen doku karsitligidir. Bunun yani sira kiitle-bosluk karsitliginin bir neticesi
olarak olusan 1s1k-gblge karsithgi ve saydamlik opaklik karsithgmi da
gozlemlemek miimkiindiir. Yapida belirtilen ¢ok sayida karsitligin beraberce
kullanim1 Whitney Miizesi’nin incelenen yapilar arasinda en karmasik yap1 olarak

belirlenmesine neden olmustur.

4.2.9 New Cagdas Sanat Miizesi (2022)

Sekil 4.22 New Miizesi, SANAA, New York, 2022 (Url-58)

SANAA’nin Manhattan’da kentsel dokunun igerisinde tasarladigi New Miizesi
(Sekil 4.24), evrensel bir mimarlik anlayisini yansitmayir hedeflemektedir.
SANAA’nin yaklasimi, karmagsik kentsel gevreyi basitlestirmek ve mimari dili
anlagilir bir evrensel ifadeye doniistiirmeyi amaglamaktadir (Url-59). Yapinin basit
geometrik formlari, gorsel karmasay1 en aza indirerek yapiy1 sadelestirmektedir.
Kare bloklarin kullanimi, izleyiciye net bir diizen ve disiinsel biitiinliik
sunmaktadir. Her bir blok, mimarinin evrensel estetigini gii¢lendirirken, yapiy1

cevresel dinamiklerden izole ederek kendi benzersiz varligini ortaya koymaktadir.
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Sekil 4.23 New Miizesi, Kompozisyondaki Dinamizm Vurgusu ve Yapinin Kentle

[liskisi (Derya Sonmez)

Bu amag dogrultusunda, basit kare bloklarin iist iiste konmasiyla ¢ok keskin ve net
bir ifade ortaya konmaktadir. Yapinin temelini olusturan kiiplerin, yatay eksende
az miktarda kaydirilmasiyla kentsel c¢esitlilige benzer bir dinamiklik yaratmasi
hedeflenmektedir. Kiiplerin kaydirilmasi, yapinin temel bileseni olan birimin statik
kurgusunu az bir etki ile hareketlendirmektedir. Kararli ve sabit kiipleri karasiz bir
tavir ile bir araya getirerek, tasarimda hareket-duraganlik karsithgi (Sekil 4.25)

ortaya konmaktadir.

Manhattan sehir manzarasinda hafif bir nesne yaratma arzusunu tastyan SANAA
ekibi, yapiya kiiglik miidahalelerle nitelik kazandirmay1 hedeflemektedir. Bu amag
dogrultusunda, cephenin keskin ifadesini bulaniklastirmak i¢in beyaz duvarlarin
iizerine monte edilen aliiminyum mesh paneller ile siirekli bir bulaniklik katmani
yaratilmaktadir (Url-59). Aliiminyum mesh panellerin kullanimi, ¢evresel etkileri
yumusatarak biitlinsel bir goriiniim saglamaktadir. Yapi, modern mimarligin

“sadelik arzusu”nun sembollerinden biri olarak diisiiniilebilir.

Azla yetinen, azaltmak icin bilingli bir ¢aba gdsteren bu yapi tasarimi, kentsel
zemin i¢inde degerlendirildiginde, bitmemislik hissi uyandirmaktadir. Azaltirken
yitirilen etkili iletisimsel kurgu, ger¢ek¢i ifade giiciinii elimizden aliyor gibi

goriinmektedir.
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4.2.10 MACBA /Barselona Cagdas Sanat Miizesi (1995)

Sekil 4.24 MACBA, Richard Meier, Barselona, 1995 (Url-60)

Richard Meier’in tasarladigt MACBA (Sekil 4.26) onun kisisellesmis mimarlik
anlayisini yansitan, modern harekete referansla rasyonalizmi yeniden yorumladigi
basarili bir galismadir (Url-61). Meier’in bi¢im karsithiginda ustalagsmig bir mimar
oldugunu belirtmek gerekir. Barselona miizesinde (Sekil 4.27) Meier tarafindan diiz
cizgiler ile egrisel ve organik formlar dstiin bir duyarlilikla bir araya

getirilmektedir.

Sekil 4.25 MACBA, Richard Meier, Barselona, 1995 (Url-61)

Bi¢imsel yonden analiz edildiginde, binanin merkezinde silindirik bir hacim olan
fuaye stratejik bir konumda yer almaktadir. Bu fuaye, etrafindaki dort birime kolay
gecis imkani saglayarak islevsel bir diizen olusturmaktadir. Bina, farkli geometrik
formlara sahip parcalarin akigkan bir uyum iginde rastlantisallik ve rahatlikla

harmanlandig1 bir tasarima sahiptir.
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Sekil 4.26 Barselona Miizesi Bi¢im Karsitligi Vurgusu ve Kentle Iliskisi (Derya

Sonmez)

Fuaye camla kaplanmig bir ara koridorla birlikte ziyaretcilerin diger alanlara
erismesine olanak tanimaktadir. Bu koridor, striiktiirel elemanlar ile cam ytiizeyler
arasinda katmanli bir yapi1 olusturmaktadir (Url-61). Barselona’nin eski kent
dokusu, yapinin bi¢gimsel karmasikligiyla derinlemesine iliskilendirilebilir (Sekil

4.28).

Cevreyi olusturan yapilarin big¢imlenisleri incelendiginde farkli geometrik
formlarin kompoze edilmesine ilham veren unsurun cevresel degerler oldugu
gbzlemlenmektedir. MACBA ’nin tasarimi, kat1 kurallara siki sikiya bagli kalmak
yerine belirli bir ozgiirlik ve esneklikle sekillendirilmekte, bdylece kentsel

cesitlilige ve toplumsal dinamizme hizmet etmektedir.

4.3 Bulgular ve Cikarimlar

Mimaride karsitliklarin 6rnekler iizerinden incelendigi bu bdliimde, tiim yapilarda
mimari eylemin dogal bir sonucu olarak ortaya c¢ikan zorunlu karsitliklarin
gozlemlendigi fakat bazi yapilarin bu zorunlu karsitliklari tasarim temasinin
belirleyici Olgiiti haline getirdigi goriilmektedir (Tablo 4.1). Kiitle-bosluk
karsithgini etkili bir sekilde kullanan yap1 6rnekleri arasinda Istanbul Modern, Lego
Evi, MAS, Whitney Amerikan Sanati Miizesi ve MACBA bulunmaktadir. Bu
karsithik yontemi sayesinde, sehir dokusuna uyumlu, ¢ok yonlii ve cesitli yapilar

elde etmek daha kolay hale gelmektedir.
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Tiim yapilarinda saydamlik ve opaklik karsithiginin kullanildigi gézlemlense de

MAS Miizesi ve Istanbul Modern gibi yapilar, tasarimin belirleyici unsurlarindan
biri olarak bu karsithigr etkili bir sekilde kullanmaktadir. Saydamlik ve opaklik,
kiitlenin hafifletilmesinde ve c¢evreye uyum saglanmasinda olumlu bir etki

saglamaktadir.

Yapilarin kentle iligkisi bakimindan incelendiginde, dort yapt bulundugu ¢evrede
acikca fark edilecek niteliklere sahiptir ve boylelikle figiir-zemin karsitligi meydana
getirdikleri bulgusuna ulasilmaktadir. Bu yapilardan ikisi; Istanbul Modern ve
MAXXI Miizesi, malzeme se¢imleri nedeniyle kent icinde belirgin bir sekilde 6ne
cikarak sinai hisler uyandirirlar. Dolayisiyla kente uyum saglamakta zorlanabilirler.
Diger iki yap1 olan MUDAC Miizesi ve New Cagdas Sanat Miizesi ise basit
bi¢imlenisleri ile dikkat ¢ekerek kentsel gesitlilige aykirt bir tavir sergilemektedir.
Boylelikle MUDAC Miizesi ve New Cagdas Sanat Miizesi kent dokusundan
ayrisip, bulunduklart zeminde soyluluk iddiasinda bulunarak karsit bir etki

yaratmaktadir.

Incelenen yapilarm iigiinde bicim karsithgi, tasarimda onemli bir unsur olarak

kullanilmaktadir. Bu yapilar iizerinde gergeklestirilen gorsel analiz neticesinde,
bi¢im karsithigimin en karmasik etkiyi yarattigi bulgusuna ulasilmaktadir. Bigim
karsithgmin  kullanimiyla, yapilarda gesitlilik ve gii¢li  bir kontrast
olusturulmaktadir. Ayrica, bu yapilar bi¢im karsithigr sayesinde kent Oriintiisline

uyum saglamaktadir. incelenen yapilarin ikisinde renk karsithgina basvurulmustur.

Lego Evi'nde, renk atmosferik etkileriyle birlestirilerek kullanilirken, MAS
Miizesi'nde ise renk karsithigiyla bir doku olusturulmaktadir. Bu iki farkli renk

kullanimi, kente deger katan zengin bir yaklagimi temsil etmektedir.

Miize programlarinin genellikle biiylik hacimlere ve kapali yiizeylere ihtiyac
duymasina karsin kentsel dokuda dengeyi saglayarak biitiinlik olusturmasi
onemlidir. Bu baglamda, kent i¢inde yap1 tasariminin ¢evreyle uyumlu bir sekilde
entegre olmast igin karsitliklarm rolii belirleyicidir. Ozellikle biiyiik hacimli yap1
programlarinin karsithiklarin bilingli kullanimiyla farkli 6lgeklerdeki dinamiklerin
kesistirilmesi miimkiindiir. Bu durum, yapilarin ¢evresiyle uyum i¢inde olmasini ve

kentsel mekanda estetik ve iglevsel bir denge saglamasini miimkiin hale getirir.
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Tablo 1. Mimaride Karsitiklarin Ornekler Uzerinden Analizi

Saydamik-Opaklik Karsithgi
Kutle-Bosluk Karsithgi
Figur Zemin Karsithgi

istanbul Modern, 2023

Rasyonel Bigcimlenis
Dinamik Kdtle Yerlegimi
Manifold iligki Agi
Metalik Soguk Kaplama

Bicim Karsithgi
Doku Karsithgi
Duraganlhk-Hareket Karsithgi

Yonelim Karsithgi

Duzen, Denetim, Spontaneizm
Arasindaki Dinamik Kompozisyon

Kentle Diyalog, Sinir, Anlam, Kimlik,

Birim ve Butin Arasindaki Kargitlik
Pargcalanma ve Sureklilik

Yonelim Karsithgi

Olgii-Oran Karsithgi

Farkli Egrilikler ve Yénelimlerdeki
Karesel Kesitli Disklerin Kullanimi,
Farkli Oranlardaki Birimlerin
Kesisimi lle Yaratilan Organik Doku
Kentsel Cegitliligin Sdrddrilmesi

Yonelim Karsithgi

Figur Zemin Karsithgi

MAXXI Mizesi, 2009

5

Kentsel Oriintinin Cegitli
Yénelimlerine ve Kentin Cok
Katmanli Yapisina Adapte Olmak
Igin; Katlesel Birimlere Ayrisma
Labirentsi Denge, Cogkun ifade

Renk Karsithigi

Kutle-Bosluk Karsithgi
Isik-Golge Karsithgi
Saydamlik Opaklik Karsithgi
Atmosfer Karsithgi

Lego Evi, 2017

Renkler Ile Yaratilan Atmosferik
Etki, Katlesel Oyunlar, Dinamizm,
Kentin Ritmine Entegre Olmak
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Tablo 4.1 Mimaride Karsitliklarin Ornekler Uzerinden Analizi (Devami)
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Saydamlik-Opaklik Karsithgi
Kutle Bosluk Karsithgi
Renk Kasithgi

MAS / Museum aan de Stroom, 2011

Masif Kiarlenin Hafifletilmesi,
Havada Asili Duran Kitleler
ilizyonu, Renk Kargithgi lle
Yaratilan Doku, Kentsel Cesitliligin
Surddrdlmesi

Figir-Zemin Karsithgi
Duraganlik-Hareket Karsithgi

MUDAC Miizesi, 2021

Heykelsi Tasarim Anlayisi, Kesinlik
ve Denetim, Yekpare Gorindm
“Dilsiz Kutu’, Kente Kargi Durug
Rasyonel Dizen Arayigl,
Sadelesmenin Nedensellik Zemini

Bicim Karsithgi
Kutle-Bosluk Karsithgi

Doku Karsithgi

Isik-Golge Karsithg
Saydamlik-Opaklik Karsithgi

Whitney Amerikan Sanati Mizesi, 2015

Asimetrik Yapi, iki Ana Bélime
Ayrisma, Monotonugun Kirilmasi,
Entropik Kent Atmosferine Uyum,
Cegitli Karsitliklarla Yansitilan Yapi
Programi
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Duraganlhik-Hareket Karsithgi
Figur Zemin Karsithgi

New Cagdas Sanat Miizesi, 2022

Karmasgik Cevreyi Basitlestirmek,
Basit Kare Bloklar,Sadelik Arzusu,
Kent Baglaminda Bitmemislik Hissi
Duizen ve Diglnsel Batdanlik,
Statik Kupler,

Dinamik Kompozisyon
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Bicim Karsithgi

Kutle Bosluk Karsithgi
Isik-Golge Karsithgi
Saydamlik-Opaklik Karsithgi

MACBA / Barselona Cagdas Sanat
Mizesi 1995

Duaz gizgiler, Egrisel ve Organik
Formlar, Raslantisallik ve Rahatlik,
Katmanli Yapi, Ozgirlik ve
Esneklik, Kentsel Cesitlilik
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SONUC

Bu caligmada modern mimarinin tek degerlikli monoton ifade metotlarinin
genisletilmesinin ve giincel mimarlikta dengenin karsitliklardan yaratilmasinin
onemi, mimarlik diinyasinda ¢esitliligi ve derinligi yeniden canlandirma
potansiyeline sahip oldugu vurgulanmaktadir. Bu goriis ¢alisma boyunca konuyu
derinlemesine inceleyen degerli mimar ve kent yorumcularimin fikirleri ile

desteklenmektedir.

Modernizm ile geleneksel siiregelene karsi ortaya konan ani degisimler o donem
icin karsit bir tavir sergilemis ve ilerisi icin mimarlik diinyasina énemli bir zemin
olusturmustur. Fakat sonrasinda giliniimiize kadar yasanan degisimler ve
doniigiimler de goz Oniine alindiginda, modern mimarlikta yalinlasma ve
standartlagsmanin sinirlamalar elestirel bir sekilde incelenerek karsitliklarin dengeli
ve Ol¢iilii bir sekilde kullanilmasinin, mimarlikta g¢esitliligi ve zenginligi yeniden

canlandirdig: belirtilmistir.

Modern mimari, geleneksel bicim ve siislemeleri reddederek, islevsel, soyut ve
evrensel bir dil arayisina girmistir, yalinhigi basitlige indirgeyerek, mimari
tasarimda soyut ve kavramsal diistinmenin temelleri atilmistir. Ancak bu yaklasim
doneminde her akimda oldugu gibi tasarimin bir anlamda yaraticilik ve gesitlilik
acisindan sinirlandigi, kent mekanini ve anlamini g6z ardi eden bir tavir sergiledigi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle, modern mimari, eski ve yeni diisiince sistemlerini

entegre ederek ¢oklu bakis agisiyla giiniimiize evrilmektedir.

Bu caligmada giincel mimarlikta ¢ok yonliiliikk anlayisinin 6nemi vurgulanarak,
tasarimcilarin bu kavrami uygulama potansiyelini 6ne ¢ikarmasi amaglanmaktadir.
Elde edilen bulgular, ¢ok yonliiliikk anlayisinin, mimarlik pratiginde daha derin ve
islevsel mimari ifadelerin olusturulmasina katki saglayabilecegini gostermektedir.
Sorgulayict olan bu bakis agisinin, mimarlik egitimi ve pratiginde daha genis bir
vizyonun benimsenmesine olanak taniyarak gelecekteki mimarlik uygulamalarini

sekillendirilebilecegi diisiiniilmektedir.
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Modern mimarinin deterministik yaklagimindan dogan problemlere yanit olarak
karsitliklarin etkili kullaniminin ¢éziim sunabilecegi diislinlilmektedir. Bu amag
dogrultusunda calismada temel tasar unsurlar1  karsithk  baglaminda
irdelenmektedir. Modern mimarinin 6gretilerinin farkli bir 151k altinda incelendigi
bu calisma, bir tiir sinifsal ayrim kurgulayarak karsitliklarin derin anlamlarini
kesfetmeyi ve bu anlayisla tasarim yontemlerini gdzden gecirmeyi

hedeflemektedir.

Bu tezin kapsami, gilincel mimarlik disiplininde karsitliklarin bilingli bir sekilde
kullanilmasinin, kentin c¢esitlenen anlam Orgiisiiniin = siirdiirilebilmesine ve
dolayisiyla ayrisan, 6ne ¢ikan ve soylulasan bir tutuma karsi, karsit unsurlarin
birlikte kullanimiyla olusturulan denge ile kentle irtibatli bir mimari olusturmanin

Onemine isaret etmektedir.

Modern mimari, teknik bir dille anlam tasimaya calisirken, toplumun ve sehirlerin
gergek ihtiyaglarini ve isteklerini yeterince anlayamamaistir. Gergek sehir yasaminin
zenginligini ve dinamizmini yansitabilen, insan odakli bir mimari anlayisin

gelistirilmesi, giincel mimarlik diinyasinin énemli bir sorumlulugudur.

Calismada giincel mimarligin gercek diinyaya yakinlagmasinin ve onun
gereksinimlerini cevaplayabilmesinin yolunun c¢ogulcu bir anlayista bulundugu
belirtilmektedir. Idealist dnermeler toplumsal zorunluluklar1 ¢6ziimlemede yeterli
gelmemektedir. Monoton bir mimari yerine gesitlilik, karmasiklik ve ¢ogulculuk,
mimarinin gercek diinyadaki ihtiyaglara daha etkili bir sekilde cevap vermesini
saglamaktadir. Cogulcu bir yaklasim ve kontrast iliskilerin denetimi, farkli
kiiltiirlerin ihtiyaclarin1 ve cevresel kosullarin dikkate alinmasini saglamaktadir.
Boylece mimari, evrensel ideallerden ziyade diinyadaki g¢oklu gercekliklere

odaklanabilmektedir.

Kargitliklar baglaminda incelenen giincel yap1 ornekleri sonucunda elde edilen
bulgular, karsitliklarin kullanimi ile yapilarin karmasik ve dinamik kentsel
oriintiilere uyum saglayabilme potansiyellerini ortaya koymaktadir. Bu potansiyel,
yapilarin ¢esitlenen ihtiyaglara ve toplumun degisken dinamiklerine esnek bir
sekilde cevap verebilme kabiliyetlerini vurgulamaktadir. Ayrica, bu bulgular,
yapilarin program gereksinimlerinden kaynaklanan kente uyum saglama

zorluklarina bir ¢6ziim sunabilme potansiyeline isaret etmektedir.
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Tasarimda ¢evresel 6gelere bir s6z sdylenmesi ancak bilingli ve secilmis karsitliklar
ve uyumun dengesi ile miimkiindiir. Farkliliklardan dogan bu ¢ok sesli sdylem yapi
ile ¢evresi arasindaki iletisimsel dili ifade etmektedir. Modern mimarinin kapali bir
kutu olma arzusu, giincel mimaride karsitliklarin dengeli kullanimiyla kirilir; bu
sayede yap1 i¢inde bulundugu topluma ve g¢evreye anlamli bir mesaj iletebilir.
Mimarlik, etkili bir iletisim araci olarak goriildiigiinde, bu potansiyeli kullanmaktan
kaginmak anlamsiz bir karar olabilir. Bulgular, tasarimcilarin karsit 6geleri
kategorize ederek ayristirma ve tasarimda miimkiin olan en dogru sekilde kullanma
becerilerinin gelistirilmesinin, tasarimin derinligini ve etkisini artirabilecegini
gostermektedir. Bu sonugclar, tasarimcilarin karsit 6geleri daha iyi anlamalar1 ve
kullanmalar1 i¢in rehberlik edici bir kaynak sunmaktadir. Gelecekteki
arastirmalarin, mimarlik pratiginde kavramlarin uyumu ve karsithiklarinin dengesi

incelenerek bu alandaki anlayisin genisletilmesine katki saglamasi onerilmektedir.

Sonug olarak, bu tez tasarim siirecinde karsitliklarin g¢esitli 6geler kapsaminda
dengeli ve bilingli kullanilmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Tek bir akima baglh
kalarak ortaya konan kesin ve sinirli kavramsal bakis a¢isinin, fiziksel baglami goz
ard1 ettigini belirtmek gerekmektedir. Venturi ve bir¢ok elestirmen, bu smirlayici
bakis agisii elestirirken, kendileri de sinirli ve kisithi 6neriler ortaya koymaktadir.
Ancak, bu akimlarin sona ermesiyle birlikte, kesin ve smirli kavramsal bakis
acisinin yerini ¢ogulcu ve dengeli bir bakis a¢ist alir. Bu da gilinlimiiziin baglam
anlayisini olusturur. Bu calisma, gelecekteki arastirmalara gesitlilik, ¢eliski, ¢ok
yonliiliik, smirliliklar, netlik, belirsizlik, diizen, kendiligindencilik vb. kavramlar
dogrultusunda karsitliklarin ya da uyumun dengesinin saglanabilecegine dair bir

bakis a¢is1 sunmaktadir.
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