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TURK TIYATROSUNDA RESIT ASIM BARAN (HAYATI, SANATTI)
Engin Keflioglu
Temmuz, 2022

Resit Asim Baran, 1910 yilinda dogmus, 1963 yilinda vefat etmistir. Elli ii¢ y1l siiren
kisa yasam serliveninde Baran, Tiirk Tiyatro tarihine adini yazdirmayi basarmustir.
Istanbul Sehir Tiyatrolarinin komedi kisminin emektar aktdrlerinden olan Baran, Tiirk
tiyatrosuna oyuncu, uyarlama ve g¢eviri eser miiellifi, rejisor ve suflor olarak; Tiirk
tiyatro matbuatina da genel yaym yonetmeni ve yazar olarak hizmet etmistir. Erken
yasta vefat: sonrasi adi unutulmustur. Istanbul Sehir Tiyatrolarmna girdigi 1935
yilindan vefat ettigi 1963 yilina kadar Baran 132 piyeste rol almis, IST de alt: eseri
temsil olunmus, sekiz eseri de degisik tiyatro topluluklarinda temsil edilmistir. Tiirk
tiyatrosunu ilgilendiren konularda makaleler kaleme almistir. Tirk Tiyatrosu
dergisinin Mayis-1953, Ekim-1954, Kasim-1954 tarihli sayilarinda Yazi Isleri
Midiirligli gorevinde bulunmustur. Ayrica Baran, iic roman gevirisi yapmis, 12
sinema filminde rol almis, TRT Istanbul Radyosuna ske¢ yazarligi ve radyo
oyunculugu alanlarinda da hizmet etmistir. Tiirk tiyatrosuna kazandirdigt Madam
Agavni ve Arap Baci tiplemeleri ile {iniinii daha da pekistirmis, Istanbul radyosunda
dizi olarak baglayan Ugurlugiller Ailesi’nin yillar sonra 1990°da TRT’de dizi film
olarak ¢ekilmesinin unutulan degeri olmustur. Calismamizin ana gayesini Tiirk temasa
sanatinin unutulan bu degerinin hatirlatilmasi ve yaptiklarinin giin 15181na ¢ikarilmasi
olusturmustur. Bu baglamda modern Tiirk tiyatromuzun da tarihine deginilmesi
calisgmamizin bdliimlerinden birini  olusturmustur. Boylelikle tezimizin Tiirk
Tiyatrosunun 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Baran’in ve eserlerinin tanitilmasinin
yaninda Baran’1n aile terekesinden elde ettigimiz Tiirk tiyatrosuna ait bilgi ve belgeleri
ortaya ¢cikarmamizla da bu alanda ¢alisacak olan arastirmacilara katkimiz olabilecegini
diistinmekteyiz. Tez bu perspektifle hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Dariilbedayi, istanbul Sehir Tiyatrosu, Komedi, Resit
Asim Baran.
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ABSTRACT

RESIT ASIM BARAN IN THE TURKISH THEATRE (HIS LIFE AND ART)
Engin Keflioglu
July, 2022

Resit Asim Baran was born in 1910 and died in 1963. In his short life adventure that
lasted for fifty-three years, Baran successfully managed to write his name in the history
of Turkish theatre. As one of the veteran actors of the comedy section of the Istanbul
City Theatre, Baran has acted as an actor, adaptation, and translation author, director,
and prompter for the Turkish theater; he also served as the editor-in-chief and writer
for the Turkish theater press. His name was forgotten after his death at an early age.
From 1935, when he entered the Istanbul City Theatre, to 1963, when he passed away,
Baran took part in 132 plays; six of his works were represented at IST, and eight of his
works were represented in different theater groups. He has written articles on subjects
related to Turkish theater. He served as the Editor-in-Chief of the Turkish Theater
magazine, dated May-1953, October-1954, and November-1954. In addition, Baran
translated three novels, acted in 12 feature films, and served TRT Istanbul Radio in
the fields of sketch writing and radio acting. He further consolidated his reputation
with the typages of Madam Agavni and Arap Baci, which he brought to the Turkish
theater, and became the forgotten value of the shooting of the Ugurlugiller Family,
which started as a TV series on Istanbul radio, years later in 1990, as a TV series on
TRT. The primary purpose of our work is to remind people of this forgotten value of
Turkish performing art and to bring to light what he has done. In this way, we think
that our thesis can contribute to the researchers who will work in this field by
introducing the information and documents about the Turkish theater that we obtained
from Baran's family inheritance, as well as introducing Baran, one of the important
figures of the Turkish theater, and his works. The thesis was prepared with this
perspective.

Keywords: Theatre, Dariilbedayi, Istanbul City Theater, Comedy, Resit Asim Baran.
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ON SOz

Bu calismamizda, Istanbul Sehir Tiyatrolari, komedi boliimii aktdrlerinden olan Resit
Asim Baran’in hayatini, sanatini, Tiirk tiyatrosu acisindan yeri ve Onemini ortaya
cikarmay1 amagladik. Baran’in hayatta olan oglu Behi¢ Baran’in babasinin elde kalan
terekesini bizimle paylagmasi, calismamiz adma bizi heyecanlandirmakla kalmayip
terekeden elde ettigimiz Tiirk tiyatrosunu ilgilendiren bilgi, belge, dokiimanlar tarihi
belge hususiyeti gostermektedir. Ayrica bu terekenin en 6nemli parcast olan Baran’in
kendi kalemiyle kayda aldig1 “Sahne Hatiralarim” adli hatiratin1 da bu terekeden elde
ettik. Bunun neticesinde ¢calismamizin birincil kaynaklarini Baran’in terekesinden elde
ettigimiz bu essiz evraklar ile oglu Behi¢ Baran’in babasindan naklettigi anilar
olusturmustur. Baran’in yasam Oykisiiniin merkezini tiyatro sanatinin teskil
etmesinden dolay1 sahne yasantisin1 yasam Oykiisii ile ele aldik. Ayrica yasam
Oykiisiiniin i¢inde sinema, radyo calismalarini ve Tiirk edebiyatina kazandirdig: ¢eviri
romanlar1 bu boliimde paylastik. Tiyatro sanatina eser lreterek verdigi katkiyi
eserlerini inceledigimiz boliimde ortaya ¢ikarmaya galistik.

Calismamizin 6zglinliigli bizi daha titiz ve dikkatli olmaya memur ederken
calisgmamizda eksikliklerimizin bulunabilecegini, tamamlanmasi1 gereken noktalar
olabilecegini goz ardi etmedik. Zira Tiirk tiyatrosunun 6nem arz eden sahsiyetleri ile
ilgili ¢alismalarin ¢ok az olmasi ve yine bu alanda elde edilen bilgilerin hatiratlarla
sinirli olmasi, bilgilerin resmi alanda resmiyetin istedigi sekliyle bulunmasi,
caligmamiz agisindan sinirlandirmalart beraberinde getirmistir. Baran’in hatiratinin bu
sinirlar1  biraz olsun genisletebilecegi diislincesiyle bundan sonra yapilacak
caligmalarin da tiyatronun i¢ine daha da yonelmesiyle olusan sinirlamalarin ortadan
kalkabilecegini varsaydik.

Calismam siiresince gosterdikleri ilgi, titizlik ve harcadiklar1 emekler icin basta
danisman hocam Dog¢. Dr. Didem Ardali Biiylikarman’a, tez izleme heyetindeki
hocalarim Prof. Dr. Yakup Celik, Prof. Dr. Aynur Kogak, Prof. Dr. Seval Sahin’e ve
Prof. Dr. Nihayet Arslan’a tesekkiir ederim. Ayrica Resit Asim Baran’in terekesini
bize ulastiran miimtaz evladi Behi¢ Baran’a tesekkiirii borg biliriz. Bu siirecte teknik
alandaki destekleri i¢cin Eymen ve Emirhan Giir kardeslere, her zaman yanimda olan
annem Hamide Keflioglu'na ve babam Selahattin Keflioglu'na, calismam sirasinda
varliklartyla beni motive eden ogullarim Osman Mert ve Ali Kerim Keflioglu’na
tesekkiir ederim.

Son olarak yol arkadasim, Filiz Mutlu’ya daima yanimda ve gonliimde oldugu i¢in
tesekkiir ederim.

Istanbul, Temmuz 2022 Engin Keflioglu
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1. GIRIS

Resit Asim Baran, Istanbul Sehir Tiyatrolarmin komedi béliimii aktorlerindendir. Tiirk
tiyatrosunun giiniimiizde adi unutulmus degerlerinden biridir. Tiyatro sanati onun
hayatinin hep merkezinde yer almistir. Sinema, radyo ¢alismalar ve Tiirk edebiyatina
kazandirdigi ¢eviri romanlar1 bulunmaktadir. Baran, Tiirk tiyatrosunun yeni gelismeye
basladig1 bir donemde Tiirk tiyatrosuna oyuncu olarak ve tiyatro eser yazarligi,
adapteleri (uyarlamalar1) ve ceviri eserleriyle katki yapmustir. Baran’in kendi
kalemiyle kayda aldig1 ve terekesinde bulunan Sahne Hatiralarim adli hatirati da

bizlere zamanmin Tiirk tiyatrosu ile ilgili cok degerli bilgiler vermektedir.

Resit Baran’in hatiralar1 okundugunda tiyatroya biiyiik bir tutkuyla ve sevgiyle baglh
oldugu hemen anlasiliyor. Ilkokuldan baslayarak lise egitimi sirasinda da tiyatro
oyunlarinda rol alan Baran, o zamanlar Muhsin Ertugrul, Behzat Butak ve Vasfi Riza
Zobu gibi isimlerin dikkatini ¢ekmis ve onlarin tesvikiyle daha o zamanlarda
tiyatrodaki alanin1 komedi olarak belirlemeye baslamistir. Bir komedyen olarak
yiiksek performans sergilemistir. Ayrica oyun yazarligina da biiyiik istidadi vardir.
Kendisi hem tiyatro oyunlarinda oynamig hem de oyun yazarligi yapmuistir.
Uyarlamalar ve Fransizcadan terciime eserler vermistir. 1934 yilinda Dariilbedayi’ye
kabul edilmis, ailevi sebeplerle buraya devam edememis, Dariilbedayi Istanbul Sehir
Tiyatrolar1 (IST)’ye déniistiikten sonra 1935 yilinda iST’ye girmis, 1936-1937
sezonunda IST kadrosuna almmus ve sanat hayati boyunca birgok tiyatro oyununda rol

almistir.

Tiyatroyla ilgili yapmis oldugu tiim bu g¢aligmalara ragmen Resit Asim Baran’in
kendisi ve sanati ile ilgili bugiine kadar ne akademik ne de sanatsal bir calisma
yapilmamistir. Kendisi ile ilgili sadece Vasfi Riza Zobu’nun hatiratlarinda ¢ok tinlii ve
¢ok degerli bir sanat¢i olduguna dair atiflara rastlanir. Ozellikle 1940-1960 yillar:
arasinda tiyatroda, sinemada, radyoda {inii biitiin Tiirkiye’yi sarmis ve daha sonra
unutulmus olan bu ismi ve bu isimle birlikte 0 donem Tiirk temaga sanatinin gelisimini

ortaya c¢ikarmay1 gaye edindik.



Erken yastaki vefati, sadece Resit Asim Baran’t degil o donem Tiirk tiyatrosunun
komedi kisminin diinyanin ve lilkemizin ge¢irmekte oldugu buhranli yillarda 6zellikle
de II. Diinya Savasi sirasinda morale ihtiyact olan bir topluma moral verme
noktasindaki iistiin gayret ve basarilarini da perdelemistir. Calismamizin bir diger
amac1 da bu 6nemli sahsiyetle birlikte 0 donemde toplumun moral ve motivasyonunu
saglayan Tirk tiyatrosunun komedi kismimin unutulmus gayretlerini ortaya

cikarmaktir.

Resit Asim Baran’in hayati, sanatt ve Tiirk tiyatrosu acisindan yeri ve dneminin

arastirildig1 bu ¢alismanin;

Ikinci boliimiinde, Resit Astm Baran’in yasadig1 donemin sosyal ve siyasi tablosu

incelenmektedir.

Ucgiincii boliimde, modern tiyatronun olusma asamalarinda Dariilbedayinin Sehir

Tiyatrolarina donligmesi incelenmektedir.

Dordiincii boliimde, Resit Baran’in hayati, cocuklugundan vefatina kadarki siirecte
incelenmektedir. Baran’in ailesi, ailenin Grebene’den gogii, Baran’in ¢ocuklugu,
egitim hayati, tiyatroya baslamasi, Dariilbedayi yillari, askerligi, evlilikleri, evlatlari,
torunlar1 vb. hayatiyla ilgili pek ¢ok konuda ayrintili bilgiler verilmektedir. Bu

boliimde ayrica Baran’in tiyatro ve sanatiyla ilgili fikirleri de aktarilmaktadir.

Besinci bolimde de Baran’in yasami boyunca verdigi eserler incelenmektedir.
Baran’in piyes uyarlamalari, piyes cevirileri, kendi makaleleri ve ¢eviri makaleleri

hakkinda bilgiler verilmektedir.

Sonug bdliimiinde ise Baran’in sanat yagami, Tiirk tiyatrosuna katkilari, Tiirk tiyatro

tarihindeki yeri ile ilgili degerlendirmeler yapilmstir.

Ekler kisminda Baran ailesinin niifus kayit ornekleri, Baba Baran’m Istiklal
Madalyas1, Resit Astm Baran’in askerlik belgesi Galatasaray Lisesi diplomasi, IST
sahnelerinde oynanan c¢esitli oyunlara ait afisler ve Baran’in kendi deklansoriinden

fotograflara yer verilmistir.



2. RESIT ASIM BARAN’IN YASADIGI DONEMIN SOSYAL VE SiYASI
TABLOSU

Resit Baran, II. Mesrutiyet’in ilanindan iki sene sonra dogmus bir tiyatro sanatg¢isidir.
Dogdugu yil olan 1910°da Osmanli Devleti dagilma dénemini biitiin hiziyla
yasamaktaydi. Bu dagilmanin sebep ve sonug¢ unsurlari tarih biliminin hafizasinda
yiikliice bir yeklin tutmaktadir. Baran’in bu tarihi hafiza i¢inde cografi ve kiiltiirel
kodlar1 bu dagilmadan yeni bir devlete doniisme siirecinin ortaya ¢iktig1 yillar ve
sonrasi i¢in Onem arz etmektedir. Zira Baran’in ailesi Osmanli’nin Balkanlardan
ayrilma ve Anadolu’da tutunma donemlerinin canli taniklar1 olmuslardir. Bu
bakimdan Osmanli’nin yikilmasi ile kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, tarihi 6nctilleri ile
bir nevi Baran ailesinin tarihi gibi olmustur. imparatorluklar1 tehdit eden ve ulus devlet
siirecini baslatan Fransiz Ihtilali bu tarihin baslangici, yillar sonra diinyaya gelip

Fransiz rahle-i tedrisatinda egitim gorecek olan Baran’in da milad1 olacaktir.

1789 Fransiz Ihtilali, toplumsal siniflar arasindaki ekonomik ve siyasi esitsizliklerin,
donemin kralinin baskicit yonetiminin ve halkin sirtina konulan agir vergilerin
sonucunda ortaya ¢ikmugtir. Ihtilal, ulusal egemenligin dogusunu saglayarak
milliyetcilik, demokrasi, cumhuriyet, esitlik, ozgiirliik, laiklik gibi kavramlarin
yayllmasina neden olmustur. Milliyet¢ilik akiminin etkisiyle imparatorluklar
parcalanmaya baslamistir. Bu durum Osmanli devletinde de kendini ciddi bir sekilde
gostermistir. Azinliklar bagimsiz olmak amaciyla ayaklanmiglardir. 19. yiizyil
Osmanli devleti i¢in “ayaklanmalar yilizyil1” olmus ve Osmanli devleti bu donemde
biiyiik toprak kayiplar1 yasamustir. Fransiz Ihtilali’nin Osmanli iizerindeki olumsuz
etkileri, olumlu etkilerinden daha agir bassa da Osmanli’da kanun istiinliigii
saglanmasi, demokratiklesme caligmalarinin baglamasi gibi olumlu etkileri de

olmustur.

1865°te Osmanli’nin ilk aydin kadrosu olan Geng Osmanlilar Cemiyeti kurulmustur.
Geng Osmanlilar dagilmay1 6nlemenin tek yolunun Mesrutiyet olduguna inanmiglarda.
Doénemin padisah1 Abdiilaziz’i Mesrutiyeti ilan etmemesi gerekcesiyle tahtan indirip
yerine V. Murat’1 ¢ikarmiglardir. V. Murat {i¢ ay tahtta kaldiktan sonra seyhiilislamin
fetvasi ile tahttan indirilmistir. Yerine yine Geng Osmanlilar tarafindan, Mesrutiyeti

ilan edecegine sz veren, II. Abdiilhamit getirilmistir.



23 Aralik 1876 tarihinde Rusya’nin Panslavizm politikasinin etkisiyle baslayan Balkan
bunalimmi ¢dzmek igin Avrupali devletler tarafindan Istanbul Konferansi
toplanmistir. Avrupali devletler azinliklar ile ilgili yeni haklar istemistir. Bunu
engellemek, bu konferans kararlarini gegersiz kilmak i¢in ayn1 giin 23 Aralik 1876’da
I. Mesrutiyet ilan edilmistir. Mesrutiyetin ilan1 ile Osmanli Devleti’nde ilk kez
yonetim sekli degiserek halk padisahin yaninda yonetime katilmis, Tiirk tarihinin ilk
anayasasi olan Kanun-i Esasi ilan edilmis ve Osmanli Mebusan Meclisi kurularak ilk

kez parlamenter siteme geg¢ilmistir.

Mesrutiyetin ilanindan iki y1l sonra II. Abdiilhamit 93 Harbi’ni (1877-1878 Osmanli-
Rus savasi) bahane ederek Mebusan Meclisini kapatmis ve Mesrutiyet rejimini sona
erdirerek yerine 30 y1l siirecek olan baskict Monarsi rejimini getirmistir. Bu donemde

Geng Osmanlilar’in bir kismi siirgiine gonderilmis ve basina sansiir uygulanmistir.

II. Abdiilhamit’in baskici politikasi, aydin kesimin tepkisine yol agmistir. Ali Suavi ve
beraberinde 150 kisi, Ciragan Sarayi’nda kapali tutulan V. Murad’1 kurtarip tahta
cikarma amactyla saraya baskin diizenlemislerdir. Baskin, Yedi Sekiz Hasan Pasa ve
askerleri tarafindan Ali Suavi ve beraberindeki 60 isyancinin o6ldiiriilmesiyle

onlenmisgtir.

1881 Muharrem Kararnamesi ile Osmanli Devleti borglarin1 6deyemeyecegini ilan
etmistir. Bunun {izerine alacakli devletler tarafindan Duyun-u Umumiye Idaresi
(Genel Borglar Idaresi) kurularak Osmanli’nin gelir kaynaklarma el konulmustur.

Bununla birlikte Osmanli ekonomik bagimsizligini kaybetmistir.

Avrupalilarin Osmanli’nin igislerine karigmaya baslamasi, devletin i¢inde bulundugu
bunalim ve II. Abdiilhamid’in yonetimine kars1 duyulan hosnutsuzluk bazi genglerin
kurtulus yollar1 aramasina neden olmustur. Bu gencgler gizli bir sekilde 1889°da
sonrasinda Ittihat ve Terakki adm alacak olan ittihad-i Osmani Cemiyeti’ni
kurmuslardir. Cemiyet, orduyu modernize etmek ve giiclendirmek amaciyla
Almanya’ya yaklasmistir. Bu hamle 1. Diinya Savasi’nda Almanya’nin yaninda

savasmamizi etkilemistir.

1908 yilinda Ingiltere ile Rusya arasinda yapilan Reval (Talin) Goriismeleri, Ittihat ve
Terakki liyelerinin dikkatini ¢ekmistir. Cemiyet, Mesrutiyetin tekrar ilan edilmesi i¢in
Hiirriyet Taburlari’n1 kurarak isyan etmis ve II. Abdiilhamit 24 Temmuz 1908’de

Mesrutiyeti ikinci kez ilan etmek zorunda kalmistir. II. Mesrutiyet’in ilan1 sirasinda



Bulgaristan bagimsizligin1 ilan etmis; Avusturya-Macaristan, Bosna-Hersek’i ilhak
etmis; Girit, Yunanistan’a baglanmustir. II. Mesrutiyet’in ilam ile Ittihat ve Terakki
Cemiyeti (ITC) yonetimde giiciinii arttirmig, anayasada degisiklikler yaparak
anayasaylr daha demokratik hale getirmis ve Osmanlicilik fikrinin azinliklarin

bagimsizligini ilan etmesiyle etkisi azalmis Turancilik fikrinin etkisi artmigtir.

Girit ile Bosna-Hersek’in kaybedilmesi ve Ingilizlerin kiskirtmalari neticesinde
Mesrutiyet karsitlari, Volkan gazetesi yazart Dervis Vahdeti onciiliigiinde 13 Nisan
1909°da isyan etmislerdir. 31 Mart Olay1 olarak tarihe gegen bu isyan bir irtica
hareketidir. Isyan, Selanik’ten gelen “Hareket Ordusu” tarafindan bastirilmistir.
Isyanin ordu tarafindan bastirilmasi, ordunun yenilik taraftari oldugunu
gostermektedir. 31 Mart Olayr sonrasinda donemin hiikiimeti istifa etmis, yeni
hiikiimeti Tevfik Pasa kurmustur. Isyanda rolii oldugu gerekgesiyle II. Abdiilhamit
meclis karariyla tahttan indirilip Selanik’e siirgline gdnderilmistir. Sonrasinda belirli
anayasal degisikliklere gidilmistir. “Yapilan degisiklikler Osmanli Imparatorlugu’nu
mesruti monarsi haline getirmistir. Buna gore padisah anayasal baglilik yemini edecek,
yetkileri daha net bir sekilde tanimlanacak, bakanlarin atanmasindaki rolii sadrazam
ve seyhiilislam1 se¢gmekle ve sadrazamin diger bakanliklar i¢in Onerdigi adaylar
onaylamakla sinirlandirilacak ve kisileri keyfi olarak siirgiine génderme hakki elinden
aliacakti (madde 113). Yeni degisiklikler bakanlarin (vekil) meclis 6niinde bireysel
ve ortak sorumluluklarini, milletvekillerinin (mebus) bakanlar1 sorgulama hakkini ve
bakanlarin yani sira mebuslarin ve ayan meclisi mensuplarinin da yasama yetkisine
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sahip olduklarini teyit etmekteydi.

Hammadde ve pazar arayisi iginde olan ltalya, Ingiltere ve Fransa’nin da onayini
alarak 1911°de Trablusgarp’a saldirmistir. Trablusgarp’in cografi konumunun
Italya’ya yakin olmast, Italya’nin artan niifusuna yeni yurt bulma istegi, Osmanli’nin
deniz giiciiniin zayif olmasindan ve karadan da Misir’in Ingilizler tarafindan isgal
edilmis olmasindan dolayr yardim gonderilememesi; Italya’min Trablusgarp’:
sOmiirmesinin baglica sebeplerini teskil etmistir. Bu saldirilara karst Osmanli; M.
Kemal Atatiirk, Enver Pasa, Fethi Okyar, Nuri Conker gibi subaylar1 halki orgiitlemek
amaciyla gizlice Trablusgarp’a gondermistir. Belirli bolgelerde miidafaa

saglanabilmis olsa da italyanlarm Rodos ve On iki Ada’y1 isgal etmesi ve Balkan

! Carter V. Findley, Modern Tiirkiye Tarihi: Islam, Milliyetcilik ve Modernlik 1789-2007, cev.
Giines Ayas (Istanbul: Timas Yaymlari, 2011), 197.



Savaslar’’nin baglamasindan dolayr 1912°de Osmanli, Trablusgarp ve Bingazi’yi
Italyanlara birakarak Usi Antlasmas1’n1 imzalamistir. Bu antlagsma ile Osmanl Kuzey
Afrika’daki son topragmi kaybetmis ve On Iki Ada’yr da gegici olarak italya’ya

birakmastir.

Carlik Rusya’sinin arabuluculuguyla Balkan devletlerinin arasindaki anlagmazliklar
coziilerek Trablusgarp Savasmin ardindan zayiflayan Osmanli Devleti’ni
Balkanlardan atmak amaciyla; icinde Yunanistan, Sirbistan, Bulgaristan ve
Karadag’in bulundugu Balkan Birligi kurulmustur. 8 Ekim 1912’de Karadag’in
Osmanli Imparatorlugu’na savas ilan etmesiyle I. Balkan Savasi baslamistir. Savas
sirasinda Arnavutluk’un bagimsizliini ilan etmesiyle Osmanlicilik fikir akimi iflas
etmis, Tiirkeiiliik akim1 6nem kazanmigtir. Osmanli’nin savasi kaybetmesiyle Edirne,
Kirklareli dahil Trakya’nin biiylik kismu kaybedilmistir. “1913 baharinda Londra
Konferansi’yla da Balkan Harbi bitmistir ve hat Meri¢ Nehri olarak kabul edilmistir.
Yani bir anda Adriyatik kiyilarinda Preveze’den, Drag’tan, iskodra’dan Meric hattina
¢ekilmis olduk. Bu inanilmaz bir kayiptir.”? Ordunun siyasete karigmasi, askerlerin bir
kisminin terhis edilmis olmasi, Avrupali devletlerin ve Rusya’nin Balkan devletlerine
yardim etmesi savasin kaybedilmesinin baslica nedenleri arasinda yer almistir. ITC
toprak kayiplarindan dénemin hiikiimetini sorumlu tutmus, 22 Ocak 1913°te Bab-1 Ali
baskinini yaparak hiikiimeti ele gecirmistir. Savas sonunda 1913 Londra Antlagsmasi
imzalanmistir. Antlagma sonucunda Bulgaristan, Trakya’nin biiyiik bir kismina hakim
olarak I. Balkan Savasi’nin en karli devleti olmustur. Bu durum Balkan Devletleri
arasinda anlagmazliklara sebep olmus; Sirbistan, Yunanistan, Karadag ve Romanya
birleserek Bulgaristan’a savas ilan etmislerdir. Romanya, I. Balkan Savasi’na
katilmasa da II. Balkan Savasi’na Bulgaristan’dan pay almak amaciyla katilmistir. Bu
savag1 firsat bilen Osmanli Devleti, Londra Antlasmasi’ni ihlal ederek Dogu Trakya’y1
(Edirne- Kirklareli) geri almistir. 1913 yilinda Biikres Antlasmasi’yla beraber II.
Balkan Savasi sona ermistir. Balkan Savaglari’nin sonucunda demografik yapida
degisiklikler olmus, Istanbul ve izmir muhacirlerle dolmus, niifus artmistir. Yogun
niifus halk arasinda karmasaya sebep ag¢sa da Balkanlardan gelen halkin ¢ogunlugunun

¢ift¢i olmasi tarimi gelistirmistir.?

2 fIber Ortayl, imparatorlugun Son Nefesi: Osmanli’min Yasayan Mirasi Cumhuriyet, 3. bs.
(Istanbul: Timas Yaynlari, 2016), 135.
3 flber Ortayl, imparatorlugun Son Nefesi: Osmanli’min Yasayan Mirasi Cumhuriyet, 3. bs.
(Istanbul: Timas Yaynlari, 2016), 136.



Genel olarak devletler aras1 somiirgecilik yarisi, militarizmin giiglenmesi, milliyet¢ilik
akimi ve bloklagsmalar; 6zel olarak ise Almanya ile Ingiltere arasindaki ekonomik
rekabet, Fransa’min 1871 Sedan Savasi ile kaybettigi Alsas-Loren bdlgesini
Almanya’dan geri almak istemesi, Rusya’nin Panslavizm idealini gerceklestirmek ve
sicak denizlere inmek istemesi, Avusturya-Macaristan ile Rusya arasinda Balkanlara
hakim olma miicadelesi, Italya’nin Akdeniz’e egemen olma amaci, Japonya nin
Uzakdogu’daki Alman somiirgelerini ele gecirme istegi gibi nedenlerle 1. Diinya
Savasi, 28 Haziran 1914’te Avusturya-Macaristan Veliahdi Franz Ferdinand’in
Saraybosna’yi ziyareti sirasinda bir Sirp milliyetgisi tarafindan dldiiriilmesi sonucu 28
Temmuz 1914°te Avusturya-Macaristan’in Sirbistan’1 isgal etmesiyle baglamistir.
Avusturya-Macaristan devletinin yanina Almanya’nin, Osmanli’nin ve sonradan taraf
degistirecek olan Italya’nin katilmasiyla Ittifak Devletleri; Sirbistan’m yanina
Britanya Imparatorlugu’nun, Fransa’nin ve Rusya nin katilmastyla da Itilaf Devletleri
olusmustur. Osmanli Devleti éncesinde Ingiltere ve Fransa ile ittifak yapmak istese de

basarili olamamis, 2 Agustos 1914’te Almanya ile ittifak antlagsmasini imzalamigtir.

Ekonomik bir buhran ve siyasi yalmizlik igerisinde bulunan Osmanli; kaybettigi
topraklar1 geri almak, dis bor¢larindan ve kapitiilasyonlarindan kurtularak ekonomisini
diizeltmek amaciyla Almanya’yla ittifak yapmistir. Osmanli’nin savasa girmesiyle
savas genis alanlara yayilmis, Rusya’nin diger Itilaf Devletleri’yle baglantisi
kesilmistir. Osmanli Devleti’nin miittefik oldugu blogun savast kaybetmesiyle
Osmanli da hiikmen savasi kaybetmistir. I. Diinya Savas1, Osmanli iImparatorlugu’nun
sonunu getirmis, biiylik toplumsal kayiplara sebep olmustur. Bu biiylik kayiplarin
sorumlusu, donemin hiikiimeti, Ittihat ve Terakki’dir. Bunu Ilber Ortayli su sekilde
belirtmektedir: “(...) okullarim1 bosaltacak kadar genglerini yedek subay harbinde
harcamak, demircilerini ve ¢ift¢ilerini cephelerde yok edecek ve iktisadiyatini onlarca
y1l kalkinamayacak derecede bogazlamak bu hiikiimetin sucu olmustur. Tirkiye
Imparatorlugu’nu bu kadronun dar anlayis1 veya hesapsiz ideali, basiretsiz politikalar,

ani kararlar1 ¢ok erken ve ¢ok pahali bir sekilde yok etmistir.”*

Anadolu isgali icin zemin hazirlayacak olan isgal antlagmalari pes pese imzalanmistir.
Sevr antlagmasinin imzastyla isgale hukuki dayanak bulan isgal giigleri Anadolu’nun

paylasimi icin caligmalara baslamus, Istanbul isgal edilmis ve isgal kuvvetleri

*lber Ortayli, Ismail Kiigiikkaya, Cumhuriyet’in Ik Yiizyith 1923-2023, (istanbul: Timas Yaynlari,
2012), 44.



Istanbul’da bulunan padisah ve ona bagl hiikiimeti kuklaya déniistiirerek isgalin
kalicilig1 i¢in caligmalar1 baglatmistir. Bu olumsuz sartlarda Osmanli i¢in olumlu
diyebilecegimiz tek gelisme, Carlik Rusya’sinda Ekim Devriminin olmasiyla Carlik
Rusya’st yikilmig yerine gelen Bolsevikler, Carlik Rusya’sinin yaptigr gizli
antlagsmalar1 agik ederek bir nevi Tiirk Kurtulus Savasinin basglamasina istemeden de
olsa katk1 saglamislardir. Zira bu gizli antlasmalarin desifresi Anadolu Kurtulus Savasi
miicadelesi i¢in gerekli olan motivasyonu ve padisah hiikiimetinin de ¢aresizligini

ortaya ¢ikarmasi yoniinden etkili olmustur.

Istanbul’un isgalinin ardindan Yunanlilar tarafindan izmir isgal edilmistir. Isgallere
kars1 hiikiimetin gosterdigi kayitsizlik, milis kuvvetlerin dogmasina neden olmustur.’
Emperyalist kuvvetlere karsi “Kurtulus Savast bir varolus miicadelesidir, yillarca

cepheden cepheye kosmus insanlarin yurdunu koruma savasimidir.”¢

19 Mayis 1919 tarihinde baslayan Tiirk Kurtulus Savasi, Baran’in ailesinin de aktif
olarak icinde yer aldigi bir déonem olmustur. Baran’in babasi Resit Bey, Milli
Miicadele’de Afyonkarahisar Miidafaa-i Hukuk Merkez Heyeti Baskan1 olarak gorev
almistir. O yillarda heniiz ¢cocuk denilecek yasta olan Resit Asim Baran 1. Diinya
Savas1 ve ardindan baslayan Istiklal miicadelesi yillarma sahit olmustur. Kurtulus
miicadelesinin basariyla sonuglanmasi ile yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti devleti
ve yeni bir devlet terkibinde biiyiiyen Baran, egitiminin orta ve yliksek dereceli kismini

cumhuriyet Tiirkiye’sinde tamamlamistir.

1929 yilinda ilk belirtileri ortaya ¢ikan ve diinyay1 dort yil kasip kavuran “1929 Diinya
Ekonomik Buhranmi” adi verilen kriz doneminde Baran, Galatasaray Lisesinde
O0grenimine devam etmistir. Tiirkiye’nin  katt devletgilik iktisadi modeli
uygulamalariyla krizden az hasarla ¢ikma gayretlerinin 1933’e kadar stirdiigii yillar

ayni zamanda Baran’in liseden mezun oldugu yillara tekabiil etmektedir.

1938 ise hem Tiirk ulusu hem de onun basarili bir ferdi olan Baran i¢in yas yili
olmustur. Ulu 6nder Gazi Mustafa Kemal bu yilda ebediyete intikal etmis, Baran’in
yasami boyunca ii¢ kere karsilagsma serefine nail oldugu Atatiirk artik dmriinii nihayete
erigtirmistir. Baran’in Atatlirksliz Cumhuriyet yillar1 genclik doneminin son demlerine

denk gelmistir.

5 Sabahattin Selek, Anadolu ihtilali, (Istanbul: Bur¢ak Yayinlari, 1966), 114.
6 Mustafa Oral, “Mesrutiyet"ten Cumbhuriyet’e Toplumsal Kosullar ve Toplum Anlayisinda Degigim”,
Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, s. 47 (2011): 590.



1939-1945 aras1 yillar, Baran’in ¢ocukken sahit oldugu diinya savasinin ikincisine
denk geldigi yillar olmustur. Biitiin diinyay1 ve lilkemizi de etkileyen savas yillarinda
Baran hem askerlik hizmetini yapmis hem de moralsiz olan bir halki giildiirebilme

adina, sanatiyla yapabilecegi ne varsa ortaya koymaya caligmistir.

1950 y1l1 Tiirkiye’nin daha evvel de deneyip basaramadig: ¢cok partili hayata gegis yili
olmustur. Tiirk demokrasinin evrimini devam ettirdigi bu yillar Baran’in da
olgunlagsma dénemini igerir. Bu ¢ok partili hayat denemelerine 1960 askeri darbesi ile
ara verildigi donem ise Baran’in yasam Oykiisiinde son diyebilecegimiz evreye denk
gelmektedir. Vefat ettigi 1963 tarihine kadar Baran, iki diinya savasi, biitiin diinyay1
etkileyen bir ekonomik buhran, bir imparatorlugun yikilmasi yerine bir ulus devletin
kurulmas1 gibi sosyal ve siyasi agidan etkileri glinlimiize kadar siiregelen olaylarin
icinde yagamini tamamlamistir. Bu olaylar i¢inde Baran; tercihini Cumhuriyet, yasam
felsefesini de Batt modernitesini yakalamak {istiine inga etmistir. Onu taniyanlarin
aktarimlarina gore Baran, hi¢ Paris’e gitmedigi halde aksanli Fransizca konusan,
entelektiiel ve kendini devrin sartlarinda en iist donanimla yetistirmeyi saglamig bir

Tiirk sanatgisi ve aydini olmay1 bagarmistir.



3. MODERN TIiYATRONUN OLUSMA ASAMALARINDA
DARULBEDAYININ SEHIR TIYATROLARINA DONUSMESI

3.1. Dariilbedayinin Tarihgesi

II. Mesrutiyetin ilanindan sonra Osmanli devletinin kiiltiir hayatinda énemli bir yer
edinmeye baslayan tiyatro, gelismesini Bat1 ile olan miinasebetine bor¢ludur. Osmanli
devletinin XIX. yiizyildan itibaren Batiya yonelme egilimi ve bu minvalde yapmaya
basladig1 koklii reformlar, hayatin her alaninda oldugu gibi kiiltiirel yasantiy1 da
etkilesim siireci i¢cine sokmustur. Bu etkilesim, dogal olarak temasa sanatina da niifuz
etmistir. Gelenekselden moderne uzanan bu devinim i¢inde Dariilbedayinin dogumu,
gelismesi, Sehir Tiyatrolarina doniislip kurumsallasma tarihi ayn1 zamanda Osmanli
modernlesme ¢abalarinin tarihi icinde de yer almaktadir. Bu illiyet neticesinde
Osmanli’da baslaylp Cumbhuriyet Tiirkiye’sine uzanan modern tiyatro olusturma
seriiveninin en Onemli 6znesi olan Dariilbedayinin Sehir Tiyatrolarina uzanan
yolculuguna ve Osmanli’da Dariilbedayinin temelini olusturan tiyatro topluluklarinin
tarihine de deginilecektir. Bu deginme, ¢alismamizin ana niivesini olusturan Resit
Asim Baran’in hayatinin ve sanatinin ortaya cikarilmasi noktasinda da onem teskil
etmektedir. Baran’in Istanbul Sehir Tiyatrolar1 (IST) sahnesinde gecirdigi yillarin
hatirlanmasi ayn1 zamanda IST’nin cumhuriyet yillar1 tarihine, sahnesine, piyeslerine,
tiyatro politikasina ve gelisme evrelerine igerden bir goz ile bakmak olacagindan

incelenmesi kaginilmaz olmustur.

3.2. Osmanh Cografyast1 Disindaki Tiirk Tiyatrosunu Ilgilendiren Tiyatro

Faaliyetleri

Bir nevi Tiirk tiyatrosunun onciilii diyebilecegimiz tiyatro faaliyetleri Venediklilerin
kontroliinde bulunan San Lazzaro adasinda ortaya ¢ikmistir. Bu faaliyetlerin San
Lazzaro adasinda ortaya ¢ikisi tamamiyla Ermeni toplumunun kendi iginde yasadigi
dinsel bir ¢atismadan kaynaklanmaktadir. Ermeni toplumunun mezhep degistirme

siireci ile baglayan bu i¢ ¢atigmalarinin bir tezahiirii olarak Katolik inanca mensup bu
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kitlenin kendi kimligini kabul ettirdigi tarihe kadar olan siirecin baslangict Mikhitar
adli bir rahibin onderliginde vuku bulmustur. Ermenilerin Katoliklesme siirecini

anlatan ¢alismasinda Saro Dadyan, siirecin baslangici ile ilgili sunlar1 séylemektedir:

“Osmanli Ermenileri arasindaki Katoliklesme siireci 1700’lerin baglarinda bambaska bir hale
biirlindii. Daha 6nce ana kiliseye bagl bir din adamiyken Katolik inancini kabul eden ve Ermeni
Ronesans’inin amili olarak kabul géren Mikhitar Abba 1701°de kendi adiyla anilan tarikatim
kurdu. 1715’te ise Venedik’teki Saint Lazaro Adasi’nda, bugiin de varligin1 devam ettiren kolej
acildi. “Ne inancim i¢in ulusumdan ne de ulusum i¢in inancimdan vazgecerim.” diyen Mikhitar,
Latin misyonerlerinin aksine Katolik mezhebi kabul edilse dahi Ermenice ayin yapilmaya devam
edilmesini ve Ermenilerin yiizyillardir devam eden kendi gelenek ve adetlerini terk etmemesi
gerektigini savunuyordu. Mikhitar Abba’nin agtig1 bu yeni yolla birlikte Katolik Ermeniler de
19. yiizyilin ortalarina kadar devam edecek bir tartigmanin i¢ine girerek Latinlerin taraftari olan
“Kolejliler” ve Mikhitar’in misyonunu savunan “Mikhitaristler” olarak iki gruba ayrildilar.
Gruplar arasindaki bu tartismanin 6nciiliigiinii de yine Istanbul’daki 6nde gelen aileler
yapiyordu.”’

Bu farklilasma Mikhitar’in yanina aldigi on alti kisiyle birlikte Venediklilerin
kendisine tahsis ettigi San Lazzaro adasindaki yerleskede ikametleriyle son bulmustur.
Bu ikamet neticesinde kendi inang sistemlerinde ibadet edebilmeleri i¢in manastir inga
eden Mikhitaristler, manastirda tiyatro faaliyetleri i¢inde de bulunmuslardir. Osmanh
toplumundan kendilerini soyutlamayan bu topluluk, Ermeni alfabesiyle Tiirk¢e
yazdiklar1 oyunlar1 da sergilemistirler. Bu konuda c¢alisma yapan Yervant Barek
Manok’a gore 1790 yilinin sonlarinda ve 1807 tarihinde sahnelenen Ermeni harfli

Tiirk¢e oyunlar mevcuttur. Bu oyunlar i¢in Manok su ifadeleri kullanmaktadir:

“Ermeni harfli Tiirk¢e tiyatro oyunlarmin listesini verirken ekte metinlerine yer verdigimiz iig
oyunla basliyoruz. Tiirk¢e ilk oyunun Hirya Tellal yev Mehemmed Celebi (Yahudi Tellal ve
Mehemmed Celebi) veya Hasan Kadi yev Hirya Avram oldugu sanilmaktadir. Ikisinin de
Ermenice el yazisiyla yazilmis orjinallerinde 1797 tarihine rastladigimizdan hangisinin 6nce
sahnelendigini bilemiyoruz.”®

Osmanli cografyasit disinda olusan Tiirk tiyatrosunun ilkleri diyebilecegimiz bu
oyunlarin dnemi, edebi deger tasiy1p tastmamalarindan degil ¢ok erken donem tiyatro
faaliyetleri agisindan bir deger olmalarindan ileri gelmektedir. Zira o yillarda Osmanh
cografyasi ve bu cografya i¢inde yagayan Osmanli veya farkli etnik topluluklara ait bir
tiyatrodan bahsedilmemis olunmas1 Mikhitaristlerin tiyatro faaliyetlerini Onemli

kilmaktadir. Bu 6nem i¢in Manok ayn1 ¢alismasinda sunlar1 sdylemektedir:

“Mikhitaristlerin ne Ermenice ne de Tiitk¢e oyunlarmin biiylik bir edebi deger tasidig:
sOylenemez. Bu oyunlarin asil degeri, heniiz ne Ermeni ne de Osmanli Tiyatrosu’ndan s6z

7 Saro Dadyan, “Ermenilerin Katoliklesme Siireci”,

https://turksandarmenians.marmara.edu.tr/tr/ermenilerin-katoliklesme-sureci/ [29.12.2021].
8 Yervant Baret Manok, Dogu ile Bat Ar_asmda San Lazzaro Sahnesi, Ermeni Mikhitarist
Manastir1 ve Ik Tiirkce Tiyatro Oyunlari, (Istanbul: bgst yayinlari, 2013), 55.
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edemeyecegimiz oldukca erken bir donemde, kiiciik bir Osmanli topragi kabul edilen bir adada
oynanmus ilk Batili tiyatro érnekleri olmalarindan kaynaklanir.”

Tiirk tiyatrosunun gayrimiislimlerin tesebbiisleriyle olugsmaya baglamasinin en 6nemli
etkenlerinin baginda gelen ise gayrimiislim tebaanin kiiltiirel ve sosyal birikimi
olmustur. Bu birikim 06zellikle Ermeni tebaasinda daha fazla 6n plana ¢ikmistir.
Osmanlida okur yazarlik, kentlilesme potansiyelinin fazlalig1 ve Bat1 ile entegrasyon
stirecinde gerek inangsal gerekse kiiltiirel yakinligi iizerinde toplayan bu tebaa
Osmanli modernlesme siirecinde diger etnik gruplara gére dnde olmanin avantajin
cok iyi kullanmigtir. Bu avantajin en ¢ok goze ¢arptig1 alanlardan biri Tiirk tiyatrosu

olmustur.

3.3. Osmanhda ilk Tiyatro Topluluklar

XIX. yiizyilin Osmanli devlet idaresini mecbur biraktigit modernlesme ¢abalarinin
sonucunu sosyal ve kiiltlirel hayattaki degigsme ile gormekteyiz. Devletin, kanun ve
yonetmeliklerle modernlesme siirecini tanzim etmesi, Bati ile olan miinasebetin
giivenli bir alanda tesisine imkan saglamistir. Olusturulan bu giiven iklimi neticesinde
Batili birtakim tiyatro ve miizik topluluklari Osmanl {ilkesine gelmis, Beyoglu ve
cevresinde konserler vermisler ve tiyatro gosterilerinde bulunmuslardir. Yabanci
tiyatro topluluklarinin Tiirkiye’deki gosterileri ilgi uyandirmus, tiyatroyla ilgili ¢alisma
yapmak isteyenleri veyahut tiyatroya heves duyan kisileri bu sanat tiirti ile ilgili tegvik

etmistir.

Yabanci tiyatro topluluklarinin bu gdsterilerinden sonra tiyatroyla ilgili ¢aligmalar
gayrimiislim tebaa tarafindan olusturulmaya baslanmistir. Ozellikle de Ermeniler
tiyatro alaninda gosterdikleri faaliyetlerle 6n plana ¢ikmislardir. Kurulan ilk tiyatro
Sark Tiyatrosu Naum Sahnesi, kurucusu Michel Naum olmustur.!® Naum ilk 6nce
ahirdan bozma bir yeri tiyatroya doniistiirmiis, daha sonra donemin hiikiimetinden izin

alip ahsap bir tiyatro binasi insa etmistir. Bu bina, ¢ikan yangin sonucunda yok

° Manok, age, 13.

10 R. Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi 2: Opera San’at: ile flk Temaslarimiz, (istanbul:
Maarif Basimevi, 1959), 25. “Naum, tiyatroculuga 1844 yilinin sonlarinda baslamistir, ondan evvelki
tiyatro, Bosko’ya aittir; Naum Bosko’nun 1840 yilinda yaptirmig oldugu tiyatro binasini alarak tamir
ettirip 1846’ya kadar orada temsiller vermis, bu bina yaninca 1848’de biiyiik kdgir binay1 yaptirmis
1870 yilina kadar ¢aligmus, o tarihte bina yaninca meslekten ¢ekilmistir.”
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olmustur.!! Yangindan sonra 1846’da Naum, kagirden biiyiik bir tiyatro binasi inga
ettirerek 1870 yilina kadar temsillerine yeni binasinda devam etmistir. 1870 yilinin
haziran ayinin besinde Beyoglu'nda ¢ikan yangin neticesinde Naum tiyatrosu yanmis
ve tiyatro faaliyetleri boylelikle son bulmustur. Naum tiyatrosunun tiyatro tarihimizde
onem teskil eden bir diger 6zelligi ise hiikiimetten aldig: tiyatro adina tekel yetkisi
diyebilecegimiz bir imtiyazda gizlidir. Naum’un 1852’de on yilligina aldig1 yetki igin

Sevengil, su yorumda bulunmustur:

“Beyoglunda zaman zaman tiyatro oynatarak miisterileri boliigmege kalkan baskalar1 da
goriildiigii icin, Naum, 1852 yilinda hiikiimetten esash bir yardim daha istedi. Bu, Istanbul’da
tiyatro oynatma izninin yalniz kendisine verilmesi idi; istegi uygun goriildii, kendisine on y1l i¢in
bir imtiyaz verildi. Bu on y1l iginde tiyatro hareketi yalniz Naum tiyatrosunda olacak, baskas1
Istanbul’da tiyatro oynatamayacakti. Naum bu miiddet iginde opera ve komediler temsilinde
hemen hemen rakipsiz kald1.”!2

Naum tiyatrosunun tiyatro etkinlikleri, tiyatro kiiltiiriiniin olugmasi ve yayginlagmasi
icin bir milat olsa da ulagabildigi kitle agisindan iist tabaka denilebilecek bir kitleyle
muhatabiyetinden dolay1 halkla bulusmay1 basaramamuis ve belli bir kesimin tiyatrosu

olarak kalmstir.'3

Naum tiyatrosunun faaliyetlerinin sona ermesinden sonra tiyatro faaliyetleri agisindan
onemli bir yere sahip olan Ermeni tiyatrocular donemi baslamistir. Bu donemin ilk
tiyatro toplulugu Tiyatro-i Osmani veya Gedikpasa Tiyatrosu ismi ile de anilan Giillii
Agop’un (Agop Vartovyan) olusturdugu topluluktur. Bu topluluk, donemin Osmanl
biirokratlarinin destegini almay1 basarmistir. Siiphesiz bu destegin saglanmasinin en
onemli etkenlerinden biri, toplulugun ilk Tiirk¢ce gosteri yapma kabiliyetini ortaya
koymasidir. Zira devrin biirokratlar1 halka ulasma maksadina nail olabilmek i¢in
tiyatroyu onemli bir ara¢ olarak gérmiisler ve bu diisiincelerini hayata gecirebilmek
adma Gilli Agop topluluguna izin, birtakim iltimas ve imtiyaz vermekte ¢ekince
gormemiglerdir.!* Tanzimat déneminde modern tiyatronun gelismesi bakimindan

1870 yili bir doniim noktasi olmustur. Bu donemin basindan beri bir “Ulusal

'S, Niizhet Gergek, “Uc¢ Naum Tiyatrosu”, Sahne ve Perde Dergisi, s. 11 (1942), 3. “Iki senelik
faaliyet neticesi bunun da ihtiyaca kafi gelmedigi meydana ¢ikti. Fazla olarak tiyatro binasi o sene ¢ikan
bir yanginla yandi. “Tiyatro adl1 Sokaklar” yazimda bir tertip yanlis1 olarak yanginin 1853’te ¢iktig1
yazilmistir. Dogrusu 1846 dir.”

12 Sevengil, age, 34.

13 D. Ozhan Kogak, 19. Yiizyll istanbul’unda Kiiltiirel Déniisiimiin Sahnesi Osmanh Tiyatrosu,
(Istanbul: Parsémen Yaymcilik, 2011), 200. “Avrupa’da tiyatro, halki uygarlastirma siirecinin
araglarindan birine doniislirken, Pera’da agilan tiyatrolar giindelik hayatin birer figiirline doniismeye
baslamis olsalar da, iist tabakadan gelenlere hitap edecek diizeyde olmalarindan dolayi istanbul halkina
ulasabilecek bir etkinlik olamamislar, Avrupa baskentlerindeki gibi bir statii gostergesi, burjuva
degerlerinin 6grenildigi birer mekan olmanin tesine gegememislerdir.”

14 Kocak, age, 200-201.
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Tiyatro”nun kurulmasi diigiincesi bulunmaktadir. Nihayet 28 Aralik 1869 tarihinde
Sadrazam Ali Pasa (6. 1871) adina, Ali Suavi Efendi (6. 1878) baskanliginda Tiirk,
Rum, Ermeni ve Bulgarlardan olusan bir heyet toplanmis ve “Tiyatro-i Osmani” adli
bir toplulugun kurulmasi yolunda tesebbiis baglamistir. Tasariya gore, bu tiyatroda
“seckin ve ahlaka” uygun oyunlar oynanacaktir. Ancak bu proje gergeklesmemis,
bunun yerine 1870 yilinda Istanbul, Beyoglu ve Uskiidar’da Tiirk¢e dram, tragedya,
komedya ve vodvil oynamak tekeli on yil siireyle Giillii Agop’a verilmistir. Ancak
opera ve benzeri miizikli tiirler bu tekelin disinda birakilmistir. Iste bu sekilde Giillii
Agop’un kurdugu Osmanli Tiyatrosu, Tiirkiye’de modern tiyatro akiminin onciisii
durumuna gelmistir.”!> Bu diisiinceye paralel hatta onu bir adim daha 6teye gotiiren
Sarasan’a gore ise Tirk tiyatrosunun temeli Vartavyon’in ilk Tiirk¢e oyun
gosteriminin yapildigi 1868 yilinda atilmustir.!® Tiyatro-i Osmani’nin Tiirk¢e oyun
gosteriminin yaninda bir Onemli hususiyeti de Tiirk edebiyatinin Onemli
sahsiyetlerinin kaleme aldigi oyunlari da sahnelemesi olmustur. Ornegin Namik
Kemal’i siirgiine gonderen Vatan yahut Silistre, Gedikpasa Tiyatrosunda
sahnelenmistir.!” Tiirk tiyatro tarihinin ilk basamaklari diyebilecegimiz bu yapi
1884°te sahnelenen bir oyun neticesinde donemin padisahi II. Abdiilhamid tarafindan
yiktirilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkez Ozdenleri adli oyunu Gedikpasa
Tiyatrosu’nda sahnelendikten sonra saraya giden jurnal neticesinde tiyatronun yikim
emri verilmigtir. Zira oyun i¢in basinda Cerkezler bagimsizlik istiyor yaygarasi
yapilmis, II. Abdiilhamid’in kuruntulari da bu duruma eklenince yikim kag¢inilmaz
olmustur. Ahmet Fehim Efendi’de bu yikimi “Ah orasini yikan hain eller...

18 seklinde miitalaa

Bilmiyorlar ki yiktiklar1 yer, Tiirk tiyatrosunun ilk mabedidir.
etmistir. Bu olay neticesinde Gedikpasa Tiyatrosu faaliyetleri sona ermistir.
Tiyatronun baski altina alindig1 bu donemde, sahneleyecekleri oyunlar1 baskidan ve
sansiirden kurtarmay1 basaran bazi topluluklar, tiyatro faaliyetlerine alabildiklerini izin

kadartyla devam etmisglerdir. Osmanli Tiyatrosunu alt1 baglikta inceleyen Sarasan’a

'S Metin And, Baglangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, (Istanbul: 2004), 54-5.’den aktaran Yuzo
Nagata Hikari Egawa, Bir Kentin Toplumsal Tarihi Ac¢isindan: Osmanl’min Son Déneminde
Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, (Istanbul: Dergah, 2021), 32.

16 Sarasan (Sarkis Tiitiinciiyan), Tiirkiye Ermenileri Sahnesi ve Calisanlari, cev. Bogos Calgicioglu,
(Istanbul: bgst Yayinlari, 2008), 20. “Tiirk tiyatrosu; temellerinin atilmasini ve gelisimini Vartovyan’a
borgludur diyebiliriz. Ciinkii o giine kadar hi¢ kimse Tiirk¢e gosteri yapmayi denememis, hatta
diigiinmemisti.”

17 Sarasan, age, 21. “Namik Kemal, Ebiizziya Tevfik, Nazim Pasa, Ahmet Mithat, Semsettin Sami, gibi
gliclli yazarlar kalemlerini ellerine aldilar ve konusunu halkin giindelik yasantisindan alan 6nemli
oyunlar yazarak bunlarin sahnelenmesini sagladilar.”

'8 Ahmet Fehim, Sahnede Elli Sene, (istanbul: MITOS&BOYUT Yayinlari, 2002), 21.
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gore bu topluluklar sunlardir: “Sark Tiyatrosu (1859-1862), Vartovyan Tiyatrosu
(1867-1878), Magakyan Tiyatrosu (1872-1873), Bengliyan Tiyatrosu (1877-1887),
Fasulyaciyan Tiyatrosu (1880-1885), Minakyan Tiyatrosu (1885-1908).”!

Ik sahne tesebbiisleri olarak gerceklesen bu tiyatro faaliyetleri, gelisme evresine
giremeden durma ve gerilemeye baslamis, bunun tabii neticesi olarak tiyatro nevi,
diistiigii bu koma halinden ¢ikabilmek i¢in gerekli ortam ve sartlarin olusmasini
beklemek durumunda kalmistir. Donemin baski donemi olmasi sarayin yani tek yetkili
olan II. Abdiilhamid’in istedigi kadar tiyatro olmasi keyfiyetiyle tamamlanabilmistir.
Zira II. Abdiilhamid kapattirdig1 veya yiktirdig: tiyatro faaliyetleriyle anilmasinin

yaninda kendine has yaptirdigi ve olusturdugu Yildiz Tiyatrosu ile de anilmigtir.?

3.4. I1. Mesrutiyet Donemi Tiyatrosu

1908 yilinda II. Mesrutiyetin ilan1 ile Osmanli Devleti’nde otuz yili agkin siire devam
eden baski donemi sona ermis, anayasal doneme hizla donme g¢abalar1 baglamistir.
Ittihat ve Terakkinin yonetimde etkin oldugu bu dénemde tiyatro otuz yili askin
durgunluk ve suskunluk evresinden ¢ikmis silkinme ve kendini bulma merhalesi i¢inde
olmustur. Coskunlukla beklenen bu dénem, “kargasaya varan bir bayram havasi i¢inde
karsilanmistir.”?' Bu karsilanmayla beraber ittihat ve Terakki, bircok alanda yeni
diizenlemelere baslamis; 6nce hukuk, ekonomi, egitim, yonetim ve kiiltiir alanlarinda

bu diizenlemeleri uygulamaya gecirmistir.

Bu uygulamalarin sonuglarinin etkisi tiyatroda da hizla akis bulmustur. Bu donemin
tiyatrosu halkta olusan bu coskunluga karsilik verecek hiz ve cabuklukta eserler
iretmeye baglamis, donemin idaresi de bu faaliyetlerin tiyatronun halkla kendi
diistince sistematiginde bulusmas1 olarak algilayip bu bulusmada bir engel
gormemigtir. Zira eskinin yergisinin hing ve kinle yapildigi vatan ve hiirriyet
kavramlarinin vurgusu noktasinda ortak bir payda etrafinda birlesen bu oyunlar,

devr-i sabik yaratma fikri iginde olan dénemin idaresinin isini de kolaylastirmistir. Bu

19 Sarasan, age, 17.

20 R. Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi IV: Saray Tiyatrosu, (Istanbul, Milli Egitim Basimevi,
1962), 117. Abdiilhamit, padisah olduktan kisa bir zaman sonra (1877) hayatin1 emniyet altina almak
i¢in etrafi kalin ve yiiksek duvarlarla gevrili biiyiik bir park i¢inde bulunan Yildiz Koskiine ¢ekilip orada
oturmus, parkin i¢inde baska binalar da yaptirarak orasii bilyiik bir saray haline getirmistir; kendisi
icin diisiindiigi tiyatroyu da Yildiz Saray1 i¢inde yaptirmistir.

2! Metin And, Kisa Tiirk Tiyatrosu Tarihi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2019), 165.
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donemde oynanan eserlerin miielliflerinin baski doneminde yasakli olmalar1 da halkin

ilgisini bu oyunlara artirmigtir.??

Coskun duygularin getirdigi ilgi atmosferi ve her seyin ¢ok iyi olacagi diisiincesiyle
olusan beklenti iklimi, zaman igeresinde yerini diis kirikligina birakarak 31 Mart
Olaymnin tertip edilmesine zemin hazirlamistir. Bu olayin bastirilmasindan sonra
tiyatroya yeni bir gérev diigmiistiir.>* Tiim bu ugraslara ve yeni gorevin getirdigi sicak
ugraglara ragmen tiyatro, halkta olusan beklentiye layik bir sekilde cevap
verememistir. Bunun sonucunda da halktaki tiyatroya olan ilgi, zaman i¢inde azalmaya
baglamistir. Yapisal sorunlarin devam ettigi, kadin oyuncu probleminin siirdiigii ve
devlet desteginin saglanamadigi donem olan bu yillarda ayn1 zamanda Milli Tiyatro
olusturma fikri giindeme gelmis bununla ilgili calismalarda da bulunulmustur. Bu

donemin en dnem arz eden olayi ise Dariilbedayinin kurulmasidir.

3.5. Dariilbedayi’nin Kurulusu

Tanzimat’in ilanindan itibaren baslayan tiyatro olusturma ¢alismalarinin inisli ¢ikish
seyrinin ulusal bir tiyatro kurma cabasma doniisiip ortaya cikmasi Istanbul
Belediyesinin bu is i¢in 6denek ayirmasi ile miimkiin olmustur. Donemin belediye
baskant Cemil Topuzlu’nun tesebbiisleri ile tiyatronun kurulma c¢alismalari
baglatilmistir.>* Topuzlu, 1914 mayisinda bagladigi tiyatro kurma cabalarini 17
Haziran 1914’te sonug¢landirmistir. Dariilbedayi isminin verildigi tiyatronun basina

tiyatro alaninda iiniinii diinyaya kabul ettirmis Fransiz Andre Antuvan getirilmistir.

22 D. Ardal Biiyiikarman, “Tiirk Tiyatro Edebiyatinda Vatan Kavrami (1860-1940)” (Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, 2007), 112. “Il. Mesrutiyetin ilaniyla Namik
Kemal’in Vatan, Hamid’in de Esber oyunlari tiyatro topluluklarinca en sik oynanan oyunlar olur. Bu
eserlerin vatan ve millet sevgisini islemeleri yaninda, vatana hizmet ugruna canini hige sayan oyun
kahramanlariyla donemin hakim havasini yansitmalari agisindan tercih edildikleri diisiiniilebilir. Ayrica
halk tarafindan sevilen ve takdir edilen bu yazarlarin istibdat rejimi boyunca yasakli olmalari,
gerceklesen mesrutiyet ile piyeslerinin 6zgiirce basilip sahnelenebilmelerini olanakli kilmustir.”

2 And, 2006, 115-116. “31 Mart olaymin yarattig1 sarsinti, i¢ ve dis olaylarin yarattigi kotiimserlik
sonucunda gene tiyatroya bir gorev diisiiyordu. Bu kez tiyatro bir yanda Osmanli tarihinden se¢ilmis
konular1 oyunlastirarak eski giinlerin parlakliginda bir avunma firsat1 yaratirken bir yandan da tipki bir
belgesel ugras ve siyasal tiyatro gibi giinliik olaylar sicagi sicagina sahneye ¢ikarryordu.”

24 Cemalettin Topuzlu, Istibdat- Mesrutiyet- Cumhuriyet Devirlerinde 80 Yilhik Hatiralarim, 5. bs.
(Istanbul: Nobel Tip Kitabevleri, 2003), 131. “Istanbul’da birkag barakadan baska ne bir tiyatro binamiz
ve ne de sahneye c¢ikabilecek bir artistimiz yoktu. Bundan dolay1 pek ¢ok iiziilityordum. Sultanahmet
Meydani’nda bir tiyatro ve bir de Sehremaneti binasi yapilmak {izere Sehremaneti heyeti fenniye
miisaviri Mosy0 Orik’e harika bir proje hazirlattim. Diger taraftan aktor ve aktris yetistirmek tizere pek
¢ok taninmis Fransiz artistlerinden Paris’teki Odeon tiyatrosu miidiirii Mdsyd Antuvan’i Istanbul’a
cagirarak Sehzade basinda Letafet apartmaninda tesis eyledigim ve Dariilbedayi ismini verdigim tiyatro
mektebimiz miidiriyetine tayin ettim.”
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Tiyatronun merkezinin Istanbul olmasi o tarihlerde bagkent olmasi miinasebetinden
ileri gelmektedir. Isminin Dariilbedayi olarak verilmesi ve bu ismi onerenin kim
oldugu ile ilgili ise hala mutabik kalinamamustir.?> Kurulusun ilk basamagi bu sekilde
tamamlanan Dariilbedayinin yonetim sekli, egitim metodu ve tiyatro politikasinin
olusturulmasi ile de ikinci basamak tamamlanmistir. Antuvan’la yapilan sézlesme {i¢
ay1 kapsamaktadir. Sozlesme kapsaminda Antuvan’in goérev ve sorumluluklar
belirlenmistir.?® Antuvan, yerli sanatgilar1 da tiyatro egitiminin igine alarak onlardan
istifade etme arzusuyla Dariilbedayinin egitim kadrosunun icine Tiirk tiyatrosunun
duayen isimlerini dahil etmistir. Bu baglamda Ogretmen kadrosu su sekilde
belirlenmistir: Mordiros Minakyan, Burhanettin Tepsi, Ahmet Fehim, Riza Tevfik,
Sahap Riza, Salih Fuat, Mosy0 Rioti, Sadik Bey ve Arif Hikmet. Bu isimler yer alirken
bu dénemde Muhsin Ertugrul hem yardimci 6gretmen hem de Dartilbedayi 6grencisi
olarak kurumdadir. Ertugrul’dan baska yardimci 6gretmen kadrosunda Celal Tahsin,

Hakki Tahsin ve Halit Fahri vardir.?’

Kurulus asamasinda teskilatlanmasi bu sekilde yapilandirilan Dariilbedayi, tiyatro ile
ilgili politikasini Bat1 tarz1 bir tiyatro olusturma yoniinde belirlemistir. Kurulus gayesi
halki tiyatro nevi ile tanistirmak, bulusturmak ve bu sanat zevkini halka kabul ettirip
bu yolla halki egitmek ve modern yasam tarzini halka benimsetmek olmustur. Bu amag
dogrultusunda tiyatronun olusturulmasi ¢agdaslasma ile ilgili Tanzimat’tan beri bu
alanda problem yasayan toplumun belleginde duran bazi itirazlar1 da tetiklemistir.?
Nitekim kurulusunda Bati tarzi bir tiyatro olusturma fikrinin geleneksel tiyatroyu

disarda birakarak olusturulmaya calisilmasimi sorun olarak géren Ozdemir Nutku, bu

25 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, (Istanbul: is Bankasi Kiiltiir Yayimnlari,
2015), 24. “Istanbul’da kurulacak olan konservatuara Osmanli Giizellikler Evi anlamma gelen
Dartiilbedayi-i Osmani ad1 verilmistir. Dartilbedayi’nin adin1 bulan Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem
Bey’dir. Obiir yanda, Halit Fahri Ozansoy, bir rivayete gore, Dariilbedayi ismini bulanda doktor ve sair
Hiiseyin Suat’ti. Bilmem, ben dyle duymustum, diye yazmistir. Dariilbedayi adinin kimin tarafindan
konuldugu pek dnem tagimamakla birlikte, bu adin Ali Ekrem Bey tarafindan konuldugu goriisii daha
yaygindir.”

26 R. Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, (Istanbul: Alfa Bastm Yayim Dagitim, 2015), 689.
“André Antoine Istanbul’a {i¢ ay i¢in gelmisti. Konservatuvari planlayip kuracak, calisma yollarini
gosterecek, sdzlesme siiresi bitince donecekti. Ilk {i¢ ay Dariilbedayi’nin genel miidiirii sayilacakti.
Resat Ridvan da 6nce Dartilbedayi genel miidiir yardimcisi olarak atanmus, kisa bir siire sonra unvan
temsil heyeti mudiirii olarak degistirilmisti. Yirmi lira aylik alacakt1.”

27 Sevengil. (2015) age, 691.

28 Ozdemir Nutku, 2015, age, 25.“Burada iizerinde durulacak bir sorun var. ileride yeri gelince yine
deginecegimiz bu sorun Dariilbedayi’in kurulusuna iligkindir. Dikkat edilecek olursa musiki boliimii
Bat1 musikisi ve Tiirk musikisi olarak iki dalda diigiintildiigii halde, tiyatro boliimii yalnizca Bati
tiyatrosu agisindan ele alinmistir. Oysa - o siralarda Bati hayrani aydinlar tarafindan geleneksel
tiyatromuzun agagilanmasina karsin - devletin elini uzatabilecegi ve destekleyebilecegi bir geleneksel
Tiirkiye tiyatrosu vardi.”
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sorun neticesinde geleneksel ile modernin sentezlenmesinin yapilamadigi goriisiinde

olmustur.?’

Birinci Diinya Savasinin ¢ikmasi, kurulus siirecinde olan Dariilbedayinin
duraklamasma ve kaotik bir durum icinde olmasina sebep olmustur. Antonie’in
Fransiz tebaasindan olmasi ve Fransa’nin Osmanli Devleti’nin karsisinda savasta yer
almasinin tabii neticesi olarak Antonie Istanbul’dan ayrilmistir. Bunu takip eden kisa
bir siire i¢ginde de Cemil Topuzlu belediye bagkanlig1 gorevinden ayrilmistir. Zorunlu
ayriliklardan dolayr heniiz kurulma asamasinda olan tiyatro, bocalama donemine
girmistir.’® Bocalama doneminden tiyatroyu kurtarma ve toparlanma siireci Ismail
Canpolat’in belediye baskanligina getirilmesiyle baglamistir. Bu silire¢ icinde
Canpolat, 1915 yilinin ocak ayinda otuz yedi maddelik bir yonetmelik hazirlatmas,
kurumsallagsma ile ilgili ilkelerin belirlenip Batili bir tiyatro olusturmanin zemini

hazirlanmigtir.>! Ayrica bir edebi heyetin kurulmasi da maddelere eklenmistir.

Dariilbedayi’de ilk sahnelenen oyun, Hiiseyin Suat’m Emile Fabre’den uyarladigi
Ciiriik Temel adli oyun olmustur.? 20 Ocak 1916°da perdelerini bu oyunla agan
Dariilbedayi, aynm1 zamanda Tirklere ait bir tiyatronun tarihini de baslatmistir.
Dariilbedayi’de sahnelenen ilk yerli oyun ise Halit Fahri Ozansoy’un Baykus adli
manzum drami olmustur. Bu oyunu sahneye koyan ve oyunda rol alan Muhsin Ertugrul
olmustur. Gerek savas yillarinin gerekse yeni kurulmanin getirdigi bazi olumsuzluklar,
Dariilbedayi’yi de etkilemistir. Halkin oyunlara ragbet etmemesi lizerine bazi
degisikliklere gidilip oyun politikas1 gozden gegirilerek halkin o donemde ragbet ettigi
tuluat tarz1 oyunlarin gordiigii ilgiden dolay1 Dariilbedayi de giildiirii temali oyunlara
yonelmistir. Bu baglamda Ahmet Nuri’nin Daniel Riche’den uyarladigi Le Prétexte

oyunu, Hisse-i Sayia adiyla sahnelenmis, savas yillarinda giilmek isteyen halkin

2 Ozdemir Nutku, 2015, age, 27.“Dariilbedayi'in kurulusunda geleneksel tiyatromuzun ciddiye
almmamasinda ¢esitli nedenler goriiyoruz. Baglica nedenler, bu tiyatronun gerek estetik gerekse gorgii
ve begeni yoniinden diismiis olusu, alayli oyuncularin tuluatin yalnizca belden asag1 vurmak oldugunu
sanmalar1 ve bu tiir tiyatroyu en kaba ve ¢ekilmez bir giildiirii bigimine sokmalari, aydinlarimizin
baskidan kurtulduktan sonra giristikleri devrim hareketinde 6l¢iisiiz bir bicimde Bati'ya dykiinmeleri ve
bilingsiz bir Bat1 hayranliginin sarhoslugu iginde olmalaridir. Oysa "Batililasma" kokiinden kopmak,
kimliginden kaybetmek, bilingsizlik olmamaliydi. Tersine, bilingli, daha ¢ok yontem agisindan Bati
ornek alinmaliydi. Yontem Bati'dan alinirken, igerik ve estetikte kendi 6zelliklerimize bagvurmamiz
gerekirdi diye diisliniiyoruz.”

30 Sevengil, 2015, age, 698, «... Dariilbedayi, kurucusundan sonra koruyucusunu da kaybetmis oldu.”
31 Sevengil, 2015, age, 703. Madde 1... Dariilbedayi giiniimiizdeki ilerlemelere gore bir tiyatro viicuda
getirmek, her gesit edebi eserleri oynamak ve halka gdstermek, sanatgilar yetistirmek, halka tiyatro
zevkini yaymak, bunun sonucu olarak da tiyatro yazarlarinin artmasina ¢aligmak i¢in kurulmustur.”

32 Nutku, 2015, age, 42.
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istegine de bir anlamda cevap verilmistir. Fakat bu yil, Dariilbedayi agisindan hem
sanatgilarinin birgogunun askere alinmasi hem de mali bakimdan zor giinler gegirmesi

sebebiyle oyun sahneleme ve ortaya ¢ikarma agisindan gecirdigi zor bir yil olmustur.

1918 yil1, I. Diinya Savast’nin bitimini takip eden giinler Dariilbedayi i¢in isleyen zor
siirecin devam ettigi glinler olmustur. Bu siirecte ekonomik sikintilarin
giderilememesi, bina sorunu ve oyuncularin tiyatro yonetimiyle anlagamamasi gibi
nedenler Dariilbedayinin gelisimine olumsuz anlamda etki etmistir. Bu donemin
Dariilbedayi ac¢isindan kazanimi ise 1918 yilinin ikinci yarisindan itibaren kadinlarin
Ogrenci olarak alinmasi olmustur. 10 Kasim 1918’de bes Miisliiman kadin
Dariilbedayiye kabul edilmistir. Bunlar Behire, Memduha, Beyza, Refika ve Afife adl
kadinlardir.?® Siirecin zorlugu ve oyuncularin yonetimle olan problemleri beraberinde
ilerleyen giinlerde yeni bir tiyatro sahnesi denemesine sebep olmus ve 1920 yilinda
Yeni Sahne adi altinda yeni bir tiyatro toplulugu tesekkiil ettirilmistir. Dartilbedayinin
¢ogu sanatgisinin istirak ettigi bu toplulugun finansmani Ismail Faik adindaki gazeteci
ve tliccar biri tarafindan saglanmistir. Topluluga Eliza Binemeciyan, Erciiment
Behzat, Rasit Riza, Muvahhit, Hiiseyin Kemal (Giirmen) ve Hazim (K&rmiikgii)
katilmiglardir.>* Topluluk Ismail Faik’in iflasi neticesinde mali agidan zor duruma

diisiince dagilmistir.

1921 yili, Dariilbedayi acisindan yeniden yapilandirma ile ilgili birtakim yeni
yonetmeliklerin ¢ikarilip uygulanmasi ¢aligmalari ile yogunlagan bir yil olmustur.
Yeni yonetmelige gore: “Dariilbedayi-i Osmani, glinlimiizdeki gelismelere gore bir
tiyatro viicuda getirilmek, 6zellikle edebi temasa eserlerini temsil etmek, bu suretle
halkin zevkine yiiceltmek maksadi ile kurulmustur. Iktisadi sartlar uygun olursa
bugiinkii 6gretime ilave olarak bir de okul agilacaktir.”®> Ayni yonetmelikle edebi
kurul ile yonetim kurulu birlestirilmis bdylece salt tiyatro okulu gibi algilanan
Dariilbedayinin tiyatroya doniistiiriilmesi amag¢lanmistir. Bu yilin 6nemli diger bir
olay1 ise Muhsin Ertugrul ve arkadaslarinin tiyatronun yonetiminin tiyatrocularda
olmas1 gerekliligiyle ile ilgili aldiklar1 kararlar1 11 sanat¢1 adina Muhsin Ertugrul’un
kendi imzastyla yonetime sunmasi sonucu olusan gelismeler olmustur. Yonetimin bu

kararlara tepkisi beklenilenin aksine olmus, tiyatro yonetimini tiyatroculara

33 Dinger, age, 57.
34 Nutku, (2015) age, 63.
35 Sevengil, age, 732.
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birakmama netligini sertlikle cevaplandirmasi sonucunda Muhsin Ertugrul, ismail
Galip, Behzat Haki, Emin Belig, Erciiment Behzat, Onnik Binemeciyan kurumdan

atilmislardir.*¢

Kurumla ilisigi kesilen sanatcilar birleserek Tiirk Tiyatrosu adli yeni bir topluluk
meydana getirmiglerdir.?” Dariilbedayi bu ayriliktan dolay1 zor bir dénemin igine
girmis, bu ayrilik 1923 yilinda Dariilbedayi ve Tiirk Tiyatrosu toplulugunun birlesme

karar1 ile son bulmustur.®® Lakin bir miiddet sonra tekrar ayrihik yasanmustir.

Cumbhuriyetin ilan1 ve imparatorluktan ulus devlete evrilen siiregte Dariilbedayi, yeni
kurulan rejimin destegini kismen almistir. Zira sanat¢ilarinin bircogunu kaybetmis,
mali sorunlarla ugrasan Dariilbedayinin durumunun ortaya ¢ikarilmasmin elzemligi
karsisinda 1923 yilinda istanbul Belediyesi ¢alisma baslatmis ve Necmettin Arif Bey’i
rapor hazirlamasi i¢in gdrevlendirmistir. Dariilbedayinin yasamasimin gerekliligine
inanan Necmettin Arif Bey raporunda bir tiyatro okulunun agilmasii, Avrupa’dan
ikinci smf bir yonetmenin getirilmesini, tiyatro okulunda eldeki sanatcilarin
kullanilmasin1 ve Dariilbedayi igin bir yonetmelik hazirlanmasini belirtmistir.>
Raporu olumlu bulan ve bu dogrultuda harekete gegen Istanbul Belediye Baskan1 Ali
Haydar Bey, 1924 biitcesinde kurumun odeneginin artirllmasimi saglamis ve
Dariilbedayiyi Avrupa’daki esleri asamasina ¢ikarmak iizere Halit Ziya Usakligil
Bey’in bagkanliginda bir yarkurulu hayata gegirmistir.*°

1925 yili Tiirk tiyatrosu agisindan 6nem arz eden bir diger yil olmustur. Dariilbedayi
ile iligkisi kesilen Muhsin Ertugrul ve arkadaslar1 Ferah Tiyatrosunu kurmuslardir.
Tiirk tiyatro tarihinde, ilk Tiirk tiyatrosunun kurulusuna bir adim teskil ettigi ve Tiirk
tiyatrosunun ronesansi diye adlandirilan bu durum, Muhsin Ertugrul’un Rusya’ya
gitmesi digerlerinin de Milli Sahne heyetine katilimiyla sona eren kisa siireli bir

olusum olmustur.*!

1926 yilinda donemin Milli Egitim Bakan1 Mustafa Necati Bey, bakanlik biinyesinde

Sanayi-i Nefise Mudiirliigii ve Sanayi-i Nefise Enciimenligini kurmustur. Bu kurulum,

36 Sevengil, age, 735.

37 Sevengil, age, 737. “Tiirk Tiyatrosu kadrosu: Eliza Binemeciyan, Adriyen Canan, Yevkine Aznif
Minakyan, Kinar Hanimlar, Behzat Haki, Rasit Riza, Muvahhit, Faik, Onnik Binemeciyan, Celal, Tarik,
M. Kemal’di.”

38 Nutku, 2015, age, 65.

3 Nutku, 2015, age, 67.

40 Nutku, 2015, age, 69.

#I'N.I. Berk. Muhsin Ertugrul. 40 Y1l 40 Yaz. (Istanbul; Cumhuriyet Matbaasi. 1949) 35.
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iilkedeki sanat faaliyetlerini de ilgilendiren bir yasanin ¢ikmasina ve ilk kez tilkedeki
giizel sanatlarin korunmasina yonelik 6nayak olmasi a¢isindan 6nem teskil etmektedir.
Yasaya gore egitim amagli olarak degerlendirilen kurumlarin verecegi konser ve
temsillerden istihlak (tiiketim) vergisi alinmamasi kararlastirilmistir.*?> Yasa 25
Haziran 1927°de kabul edilmistir. 1927 yilmin bir diger ©6nemli olay1 da
Dariilbedayinin rejisorliigline Muhsin Ertugrul’un getirilmesidir. Dénemin belediye
bagkan1 Muhittin Ustiindag’in  kiiltiir ve sanat faaliyetlerine verdigi ©nemin
Cumbhuriyet idaresinin de bu alana 6nem atfetmesiyle birlesince Dariilbedayi agisindan
doniim noktas1 denilebilecek bir donem meydana gelmistir. Dariilbedayi bu donemde
disiplin ve diizen ile beraberinde sahne yonetmeligini ¢ikaran rejisoriiyle basarili isler
yapmaya baglamistir.*> Hamlet bu disiplin ve diizen sayesinde basarili bir sekilde
sahnelenmistir. Dikkate deger bir diger husus ise Muhsin Ertugrul’un goreve
baglamasiyla sahneledigi oyunla nasil bir tiyatro olusturacaginin isaretini vermis
olmasi, gelecek yillar acisindan da nasil bir zorlu miicadeleye girdiginin gostergesi

olmasidir, diyebiliriz.

Mubhsin Ertugrul’un cagdas bir tiyatro olusturma fikri ile basladigi faaliyetleri ¢cok
zaman ge¢meden ilk biiyiik engelle karsilasmistir. Yillar boyu siirecek olan edebi heyet
meselesi bu donemde tiyatronun Oniine gelmistir. Darililbedayinin kurulusunda
yapisina entegre edilen ve gelenek halinde devam eden heyet zamanla islevinin disinda
gerginlik alani ihtiva eden bir blinyeye doniligmiistiir. Sanatcilarla sik sik oyunlarla
ilgili tartisma ve ¢ekigmelerin merkezi olan bu biinye tiyatronun terakkisi 6niinde bir
sete doniisiince varliginin sorgulanmasi kaginilmaz olmustur. O yillar1 hatiratinda
anlatan Vasfi Riza Zobu’ya gore, “Gec¢miste ¢ektigimiz “ayrilip dagilma” belalarinin
yiizde ellisi: “biiyiik aktorlerin” gecimsizliklerinden basimiza geldiyse; geri kalan
ellisi de; “Edebi Heyet” ismi altinda toplanan zevatin sahsi zevkleri ve sanata uygun
olmayan tahakkiimleri yiiziinden tepemizde kakilip kalmigti.”** Sorun halini alan
meselenin ¢oziimii kendi mecrasi iginde ¢oziimlenmistir. 1928/29 tiyatro doneminden

itibaren edebi heyet sistemi kaldirilmig, bunun yerini dramaturgluk almigtir.*

1930 yilinda ¢ikarilan Belediyeler Yasasinin belediyelere sagladigi bir imkéan
Dariilbedayiyi de yakindan ilgilendirmektedir. Yasanin 15. maddesinin 59. fikrasi

42 Nutku, (2015) age, 80.

43 Nutku, (2015) age, 82.

# Vasfi Riza Zobu, O Giinden Bu Giine, (Istanbul: Milliyet Yayinlari, Mayis 1977), 192-193.
4 Nutku, 2015, age, 86.
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belediyelere tiyatro binasi yapma ve tiyatro toplulugu kurma yetkisi vermistir.*¢ Bu
yasa ile Dariilbedayi belediye biit¢esinden siireklilik arz edecek bir 6denege de sahip
olmustur. Bu yilin Dariilbedayi agisindan kurum kimligi kazanma yolunda 6nemli bir
adimi1 da Subat 1930°da yayin hayatina baslayan Dariilbedayi dergisidir. Dergi, tiyatro

mevsimi siiresince on bes giinde bir yayimlanacak sekilde tasarlanmaistir.

Kurulusu ve yapilandirma siireglerindeki ilerleyisini Dariilbedayi 1931 yilinda
belediyeye ait bir birime doniiserek tamamlamistir. 1934 yilinda ismi Istanbul Sehir
Tiyatrolar1 olarak degismistir.*’ 1935 yilinin 60. sayisindan itibaren de Dariilbedayi

dergisinin Tiirk Tiyatrosu adin1 almastyla kurulusunu tamamladigini diisiinebiliriz.

46 Nutku, 2015, age, 85.
47 Nutku, 2015, age, 85.
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4. RESIT ASIM BARAN’IN HAYATI

4.1. Cocuklugu ve Aile Cevresi

Resit Asim Baran 19 Aralik 1910 tarihinde Nigde’de diinyaya gelmistir. Babas1 Resit
Bey’in devlet memuru olmasi nedeniyle kiigiik yaglardan itibaren Anadolu’nun
muhtelif vilayetlerinde bulunmuglardir. Her ne kadar dogum yeri ile ilgili muhtelif
rivayetler olsa da kendisinin yedek subaylik ve lise diplomasinda dogum yeri Nigde

olarak kayit altina alinmistir.

Vasfi Riza Zobu, Baran i¢in hazirlanan jiibile kitap¢iginda ise farkli bir durumdan s6z
etmektedir. Belgelerin ve bilgilerin tam aksine Baran’in Istanbul’da, Sultanahmet’te
Kemeralti mahallesinde 19 Aralik 1910 tarihinde diinyaya geldigini belirtmektedir. Bu

durumu Zobu soyle nakletmektedir:

“Senelerden beri beklenen bu kiymetli yolcunun rahat gelmesi, getiren miibarek hatunun da
suhuletle selamete ermesi i¢in hep beraber Istanbul’a gog ettiler, Sultanahmet’te, Kemeralt:
mabhallesinde yerlestikleri evde, o senenin 19 Aralik’inda, miithis bir kis giinii dokuz ay on giin
tamam olup bir erkek evlat (kadem nihadei alem) oldu.”*

Zobu’nun bu naklettigi durumu destekleyen birtakim sdylesi, roportaj ve miilakatlarda
Baran, dogum yerinin Istanbul oldugu noktasinda 1srarci olmustur. Farkli zamanlarda,
farkli kaynaklarda bunun bir¢cok 6rnegi Baran tarafindan ifade edilmistir. 1 Mart 1943
tarihinde kendisiyle yapilan bir miilakatta dogum yilinin 1326 (hicri), dogum yerinin
Istanbul oldugunu sdylemistir.** Yine kendisiyle 8 Eyliil 1960 tarihinde yapilan genis
kapsamli bir roportajda da 1910 yilinda Istanbul, Sultanahmet’te dogdugunu

belirtmistir.>°

Resmi kaynaklar Nigde’yi isaret etmekle beraber, kendisi bu konuda ileride
olusabilecek kafa karisikliklarini kendi beyanlart ile ortadan kaldirarak dogum yerinin

Istanbul oldugunu gesitli mecralarda hep dile getirmistir.

48 “Resit Baran Jiibilesi (1935 - 1963)”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.10023 (1963):32.

49 M. Ali, “Resit Baran”, Yildiz Mecmuas. c. 9, s. 98 (1 Mart 1943).

S0Enis Olcayto, “Degerli Sanatkar, Biiyiikk Komedyan: Resit Baran, Yazi ve fotograf: Enis Olcayto”.
Artist Mecmuasy, s. 12 (8 Eyliil 1960).
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4.2. Ailesi

Baba Baran aslen bugiinkii Arnavutluk topraklarinda bulunan Leskovik sehrinden
Grebene’ye goc etmis bir aileye mensuptur. Baba Baran’in annesinin ismi Naile
Hanim ve babasinin ismi Hasim Beydir. Baba Baran’in memuriyete baslayip,
Gilimiircine’de Ziraat Bankasi’ndaki memuriyeti sirasinda Giimiircine esrafindan Haci
beyler lakapli aileden Asim Bey ve Rebia Hanimin kizi Pakize Hanimla evlenmistir.
Vasfi Riza Zobu’nun Baran’i anlattigt bir yazisinda bu durumdan su sekilde

bahsetmistir:

“Leskovikli Resit Hasim Bey, Glimiilcinede Ziraat bankasi memuriyken, kasabada esraftan
‘Hac1 beyler’ ailesinden Asim bey kiz1 Pakize hanimla 1292 de evlenmislerdi. Bir miiddet sonra
da, Resit Hasim bey, banka memurlugundan Devlet hizmetine gegmis, Rumeli ve Anadolunun
muhtelif eyaletlerinde bas katip, Maliye muhasebecisi, Defterdar olarak durmadan dolagirlarken
de bir kiz1, bir kiz1 daha, bir daha oluyor. Amma ana ve babanin, bir erkek evlada sahip olmak
arzulari bir tiirlii kabil olmuyordu.”!

Zobu, anne ve babasimin evlilik tarihini h.1292 olarak verirken, bunun miladi olarak
1874-1875 tarihlerine denk gelmesi baska bir celiskiyi giindeme getirmektedir. Zira
biitlin resmi kaynaklar, baba Baran’in dogum tarihini 1 Temmuz 1875 olarak
gostermektedir.>? Bu durumda evlilik tarihleri igin bir kayit olmamasi da durumu daha
cetrefilli bir hale getirse de babanin memur olmasindan dolayr varsayimda
bulunabilme imkani mevcuttur. Osmanli’da memur olma kriterleri géz Oniine
alindiginda, 1875’te dogan birinin tayin ile Gilimiircine’ye gelmesi lizerinden bir
yorum yapilacaksa eger bir kiginin memur olabilmesi i¢in aranan kriterlere bakmak
zorunluluk ifade etmektedir. “Osmanli Devleti tebaasindan olmak, yirmi yasini
bitirmis olmak (kalemlere miilazemetle memur olanlar i¢in on alt1 yasin1 tamamlamis
olmak ve bu gibi miilazimlar yirmi yasin1 doldurmadik¢a maas alamazdi), iyi ahlak
sahibi olmak, girecegi memuriyet i¢in gerekli bilgilere sahip olmak, mezun oldugu
mektep diplomasi ile (medrese egitimine sahip her kisi bir de gramer, belagat ve
edebiyat sanat1 lizerine yogunlastiysa se¢ilme imkani daha fazlaydi) veya bir enciimen
huzurunda imtihan olarak kendisini ispat etmek, hapis cezasi almig olmamak (bir sene
hapis cezasi ile mahkiim olanlar devlet hizmetine kabul edilmezdi) medeni haklardan
mahrum olmamak, askerlikle ilgisi olmamak, hicbir hastaligt bulunmamak, iyi hal

9953

kagidi getirmek,”- gibi sartlar bolgesel bazi istisnalari da i¢inde barindirsa da bu

5V, Riza Zobu, “Sahne Sanatkarlarimiz Resit Baran”, Perde — Sahne Mecmuasl, s. 7 (15 Birinci Tesrin
1943): 16.

2 Ek 1.

53 Erhan Afyoncu, Sorularla Osmanh imparatorlugu, (istanbul: Yeditepe Yaymevi, 2010): 184.
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sartlara haiz olanlarin memur olabilecegi belirtilmektedir. Bu sartlardan hareketle
bakildiginda babanin evlilik tarihi en erken hesaplamaya gore en erken 1892 senesi,
memuriyete baslama yasi yirmi olarak baz alindiginda ise 1896 senesi olma
ihtimallerini barindirmaktadir. Ailenin ilk ¢ocugunun dogum yili 1896 oldugu
diisiiniildiiginde, 1892 senesi veya sonrasinda bu izdivacin gergeklesmesi daha

miimkiin goziikkmektedir.

Grebene’den gb¢ etmis bir baba ve ev hanimi bir anne ile {i¢ kiz kardesten miitesekkil
wsrarla erkek evlat isteme saikiyle dort ¢ocuklu bir ailenin tek erkek evladi olarak
diinyaya gelmistir. Ailenin kaderindeki go¢ gercekligi, baba Resit Bey’in
memuriyetinden dolayr Anadolu’da da devam etmistir. Babasinin adi da Resit olan,
Resit Baran’in babasi Resit Bey 1 Temmuz 1875 tarihinde Grebene’de dogmustur. Ilk
esi ve cocuklarin annesi olan Pakize Hanim ise Giimiircine’de 1 Temmuz 1875
tarihinde diinyaya gelmistir.* Biiyiik ablasi Leman Baran, 1896 yilinda Edirne’de
diinyaya gelmis,’ diger ablasi Melahat Baran ise yine Edirne’de 1 Temmuz 1899
yilinda diinyaya gelmistir.>® Bu kayitlardan da anlasilacagi lizere Baran ailesi Grebene
ve Gilimiircine’den go¢ etmis ve 1900°li yillarin basina kadar Edirne’de ikamet
etmislerdir. Ogul Resit Baran’in ismi ise baba Resit Bey’in ismi ile annesi Pakize
Hanim’in babasinin ismi Asim Bey’in isminin cem olmasiyla Resit Asim olarak
konulmustur. Baba Baran’in memuriyeti ile ilgili Ziraat Bankasi midiirliigd,
mutasarriflik yaptigini, Kurtulug Savasi’nda Afyonkarahisar Heyeti Merkeziye
Reisligi yaptigini bizzat Baran’in ifadelerinden 6grenmekteyiz.>” Baba Baran Kurtulug
Savas1 sirasinda ¢ok kritik bir yer olan Afyon’da gérev yapmis ve Kurtulus Savasi’nin
zaferle sonuglanma evreleri i¢in gereken tedbir, donanim ve halkin bu miicadeleye
katilmasinda ¢ok onemli gorevler ifa etmistir. “Afyonkarahisar (Karahisar-1 Sahib)
Merkezi 1921 Ocak ayinda, Miidafaa-i Hukuk Merkez Heyeti Bagkan1 Resid Bey’in
bagkanliginda Sihhiye Miidiirii Sadik, Glimiiszdde Bekir ve Edhemzade Siikrii
Beylerden tesekkiil etmisse de, Yunan isgaliyle birlikte dagilmis; 1923°te tekrar

2958

faaliyete ge¢mistir.”>® Baba Baran bu gorevleri icra ederken dénemin zor sartlar1 da

goze alindiginda ¢ok stratejik bir yerde bu gorevleri yerine getirmistir. Zira Afyon,

54 Ek 32.
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57 Olcayto, age.

58 Mesut Capa, Kizilay Hilal-i Ahmer Cemiyeti (1914 -1925), (Ankara: Tiirkiye Kizilay Dernegi
Yayilari, 2010): 45.
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Tiirk Kurtulus Savasi’nin doniim noktasi olan bir konuma sahip bir mevkidedir. Bu
mevkide de mevkinin gerektirdigi donanima sahip kisilerin secilmesi sonucunda
zaferin gelmesi kacinilmaz olacaktir. Bu mevkiinin gerektirdigi gorevlerden Baba

Baran iistiin basarilarla ¢gikmistir.

“Cephenin asker ihtiyacinin gittik¢e artmast iizerine 308 (1892) ve 309 (1893) dogumlulardan
milli tabur tesekkiiliine baslanmis, Aziziye (Emirdag) subesinden Yzb. Nuri Efendi’ye bu
konuda bazi yetkiler verilmis idi. Bolvadin subesine yazilan yazilarda, milli taburun tekmil ve
techizi i¢in Yzb. Nuri Efendi oraya gelirse asker, mithimmat ve zabitani ad1 gegene teslim edip
Karahisar’a sevklerinin saglanmasi, eger Nuri Efendi Bolvadin’e ugramazsa gece gerekli
hazirhig1 yapip ertesi giin 30 Agustos (1920) sabahi milli taburu Karahisar’a gondermeleri
emredilmistir. Takip eden yazigmalardan Bolvadin Subesi’nin {izerine diisen gorevi yerine
getirdigi anlagilmaktadir. Mesela, Ekim baglarinda Karahisar Heyet-i Merkeziye Reisi Resid
Bey, goniillii toplamak i¢in Bolvadin’e geldiginde, Bolvadin Askerlik Subesi marifetiyle 76
nefer kendisine verilmis idi.

24 Eylil itibariyle muavenet suretiyle halktan alinan ve firarilerden ele gegen silahlar
Bolvadin’deki Kaimmakam Haydar Bey’in emriyle Karahisar Milli Taburu biinyesindeki
Celikalay’a gonderilmis idi. Ayrica yukarda bahsedilen Ekim baglarinda Resid Bey’e teslim
edilen 76 Bolvadin’li neferin teslihi i¢in 41 silah teslim edilmis, bunun disinda Bolvadin
Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti marifetiyle temin edilen 230 ¢arik, 220 yemeni, 17 fiseklik verilmis
idi. Bu gelismeler Sube Reisi 5/6 Ekim 36 (1920) tarihli bir rapor ile Aksehir Kalem Riyaseti’ne
bildirilmistir. Ekim aymim muhtemelen 3. haftasinda, Karahisar Heyet-i Merkeziye Reisi Resid
Bey’in emriyle Aziziyeli (Emirdagli) Kara Ahmed adindaki birisi Karabag ve Cukurcak
koylerine giderek buralardan 8 Ingiliz, 11 Alman, 2 Osmanli mavzeri, 1 Rus, 1 muaddel martin,
1 Fransiz olmak {izere toplam 24 silah teslim etmis ve cephanesiz olarak bu silahlar Karahisar
Heyet-i Merkeziyesi’ne gonderilmis olup, durum bir rapor halinde Sube Baskan1 Ali tarafindan
Kalem Riyaseti’ne arz edilmistir.”’

Bu onur verici memuriyetlerin Baran i¢in 6nemi ise kiigiik yasta birgok Anadolu
sehrini gdorme imkani elde etmesidir. Oyle ki Baran, babasinin bu gorevleri sirasinda
ilkokul ticlincii smifi ii¢ farkli sehirde Konya, Afyon, Ankara’da okumak
mecburiyetinde kalmistir. Tiirk Istiklal Savasi’nin kahramanlarindan olan Baba Baran,
savastan sonra Istiklal Madalyasi ile taltif edilmis ve onurlandirilmistir.° Baba Baran,
esi Pakize Hanim’1in 6 Mayis 1942°de vefat etmesinden sonra 8 Aralik 1944°te Hatice
Pervin Hanim’la evlenmistir. Hatice Pervin Hanim, 1 Nisan 1905 tarihinde, Abdullah
Bey ve Hafize Hanimin evladi olarak Gilimiircine’de diinyaya gelmistir. Pakize
hanimin akrabalarindan oldugu sdylenmektedir. Kiigiik yaslardan itibaren ailenin
yaninda bulunup, ailenin doérdiincii evladi olarak biiyiimiistiir. Baba Baran, Afyon’da
gorevini ifa ederken ailenin yaninda oldugu resmi kayitlardan anlagilmaktadir. Hatice
Pervin Hanim 23 Haziran 1984 tarihinde vefat etmistir.%! Fakat bu evlilik kagit
iizerinde olan bir evlilik olup, sadece Hatice Pervin Hanim’in gelecekte maddi agidan

bir miiskiilat yasamamasi i¢indir. Baba Baran oglundan yaklasik iki ay 6nce 21 May1s

59 Mustafa Giiler, Cantiirk Kayahan, Bolvadin Arastirmalari, (Egitim Yayinevi, 2018), 498-499.
60 Bk 3.
61 Ek 4.
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1963 tarihinde Istanbul’da vefat etmis, Ferikdy’deki aile kabristaninda topraga
verilmistir. Ailenin diger fertlerinden olan biiyilik abla Leman Baran, 5 Haziran 1939
tarihinde evlenmis, 1994 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.®> Diger abla olan Melahat
Baran ise resmi kayitlara gore ii¢ kez evlilik yapmis, 1950’den vefat ettigi tarihe kadar

bekar olarak hayatini siirdiirmiig, 23 Aralik 1980°de vefat etmistir.®

4.3. Grebene ve Gog¢

Babasi Resit Bey’in dogum yeri olan Grebene, bu giinkii Yunanistan sinirlar1 i¢inde
kalan Bati Makedonya bdlgesinde bulunan bir sehirdir. Osmanli doneminde ise
Manastir vilayetinin Serfice sancagina bagl bir kaza idi. 1913 senesinde Yunanlilarin
hakimiyetine giren bu bolge giiniimiizde halen bu idarenin altindadir. Grebeneliler
Lozan’da yapilan miibadele sonucu Anadolu’nun ¢esitli yerlerine iskan edilmislerdir.
Elimizdeki belgelere gore Resit Bey Grebene’den daha once go¢ eden bir aileye
mensup oldugu asikardir. Oyle ki ailenin biiyiik evladi Leman Hanim 1896’da
Edirne’de diinyaya geldigine gore 1895 yilindan 6nce anne ve baba evlenmislerdir.
Edirne’de diinyaya gelmesi ise Baba Resit Bey’in Grebene’den goc etmis bir aileye
mensup olduklarin1 géstermektedir. Birtakim tarihgiler, Kurtulus savasi sonrasi toplu
goclerden ayrintili bahsederken daha 6nce yasanmis bolgesel veya daha mikro goclerle
ilgili ayrintiya girmemektedirler. Grebene ile ilgili bilgilerde Lozan’da yapilan
antlasma sonrast miibadele i¢inde degerlendirilen ayrintili gog¢ istatistikleri mevcuttur.
Daha oncesi ile ilgili arastirmamizda tedhis sozciigiiniin getirdigi birtakim zorunluluk
halleri ortaya ¢ikma ihtimalinin ¢ok ytiksek oldugu bulgusu mevcuttur. Tedhis Arapca
bir sozliik olup, “dehset verme, dehsete diisiirme, sasirtma, iirkiitme, yildirma”%*
seklinde tanimlanmaktadir. Giiniimiizde ise terdr kelimesi ile esdeger bir anlami
kapsamaktadir. Ne yazik ki Grebene’de Balkan savaslar1 6ncesinde ¢ok uzun bir tedhis
hazirlig: ile kaosa siiriiklenmis, hatta teror iissii konumuna goéz gore gore getirilmis,
iinlii ¢eteciler bu bolgeyi kendilerine lis konumuna getirmislerdi. Nitekim Grebene ile

ilgili anilarinda Yarbay Bekir Fikri Bey bu durumu s6yle agiklamaktadir:

“Yunanliligin Makedonya’daki eskiya cetelerine bir tarihi yurt olan Grebene, dogus yerim olmak
itibariyle benden i¢ten hizmetler bekliyordu. Yunanistan’in Makedonya’ya ait milli dviinmeleri,
tarihi davraniglari, getecilikte {in salmig kisileri, hep bu bolge etrafinda yetismis ve kol

62 Bk 5.

3 Ek 6.

6 Ferit Develioglu, “Tedhis” Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, (Ankara: Tiirkiye Kizilay
Dernegi Yayinlari, 2010): 1056.
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gezmislerdi. Jaka, Leonida, Davel, Naom, Antuvan gibi Makedonya ihtilalcileri Grebene’ nin
yiiksek selali daglarini miicadelelerince merkez yapmislardi. 150 senedir Yunanliligin Patrikhane
himayesi ile Makedonya’ya yolladig1 bu milli ihtilalcilerin Tiirkleri yok edici saldirilari, inatgi,
metin, cesur Miisliiman yerlilerin kahramanca savunmasi karsisinda daima eriyor, perisan
oluyordu.”®®

Balkan savaglarinin oncesindeki bu yiiz elli yillik tedhis hareketleri bize mikro
anlamda da olsa go¢ hareketleri i¢in ipucu verebilmektedir. Bu bilgiler ¢ercevesinde
Baran ailesinin veya bu tip ailelerin gd¢ etme seriivenlerinin dayanak noktalarini
bulmaktayiz. Zira hi¢bir huzur beldesinden hi¢ kimse zorunluluk esaslari harig
tutuldugunda (tayin, saglik, vb.) yerinden kipirdama durumu vaki olmayacaktir. Bu
sebepler bizi Baran ailesinin go¢ olgusuna gotiirmektedir. Aile Balkan diyarindan
oncelikle Edirne’ye gelmistir. Bir baska durum ise baba Resit Bey’in goc ettigi
bolgenin kiiltiirel ve milli kimlikleri ile ilgilidir. Bunu agiklamaya ¢aligmamizin nedeni
ise calismamizin ilerleyen safhalarinda tiyatro ile ilgili bazi tiplemelerdeki Baran

basarisinin zeminini bulmaya yonelik olacaktir.

Grebene’yi 6nemli hale getiren unsurlardan bir digeri ise buradan Anadolu’ya go¢
eden kitlelerin milli ve kiiltiirel kimliklerinin durumlari idi. Oyle ki Grebeneliler
kendilerine patroit sdzciigiinden tiiretilen ve kendilerini Rumlardan ayr1 gostermeye
yarayacak olan “Patroitler” olarak adlandirarak yeni bir kavramin dnciiliiglinde ayr1
bir halk olarak karsimiza ¢ikmis oluyorlardi. Bu tanimlama Balkan Savaslari sirasinda
Bekir Fikri Bey komutasinda 600 kisilik bir kuvvetle kahramanca Grebene’yi
muhafaza etmelerinden sonra kendilerine yakistirdiklari bir isim olarak ortaya

cikmugtir.

“Patriyotlarin kiiltiirel birikiminin, ayr1 bir lisana sahip olmalarinin, gelismis cemaat iliskilerinin
yani sira grup kimliklerini korumalarini saglayan, kusaktan kusaga gururla aktardiklari tarihsel
bir mitleri vardir. S6z konusu anlatiya gore Balkanlarm “Tiirklesmesi” ve “Islamlagmas1” igin
oncii kuvvet olarak gonderilen Tiirklerin bir kismi olan Patriyotlara bu ismin verilmesinin 6nemli
bir nedeni vardir. Osmanli ordusu Balkan Savasi’nda yenilip geri c¢ekilirken, Selanik
yakinlarindaki Grebene kentinin komutan1 Yiizbas1 Bekir Fikri ve komutasindaki 600 asker bu
kenti iki yil daha kahramanlikla savunmustur. Sonunda biiyilk kayiplarin verildigi bu
catismalarda savasan askerlerin soyundan geldigini savunan Patriyotlar, bu ismi kendilerine bu
“vatansever”  tavirlarindan dolayr Rumlar’in  taktizim  anlatmaktadirlar.  Ozellikle
“Tiirkliik”lerinin tenkit edildigi miibadele ertesi donemi anlatirken birgok Patriyot kaynak kisi,
asil “Tiirk” ve “vatansever” in kendileri oldugunu bu mite dayanarak kanitlamaktadirlar.

Baz1 Patriyotlar anadillerinin “Rumca” oldugunu sdylese de toplulugun genelikle konustuklari
dili “Patriyotga” olarak adlandirmaktadir. Aradaki fark soruldugunda ise Patriyot¢anin,
Rumcanin farkli ve biraz kaba telaffuzla kullanilan bir hali oldugu cevabi alinmistir. Nitekim

65 Bekir Fikri, Balkanlarda Tedhis ve Gerilla: Grebene, (istanbul: Belge Yayinlari, 1976), 14.
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birgok Patriyot tarafindan da anlatildig1 izere, bugiin Yunanistan’a gittiklerinde ya da oradan
gelen Yunanlarla goriistiiklerinde Patriyotca konusarak rahatlikla anlasabilmektedirler.”®

Balkanlar ve c¢evresinin Miisliimanlikla tanigmasi ve alakasi Bektasilik Ogretisi ve
Bektasilerin Islam’1 yayma gayretleri neticesinde olmustur. Bektasiler, diger
Hiristiyan unsurlarin  Islamlasmasinda da ¢ok ©nemli roller oynamuslardir.
Grebeneliler, kiiltlirel birikimlerini de alarak Anadolu’ya dogru yola ¢ikmus,
Anadolu’nun cesitli yerlerine iskan edilmislerdir. Kayitlarinin ilk tutuldugu zamanlar
detayli olarak miibadele sirasinda olmustur. Kiiltiirel kodlarinda Tiirkliik,
kahramanlik, vatanseverlik duygularinin yani sira inangsal kodlari ile ilgili birtakim
bulgulara ulagabilmekteyiz. Bu kodlar bize yogunlukla tasavvufi bir harsin ve
yasayisin izlerini gdstermektedir. Balkanlar ve ¢evresinin Miisliimanlikla tanigmasi
ve alakas1 Bektasilik 6gretisi ve Bektasilerin Islam’1 yayma gayretleri neticesinde
olmustur. Bektasiler, diger Hiristiyan unsurlarmn Islamlasmasinda da ¢cok énemli roller

oynamiglardir.

“Balkanlar’da Bektasilik Hristiyan kesimleri de etkilemis; Hristiyanlarm Islamliga, 6zellikle
Bektasilige gegislerine yol agmigtir. Arnavutluk, Girit, Makedonya’nin Kesriye bdlgesi, Gliney
Makedonya’nin Teselya Konyarileri, Rodop Yoriikleri, Dobruca Tatarlar1 hep bu tiirdendir.
Hasluck’un deyisiyle bu bolgelerde, Hristiyan halklara asilanmig bir Bektasilik olayimna
rastlanilmaktadir. Bektasiler, Hristiyanlar arasinda ozellikle ermis kiiltii alaninda derin iz
birakmiglardir. Bektasi tekkeleri agilmig, bunlar misyonerlik ¢alismalari yapmiglardir. Alevi-
Bektasi motifleri, bolge halkinin yasamina girmistir. Bektasi aziz ve velilerinin tiirbeleri
yaygindir, siirekli ziyaret edilmektedir.”’

Grebene ve cevresi yogun olarak Bektasi felsefesi, inanigi ve yasayisi ile goze
carpmaktadir. Bolgenin bu denli Bektagilikle ilgili olmasi, onlarin miibadele yillarinda

Tiirkiye’yi tercih etmelerinde de 6nemli rol oynamaistir.

Go¢ zamanlart aym1 zamanda tarihi tereke hakkinda da bilgi vermektedir.
Yunanistan’in 1878’den sonra topraklarini genisletme imkani bulmasi bizi gociin
miladina goétiirmektedir. Bu milat Baran ailesinin gd¢ miladi i¢in Onem teskil
etmektedir. Zira Baba Resit Baran 1875 Grebene dogumlu oldugundan ve
muhtemeldir ki 1878 Yunan Megalo Idea’sinm ortaya cikti1 yillarda Anadolu’ya
gelme ihtimalleri mevcuttur. Bir diger ihtimal gibi goriinen 1913 miibadelesinde gelme
ihtimalleri de bu anlamda ihtimal olmaktan ¢ikmaktadir. Ciinkii ailenin ilk ¢ocugunun

dogum tarihi ve yeri bu ihtimali ortadan kaldirmaktadir. Bu belge ve bilgilerle

% Sinem Yiicearda, “1924 Tiirk-Yunan Niifus Miibadelesinde Istanbul ve Cevresine Iskan Edilen
Patriyotlarin Miizik Kiiltiirii” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2009), 60-61.

67 Baki Oz, ittihat-Terakki ve Bektasiler, (istanbul: Can Yayinlari, 2004): 86.

29



ulastigimiz sonu¢ ise Baba Baran ve ailesinin 1878’den sonra Grebene’den goc

ettikleri bulgusudur.

4.4. Cocuklugu

Baran’in dogumu ile ilgili diger bir husus da dogum yeri kadar nasil dogdugu ile ilgili
anlatilar da ilging bir hal alsa da ailenin erkek cocuk isteme arzularmin ¢ok ciddi

oldugunu goérmekteyiz.

“Ug kiz gocuguna sahip olup ta, bir erkek evladin hasretiyle yiirekleri yanan Resid Hasim Beyle,
Pakize hanim, uzun seneler, dualar, niyazlarla bekledikten sonra 1910 yilinda, Mugla’da
muhasebeciyken, bir erkek evladlarinin gelmekte oldugu kendilerine ma’nen tebsir olundu.”®®

Zobu’nun bu verdigi bilgi i¢in ilk etapta dikkate deger olan durum; beklenen bir bebek,
erkek evlat isteme arzusu, dua, niyaz ve manen haber verilmesi siradan gibi goriinse
de yukarida bahsedilen Bektasi kiiltiiriiniin tezahiiriinden baska bir sey olmadig1 ¢ok
aciktir. Zobu’nun verdigi dogum ile bilgide diger hususiyet gdsteren yer ise li¢ kiz
evlat kismidir. Zira niifus kayitlari incelendiginde Baran’in iki ablas1 goriinmektedir.
Bahsedilen bu iigiincii kiz kardes kimdir? Caligmamizda ortaya ¢ikan ve bilinmeyen
bir durumun agiklamasi burada elzem olmustur. Baran ailesi iki kiz kardes ve bir erkek
evlattan miitesekkil bir ailedir. Fakat Baran’in bakimi i¢in kendilerine yardimci olmasi
icin yanlarma alman Hatice Pervin Hanim bu iigiincii kiz kardestir. Oyle ki Baran’in
annesi Pakize Hanim 1942°de vefat edince Baba Resit Baran 1944 yilinda kendisi ile
evlilik yapmis, kendisinin baska bir nafaka ve yardima ihtiya¢ duymadan
yasayabilmesi icin bu evliligi ger¢eklestirmistir. Zobu nun bu naklettiginde yanlis bir
durum olmamakla beraber eksik olan yan da budur. Bu evlilik Hatice Pervin hanimin
iagse ve gecimi icin yapilmistir. Biiyiirlerken de {i¢ kiz kardes olarak aileden ayri
tutulmayan biri olarak biiyiitiilmiistiir. Bu giinkii literatiirde ii¢ kiz kardesi oldugu
bilgisi bu sebeptendir. Baran’in dogumu ile olusan seving dogum anindan itibaren

yerini kuvvetli bir kaygiya birakmistir.

“Diinyaya gelen bu (erkek cocuk, tabi bir cocuk degil, bir ucube idi). O kadar zaif, o kadar ciliz,
o kadar kara kuru bir seydi ki: ebe hanim yikayip, sarip sarmaladiktan sonra, miiriivvetini
goriirsiiniiz ingallah diye babasinin kucagina verdigi zaman, zavalli Resit Bey korkusundan az
kalsim elinden diisiirecek, teessiiriinden bayilacakmis. ..”®

68 “Resit Baran Jiibilesi (1935 - 1963)”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.10023 (1963): 32.
% age, 33.
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Zamanla bu kaygi travmaya doniismiis, bu travma Baran’in yasayip yasamayacagi ile
ilgili bir hal almis, bu halde sekiz yasina kadar stirmiistiir. Hatta Baran bu travma

yliziinden egitim hayatina da ancak sekiz yasinda baslayabilmistir.

“Resit Baran diyor ki: Sekiz yasima kadar (Aksamlik, sabahlik) bir halde inlemis, sizlamig, can
¢ekismisim... Uyumak i¢in ne vakit gozlimii kapasam: (Eh artik bir daha agmayacak) derler;
uyanip da goziimii agtigim zamanda: (Hamdolsun Rabbime, bugiin de yasadi) diye
siikrederlermis. Bu ylizden bu iimitsizlikten sekiz yasina kadar, ne bir mahalle, ne de bir ana
mektebine gidebildim.””

4.5. Egitim Hayat1

Baran’in bu sikintili evrelerinden sonra egitim hayati baglamistir. Baba Resit Baran’in
memur olmasindan dolayr egitim hayatinin baslangic noktasi Ankara olmustur.
Babasinin sik sik il degistirmesi neticesinde Baran’m Samsun’da Istiklal Mektebi
ticlincii smif talebesi oldugunu 6grenmekteyiz. Ayni1 zamanda ii¢lincii sinifi {i¢ farkl
ilde okumus oldugunu 6grenmistik. Yapilan roportajlar ve kendisinin bizzat kaleme
aldig1 anilarindan 6grendigimiz tizere ilk sahne deneyimi de bu okulda bir miisamerede
oldugunu 6grenmekteyiz. (Bu ilk rolii miisamerede ona verilmeyen bir rol olup, iist
smiflardan gorevli olan 6grencinin ezberini yapamamasindan dolay1 kendisine tevdi
edilmistir.) Sonrasinda Baran, Istanbul’a donmeleri neticesinde Feyziye Mektebi’nde
ilk egitimine devam etmistir. Feyziye Mektebi o yillarda Beyazit’tadir ve miidiresi de
iinlii egitimci ve Kurtulus Savasi miicadelesinde de iistiin gayretler gosteren Nakiye
Elgiin’diir. Ertesi yi1l 1924’te Saint Joseph okuluna kaydolmustur. O yil okulda
papazlar Hiristiyanlik propagandasi yapiyor diye ¢ikan tedhis hareketleri sonucu okul
kapatilinca 1924-1925 egitim-6gretim y1linda Galatasaray Lisesi’ne kayit yaptirmistir.

4.5.1. Galatasaray Seriiveni

Baran’in Galatasaray Lisesine kayit yaptirdigi yil, kokli degisikliklerin oldugu bir
yildir. Tevhid-i Tedrisat kanunun kabul edildigi bu yilda Galatasaray Lisesinde de
kokli degisiklikler yapilmustir.

“Osmanlidan Cumbhuriyete gegis siireci iginde yeni donemin sartlarina uygun olarak Galatasaray
Lisesi Talimatnamesinde birtakim degisiklikler yapilmistir. Bu degisiklikler 1924 yilindan
itibaren yiiriirliige girmis ayn1 yil yaymlanmistir. Talimatnameye gore Galatasaray Lisesi’nde
egitim-6gretim Tiirkge ve Fransizca yapilmaktadir. Egitim siiresi 12 yildir. ilkokul kismi 5 yil,
orta kismin birinci devresi 4 yil, ikinci devresi 3 yildir. Ortaokul ve Lise kisminda her sene {ig

0 age, 33.

31



sinav yapilmaktadir. Her y1l sonunda smnif ge¢me imtihanlari, lise son smifta ise mezun
olabilmek igin bakalorya imtihan1 yapilmaktadir.”"!

Baran’m hayatina yon verecek, ayn1 zamanda sekillendirecek egitimi Istanbul’a gelip
bugiinkii adiyla Galatasaray Lisesi, o giinkii Tevhid-i Tedrisat kanununa kadar adi
Mekteb-i Sultani olan kurumdaki egitim seriivenidir. Baran’in bu egitimi sirasinda iki
hocasi, onun hayatina etki edecek tiyatro zevki, istegi ve tutkusunu adeta ona
uyarlamislardir. Bunlardan ilki fizik hocas1t Mosy6 Bayen, digeri ise Fransiz Edebiyati

hocas1t Mosy6 Godeldir.

“Resit Baran’a asil tiyatro zevkini asilayan Mosyd Bayen ismindeki bir Fransiz olmustur. Bu zat
vaktiyle (Komedi Fransezde) aktorliik etmis: sonra meslegini degistirerek isi 0gretmenlige
dokmiis. Daha sonra da Fransa’dan Istanbul’a gelip Galatasaray Lisesi’ne fizik 6gretmeni tayin
edilip, Resit’in hocasi olmus. Bu kiymetli 6gretmen mektebin temsil islerine nezaret eder,
eserleri sahneye koydurur ve bunlart Fransizca olarak talebeye temsil ettirirdi. Resit Baran da
Bay Boyen’in bagaktoriiydii.

Resit diyor ki:

-Bir de Mdsy6 Godel isminde Fransizca edebiyat hocamiz vardi. Bu zatta bana piyes terciime ve
adapte etme zevkini asiladi. 1927 yilinda Labis’in ( L6 vuaya) d6 mos perison isimli komedisini
ders olarak okutmustu. Kendisinin tavsiyesi iistiine ben derhal bu piyesi adapte ederek 1928’de
(Bahtiyar Efendi) ismiyle oynadik.”’?

Bu terciime his ve zevki neticesinin Baran’a faturasi biraz agir olmustur. Kars1 karstya
kaldig1 sikintili durumu Baran, “O yil bes piyes tercime ettim ve smifta kaldim.””

sOzleriyle ifade eder.

Tiyatro ile ilgili miinasebetini saglayan bu giizel vesilelerin yani sira bir diger 6énemli
husus da Halit Fahri Ozansoy’un kendisinin edebiyat hocasi olmasidir. Ozansoy, lise
birinci sinifta Baran’in tiyatroya olan ilgisinin, merakinin zamanla bir tutkuya
doniisecegini o yillarda tespit etmis, yetismesinde katkist olmustur. Halit Fahri

Ozansoy 1928’te Galatasaray Lisesine atanmustir.

“l Ekim 1928’de Galatasaray Sultanisi’'ne gecer. Bu okulda gorevli bulundugu donemde ilkin
Behget [Giiger],daha sonra Tevfik ve Fethi[Isfendiyaroglu] beyler miidiirliik yaparmustir.

(...)

Bu okulda gorev yaptig1 yillarda gelecekte Yedi Mesale’nin {iyelerinden biri olacak olan Sabri
Esat Siyavusgil ve biiyiik tiyatrocu Resit Baran,Miimtaz Faik,Esat Mahmut Karakurt
ogrencilerinden bazilaridir.”7*

Baran’in Galatasaray’a kaydolup, mezun oldugu seneye kadar egitim hayatinda

karsilagtig1 diger {inlii egitimcilerden bazilari ise sunlardir:

7! Emel Engin, “Galatasaray Lisesi (1923-1950 Dénemi)” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii, 2007), 38.

2 Zobu, age, 34.

3 Olcayto, age.

7% Abdullah Acehan, “Halit Fahri Ozansoy, Hayati-Eseri-Sanati” (Doktora Tezi, Sakarya Universitesi,
1998), 19.
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1924-1925 Selim Sirr1 Tarcan-Beden Egitimi,

1924-1926 Memduh Sevket Esendal-Tarih,

1924-1927 Hasan Ali Yiicel-Tiirkge, Yurttaglik,
1924-1927 Behget Giicer-Cografya, Miidiir (1933-1950),
1924-1945 Ali Nihat Tarhan-Farsca,

1925-1926 Orhan Okyay-Miizik,

1925-1929 Godel-Fransizca,

1926-1943 Faik Sabri Duran — Cografya,

1927-1934 Maurice Bayen — Fizik-Kimya (Agrégé) Strasburg Un. Rektorii,
1928-1939 Halit Fahri Ozansoy — Edebiyat,

1930-1932 Hilmi Ziya Ulgen-Sosyoloji,

1930-1944 Muhittin Sadak — Miizik,

1930-1957 Esat Mahmut Karakurt-Tiirk¢e, Edebiyat,
1932-1933 Cahit Arf — Matematik,

Bunlarin yaninda, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’lin Galatasaray Lisesini ii¢ kez ziyaret
ettigi bilinmektedir. Bu ziyaretlerden ilki 2 Aralik 1930 Sali giinii, ikincisi 28 Ocak
1932 Persembe giinii, tigiinciisii ise 1 Temmuz 1933 Cumartesi giinii ger¢eklesmistir.”>
Baran’in egitim hayatinda bu kader dongiisii ise miimtaz bir hal almaya kiiclik
yaslardan itibaren baglamistir. Zira mezun oldugu giin ve daha dnceki yillarda Gazi’yi

gbérme talihine erigmistir.

Lise yillar1 Baran’in yavas yavas hayatinin sekillenmeye basladigi yillar olmustur.
Baran, lise yillarin1 dolu dolu gegirmis, kendisi gelecek yillarda yakalayacagi
sOhretinin ilk isaretlerini bu yillarda vermeye baglamistir. 1928 yilindan itibaren okul
temsillerinde rol almaya baslamis, bununla da kalmayip oyun yazarligi ve
Fransizcadan terciime ve uyarlama eserleriyle dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmistir.
Baran Lise yillarinda 1924-1932 yillar1 arasinda tam 33 oyunda rol almistir. Bu

oyunlarin 6 tanesini de kendisi kaleme almigtir. Bu gdsterimler sirasinda izlemeye

75 “CUMHURBASKANI MUSTAFA KEMAL ATATURK'UN ZIYARETLERI”, Atatiirk ve
Galatasaray, https://www.gev.org.tr/ataturk-ve-galatasaray [23.05.2022].
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gelenler arasinda Muhsin Ertugrul, Behzat Butak, Vasfi Riza Zobu’nun dikkatini
cekmistir. Bu dikkat ilerleyen yillarda Baran’in tiyatro ile ilgili bitmeyen sevdasinin
da ana niivelerinden biri olma 06zelligini ortaya koymaktadir. Bu istidada cekilen
dikkat bu ustalarin o yillardan itibaren Baran’1n tiyatro ile ilgili ¢aligmasi i¢in tesvike

donmiistiir.

Baran’in hayatinda bu miimtaz sahsiyetlerin etkileri son derece Onemli bir yer
tutmustur. Bu etki onu tiyatro alaninda daha sonralar1 ¢ok velud hale, sanatinda da

sanat¢i olma sorumlulugu ve vakarligina gotiirmiistiir.

Baran, 1 Temmuz 1933 tarihinde Galatasaray Lisesinden mezun olmugstur. Baran lise
egitiminde musiki ve riyazi ilimlerde iyi derece, diger derslerini ise orta derece ile
vererek mezuniyetini tamamlamistir.”® Mezun olduktan sonra babasinin telkin ve
yonlendirmesiyle Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi'ne kayit yaptirmistir. 1933
yilinda basladig1 bu egitimi sirasinda 6gleden sonralar1 da Milli Reasiirans’ta (Milli
Sigorta, 1929 yilinda Tiirkiye Is Bankasi istiraki olarak kurulmustur.) calismaya
baglamigtir. Okul ve caligma hayatindan arta kalan zamanlarda tiyatroyla olan
miinasebetini de bir yandan devam ettirmistir. 1935 senesinde ise hayatinin en énemli

kararim vererek, IST ye girmistir.

4.6. Tiyatroya Baslamasi

Baran’1n tiyatroyla ilk miinasebeti ilkokul ¢aglarinda baglamigtir. Samsun’da ilkokul
dordiincii smiftayken Emrullah Nutku’nun Hiidavendigar adli oyununda Tirbedar
roliinii oynamustir. Baran bu ilk sahne deneyimini sdyle nakletmektedir: “Samsun’da
1921 yilinda Tayyare sinemasinda, Ertugrul Gazi’nin Tiirbesinde naminda Emrullah
Bey’in bir piyesinde Tiirbedar rolii oynadim. Miisamerede Hamdullah Suphi Bey de
hazir bulunmustur. Sonradan 6grendigime gore beni sahneye ilk defa ¢ikaran Miinir
Hamdi Bey’dir. Tirtillar adli eserin muharrirdir.””’ Baran’in bu ilk sahne tozunu
yutmasi ile baglayan tiyatro seriiveninde, Hamdullah Suphi’nin de izleyiciler arasinda
bulunmasi bu seriivenin baslangicin1 énemli bir konuma getirmektedir. ilk sahne
deneyimini bdyle yasayan Baran’in, Istanbul’a doniisiinden itibaren, Galatasaray
Lisesi yillarina kadar bir tiyatro deneyimine rastlamamaktayiz. 1924 yilinda

Galatasaray’da besinci siniflar i¢in hazirlanan bir miisamerede Baran’in, Mide isimli

76 Ek 7.
T Ek 33.

34



bir monolog sdyledigini yine Baran’in ifadelerinden 6greniyoruz. Baran’la ilgili bu

bilgileri (ilk tiyatro deneyiminden yani 1921°den 1938 yilina kadar anilar1 aktarmaya

devam eden) Sahne Hatiralarim adli kendi el yazisi ile yazdigi notlarindan

ogrenmekteyiz. Baran’in 1938’e kadar olan tiyatro donemini birkag evrede incelemek

gerekmektedir.

1y

2)

Baglangi¢ Donemi: Bu donem ilk 6grenimini gordiigii sirada tiyatroyla tanisma
evresidir. Bu evrede Baran, roliinii ezberlemekte zorluk c¢eken iist siniflardaki bir
talebenin yerine gegerek, onun yerine rol alarak bu evrede tiyatroyla tanismistir. Bu
tanigma evresi okul miisamereleri etrafinda ortaya ¢ikmistir. Bu miisamerelerde,
temsillerde ve oyunlarda Baran; yavas yavas tiyatro kiiltiiriinii iyiden iyiye
benimsemeye baslamis, bu evrenin olgunlastigi donem Baran’in Galatasaray’da

ortaokul yillariin bitimine kadar devam etmistir.

Yetisme Donemi: Baran’in en onemli evresi diyebilecegimiz bu donem, lise
yillarina tekabiil etmektedir. Bu donemde Baran, sadece gosterilerde rol alan biri
olarak kalmamis, ayni zamanda amatdr olarak oyun yazarligini da denemeye
baglamistir. Bu donemin baslangici lise birinci sinifta sekillenirken bu olusum
stirecinde Baran tiyatroyu ilgilendiren her alana yonelmistir. Bu yOnelmelerin
belirleyici bilesenleri: artistin bulundugu ortam, dogru kisiler ve dogru zaman
iclemesidir. Bu bilesenlerin; Baran’in yetenek, istek, kiiltlir genetigi ve tiyatro
tutkusu ile bilesimi ise essiz bir kombinasyonun olugsmasina olanak saglamistir.
Sahne sanatinin tesekkiiliinde fizik hocast Mdsyd Bayen, eser olusturmada ve
ortaya koymada ise Fransiz edebiyati hocast Mosyd Godel bu kombinasyonun
temelinde basat rolii {listlenmislerdir. Bu bileskeye Halit Fahri Ozansoy’un da

eklenmesi Baran’in yetisme doneminde gerceklesir.

“Onu, Sehir Tiyatrosu sahnesinde sanatinin basamaklarinda, suurlu ve dlgiilii, derece derece
yiikselirken gordiim ve alkisladim. Fakat daha dncesi? Galatasaray Lisesi’nde lise birinci sinifta
ogrencimdi o... Su anda bir an daliyorum. Ders sonunun zili ¢almugtir. Ogrenciler ayakta.
Birden, Resid Baran kiirsiiniin oniindedir. Bana bir Fransiz piyesi veya yazar1 hakkinda soru
sormaga gelmistir. Tiyatroya aski biiylik. Onun bu askini zevkle karsiliyorum. Resit, ¢ok
geemeden, okulun miisamerelerinde sahnede de rol almaga bagladi. Molier’den bir bir Ahmet
Vefik Pasa adaptesinde ve Hayret! Daha o zamanlar usta aktorler gibi oynuyor. Istidadina
hayranim. Derslerinden vakit buldugu zamanlar piyesler de terciime ettigini hatirlar gibiyim.
Biiyiik istidadinin gittikge gelistigini goriiyorum.”’

Bu istidadin ortaya ¢ikmasi ve boyle egitimcilerin bu istidadi islemeye baslamalari

kuskusuz Baran’in fark edilme siiresini kisaltmigtir. Mekanin sagladig: elit ¢evrenin

8 H. Fahri Ozansoy, “Yirmi Sekiz Y1l Sonra”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.10023 (1963): 21.
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de bu fark ediliste etkisi biiyiiktiir. Baran, 1928 senesinde Bahtiyar Efendi adl {i¢
perdelik, kendi yazdigi komedide Durdane (travesti) adli karakteri oynamistir. Bu
oyun 22 Tesrisani (Kasim) 1928’de Galatasaray Lisesinde talebeye, 23 Tesrisani
(Kasim) 1928’de de velilere oynanmustir. 24 Kasim 1928 tarihli Cumbhuriyet
gazetesinde, bu oyun ve oyunu izlemeye gelenler “Galatasaray izcileri diin parlak bir
miisamere vermiglerdir. Temsil edilen piyes, ¢alinan musiki par¢alari miitamadiyen
takdirle alkislanmistir.” seklinde mansete taginirken haberde seyirciler arasinda Yunus
Nadi, Ma’rif Vekili gibi donemin 6nem arz eden sahsiyetlerinin de miisamereyi
izledikleri bildirilmistir. Baran’in Eugene Labiche’den” (Labis) uyarladigi bu oyun,
ulusal basinda ilk kez haber olmasini saglamistir. Ayrica Baran, Ibniireffik A. Nuri’nin
Kibir ve Inat adli bir perdelik salon komedisinde Travesti rolii ile, Galatasaray
Lisesinde 20 Aralik 1928’de sahneye ¢ikmistir. Baran i¢in bu y1l; kendini iyiden iyiye
terciimelere adadigi, oyun yazarligi denemelerine giristigi ve tiyatroda alanini
segmeye basladigi bir yil, bir evredir. Bu evrede Labiche ve Baran iligkisini Ahmet
Vefik Pasa ve Moliere iliskisine benzetebilmekteyiz. Ahmet Vefik Pasa nasil ki tiyatro
edebiyatina Moliere’i kazandirmigsa, ayn1 durum Baran’in Labiche’i kazandirmasi

icin de sOylenebilmektedir.

7 Philippe Soupault, Eugéne Labiche: Hayat1 ve Eserleri, ¢ev. Safiye Sarp (Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1953). Labiche 5 Mayis 1815’te Paris’te dogar. Anne ve babasi burjuva smifindan
kimselerdir. Babas1 Jacques-Philippe Labiche (1786-1864) ve annesi Marie-Louise Falempin (1787-
1833) Paris'te rue de la Verrerie’de basarili bir toptan market isletmecisidir. Labiche bu siniftan olmanin
stmarikligr ve rahati icinde biyiitiiliir. Dogdugu donemde Fransa birtakim karigikliklar ve iinli
Waterloo Muharebesi’nin yapildigi yillara tekabiil eden doneme tesadiif eder. Bu donem aslinda yeni
Fransa’nin ortaya ¢tkma donemi olarak da adlandirilir. Bu dénemde Napolyon bu muharebeyi
kaybetmis, siirgline gonderilmistir. Labiche bu déonemde burjuva sinifinin bir bireyi olarak yetistirilir.
Bu ileride onu basgarili yapacak oyun yazarlig1 i¢in de bulunmaz bir firsat olup, bu sinifi disaridan
gozlemleyen olarak degil de dogup iginde bizzat bulundugu durumun goézlemle eklenmesiyle ve
sahnelenmesiyle basariya giden temel taglardan birinin yerini bulmasi olarak da degerlendirebilir. Ailesi
kiigiik Labiche’i okumayi1 6grenir 6grenmez Bourben Kolejine gonderir. Labiche’in burada dikkat ¢eken
hususiyetleri ise ezberinin ¢cok kuvvetli olmasi, dikkatsiz, miizige merakli ve herkesle ve her seyle dalga
geemesi olarak goze ¢arpar. Labiche 15 yasindayken belki de az kimsenin rastlayabilecegi tiirden
miistesna olaylarin ortasinda kendisini bulur. Edebiyat terminolojisine “Hernani Savag1” olarak gecen
klasizm-romantizm ¢atigmasinin romantiklerin zaferi ile sonuglanmasi, Alfred de Musset’in gengligine
rastlayan yillar Labiche i¢in tarihe taniklik niteligindedir. Labiche 1833 yilinda kolej egitimini
tamamlar. Ayni yil annesini kaybeder. Yiiksek dgrenimine hemen baglamaz. Lise egitimi bittikten
sonra babasimin tavsiyesi ile hi¢ istemedigi halde hukuk fakiiltesine girer. Hafizasinin kuvvetli
olmasinin faydasiyla buradan da mezun olur. Labiche 25 Nisan 1842'de Adele Hubert ile evlenir. Esi
de kendisi gibi varlikli bir burjuvadir. Bu evlilikten 12 Mart 1856°da bir erkek ¢ocuklari olur. 1848’te
siyasete girer. Cumhuriyetcileri destekler. Bu destek ona ileride tiyatro alaninda bir¢ok kapilarin
acilmasina da vesile olur. 1851 darbesini destekler. 1871 Fransa-Prusya savasinda yaklasik 900 hektar
biiyilikligiinde Sologne’deki ¢iftligindedir ve ayni zamanda da buranin belediye bagkanidir. Savas
bittikten sonra tekrar Paris’e doner. Fransa’nin savas yaralarini sarmasi ¢aligmalarina katilir. 28 Subat
1880’de Victor Hugo ve Ferdinand Brunetiere’in engelleme ve oy vermemelerine ragmen Fransiz
Akademi tiyeligine secilir. Hayatinin son donemlerinde kronik kalp rahatsizligina bagl olarak 22 Ocak
1888’de hayata gozlerini yumar.
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Baran’in oyun yazarliginda, uyarlamalarinda ve c¢evirilerinde 6rnek aldigr kisi
Labiche’dir. Bunda hocast Mosy6 Godel’in telkin, yonlendirme ve 6zendirme gabalari
kuskusuz cok biiyiikk yer tutmustur. Baran bu yonlendirmenin hakkini ¢ok biiyiik
ciddiyet ve basariyla vermistir. Oyle ki Baran’in 1928’de baslattig1 Labiche tanitima,
edebiyatimizda 1953’e gelindiginde Labiche’e olan merak ve ilgiyi artirmig, onun
taninmasini da saglamigtir. Baran bu anlamda bir biiyiilk misyonunu da basariyla
tamamlamistir. Tiirk tiyatrosunda daha onceleri Labiche’in Marc-de Michel, Antoine
Amedée ile birlikte yazdiklar1 ki Korkaklar adli bir perdelik komedyasi, Hamid
tarafindan h.1305, m.1888de ¢evrilerek, Istanbul’da, A. Maviyan Sirket-i Miirettibiye
matbaasi tarafindan basilmis, yine Labiche’e ait Miisaade Ediniz Madam adli eseri de
Hac1 Alihaffizade ve M. Celaleddin tarafindan h.1314, m.1897’de ¢evrilerek, Trabzon
Vilayet matbaasinda basilmistir.®® Giillii Agop, Ahmet Fehim topluluklarinda bazi
eserleri oynanmis olsa da edebiyatimizda Labiche, Baran’in ¢alismalariyla taninmis

ve yerini bulmustur.

Baran’in yetisme doneminin kuskusuz en biiyiik kazanimi Labiche olmustur. Baran
tiyatroda aradig1 kaynagi bulmus; bu kaynakla ilgili arzu, istek, heyecan ve coskuyla

derin ¢alismalarin i¢ine girmistir.

1929 senesinde Baran, tiyatro ¢aligmalarina, oyunculugunu ve eser yazma kabiliyetini
gelistirmeye yonelik temsillerde hem yazar olarak hem de oyuncu olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu yilda Baran, 14 Subat 1929’da Natuk Ziya’nin ii¢ perdelik salon
komedisi olan Agirbaslilar da Zehra (travesti) roliinde once talebeye, sonrasindaysa
15 Subat 1929°da da ikinci devre son sif miisameresinde velilere oynanan
temsillerde sahne almistir. Nisan 1929’da Galatasaray’da talebeye oynanan
Mahguplar adli kendi nakli olan bir perdelik komedide, Giil (travesti) roliinde sahne
almistir. Kendi yazdigi Magrurlar adli iki perdelik komedide ise, Galatasaray
Lisesinin ikinci devre miisamerelerinde, Mesture (travesti) roliinde 16 May1s 1929’da
talebeye, 17 Mayis 1929°da da velilere oynamistir. Bu oyundan sonra Baran yine 30
Mayis 1930 tarihli, Uyanis mecmuasinda bir tiyatro haberine konu olmustur. Haber

aslinda gelecek yillarda olabilecek gelismelerin de bir nevi 6zeti gibidir:

80 Giinil Cebe, “19. Yiizyilda Osmanli Toplumu ve Basili Tiirk¢e Edebiyat: Etkilesimler, Degisimler,
Cesitlilik” (Doktora Tezi, [hsan Dogramaci Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2009), 352.
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“(.)

Galatasaray Lisesi mekteplerimizin i¢inde sahneye en ¢ok ehemmiyet veriyor. Bu sene ayni
mektepte muntazam bir program dahilinde yapilan temsiller mektep tiyatromuz namina
kaydedilecek biiyiik kazanclardir. Eser hususunda hi¢ miiskiilat ¢ekmiyen Galatasaylilar,
taninmis Fransiz eserlerini Tiirk¢eye adapte sureti ile kuvvetli eserleri kazantyorlar. Cok sen ve
suh eserler yazan Fransiz miiellifi “Ojenlabis” in ii¢ saheseri Galatasaray sahnesinde temsil eden
(Bahtiyar Efendi) ¢ok parlak bir takdire mazhar olmustu. Yine ayn1 muharririn (Agirbaglilar)
isimli bir komedisini temsil eden Galatasaray sahnesi, Ertugrul Muhsin’in takdirlerine mazhar
olmustu. (Agirbaglilar) i temsili esnasinda bizzat gelip seyreden Dariilbedayi rejisorii, mektep
temsil heyetini ¢ok kuvvetli bulmus ve kendilerini hararetli bir surette tebrik etmisti. Gegen
cuma, son devre miisameresinde de (Magrurlar) isimli komedi Dariilbedayiye yakisacak bir
intizam ve miikkemmeliyette temsil edildi. Yusuf roliinde Mubhittin Efendi saheser bir tip yaratti.
Bu geng sanatkar mektebin en istidatl: artistidir. Her temsilde daha ¢ok tekamiil ediyor ve tipleri
yasatmakta sayan1 hayret bir kabiliyet gosteriyor. Biilent Efendi mektebin en iyi komedyenidir.
Muttalip roliinde ¢ok muvaffak oldu. Uzun seneler sahnede oynamig bir aktérde bulunmasi lazim
gelen bir suhuletle roliinii ifa ediyor... Mektebin iki piyesini adapte eden ve ana rollerinde, tabii,
her giinkii hayatimizda gormeye alistigimiz tipler yasatan Resit Asim, sahneyi ¢ok iyi anliyan
bir gengtir. Hareketlerindeki tabiilik bilhassa sayam dikkattir.”8!

Bu temsiller sirasinda gelisimi izlenen Baran’in sahne performansi ve uyarlama, oyun
yazarlig1 basta Muhsin Ertugrul olmak iizere Behzat Butak ve Vasfi Riza Zobu’nun da
oldukga ilgisini ¢eker, takdirlerini kazanir ve bdylelikle o yillardan itibaren Baran’in
Dariilbedayi’ye kazandirilma ¢aligmalari baslar. Baran bu durumu mubhtelif tarihlerde
verdigi roportaj ve miilakatlarda da belirtmistir: “Okul miisamerelerine Muhsin
Ertugrul, Vasfi Riza Zobu, Behzat Butak gelirdi. Onlarin tesvikiyle sahne adami
oldum.” Bu tesvik zamanla etkisini gostermis, Baran kendisine yapilan bu
tevecclihlin, nazariyetin ve goriinmeyen hulul halinin yillar sonra tezahiiriinii
yasamistir. Baran’1 ortaya ¢ikmaya bagladigi yillardan itibaren izleyen dikkatli bir
nazar da Vasfi Abi’si olan Vasfi Riza Zobu olmustur. Zobu, bu goézlemleri ile ilgili
birikimini yillar sonra Perde ve Sahne isimli dergide Baran’in dogumundan sanat

yasantisina kadar olan bilinmeyen detaylarla nakletmistir.*

Baran, 1929 yilin1 son dort oyunu da oynayarak tamamlamistir. Agirbaslilar’da ayni
rolii Zehra (travesti) ile agustos aymda Kilyos Askeri Kampinda sahne almis;
temmuzda Hale’de Siireyya Opereti ile, Muhlis Sebahattin’in Monbey isimli ii¢
perdelik operetinde, Kutbettin (softa) roliinde oynamistir. Ekim 1929’da Muvaffak
Naci’nin Misafir adl1 bir perdelik salon komedisinde Travesti roliinde, Galatasaray’da
talebeye oynamistir. Yine ayni ay (10 Ekim 1929°da), ii¢ perdelik bir operet olan

Kumrular’da Dadi (travesti) roliinde oynamastir.

81 Bedrettin. “Mektepte Sahne”, Uyamis Mecmuasi, (30 Mayis 1930).
82 QOlcayto, age.
8 Zobu, age, 16.
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1930 yil1 Baran i¢in {iniliniin giderek artmaya bagsladig1 bir y1l olma 6zelligine sahiptir.
Baran, bu yila hizli ve de kendinden soz ettirecek sekilde baslamistir. Bu yil Baran,
kendi naklettigi Galatasaray’da talebeye oynanan bir perdelik /Atiyar Kiz komedisinde
Mahmud (gramkomik) roliinde sahne almistir. Ardindan, Galatasaray’in meshur
hocas1 ve edebiyatimizin gii¢lii kalemi Recaizade Mahmut Ekrem i¢in her yil
diizenlenen o giinkii adiyla “Recai Zade ihtifali”nde (biiyiik anma programinmn on
yedincisinde) Baran, Recaizade’nin dort perdelik komedisi Cok Bilen Cok Yanilir’da
Travesti rolii ile tiglincii ve dordiincii perdelerde rol almistir. Bu komedi, 31 Ocak
1930°da Galatasaray’da halka oynanmistir. Baran, 1 Subat 1930’da Milliyet
gazetesinde yine haber olmus; gazete, Baran’in da oynadig1 esnadaki bir fotograf ile
haberi siisleyerek, “Recaizade ihtifali dolayisi ile iistadin Cok Bilen Cok Yanilir,
komedisini oynayan Galatasaraylilar temsilde ¢ok muvaffak oldular.”®* seklinde bir
yoruma da sayfasinda yer vermistir. Ayni yilin subat ay1, Baran’in tiyatroya olan aski
ile bir anlamda imtihan oldugu bir ay olmustur. Oyle ki Baran, Ahmet Vefik Pasa’nin
Moliere’den naklettigi Meraki adli li¢ perdelik komedide Hayfa (travesti) roliinde
oynayacaktir; fakat bu sefer soyle bir sorunla karsi karsiya kalir: annesi ve halasi,
Baran’in travesti roliinde sahne aldigini duyduklarinda bu konuda kendisine tepki
gostermeye baslarlar. Oyun, 21 Subat 1930 giinii Galatasaray’da velilere izci
miisameresi olarak oynanacaktir. Baran sahnede ve travesti roliindedir fakat farkli
olarak program davetiyesinde ismi yoktur. Sdyle ki rolii oynayacak kisinin karsisinda
her zaman oldugu gibi Resit Asim veya Resit Baran yerine Kadri Nusret yazmaktadir.
Baran bu durum igin Sahne Hatiralarinda: “Bu miisamerede annem ve halamin
arzularia kars1 gizli oynadigim i¢in tevziatta Kadri Nusret namini, miistearini aldim.”
demistir. Bu durum, Baran’in bu denli tedbir alarak tiyatroya olan ask derecesindeki

tutkusuna, annesini ve halasin1 da kirmadan, devam ettiginin bir gostergesidir.

Burada yeri gelmisken travesti sozciigiiniin anlamindan bahsetmek gerekir. Travesti
kelimesi giliniimiizde kullanim sekli amacindan ve mecrasindan uzaklagsa da kelime
ligatte farklt bir anlami icermektedir. Kilik degistirmis, kadin kiligina girmis
anlamalarini iceren bu kelime, geleneksel tiyatromuzda zenne kelimesi ile karsilik
bulmaktadir. Glinlimiizde kelime, cinsiyetini degistirmis yani yeni bir cinsel kimlige
biirinmiis manasimi hiiviyetinde barindirsa da aslen kilik degistirme anlamini

tagimaktadir. Konuya aciklik getirmek gerekirse kelimenin bariz bu sekli degil de

8 Milliyet Gazetesi, 1 Subat 1930.
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giiniimiizdeki kullanimi1 s6z konusu olsa idi, zaten Baran kendi sahne anilarinda farkli
bir sozciikle bunu karsilayacak dil, edebiyat, tiyatro, anlam, terciime bilgisine ve

donanima sahipti.

Bu temsilden sonra Baran, 22 Subat 1930 tarihli Milliyet gazetesine ve 24 Subat 1930
tarihli Stounboul adli Fransizca gazeteye haber olmustur. Milliyet gazetesi haberinden
bir kisim soyledir:

“(.)

Miisamerede bir de piyes temsil olundu: Vefik Pasanin Moliere’den Meraki nami altinda terceme
ettigi Malada imaginaire, mektebin kiymetli muallimlerinden Ali Fevzi Bey’in birkag seneden
beri yetistirdigi geng talebesi bu klasik eseri hakikaten ¢ok giizel oynadilar. Bilhassa Meraki
roliinde, Biilent, Hayfa roliinde Resit Beyler hakiki birer sanatkardirlar.”®®

Bunun yanmi sira Milliyet gazetesi haberini “Davetlilerine neseli bir giin geciren
Galatasaray izcilerini tebrik ederiz.”® diyerek verirken, Le Stamboul gazetesi ise
Fransizca haberini Baran’in miistear ismine yer veren “Mais les triomphateurs de la
soiree furent le malade Imaginaire et Toinette, sa servante, MM. Bulent Nouri et Kadri

Nushet.”¥” satirlari ile aktarmustir.

27 Mart 1930 tarihinde o giinkii adiyla Istanbul Erkek Muallim Mektebi, (bugiinkii
ismi ve namiyla) Istanbul Erkek Lisesinde, Labiche’den naklettigi Bir Faciai Katil adl
komedide rol almistir. 10 Nisan 1930°da ise Galatasaray Akademisinde, Selami
[zzet’in ii¢ perdelik vodvil tarzindaki komedisi olan Ugiizler adli oyunda Lamia
(travesti) roliinde oynamistir. Oyunun 11 Nisan 1930°da da oynanmis olup, ¢ok begeni
topladigin1 ve halkin oyun yazarini tezahiiratla alkisladigini 6grenmekteyiz. Baran,
anilarinda bu durum i¢in halkin, muharriri “Yasa, Lagaro Frango” diyerek
alkigladigin1 belirtmektedir. Haziran ayma gelindiginde Baran, Kilyos Askeri
Kampinda dort temsilde rol almistir. Bu oyunlar sirastyla Fener Bekgileri, Mahguplar,
Bir Faciai Katil, Kibir ve Inat’tir. Baran, Fener Bek¢ileri'nde grotesk olarak Ermeni
taklidi yapan bir rolde, Mah¢uplar’da Sayan (jon komik) roliinde, Bir Faciai Katil ve

Kibir ve Inat’ta ise Travesti rolii ile sahne almistir.

1930 y1l1 Baran agisindan 6nemli oldugu kadar o y1l Tiirkiye’si i¢cin de 6nemli birtakim
olaylara sahne olmustur. Biitiin Tiirkiye’de yanki bulan Izmir sel felaketi, bu yilin

Ekim ayinda gerceklesmistir. Tam olarak 24 Ekim 1930 tarihinde vuku bulan su

85 “Galatasaray izcilerinin miisameresi”, Milliyet Gazetesi, 22 Subat 1930.
% age.
87 Le Stamboul Gazetesi, 24 Subat 1930.
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tagkini neticesinde altmistan fazla insan hayatin1 kaybetmis, o giinlin kosullarinda
Izmir’den felaket gecene kadar saglikli haberler alinamamis ve bu durum biitiin
Tiirkiye’yi oldugu gibi Galatasaray camiasint da derinden etkilemistir. Galatasaray
talebeleri bu felaketin yaralarina bir nebze ¢are olmak maksadi ile bir miisamere tertip
etmislerdir. 14 Kasim 1930 giinii saat 14.30°daki miisamere programi, Izmir
felaketzedeleri yararina halka tertip edilmistir. Bu programda, Baran’in Labiche’den
cevirdigi Mahcuplar adl1 bir perdelik komedisi ve yine Labiche’den uyarladigi Ihtiyar
Kiz adli bir perdelik vodvili de sahnelenmistir. Baran, Mah¢uplar’da Sefik Murat,
Ihtiyar Kiz’da ise Mahmut roliinde sahne almistir. Nitekim sahne hatiralarinda Baran,
bu programin halka, Izmir felaketzedeleri menfaatine yapildigim belirtmistir. Bu
program da ses getirmis, 6grenciler 15 Kasim 1930 tarihli Vakit gazetesinde su sekilde

haber olmuslardir:

“Bravo Cocuklara!
Galatasaray’da Miisamere

Galatasaray Lisesi talebesi hasilati izmir seylabinda zarar géren fakir vatandaslarimiz
menfaatine olmak {iizere evvelki gece mektebin konferans salonunda muvaffak bir miisamere
vermislerdir.

Kiymetli gengligimizin takip edilen yiiksek maksat itibari ile takdirde karsilanmasi lazim gelen
miisameresi bu hayirli davete icabet eden kibar bir sinif halkin huzuru ile 2 bugukta bagladi.

Mektep orkestrasi tarafindan istiklal ve izmir marslar1 ¢alindiktan sonra talebeden bir efendi
alkiglarla karsilanan bir hitabede bulunarak maksatlarini izah etti.

Bundan sonra talebeden Ekrem Refet B. violonselle Suavi Hulusi B. kemanla muhtelif pargalar
caldilar.

Bundan sonra bir perdelik Mahguplar komedisi biiyiik bir muvafakkiyetle temsil edildi.

Galatasaray izcilerinin teskil ettikleri cazbandin ¢aldig1 dans havalarindan sonra on dakikalik
bir istirahati miiteakip bir perdelik Thtiyar Kiz vodvili temsil edildi. Kiigiik Siireyya tarafindan
oynanilan kafkas dansi, izcilerin oynadig1 Aydin zeybeginden sonra izcazin galdigi latif havalar
arasinda miisamere nihayet buldu ve hazir bulunanlar kendilerine hem hayirli bir ise yardim
etmek, hem de giizel bir gece gegirmek firsatim1 veren gencglere kalben miitesekkir olarak
ayrildilar.

Miisamereye bilfiil israk eden her talebe ayr1 ayr1 muvaffak oldu. Piyesleri temsil eden talebeden
bilhassa Biilent Nuri, Resit Asim ve Mehmet Serif Beyler bir ¢ok profosyonel artistlerimizi
kiskandiracak bir muvaffakiyet gosterdiler. Ve hakli olarak siddetle alkislandilar.

Genglerimizi candan tebrik ederiz.”3®

1930 yili tiyatro faaliyetlerini bu sekilde tamamlayan Baran, 1931 yilina yine kendi
oyunu, talebeye temsil edilen, Bir Faciai Katil ile ocak ayinda giris yapmis ve burada
Adile (travesti) roliinii canlandirmistir. Bir ay sonra Natuk Ziya’nin Labiche’den
cevirdigi li¢ perdelik Agirbaslilar komedisinde Zehra (travesti) roliinde sahne almistir.

Oyun 6 Subat 1931 tarihinde Galatasaray’da izci miisameresinde velilere oynamuistir.

88 “Bravo Cocuklara!. Galatasarayda miisamere”, Vakit Gazetesi, 15 Kasim 1930.
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Cok yogun ilgiye ve begeniye mazhar olan temsil, 8 Subat 1931 tarihli Yenigiin
gazetesinde sahneden canli bir fotografla basina diigmiistiir. Fotografin altinda verilen
haber sOyledir: “Galatasaray izcileri, mekteplerinin salonunda diin bir miisamere
verdiler. Miisamerede (Agirbaglilar) piyesi de muvaffakiyetle temsil olundu. Bu
miinasebetle Galatasaray izcileri temsil heyetinin piyesteki rollerinin icap ettirdigi
kiyafetle aldirdiklar1 bir fotografi nesrediyoruz.”® Baran, kendi hatiratinda oyun igin
“4 no’lu Akademi gazetesinde izahat vardir” demistir. Bahsettigi Akademi gazetesi
aslinda bir dergi hiiviyetindedir. Dergi, Galatasaray Lisesi bilinyesinde ¢ikmis bir
yayindir. Kiinyesinde, “Galatasaray Talebe Akademisinin Nagiri Efkaridir” diye
belirtilmistir. Derginin 15 Kanunusani (Ocak) 1931 tarihli 4 numarali sayisinin 18.

sayfasinda bu izahata su sekilde rastlamaktayiz:

“Kanunusanide mektebimiz salonunda verilmesi tekarriir etmig olan izci miisameresi i¢in ¢ok iyi
bir surette hazirlanilmaktadir. Miisamerede temsil edilecek olan Eugene Labiche’in komedisi,
Perichon kadar muvaffikiyet kazanmis bir eserdi. Mektebimizin iki sene evvelki mezunlarindan
Natuk Ziya bey, eserin nakilidir. Natuk bey eseri azami muvaffakiyetle adapte etmistir. Biilent
Nuri, Resit Asim, Muhittin Haydar, Erciiment Rifat, Sabahattin Sabit gibi temsil heyetimiz en
kuvvetli riikiinlerinin istirak ile eserin muvaffakiyet kazanacagi temin edilebilir. Bilhassa
komedilerde iyi bir varlik gosteren arkadaslarimiza Akademi simdiden muvaffakiyet temenni
eder.

Ekrem, Suavi gibi kiymetli arkadaslarimiz muhtelif pargalar ¢alacaklardir.”*°

1931’in subat ayinda talebeye Galatasaray Lisesinde oynanan I. Galib Arcan’in
naklettigi Hava Oyunu adli bir perdelik komedide Baran, Sirohi (travesti, Ermeni
kadin) roliinde seyircinin karsisina ¢ikmistir. Bu oyun nisan aymin 22, 23 ve 24’{incii
giinlerinde Galatasaray’da akademinin miisameresinde tekrar oynanmistir. 24 Nisan
1931°de ise Roger Ferdinand’in {i¢ perdelik komedisini okuldan arkadasi, Bedrettin’in
naklettigi Fettah ve Siirekasi’nda Letafet (travesti) adli kadin rolii ile sahneye
cikmigtir. Baran, oyunun izahatinin 7 numarali Akademi dergisinde oldugunu
hatiratinda belirtmektedir.”! Baran’in Akademi’de yer alan bu degerlendirmelere 6nem
vermesinin nedeni bu yayin hayatina olan katkisidir. Zira Baran, yillar sonra
Galatasaray Lisesinin siirekli yayini haline gelecek ve Galatasaray ismiyle yayin
hayatin1 siirdiirecek olan bir dergiye evirilecek olan bu yaymin, siirekliliginin
temelinde de iz birakanlardan biri olmay1 basarmistir. Belki o yillarda Baran; tiyatro

tutkusu, sevgisi ve Galatasaray aidiyeti i¢cinde bu durumun farkinda olmasa da yillar

$9 “Galatasaray Izcilerinin Diinkii Miisameresi”, Yenigiin Gazetesi, 8 Subat 1931.

%0 «“Agir Baglilar”, Akademi Dergisi, s. 4 (1931): 18.
ol Biilent Nuri, “Fettah ve Siirekasi’nin Tahlili”, Akademi Dergisi, s. 7 (1930): 12,13.

42



sonra Galatasaray isimli dergiye doniisen bu matbuatin orijiniyle ilgili bir hatiratta

durumun ifadesi ortaya konacaktir.*

Baran 1931’in haziran ayinda, Pendik Askeri Gazinosunda sergilenen bes oyunda rol
almigtir. Bu oyunlar kendi hatiratindaki sirasiyla belirtirsek ilk olarak Ahmet Nuri
Sekizinci’nin bir perdelik komedisi olan Ciiriik Merdiven’de Kasim (kompozisyon)
roliinde, Mahg¢uplar adli kendi uyarlamasi olan bir perdelik komedide Aptiilvehab
(gramkomik) roliinde, Bir Faciai Katil’de Gani (gramkomik) roliinde, Musahipzade
Celal Bey’in Aynaroz Kadisi’'nda, Adem roliinde, Agirbashlar adli Natuk Ziya’nin
yazdigr li¢ perdelik komedide de Abdurrahman (gramkomik) roliinde sahneye
cikmistir. 1931 yili  Baran i¢in profesyonellik asamasinin  bagladigin
sOyleyebilecegimiz bir yil olmustur. Baran artik okulunun son smifina gelmis, bu
asamaya kadar kendisinden ulusal basinda soz ettirmeyi bagarmuis, tiyatroyla ilgili her
alanda varlik gostermeye baglamistir. Bu olusumlarin nihayetinde Baran 1931 yilinin
temmuz ayinda ilk defa Galatasaray disinda sahne almak tizere davet almistir. Bu davet
neticesinde Cumbhuriyet Gengler Mahfili (CGM) topluluguna dahil olmustur. Bu
olusuma onu yazdiran ve takdimini yapan kendi ifadesiyle merhum izzet diye
bahsettigi arkadasidir. Bu takdim neticesinde Baran, Hilal-i Ahmer menfaatine
Bakirkdy’de sahnelenen Hayrola adli bir perdelik grotesk komedide CGM ile 1931’in
agustosunda ilk oyununa ¢ikmistir. Burasi, Baran’in okul disina ¢ikarak kendi riistiinii
farkli bir ¢evrede ispat etmeye basladigi bir yer olmustur. Bu kronolojide biz, Baran’in
yetisme doneminin kendi i¢indeki ikinci evresinin miladini: CGM ve profesyonelligin
ilk adim1 olarak da telakki etmekteyiz. CGM aslinda yar1 resmi bir topluluk olarak da
addedebilecegimiz bir olusumdur. Bu camia, yeni temelleri atilan cumhuriyetin ilk on
yilindan sonra temasa sanatinin halk iizerindeki etkisi goz 6ntinde tutularak, Halkevleri
projesinin temsil subesi kisminda degerlendirebilecek bir topluluktur. Bu toplulugun
ortaya ¢ikist Halkevlerinin kuruldugu 1931 yilina denk gelmektedir. Baran’in
ilklerden olma ilkesi bir nevi burada da gerceklesmis gibidir. CGM’nin olugmasi,
bagka bir agidan da bir parti politikas1 gibi olmus, halka indirgenmek istenen kapsamli

egitim faaliyetleri icinde degerlendirilmistir.

“Her tilkede tiyatro etkinliginin 6nemli bir kesimi amator tiyatrolardan gelir. Amatorler cogu kez
yeniliklerde, yeni yorumlarda, denemede daha basarilidirlar. Mesrutiyet doneminde aslinda
profesyonel tiyatrolar iginden pek ¢ogu amatdr gibi ¢alisan tiyatrolardi. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda da amatér gruplar vardi. istanbul Gengler Mahfili, Cumhuriyet Gengler Mahfili, Tiirk
Gengler Birligi, Tiirk Gengligi Teali ve Teaviin Cemiyeti, 6nce Yesil Hilal sonra Yesil Sahne,

92 Cihad Baban, “Galatasaray Mecmuasinin Tarihi”, Galatasaray Mecmuasi, s. 2 (May1s 1947): 18.
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Calisan Gengler Mahfili, Halk Partisi Gengler Temasa Grubu gibi topluluklar uyanik, yogun
tiyatro ¢aligmalar1 gosteriyordu. Bunlardan Cumhuriyet Gengler Mahfili 1935’lerde halka agik
ve parasiz temsilleriyle ilging tiyatro ¢aligmalari yapiyordu.”

And’m bu degerlendirmesi ile CGM’nin miladin1 1935’lerden baslatmast belki
resmiyeti ifade etmesi bakimindan 6nem arz etse de hakikat CGM’nin 1931°den
itibaren temsillere baglamasidir. Bu baslangicin 1931°de olmasi durumu Baran’in
titizlikle hazirladigir notlardan olusan Sahne Hatiralari adli hatiratinin, tarihe not
diismesi kapsaminda degerlendirebilir. Bu titiz hatirat sayesinde biz o giinlerdeki
CGM olusumunun bilesenlerini tespit edebilmekteyiz. CGM’nin temsillerde
kullandig1 mekan hatirattan 6grendigimize gore Beyoglu, Tokatliyan Oteli arkasinda,
Topgekenler sokak, Cumhuriyet Halk Firkasi Beyoglu kaza merkezi binasim
kullanmistir. Buradan hareketle bu toplulugun Halkevlerinin temsil subesinin bir
bileseni oldugunu soyleyebilmekteyiz. Devrin sartlari diisiiniildiigli zaman bu bilesen
yeni kurulan cumbhuriyet i¢in iyi diisiiniilmiis bir girisimdir. Halkin tiyatro ile
bulusmasinin yaninda, halktan gelen yeteneklerin de tiyatroya kazandirilmasi i¢in de
bir firsattir. Nitekim CHF bu konuda titizlik gdstermis, bunu Halkevleri raporlarinda
da paylagmistir. 1935 yilinda yayimlanan 1932-1935 yillarin1 kapsayan Halkevleri
faaliyetleri kitabinda temsil subesinin faaliyetleri tanitilmis, ne yapilmasi ile ilgili

telkinler belirtilmis ve tiyatronun 6nemi ¢ok ciddi vurgulanmastir.

“Temsil gibi her saha ve safhadaki istidat ve hevesleri isleyen, telkin ve terbiyeyi her seviyede
kafa ve ruh i¢in tesirli kilabilen bir sanat subesi inkilap memleketlerinin ve inkilap
miiesseselerinin ilk ele alacag ¢are olarak lazim gelirdi. Halkevleri bu liizumu biitiin manasile
kavramis bulunduklarini ilk agilmalarini, biitiin y1l déntimlerini ve biitiin milli bayramlar1 birer
temsille kutlamak suretile géz Oniine koymus bulunuyorlar. Nesriyatin heniiz istedigimiz
miktarda okuyucu ve konferanslarimi istedigimiz seviyede dinleyici bulmasina irfan durumu
miisait olmayan yurt koselerinde bile temsilin rolii bilyiik ve tesiri miispet olacaktir.”**

Baran, CGM’de Miicteba Selahattin, Baha Hulusi, Ali Ziihtii, Sadan Sadi ile oyun
yazarlig1 ve uyarlamalarda; Celile Sadik, Nusret Cemal, Cevdet Ahmet, Seref Can,
Cahit Arif gibi isimlerle de sahnede mesaide bulunmustur. Baran’in bu yillarda bu
olusumun i¢inde olmasinin diger bir sebebi de babasidir. Zira babasi, Baran’in ticaret
ile ilgili bir bolimde okumasi arzusuyla yaptig1 telkin ve yonlendirmelere ragmen
Baran’daki tiyatro sevgi ve tutkusunun Oniine ge¢ememis, CHF nin bir kolu olan
Halkevleri projesindeki CGM’nin temsillerinde sahne almasini kerhen de olsa kabul

etmistir.

% And, 2019, 231-232.
4 B. Kemal Caglar, 1935 Halkevleri (Ankara: CHF Matbaasi, 1935).
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1931 yilinin sonlarina dogru 5 Kasim’da Baran, CHF Beyoglu Kaza binasinda ilk
olarak Miigteba Selahattin’in yazdig1 Yag Kandili adl1 bir perdelik faciada Tahsildar
roliinde sahne almistir. Temsilin hemen sonrasinda ise kendisinin naklettigi Seni
Bogarim’da ikbal (travesti) rolii ile sahne almistir. Bu sahneden sonra da Baran yine
haber olmustur. Bir gazetede, Baran’in Seni Bogarim komedisinin ¢ok alkis aldigi
haberi, “Cumhuriyet Gengler Mahfilinin temsilleri” basligi altinda verilmistir. Bu y1lin
aralik ayinda Baran, Galatasaray’da talebeye oynanan Resat Nuri’nin Arapga Degil
mi? Uydur Uydur Séyle adl bir perdelik komedisinde Hoca Idris (gramkomik) roliiyle
sahne almistir. Bu oyunun 6nemi ise Baran’in hem oynayip hem rejisorliik yaptigi ilk
oyun olmasidir. Oyunun se¢imi ise tesadiif degildir. Zira o yillarda Tiirk¢ce ezan
tartismalar1 baslamis, hatta ezan ilk defa 1932 senesinde Tiirk¢e okutulmustur. Resmi
ideolojinin planlamasimi yaptig1 bir diizenlemede tiyatro istiine diigeni yapmaya
baglamigtir. Oyunun bu yilda sahnelenmeye baslamasit CHF’nin programina uygun

diismistiir. Baran 1931 yilin1 bu sekilde tamamlamistir.

1932 senesinde Baran, Kemal Emin’in terciime ettigi Mary Dugan adl ti¢ perdelik
piyeste iki rolde oynamistir: ilki Madam Rays (travesti), ikincisi ise Tiyatro
Direktorii’diir (tipkomik). Ayni programin devaminda ise Bedrettin’in naklettigi
Boylesi de Hi¢ Goriilmemis adl1 bir perdelik komedide Travesti rolii ile sahne almistir.
Bu iki oyun 25 ve 26 Subat 1932°de izci miisameresinde velilere oynanmistir. Tarih
yilin 7 ve 8 Nisan’in1 gosterdiginde Baran, akademinin ag¢tig1 piyes yarismasinda
birinci olan Evvela Can adli Labiche’den naklettigi ii¢c perdelik eserde Masuk (tipik)
rolii ile sahne almistir. Oyun biiyiik bir begeni almis ve uzun bir tahlili Galatasaray
dergisinde yapilmistir.”> Oyundan bir giin sonra ¢ikan 9 Nisan 1932 tarihli Cumhuriyet
gazetesi, temsilden bir fotografla piyesin ¢cok muvaffakiyetle velilere oynandiginm
belirtmistir.’® Baran da notlarinda oyunun doért defa oynandigini, biiyiik begeniye
mazhar oldugunu ve Galatasaray Dergisi’nin oyunun tahliline varacak kadar detaylar
noktasma indigini belirtmistir. 1932 senesinin Galatasaray’da oynanan son oyunu,
Moliere’den Ahmet Vefik Paga’nin nakli olan Meraki’dir. Baran bu oyunda Hayfa rolii
ile sahne almistir. Oyun 13 Mayi1s 1932°de oynanmustir ve bu basarili temsil yine ulusal
basinda haber olmustur. 14 Mayis 1932 tarihli Vakit gazetesi “Galatasarayda

Miisamere™’ basligi altinda oyundan bir fotografla oyuncularin ¢ok basarili oldugunu

95 “Senelik Ugiincii Akademi Miisameresi”, Galatasaray Mecmuasi, (30 Nisan 1932): 25-28.
% Cumbhuriyet Gazetesi, 9 Nisan 1932.
97 “Galatasarayda miisamere”, Vakit Gazetesi, 14 Mayis 1932.

45



ve uzun uzun alkislandiklarini haber yapmistir. Bu haberin yani sira oyunun rol
dagilimi giris sirasina gore soyle paylastirilmistir: Meraki: Biilent Nuri, Hayfa: Resit
Asim, Selma: Miifahham S., Celma: Nuri Siikrii, Sitki: Bedri Ziya, Imadi: Thsan
Kamil, Lineti: Nejat Nihat, Damiz: Mahmut Serif, Hasene: Nesimi Imat, Suat: Suat
Sevket, Ziihreti: Ekrem Refet, Hokneti: ihsan Kamil. Bu sekilde tevziat1 yapilan oyun
1931-1932 mezunlarinin veda miisameresinde sahnelenmistir. Baran’in hatiratinda
oyunlarin davetiyelerinin olmasi, bugiin i¢in kimin hangi rolde oldugu ve o yillarda
tiyatro sanatina katkida bulunanlarin tespiti agisindan da c¢aligmamiz esnasinda
kolaylik saglamistir. Bu kolaylik, bugiin i¢in haklarinda bilgi edinilmesi gereken bazi
sahsiyetlerin ¢aligmalarini tespit etmekte ve yonelimleri ile ilgili bilgileri netlestirme
acisindan da onemli olmustur. Zira Baran hatiratinda pek siipheye yer birakmayacak
sekilde bilgi ve belge birikimini kendisi bizzat hazirlamig, hatta bunlarin delillerini de
ortaya net bir sekilde koymustur. Bu noktadan bakildiginda bu hatirat o yillara ait essiz
bir belge niteligi tasimaktadir.

1932°nin haziran ayinda Baran, Yunus Askeri kampinda ii¢ oyunla karsimiza
cikmaktadir. Bunlardan ilki kendi nakli olan Yalan adli bir perdelik komedidir. Bu
komedide rolii Murat’tir (kompozisyon). ikinci oyun ise Fener Bek¢ileri’dir. Bu
oyunda ise Hala (grotesk olarak, tipik) roliinde sahne almistir. Son olarak da yine kendi
uyarlamasi olan /htiyar Kiz adl bir perdelik komedide Mahmut (gramkomik) rolii ile
bu oyunlar1 tamamlamistir. Aymi yilin ekim ayinda Baran, (29 Ekim 1932) Ugiizler
adli oyunda Necla (travesti) rolii ile CGM’de sahneye ¢ikmistir. 11 Kasim 1932°de
CGM’de kendi nakli olan Yalan adli bir perdelik komedide Muazzez (travesti) rolii ile
sahne almistir. Oyun CGM’nin bir nevi oyunlarini sergiledigi CHF Beyoglu kaza
merkezi binasinda temsil edilmistir. Baran’in CGM’de iyiden iyiye profesyonellesme
asamalar1 bu sekilde gerceklesirken, 25 Kasim 1932°de Miicteba Selahattin ve Baha
Hulusi’nin ii¢ perde, sekiz tabloluk komedisi Bir Yara Destim adl1 temsilinde iki rolle
sahneye ¢ikmistir. Bu temsilde ilk roliinde Kayserili Bakkal, ikinci roliinde ise Banka
Direktorii’nii (tipik) oynamustir. Yine ayni tarihte Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’in bir
perdelik komedisi olan Kibir ve Inat adli temsilde gramkomik bir rolde oynamistir. Bu
oyunlar o yillarin Halkevleri klasigi olarak CHF’nin Beyoglu ilge binasinda
oynanmaya devam etmistir. Yine CGM’de 9 Aralik 1932°de Baha Hulusi’nin bir
perdelik dramatik miizikal komedisi olan Olmiis Ruhlar adli oyunda Riizgarzade

(gramkomik) roliinde sahne almistir. Ayni gece oynanan Ali Ziihtii Bey’in bir perdelik
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karakter komedisi olan Deliler Doktoru adli oyunda Ermeni Kadin (travesti) roliinde
sahne almistir. 1932’nin aralik ayinda C.G.M. yurtigi turnelerinden olan Balikesir
turnesini diizenlenmistir. Himaye-i Eftal (Cocuk Esirgeme Kurumu) yararia yapilan
bu turnede toplamda ii¢ temsil verilmistir. Bu temsillerde Baran, ilk olarak Mii¢teba
Selahattin’in bir perdelik piyesi olan Bir Damla Goézyas: adli oyunda Tiyatro
Direktoriinii (tipik) oynamistir. Ali Ziihtii’nilin iki perdelik komedisi Olagan Seyler
adli oyununda Kaynana (travesti) roliinde oynamistir. Turnede son olarak Miigteba
Selahattin’in Uzun Senelerden Sonra adli bir perdelik piyesinde Bahgivan (tiran)
roliinde oynarken, Ali Ziihti’niin Yaymis Konular adli bir perdelik komedisinde
Kayserili Amca rolii ile Balikesir turnesini bitirmistir. 1932’nin son oyununda ise
Baran, 23 Aralik 1932°de CGM’de Bir Damla Yas adli oyunda Direktor rolii ile

oynamistir.

1933 senesi tlim yurtta 6nemli bir sene oldugu gibi Tiirk tiyatrosu i¢in de 6énemli bir
yil olmustur. Gen¢ Cumhuriyet, on yasina girmis, ulus-devlet modelinin
yerlesebilmesi i¢in birtakim uygunlagsma tedbirleri ¢ergevesinde onuncu yil firsatini
kullanma imkan1 bulmustur. Halkevleri projesinin en 6nemli ayagi olan temsil
subeleri, temasa sanatindan bu onuncu yil bilin¢lendirilmesi i¢in 6nemli katkilar
beklenildigini genelge ve yonetmeliklerle belirtirler. Bu dogrultuda Tiirk tiyatrosu igin
bu yil, ulusal bilinci kutsayacak ve mitsellestirecek figlirleri abidelestirmek gayesiyle
faaliyet alanimi tim yurt sathi olarak belirledigi ve dolayisiyla ¢aligmalarinin bu

dogrultuya evirildigi bir y1l olmustur.

1933 yilina Baran, resmi ideolojinin beklentisine cevap verecek bir oyunla baslamistir.
17 Subat 1933’te Ali Ziihtii ve Miigteba Selahattin’in birlikte yazdig1 Tarih Utand:
adli bir monolog, iki tabloluk piyeste manzum bir monologu okumustur. Piyesin
temas1 Istiklal Savasi’nin kazanilmasi igin hayatlar1 pahasma fedakarlik yapan
Kegidere koyliisiiniin gayretlerini anlatmaktadir. Bu kdy halk: Tiirk Istiklal Savasi’nin
kazanilmasini saglayacak saldir1 planlarini iceren bir mektubu Tiirk tarafina her tiirlii
zorluk ve sikinttya ragmen ulagtirmigtir. Piyes bu temadan yola c¢ikarak bu
miicadelenin tarihi utandiracak bir 6zellige sahip oldugu vurgusunu yapmaktadir. Bu
piyes CGM’de oynanmistir. Burada CGM’nin 6ngoriisii diyebilecegimiz bir durum
dikkate degerdir. Zira oyun subatin on yedisinde senenin ilk ay1 diyebilecegimiz bir
zamanda oynanirken onuncu yil kutlama kanunu daha g¢ikmamigtir. Kutlama

calismalart i¢in 11 Haziran 1933’te 2305 sayili “Cumhuriyet Ilanmin Onuncu Yil
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Doniimii Kutlama Kanunu”?®

Olagan Seyler adli komedide Kemal Agabey (tip komik) roliinde CGM’de sahne

cikarilmistir. Bunun yani sira 24 Subat 1933°te Baran,

almigtir. Ayn1 yilin 3 Mart’inda Miicteba Selahattin ile sahneye koyduklar1 Bir Varmag
Bir Yokmus adli iki perdelik vodvilde Baran, Adnan (travesti) roliinde sahneye
cikmistir. Oyun CGM’de oynanmistir. Temsilin ardindan 5 Mart 1933 tarihli Vakit

gazetesinin oyunla ilgili bir haberinde 6vgii dolu sozlere su sekilde yer verilmistir:

“Cuma giinii Cumhuriyet gengler mahfeli 11 inci miisameresini vermistir. (Bir varmis bir
yokmus) isimli iki perdelik vodvilin simdiye kadar ¢ikanlarin en basinda geldigini isaret etmek
icap ediyor. Uyarlamasi ve sahneye konulusu fevkalade olan bu eserin temsilinde gengler cidden
¢ok muvaffak oldular. Hele rol icab iki tipi canlandiran Resit Asim Bey harikulade idi. Diger
san’atkar genlerde ¢ok muvaffak oldular. Bilhassa Nurullah, Ali Ziihtii ve Mesihi Beyler.”®’

Baran, 17 Mart 1933’te yine ayn1 oyunda ayni rolde Topkap1 Himaye-i Etfal balosunda
CGM ile sahne almigtir. Mart ayin1 Baran, evvelkiler hari¢ iki oyunla tamamlamistir.
Bunlardan ilki Ali Ziihtii Bey’in, Bir Facianin Esrar: adli iki perdelik polisiye
piyesinde Larsan (tipik, tiran) roliinde, kendi piyesi olan /htiyar Kiz adli oyunda ise
Bedriye (travesti) roliinde sahne almistir. Bu oyunlar da CGM’de oynanmistir. Ayni
yilin nisan ayimin 13’iincii ve 14’lincii glinlerinde Baran, Faruk Nafiz Camlibel’in Akin
adl1 ti¢ perdelik milli destanin1 Galatasaray’da sahneye koymustur. Bu oyun Baran’in
ikinci rejisidir. Uglincii rejisi ise kendi uyarlamasi olan Asri Hastalik (Magrurlar) adl
iki perdelik komedisidir ki Baran bu oyunda ayni zamanda sahnede Abdulmuttalip
roliindedir. Bu oyun 19 Mayis 1933’te Feyziati (Isik Lisesi) salonunda Ameli Hayat
Mektebi (Sultanahmet Meslek Lisesi) ile oynanmistir. Mayis ayinda ise Baran, Selim
Kamil’in Agacin Kiilleri adl1 bir perdelik faciasinda tip trajik ve ihtiyar bir rolde, Bir
Varmus Bir Yokmus da ise yine Adnan (travesti) tiplemesi ile sahne almigtir. Bu oyunlar

26 Mayis 1933’te CGM’de oynanmustir.

4.7. Galatasaray Lisesi Mezuniyeti

Baran, 1933 yilinin temmuz ayida Galatasaray Lisesinden mezun olmugstur. Lisenin

ticaret kolundan 356 sinif numarasi ile diplomasini almigtir!®

. Bu mezuniyeti 6nemli
kilan ise Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin bu mezuniyette bulunmasidir. Baran,
Galatasaray Lisesindeki 6grenim hayatinin nihayetlendigi zamana kadar tiyatro

alaninda bilgi, beceri, deneyim, kiiltiir ve donanimini da tamamlayarak mezun

%8 “Cumbhuriyet ildnmm onuncu y1l déniimiinii kutlama kanunu (2305 S.K.)”, Resmi Gazete, 2437 (26
Haziran 1933): 1.

% M. N., “Ciimhuriyet Gengler mahfilinde”, Vakit Gazetesi, 5 Mart 1933.

100 Galatasaray Son 25 Y1l Mezunlari, (istanbul: Cumhuriyet Matbaasi, 1943), 20.
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olmustur. Oyle ki bu mezuniyet dncesinde oyunculugu oturmus; ¢eviri, uyarlama ve
eser vermede Onemli bir konuma da gelmistir. Bu geldigi konumun getirisi olarak da
daha mezun olmadan CGM’de profesyonel tiyatro yasantisina baglamigtir. Galatasaray
Lisesi, Baran’a 0grenim hayat1 boyunca okul temsillerinden profesyonel sahneye,
oyunculuktan ¢eviri ve uyarlamaya, ¢eviri ve uyarlamadan ise eser liretmeye evirilen
bir egitimi kazandirmigtir. Baran, Galatasaray’da 6grenim hayatt boyunca bu
donanimma ek olarak da iyi bir izci, fotograf¢ci ve amator anlamda da yayincilik

alaninda bilgili ve bu hobileri edinmis biri olmustur.

4.8. istanbul Universitesi Yillar

Baran, Galatasaray Lisesi mezuniyetinin ardindan Istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesine kaydolmustur. iki y1l fakiilteye devam etmis, sabahtan dgleye kadar okula
giderken, 0gleden sonralar1 ise Milli Reasiirans’ta calismaya baslamistir. Baran’in
iktisat okumasi ile ilgili yonlendirme ve arzu ise baba Baran’a aittir. Baran’in
hayatindaki ilklere bir 6rnekte tiniversite yillarinda olusmustur. Baran, iiniversiteye
kayit yaptirdigi yil, Istanbul Universitesi ismiyle Tiirkiye nin ilk ve tek {iniversitesi
olarak 1 Agustos 1933’te kurulmustur.!?! Baran’in liseye bagladig1 y1l yapilan egitim
reformu, iiniversiteye kaydoldugu yilda da cumhuriyetin onuncu yili miinasebetiyle
yiiksek 6grenim i¢in yapilmistir. Artik 31 Temmuz 1933’te yillarin Dariilfunun’u
kapatilmus, yerine ilk ve tek {iniversitemiz olarak Istanbul Universitesi gelmistir. Baba
Baran’1n ticari bir egitim almasini istedigi oglunun bu egitimi babasi i¢in kabul ettigi
bir gercektir. Nitekim bu kabuliyet ve babayr kirmama durumu sadece iki yil
siirmiistiir. Tiyatro yine agir basmig ve Baran yoniinii tutkusu olan tiyatroya
¢evirmistir. Baran bu durum igin: “Mezun oldugum yil babamin arzusuyla Iktisat
Fakiiltesine yazildim. Ogleden sonralar1 Milli Reasiirans’ta ¢alisirdim. En sonunda
israrlara dayanamayip 1935°te Sehir Tiyatrosuna kapagi attik.”!9? diyerek verdigi bir
miilakatta da dile getirmistir. Baran’in bu yarida biraktig1 iktisat egitimi ise

Dariilbedayi’ye kabul edilecegi giinlerde kendisine bir avantaj olarak donmiistiir.

Baran’in 1930 yilinin yaz aylarinda tanistigt CGM ile artik daha profesyonel bir iligki

icinde oldugu yil da 1933 yili olmustur. Baran bu donemde oyunculuk, eser olusturma

101 «1453°TEN GUNUMUZE ISTANBUL UNIVERSITESI”, 1933 UNIVERSITE REFORMU,
https://www.istanbul.edu.tr/tr/content/universitemiz/tarihce[23.05.2022].
102 Olcayto, age.
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ve rejisorliikle ilgili deneyimlemelerini artirirken bir yandan da s6hretini artiran bir
basariya imza atmistir. Baran bir yandan okul diger yandan ¢aligsma hayatina basladigi
bu yilda tiyatro ile ilgili ¢calismalarindan da geri kalmamistir. Temmuz 1933°te Yunus
Askeri kampinda Baran, Resat Nuri Glintekin’in Arap¢a Degil mi? Uydur Uydur Soyle
adli bir perdelik komedisinde yine Hoca Idris (gramkomik) roliiyle; Konya
miisameresi adi altinda ise 12 Temmuz 1933’te Mah¢uplar adli kendi eserinde
Aptiilvehab roliinde sahne almistir. Agustos ayinda Besinci Yerli Mallar Sergisi
miinasebetiyle Galatasaray’da dort oyunda sahne almistir. Bir Varmis Bir Yokmus adli
oyunda yine ayni1 rolii olan Adnan (travesti), Yalan adli oyunda Murat (gramkomik),
Ihtiyar Kiz adli oyunda Bedriye (travesti), Yapiskanlar adli oyunda ise Kayserili Day1
(kompozisyon) roliinde sahne almustir. Eyliil 1933’te ise Baran CGM ile Izmir
turnesine ¢ikmistir. Bu turne ¢ini fabrikatorii Mustafa Hayri Bey’in himayesinde
yapilmistir. Yolculuk Mersin isimli bir vapurla yapilmistir. Vapur kaptaninin 1srari
lizerine turne daha Izmir’e gitmeden baslamustir. Zira vapurda Yapiskanlar adli oyun
kaptanin 1srar ve ricasi lizerine yolculara oynanmistir. Baran bu oyunda bu sefer
Arnavut Day1 (kompozisyon) rolii ile sahne almustir. izmir’e varildiginda ise Bir
Varmis Bir Yokmus adli oyunda yine ayni rolii olan Adnan’1 (travesti), Yapiskanlar
adli oyunda ise Aptal Cocuk (kompozisyon) roliinde sahne almistir. Bu eserler
[zmir’in meshur Elhamra sinemasinda sahnelenmistir. Bu turne sirasinda Baran, Izmir
Panayirinda spikerlik de yapmustir. 1933 yilinin ekim ay1 ise cumhuriyetin onuncu y1l
kutlama ve coskusunun hissettirildigi bir yi1l oldugu i¢in Baran, CGM’de Nabhit Sirr1
Orik’in Sénmeyen Ates adli ii¢ perdelik piyesinde iki rolde sahne almustir. Ilk olarak
komikgram ve tipik bir rolde, ikinci olarak ise tiran ve gramtrajik rolde sahne almistir.
Oyun 29-30-31 Ekim 1933’te {i¢ gece oynanmistir. Oyun ii¢ perdeden olusmaktadir.
IIk perde Roma’da bir otelin lobisinde baslamakta, ikinci perde Ankara’da Galip
Bey’in evinde devam etmekte ve son boliim ise Izmir’de bir hastanenin bashekimlik
odasinda ge¢mektedir. Oyunun birinci ve ikinci perdesinde zaman Kurtulus Savasi
yillar1 iken, son perdede ise zaman savas sonrast yillardir. Oyun, Kurtulus Savasi
yillarinda yapilan miicadeleyi konu edinirken, bu konu icinde inangla savasa
katilanlar, inaniyor gibi goziikiip durumdan fayda saglamaya calisanlar, gonliinii ve
aklin1 Osmanli idaresinin devamindan yana kullanan ve bu dogrultuda c¢ikarlarim
diisiinenler, savasta canla basla miicadele eden komutan ve neferleri 6verken, savas
sonrasi1 olusacak yeni diizende ise yeni diizene kendilerini bagl gibi gosterip aslinda

bagli olmayanlarla ile ilgili de ileride olusturacaklar1 tehdit ve tehlikeleri i¢in de
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uyarmaktadir. Orik’in bu oyununun tarihi i¢in cesitli tartismalar yasanmistir. Baran’in
hatirat1 bu noktada da tarihi bir uyusmazligi netlige kavusturmustur. Oyun 1933’te

onuncu y1l kutlamalari i¢in yazilmis ve sahnelenmistir.

30 Ekim 1933’te Baran giindiiz matinesinde 6gleden sonra saat 3’te Galatasaray’da
Faruk Nafiz Camlibel’in Kahraman adli ii¢ perdelik manzum piyesinin rejisorliiglinii

yapmigtir.

Baran 1933 senesini son su iki oyunda rol alarak tamamlamistir. Bunlardan ilki ismail
Galip Arcan’in nakli olan iki perdelik vodvil Cam Sakizi’dir. 10 Kasim 1933°te
CGM’de oynan bu oyunda Baran Hasan (komik) roliinde sahne almigtir. 23 Kasim
1933’te ise kendi nakli olan Eminénii Cinayeti (Bir Faciai Katil) adli bir perdelik
komedide Gani Bey (gramkomik) rolii ile sahne almistir. Bu oyun da CGM’de
oynanmistir. Oyundan sonra 26 Kasim 1933 tarihli Vakit gazetesi oyunla ilgili su
izahati iceren haberi okuyuculartyla paylasmistir:

“Gengler Mahfelinde iki Eser Muvafakiyetle Temsil Edildi.

Cumhuriyet gencler mahfeli ikinci miisameresini; mahfelin edebiyat subesi sefi Baha Hulusi
Beyin yazdig1 (Bir kadin agladi) isimli iki perdelik piyesiyle Resit Asimin (Labis) ten naklettigi
(Emindnii cinayeti) isimli bir perdelik komedisini oynamakla vermis oldu.

Piyesin en zor roliinii Baha oynuyordu... Diger roller ise Nurullah, Mehmet, Sadri, Yusuf
Muzaffer Beylerle Giizin, Canan ve Sabahat Hanimlarda idi.

Eser yazilis itibariyle giizeldi. Hanimlar bilhassa ¢ok muvaffak oldular. Sabahat hanimla Sadri
ve Mehmet Beyler sahneye yeni c¢ikmalarina ragmen aldiklari rolleri muvaffakiyetle
basarmuglardir.

Ikinci eser olan (Emindnii cinayeti) de giizel oyniyanlari altinci senenin ikinci miisameresinin de
muvaffakiyetle bagarilmasi genglerin hevesini bir misli artirmustir.”!%3

1933 senesini bu sekilde bitiren Baran, 1934 senesinde de CGM ile olan tiyatro
caligmalarina devam eder. Baran, bir yandan tiniversite egitimine, bir yandan ¢alisma
hayatina mesai harcarken diger yandan tiyatro ile ilgili c¢aligmalarindan &diin
vermemistir. Baran, CGM temasa subesinin altinci sene temsillerinde sahne almaya ve
kendi eserlerini de burada sahnelemeye devam etmistir. 5 Ocak 1934’te tertip edilen
talebe temsilleri programinda Baran, ilk olarak Baha Hulusi’nin bir perdelik piyesi
Doniis ve Soniis adli oyunda Doktor (ciddi, gram) roliinde sahne almistir. Programin
ikinci kisminda ise Ali Ziihtii’nlin on tabloluk komedisi olan Deliler Doktoru adl

oyunda Ermeni Kadin roliinde sahne almustir. 19 Ocak 1934 tarihinde i. Galip Arcan’in

103 “Gengler mahfilinde. Iki eser muvaffakiyetle temsil edildi”, Vakit Gazetesi, 26 Kasim 1933.
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CGM’de oynanan bir perdelik komedisi Bir Komedi’de Baran, Ermeni Lokantaci
(komik) roliinii canlandirmistir. Bunun yani sira tarihi belli olmamakla birlikte,
CGM’de Ali Zihti’nlin Bu Sefer de Kontak Etti adli bir perde, bir tabloluk
komedisinde Baran; Asik (jon komik), Deli Bir Aktor (kompozisyon), Deli Bir Kadin
(travesti) rollerinde sahne almistir. 16 Subat 1934’te ise Baran, kendi ¢evirisi olan
Mahguplar adli bir perdelik komedide Aptiilvehab (gramkomik) roliinde sahne
almustir. 2 Mart 1934°te Baran, Ali Ziihtii’'niin Bir Izdiva¢c Komedisi adl1 bir perdelik
komedisinde Baran jonkomik, efemine ve travesti bir rolde sahne almigtir. Baran, bu
oyundan sonra CGM ile birtakim sorunlar yasamaya baglamistir. Bu sorunlarin
kokeninde bazi kiskangliklar ve ¢ekememe durumlari s6z konusudur. Zira Baran,
sadece oyun oynayarak degil, ayn1 zamanda eser ortaya koyarak da sohreti erken
diyebilecegimiz bir zaman diliminde yakalamaya basladigindan ister istemez bazi
tepkilere yol agmis, nihayetinde de CGM’den Mart 1934°te ayrilmistir. Bu olguyu
Baran: “Ihtiyar Kiz ve Mahcuplar komedilerimi Ameli Hayat Lisesinde oynatmami ve
oynamami CGM istemedi ve beni terzile kalkistilar billahi hem de derhal CGM’den
ilk defa olarak ayrildim.” satirlariyla hatiratinda agiklamistir. Bu kopustan sonra
Baran, tiyatro ¢aligmalarina baska mecralarda devam etmistir. Bu kopus Baran’i
tiyatrodan degil sadece bir tiyatro toplulugundan koparmaistir. 23 Mart 1934’te Baran,
kendi eseri olan /htiyar Kiz adli bir perdelik vodvilde Ilhami (gramkomik) roliinde,
yine kendi uyarlamast olan Mahguplar’da Aptiilvehab (gramkomik) roliinde
Galatasaray Lisesi salonunda “Ameli Hayat lisesindeki arkadaslar ile Akademi
namina” oynamustir. 27 Nisan 1934’te Mahmut Yesari’nin Hasbahge adl1 iki perdelik
komedisinde Gazete Direktérii (tipik) roliinde Galatasaray Izci Miisameresinde sahne
almigtir. 24-25 Mayis 1934°te Ameli Hayat Ticaret Lisesinin 1933-1934 yili mezunlari
icin diizenlenen miisameresinde Baran, Moliere’den Ahmet Vefik Paga’nin nakli olan
Muhayyel Hasta (Meraki) adl1 i¢ perdelik komedide rejisorliik yapmakla kalmamais,
ayni zamanda Rihleti (kompozisyon) roliinde de sahne almistir. Baran, oyunu
annesinden gizli olarak oynadig1 i¢in tevziatta ablas1 Melahat Ragip Hanim tarafindan
bulunan “Kemalettin Kami” miistear ismini kullanmistir. CGM’den ayriliginin
iizerinden gecen yedi ayin ardindan Baran, 29 Ekim 1934’te tekrar CGM’de Ali
Ziihtii’niin bir perdelik komedisi olan Bir Izdiva¢ Komedisi adli oyunda efemine,
travesti ve jonkomik bir rol ile sahne almistir. Bu oyunla Baran CGM’ye ikinci olarak
girisinin miladin1 belirtmis olur. 30 Kasim 1934’te Baran, Kemal Ragip’in {i¢ perdelik

vodvili olan Beste Gelen adli oyununda Sair Ziya (tipik, jon) rolii ile sahne almistir.
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Oyundan sonra Haber gazetesi oyunun kritigini yaparken haberde Baran’in
methedilmesi, bir nevi CGM toplulugu i¢indeki yeri ve neminin vurgusu olmus, ayni
zamanda bu topluluga tekrar donmesinin de ipuglarini vermistir. 7 Aralik 1934 tarihli

haber su sekildedir:

“Besde Gelen

Cumhuriyet Gengler mahfeli ‘Beste gelen,, vodvilini de muvaffakiyetle sahneye koydu.
Fransizcadan adapte olan bu eser Rasit Riza ve arkadaglar tarafindan evvelce bir ¢cok defalar
oynanmig eserlerden biridir.

Eser iyi bir surette sahneye kondu. Sahne tertibati, dekor, 151k giizeldi. Salonu tagiran kalabalik
cidden giizel iki saat gegirdi.

Sair Ziya roliinde Resit te her tiirlii takdirin fevkinde idi. Bu gen¢ herhangi bir sahnede her rolle
bas edecek derecede olgundur. Nasubhi roliinii yapan Lutfi de zor roliinde hi¢ aksamadi. Nebahat,
Giizin, Cavidan, Neriman, Vahit, garson, hatta pastahanede oturan ve susmak roliinii yapan
delikanli da hep igten oynadilar ve amatdr sahneleri i¢in gii¢ olan ‘Beste gelen,, eserinin
muvaffak olmasinda ayr1 ayr hisse aldilar.

Cumhuriyet gengler mahfeli artik olgunlasmis, suurunu bulmus ve hitap ettigi kiitlesi taayytin
etmis bir varliktir. Bu kiitle memleketin gencligidir. Yukarida bir miinasebetle zikrettigim
kalabalik, ragbet, muvaffakiyetlerini ispat eden en belig delildir.

Gengleri ve onlari idare edenleri tekrar tebrik ederiz.”!%*

1934 senesinin Baran i¢in doniim noktalarindan biri Dartilbedayi ile ilgili olan
geligmedir. 3 Aralik 1934°te Baran altmis lira aylikla Dariilbedayi’ye tayin olmustur.
Baran, hayatindaki bu 6nemli gelismeyi aktardigi metni hatiratinda kirmiz1 kalemle
kutu i¢ine alarak kendisi i¢in 6nemini vurgulamistir. Sanatkar bu degisim ve gelismeyi

sOyle izah etmektedir:

“3.X11.934 tarihinde, Istanbul Sehir tiyatrosuna, ‘Dariilbedayiye’ ilk defa 60 lira aylikla tayin
edildim fakat ailevi mazaretime bimahel hi¢ devam edemiyerek istifami vermek mecburiyetinde
kaldim. (Dariilbedayi zarfina miiracaat).”

Dariilbedayi’ye kabuliin ardindan devam edemeyip ayrilmanin ailevi agidan aslinda
tek bir sebebi vardir. Bu neden baba Baran’in iktisat¢1 olmasini istedigi oglunun
Onlenemeyen tiyatro tutkusunun dniine gecmek istemesidir. Baran, Dariilbedayi’den
ayrilmak zorunda kalmistir fakat tiyatrodan yine ayrilmayarak yoluna devam etmistir.
Baran, 1934 senesini son olarak iki oyunla bitirmistir. 21 Aralik 1934’te Miicteba
Selahattin ile sahneye koyduklar1 Bir Varmis Bir Yokmus adli iki perdelik vodvilde
Baran, Suat roliinde sahneye ¢ikarken oyun da CGM’de halk temsilinde oynanmustir.
28 Aralik 1934°te ise Ali Ziihtii’niin Deliler Doktoru adli bir perdelik komedisinde

Ermeni Kadin (travesti) roliinde sahne alarak seneyi tamamlamistir.

104 M. S., “Tiyatro: Besde gelen”, Haber Gazetesi, 7 Aralik 1934, 3.
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1935 senesi, Baran i¢in 6nemli degisikliklerin gerceklestigi bir yil olarak baslamistir.
Baran, 1935 senesine Ali Ziihtii’niin iki perdelik komedisi olan Olagan Seyler adl
oyunda Aptal Kemal (tipik) roliinde 4 Ocak 1935’te sahne alarak baglamistir. Oyun
CGM’de halk temsilinde oynanmistir. Temsil biiyiik bir begeniye mazhar olurken
Baran bu begeni i¢in “eser oynanirken siddetli harekete arz olmustur” demistir. 18
Ocak 1935’te Baran, CGM’de halk temsilinde iki oyunda rol almistir. Miicteba
Selahattin’in Uzun Senelerden Sonra adli bir perdelik piyesinde Bahgivan (tiran)
roliinde oynarken, Yapiskanlar adli oyunda ise Aptal Cocuk roliinde sahne almistir.
Bu oyunlardan sonra Baran’in tiyatro yasaminda onemli bir gelisme yasanmistir.
Baran, Kadikdy Halkevi Temsil Kolu Reisligine ve basrejisorliige tayin edilmistir.
Ocak 1935°te gerceklesen bu atama, ayni zamanda profesyonelligin ilk adimi, CGM
ile yasanan tartismalara bir cevap niteliginde olmustur. Giiniimiiziin deyisle Baran,
Kadikdy Tiyatro Midirliiglinin ve ayni zamanda oyun sahneye koymanin
sorumlulugunu istlenmistir. Bu durumu Baran, “Kanunusani 1935’te Kadikdy
Halkevi temsil Kolu reisligine ve bagrejisorliigiine tayin edildim.” diyerek not etmistir.
Bu atamanin getirdigi gorevlerin yani sira Baran, CGM’deki faaliyetlerine de devam
etmigtir. Ocak 1935’te CGM ile Beyoglu Halkevi namina oynadiklar1 Ali Ziihtii ve
Miicteba Selahattin’in birlikte yazdiklar1 Tarih Utand: adli bir monolog ve iki tabloluk
piyeste Baran, (manzum prologdaki) Ihtiyar roliinde sahne almistir. 2 Mart 1935°te ii¢
perdelik melodram olan Twpan adli oyunda trajik bir jonpromie tiplemesiyle sahne
almigtir. Oyun CGM’de halk temsilinde oynanmstir. Baran, bu rolii oynayacak kisinin
gelmemesi lizerine yerine sahneye ¢ikmistir. Baran’in naklettiine gore eserin yazari
Dariilbedayi’den Sait isimli bir kisidir. O yillarda Dariilbedayi’de Sait olarak bulunan
kisilere baktigimizda bu kisinin Sait Koknar olma imkan ve ihtimali vardir. 16 Mart
1935°te Baran, {i¢ perdelik kendi nakli olan Sirnasiklar adli oyunda Asaf (gramkomik)
roliinde sahne almistir. Temsil CGM’de oynanmistir. Oyunun yankilanmasi uzun
stirmemis, 28 Mart 1935 tarihli Kurun gazetesinin oyunun kritigine yer verdigi yazisi

sOyledir:

“Beyoglu Cumhuriyet gengler mahfeli ikinci temsilini kalabalik bir kiitle dniinde Resit Asimin
(LABICHE) den naklettigi “Sirnagiklar,, isimli piyesle verdi. Eser terciime itibariyle biraz hatali
olmakla beraber oynanis ve sahneye itibariyle ¢ok giizeldi. Mahfelin ¢aligkan rejisorii Miigteba
Salahaddin’i bilhassa tebrik ederim.Piyesin oynanigina gelince: En agir ylikii omuzuna Resit
almisti. Sesinin tonu biraz diisiik¢e olmasina ve biraz da fiizuli mimikler yapmasina ragmen yiikii
aksatmadan sonuna kadar gotiirdii. En iyi ve candan oynadig {iglincii perde de iyidi.

(...)

54



Hemen sunu ilave etmegi faydali buluyorum ki, degerli gengler benim bu tenkitlerimi
hiisniiniyetle karsilasinlar. Ciinkii bana bunlar1 yazdiran kapilarinda asili bir afisti. O levhada
(Bizi tenkit ederseniz seviniriz) diyorlardi. Bana bu cesareti o kagit verdi. Erkek cihetinden ne
kadar farkli elemanlara malik iseler kadin cihetinden o kadar az elemana malikler. Mamafih
Miigtebanin azmi bu manileri de ortadan kaldiracaktir. Umumi bir fikir vermek icap ederse:
(Sirnagiklar) muvaffakiyetle oynandi. Benim igaret ettigim kusurlar higbir zaman eserin
disiikliigiinii gostermez. Bilakis ufak tefek noktalarindan da tashihi daha giizel eserler vermeleri
i¢in gengleri tegviktir. Unutmamalidir ki, tenkit hiirmetin oldugu yerdedir. Memleket hesabina
cidden sevinilecek hareketler yapan gengleri tebrik etmegi bir borg bilir, daha miikemmel eserler
vermelerini bekleriz.”!%

12 Nisan 1935°te Baran, Yusuf Baran’in ii¢ tabloluk piyesi Gozlerdeki Mana’da Koy
Papaz1 roliinde, yine ayni tarihte kendi g¢evirisi olan bir perdelik Seni Bogarim adli
vodvilde ikbal (travesti) roliinde sahne almistir. Bu oyunlarin oynandigi adres yine
CGM’dir. Oyunlardan bir hafta sonra 19 Nisan 1935 tarihli Kurun gazetesinin
oyunlarla ilgili kritigi ise soyledir:

“iIk oyun Bay Yusuf Baranin yazdigi (Gozlerdeki mana) adli 3 tabloluk bir piyestir.
(...

(Per Tomas) roliinde (Resit Baran) iyi kalpli bir din adamini, bir Fransiz papasini iyi yasatti.
(Arsen), (Yusuf Baran) sahnede kolaylikla oyniyan bir gengtir.

(...)

Ikinci oyun: Bay Resit Asim Baranin (Ojen Labis) den cevirdigi 1 perdelik Vudvil: (Seni
bogarim). Giizel bir entirige dayanan bu Vodvil hem sahnemiz i¢in bir kazang, hem de C.G.M.
nin komedi aktorlerini biraraya toplamasi dolayisiyle sayan: dikkattir.

(Kaympeder- Nurullah) yepyeni bir sahsiyet.. Jestile, konugmasi, sahneye hakimligi ile... (Resit
Baran) oynak, cilveli, Ikbal roliinde piskin.. Onun evvelden (Resit Baran) oldugunu
o0grenmeseydim, iistad1 hakikaten bir apartmandan is kostiimi ile getirilip sahneye c¢ikarilan
hakiki bir hizmet¢i sanacaktim. (Vahdi) komedi sahnesinde olacak bir sahsiyet.. Diinkii oyunu
ile kudretini gordiigiimiiz bu geng yalmz biraz laubalidir. Canan- Belkis roliinde giizeldi. Ikinci
kayinpeder Adnan.. Cok giizel.. Nikah memuru- Aziz. Sau’atinin ehli bir nikah memuru..

Her iki piyes de alkis1 hak etti. Miiellifleri tebrik ederiz. Geng dostlarimi, mahfilin sayin, degerli
rejisorii (Miigteba, Selahattin) i kutlamak vazifedir. Viicuda getirdigi demir gibi otoriteyle,
calistirdig1 ve yetistirdigi iistat denilebilecek genglerle onur duyabilir. Bu yuva i¢in ter doken
diger arkadaslari nasil dveyim bilmiyorum. Miizikte ¢alisan gengler ¢ok istidatla..”!%

19 Nisan 1935°te Baran, CGM’de halk temsilinde kendi uyarlamasi olan Mahc¢uplar
adli oyunda Aptiilvehab (gramkomik) roliinde sahne almistir. 22 ve 23 Nisan 1935°te
ise Kadikoy Halkevi Temsil Kolu ile Meraki adli oyunda yine daha énceden oynadigi
rolii olan Rihleti tiplemesiyle sahne alirken Baran, ayn1 zamanda oyunun rejisorliigiinii
de yapmustir. 25 Nisan 1935 Baran i¢in dnem arz eden tarihlerden biridir. Baran kendi
uyarlamas1 olan Mahguplar’da yine Aptiilvehab (gramkomik) roliinde sahnededir
fakat sahne Tepebasi Darlilbedayi sahnesidir. Haydarpasa Lisesi, Muallim kismi
talebeleri namma Baba Gilinii dolayisiyla tertiplenen bu giinde Baran ilk defa

Dariilbedayi sahnesinin tozuyla tanigmigtir. Oyun ise CGM ile oynanmistir. 26 Nisan

105 “Gengler Mahfilinde: SIRNASIKLAR”, Kurun Gazetesi, 28 Mart 1935.
106¢CGMde: “Gozlerdeki Mana” ve “Seni Bogarim™”, Kurun Gazetesi, 19 May1s 1935.
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1935’te CGM’de kendi c¢evirisi olan Giiliin Babasi (Mahguplar) adlr bir perdelik
vodvilde yine Aptiilvehab (gramkomik) roliinde sahne almistir. Galatasaray aidiyetine
sik1 sikiya bagli olan Baran, 29 ve 30 Nisan 1935°te Galatasaray Lisesi son sinif
ogrencilerinin Marsel Pagnol’dan hem g¢evirip hem de Baran’in rejisorliigiinde
sahneledikleri Caz’da Baran, Duayen (karakteristik kompozisyon) roliinde sahne
almigtir. Oyun sahnelendikten sonra 2 Mayis 1935 tarihli Kurun gazetesinin oyunla

ilgili haberinde su satirlarla oyunun da bir nevi kritigine deginilmistir:

“Caz deyince hafif bir piyes goreceklerini zanneden seyircilerin bir kismi ciddi ve derin bir eser
karsisinda kalinca adeta sasirmislar, gozlerini, dimaglarini ve kalplerini sahneden ayiramaz
olmuslardir. Caz piyesi Marsel Pagnol’un ¢ok giizel, komik, lakin derin piyesi, Pariste simdiye
kadar dokuz yiiz defa oynanan ve muvaffakiyetin sonu bir tiirlii gelmiyen Topaz piyesi gibi
baslamiyor. Burada sonsuz ve karisik birgok duygular, fikirler ¢arpisiyor; genclik ihtiyarlikla,
haset hakiki ilimle miicadele ediyor, diinyada yalniz ve yalniz bir ideal arkasindan kosmanin
tehlikeleri ve zayif noktalar1 anlagiliyor.. Diinyada daha bir ¢ok ince hislerin varligi gosteriliyor..
Caz piyesinin temsili bize birkag geng artistin mevcudiyetini haber verdi ve miijdeledi.. Ve
biiyiik, derin piyeslerin ancak yiiksek kiiltiir gormiis aktorler tarafindan oynanabilecegini bir
daha gosterdi.

(..)

Fakiilte dekan1 roliinde Resid bir cahil alimi, fena duygulu ve diisiinceli bir insan1 ¢ok giizel
canlandirild..”!%

3 Mayis 1935°te Baran, Gozlerdeki Mana adli oyunda yine ayni rolii olan Papaz’la
sahne almistir. Ayni glin kendi nakli olan Yalan adli oyunda Murat (kompozisyon,
Anadolulu usak) roliinii canlandirir. Bu oyunlar CGM’de halk temsilinde oynanirlar.
10 Mayis 1935’te Baran, kendi uyarlamasi olan bir perdelik miizikal komedi
Yumurcak adli oyunda Usak Muharrem (jonkomik) roliinde sahne almistir. Oyun
CGM’de oynanmistir. Oyunun bestelerini Sati Lir olusturmustur. 16 Mayis 1935

tarihli Kurun gazetesi Baran’in boy fotografi ile oyunla ilgili su haberi yapmustir:

“Ikinci oyun Resit Baranin yazdigi Sati’nin besteledigi (Yumurcak).. Resit Baran her oyunda
oldugu gibi biitiin yiikii omuzlarina almisti. Ancak tekerlemelerile, jestlerile diger oynayanlarin
bir buz dolabina ¢evirdigi sahneyi 1sitabilirdi. Canan hi¢ de iyi degildi. Duyarak oynamadigi
belli. Galiba da iyi ezberlememis. Kiigiik ferih hissesine diiseni fazlasiile yapti. Yalniz bir parca
daha yumurcak olmaliydi. Tiirkan roliindeki bayan sahneye hakim degil. Ancak Residin
sayesinde canlanabilirdi. Resit agag1 yukar1 (Liiks Hayat) in Memisi o da (Sevkiye) si olmaga
0zeniyordu, amma Residin muvaffak oldugu nisbette o uzak kaldi. Piyes yazilis itibarile kusurlu
olmakla beraber bir hayli giizel niiktelere malikti. Residin de yerinde getirip yuvarladig1 hos
tuluatlarla herkesi pekala cezbetti.”!%

17 Mayis 1935°te CGM’nin halk temsilinde sahnelenen Ihtiyar Kiz’da Bedriye
(travesti) rolii ile sahne alir. 24 Mayis 1935°te Baran, CGM’de oynanan Baha Hulusi
Diirder’in iki perdelik opereti Van Kedisi’de Tenor (jon) roliinde sahne almistir. 9
Haziran 1935’te Baran, CGM ile Beykoz’da bir hayir cemiyeti yararma kendi
uyarlamasi olan Mahg¢uplar adli oyunda Aptiilvehab (gramkomik) roliinde, kendi nakli

107 “Bir goriis: Galatasarayda temsiller”, Kurun Gazetesi, 2 May1s 1935.
108 N. Sefa Coskun, “Yumurcak...”, Kurun Gazetesi, 16 Mayis 1935.
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olan Yumurcak adli oyunda ise Muharrem (jonkomik) roliinde sahneye ¢ikmistir. 15
Haziran 1935°te ise CGM ile Biiyiikkada’da Halkevi yararma Iskele gazinosunda
sahnelenen Mahg¢uplar ve Yumurcak adli oyunlarda yine ayni rollerde sahne almistir.
24 ve 26 Agustos 1935’te Baran, Hale sinemasinda Kadikéy Halkevi oyuncularin
katilimiyla Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin {i¢ perdelik milli piyesi Himmetin Oglu adl
oyunu sahneye koymustur. 31 Agustos 1935’te Hava Kurumu yararima CGM ile
oynadig1 Hiiseyin Suad’in bir perdelik komedisi olan Tayyare adli oyunda Baran,
Boksor (tipkomik) rolii ile sahne almistir. Oyun, bugiinlerde ad1 sik¢a giindeme gelen
ve Gezi Parki, Topcu Kislast diye adlandirilan, o gilinlerdeki adiyla Taksim Bahgesi
sahnesinde oynanmistir. 12 ve 13 Ekim 1935’te Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’den
nakli olan ti¢ perdelik komedisi Dekbazlik adl1 oyunda Hamza (tipik jon) rolii ile sahne
almigtir. Oyun CGM’de oynanmistir. Oyunun 18 Ekim 1935’te Kurun gazetesinde
oyuncu performanslarmin kisa kritiginde Baran’a sdyle yer verilmistir: “Hamza
roliinde Resit, agir roliinii ustalikla basardi. Ve eserin fevkalade olmasinda biiyiik amil

oldu.”!"?

21 Ekim 1935 tarihinin Baran i¢in énemini hatiratinda “miihim” olarak tanimladig1

notundan 6grenmekteyiz. Baran bu tarihin 6nemini sOyle ifade etmektedir:

“21 tesrinevvel 1935 tarihinde Sarbayliga gonderdigim istidam kabul olundu ve 1936 kadrosuna
geemek iizere simdilik tahsisatt mestureden yardim gorerek ,,Sehir Tiyatrosuna,, 2inci defa
olarak girdim.”

Bu giris, Baran’in profesyonel tiyatro yasamimin da baslangici olmustur. Bu
baslangictan O6nce Baran, 1935 senesi ile ilgili nihayetlendirecegi islerine devam
etmigtir. Bir yandan Kadikdy Halkevi Tiyatro miidiirliigli goérevi, diger yandan
CGM’deki gorevini slirdiirmiistiir. Ayrica iktisat egitimi ve calisma hayatina da devam

etmistir.

26, 27 Ekim 1935 tarihlerinde Baran, H. R. Lenormand’in alt1 tabloluk piyesi Zaman
Bir Riiyadir adli oyunu CGM’de sahnelemistir. Ayn1 sekilde 28 ve 29 Ekim 1935
tarihinde de Kadikoy Halkevinde, Himmetin Oglu adl1 piyesin rejisini yapmistir. 1935
senesinin Cumhuriyet kutlamalarinda Baran, CGM’de 28, 29, 30 Ekim 1935
tarihlerinde geceleri, iki oyunda birden, daha dnce de oynadigi rollerle sahne almistir.
Tarih Utand: adl piyeste Prologdaki Ihtiyar roliinde, kendi uyarlamasi olan Yumurcak

adli oyunda ise yine ayni rolde yani Muharrem (jonkomik) roliinde oynamistir. 9 ve

199 Kurun Gazetesi, 18 Ekim 1935.
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10 Kasim 1935°te Baran, CGM’de kendi ¢evirisi olan Palavra (Magrurlar) adli iki
perdelik komedide Aptiilmuttalib (gramkomik) roliinde sahne almistir. 11 Kasim
1935°te ise Baran, Yusuf Sururi’nin {i¢ perdelik komedisi Yanik Efe’nin rejisorliiglinii
yapmistir. Oyun, Kadikdy Halkevi oyunculari ile Siireyya sinemasinda oynanmuistir. 9
Aralik 1935°te kendi uyarlamasi olan Mah¢uplar adli oyunda yine ayni rolii olan
Aptiilvehab (gramkomik) roliinde sahne almigtir. Oyun Kadikdy Halkevi oyunculari
ile yine Siireyya sinemasinda oynanmistir. Aradan gegen bir ay1 agkin siire sonunda 15
Aralik 1935 tarihinde Baran, CGM ile olan inisli ¢ikigh tesrik-i mesaisini
sonlandirmistir. Bu durum i¢in Baran: “Cumhuriyet Gengler Mahfilinden ikinci defa
olarak ayrildim. Miistesnalar olmakla beraber C.G.M. arkadaglari menfaatperest,
korkak ve beni sevmiyen arkadaslardi. (dariilbedayi zarfina miiracaat)” ifadesinde
bulunmustur. Bu nihayetlenmenin altinda yatan realiteler ise Baran’in hayatindaki
aldig1 kararlarla ilgilidir. Zira Baran i¢in 1935 senesi ciddi doniim noktalar1 olan bir
sene olmus; bu siire zarfinda Baran, iktisat fakiiltesi egitimi, calisma hayati ve
CGM’deki tiyatro yasantisina son vermistir. Ayni1 zamanda bu y1l babasinin kendisine
cizdigi yonden ziyade kendi yoluna karalilikla dondiigii bir sene olmustur. 1935
senesini Baran, 18 Aralik 1935°te Halicioglu yedek subay okulu talebeleri ile kendi
uyarlamast olan Mahguplar adli oyunda Aptiilvehab (gramkomik) roliinde sahne
alarak, 21 Aralik 1935°te ise Kadikdy CHP Halkevi oyuncularinin oynadig1 Kahraman

adli oyunun rejisini yaparak tamamlamigtir.

3) Profesyonellik Donemi: 1936 senesi, Baran i¢in marjinal kararlar alarak bagladigi
bir yil olmustur. CGM ile olan birlikteligine son vermis, iktisat egitimini birakmis ve

caligma hayatin1 da sonlandirarak, Dartilbedayi’ye artik donmemek iizere gelmistir.

4.9. Dariilbedayi Yillar

Baran’in resmi Dariilbedayi kronolojisi, M. Kemal Kiiciik’iin ii¢ perdelik cocuk piyesi
olan Giilmeyen Cocuk adli oyunla baslamistir. Baran, bu piyeste Dadi (travesti) ve
Nasreddin Hoca (gramkomik) rollerinde sahne almistir. Oyun Tepebasi tiyatrosunda
oynanmistir. Oyun 1 Ocak 1936 ile 28 Mart 1936 tarihleri arasinda 26 kez

sahnelenmistir.

Bu temsillerin ardindan oyunun kritigi 6 Kanunusani (Ocak) 1936’da Aksam
gazetesinde yapilmistir. Kritik soyledir:
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“Cocuk tiyatrosu ikinci eserini nihayet sahneye koydu. Giilmeyen ¢ocuk. Bu eser de kiigiik
Kemalindir ve muvaffak bir eserdir. Ata sozlerile, Nasreddin hoca fikralarindan alinmis hos,
eglenceli, 6gretici ve terbiye edici ¢algili, danali revii olan ,, Giilmeyen gocuk,, ne yazik ki Sehir
tiyatrosunda bekledigimiz itina ve titizlikle sahneye konmamistir. Ve bu ylizden de, eser- biitiin
giizelligine ve muvaffakiyetine ragmen — manasizlasti, Nasreddin hoca fikralari, liizumsuz bir
grotesk halinde kald1 ve bize: Keski bu fikralar canlandirilmamis olsaydi! dedirtti.

(...)

Eserin diger kisimlart ne derece muvaffaksa, bilhassa ikinci perde, Cahide, Samiye, Avni,
Necdet Mahfi, Miifit ve Feriha tarafindan oynanan ikinci perde ne kadar canli ise, acemiler eline
birakilan Nasreddin hoca fikralari o derece soniik tatsiz kaliyor, Bilhassa istidatsiz bir gence
verilen Nasreddin hoca rolii sahnede her an 6liiyor. Giilmeyen ¢ocugun muvaffakiyeti, gocuklar
kadar, muallimlerini ve velilerini de alakadar ettigindendir. Eser noktasindan kiigiik Kemali
tebrik ederiz. Bu vesile ile sunu kaydetmek isteriz: Sehir tiyatrosu, geng istidatlari meydana
cikarmak vazifesini lizerine alan kiymetli bir sanat miiessesidir. Ancak istidatlar1 kullanmali ve
istidatsiz olanlarin istikballerine engel olmamalidir. Nasreddin hoca roliinii oynayan geng lise
mezunudur. Hayattaki roliiniin sahnede olmadig1 apasikardir. Kendisine rol vermek onu bos yere
oyalamak ve yipratmaktan baska bir sey degildir. Bunu bir misal olarak zikrediyor, rejisoriin o
ve onun gibiler iizerine nazar1 dikkatini celbetmegi faydali goriiyoruz.”!''°

Bu kritikten sonra Baran, Dad1 roliiniin yan1 sira Nasreddin Hoca roliiyle de oyunda
sahne almistir. Zira oyunun ikinci sahneleniginden sonra bu kritik yapilmis ve Baran’in
Dadi roliiniin tistiine bu rol de eklenmistir. Baran’in Dariilbedayi’ye girisi bu sekilde
yankilanmalara sebep olurken Vasfi Riza Zobu, Baran’in gelisini anilarinda soyle

nakletmistir:

“Galatasaray lisesi’nden diploma almig. Zannederim Ticaret Mektebi’nde de okumus. Biraz da
banka, sirket gibi ,,hesapl,, isler yapan kurumlarda ¢alismis bir geng.. Kendi ismi ,,Resit,, Soyadi
,,Baran,,.. Bu yil Sehir Tiyatrosu kadrosuna aktor olarak alindi. Ve hemen o yil Maksim
Gorki’nin ,, Ayak Takimi Arasinda,, ki ,,Tatar,, rolii verildi ve oynadi; giizeldi. Arkasindan
Mubhsin Ertugrul’un adapte ettigi ,,Biiyiik Hala,, komedisinde ,,Tosun,, roliinii verdiler; pek
begenildi.

Not defterimin o giinkii satirlar1 arasindan buraya aktartyorum: ,,Ilk giiniinden muvaffak olacag
belliydi. Sevimli, istidatli bir gen¢. Benim bazi rollerimi oynayacak kabiliyette goriiniiyor.
Insallah tahminim gibi c¢ikar da, ben de biraz rahat etmis olurum. N’olsa, yas ilerledi,
yoruluyorum. Bu kitabin yillar sonrasini anlatan sayfalarinda Resit Baran hakkinda daha giizel
seyler anlatacagim..”!!!

Baran, Dartilbedayi’de profesyonel tiyatro yasantisina baslangi¢ yaparken tiyatrodaki
alan1 da belli olmustur. Baran, Dariilbedayi’nin komedi boliimii aktorlerinden biri
olmustur. Bu yonelis mecburiyetten degil kiiclik yaslardan itibaren egilim, kabiliyet ve
donanimiin neticesi olarak ortaya ¢ikmistir. Baran, Sehir Tiyatrosunun Tepebasi
sahnesinde Sidney Kingsley’in ii¢ perdelik piyesi olan Beyaz Gémlekliler adli oyunda,
Bradey Pit (tipkomik, obur bir doktor) roliinde sahne almistir. Oyunu terciime eden ise
Vecihe Ziya’dir. Oyun 5 Ocak 1936 ile 28 Ocak 1936 tarihleri arasinda sekiz kez

sahnelenmistir.

1105 K., “Tiyatro Konusmalari: Cocuk Tiyatrosu”, Aksam Gazetesi, 6 Kanunusani 1936.
1 Zobu, O Giinden Bu Giine, 512.
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Oyunun sahnelenisi {izerine Son Posta gazetesinde 9 Ocak 1936°da Ismet Hulusi,

Baran ile ilgili su tafsilatta bulunmustur:

“Sehir tiyatrosu artistleri arasinda yeni goriilen Resit, ileride iyi bir komedi artisti olacaktir.
Sahnede acemilik gostermedigine bakilirsa tiyatroya pek te yabanci olmasa gerek.”!!2

7 Subat 1936’da Baran, Tepebasi sahnesinde Henrik ibsen’in yazdigi, Seniha
Bedri’nin terciimesi bes perdelik Peer Gynt adli piyeste Giiverte Zabiti (jon) rolii ile
sahneye ¢ikmistir. Oyun ayrica 14, 21 ve 28 Subat 1936’da da olmak {izere toplamda
dort kez sahnelenmistir. Baran, Dariilbedayi’deki mesaisine devam ederken diger
yandan, Kadikdy Halkevi Tiyatro Miudiirliigli gorevinin geregi olarak, Kadikdy

Halkevi’ndeki rejilerine de devam etmistir. Bu rejiler tarih sirasiyla soyledir:
4 Ocak 1936’da Kahraman adli oyunun rejisi, Kadikdy Halkevi tiyatrocular ile,

20 Ocak 1936’da Kahraman adli oyunun rejisi, Kadikoy Halkevi tiyatroculari ile, Hale

sinemasinda oynanmistir.

15 Subat 1936’da Miinir Hayri’nin iki perdelik komedisi olan Tw#illar adli oyunun

rejisi Kadikoy Halkevi tiyatroculart ile,

2 Mart 1936’ da Tirtillar ve Resat Nuri'nin Seriye Mahkemesi adli bir perdelik

komedisindeki rejisi, Kadikdy Halkevi tiyatroculari ile Erenkdy’de temsil edilmistir.

1936 senesi, IST’nin temsil edecedi oyunlarla ilgili kurumsallasma cabalarmin ve
kurum ciddiyetini olusturma gayretlerinin ortaya c¢ikmaya basladigi bir yi1l olma
ozelligine sahiptir. “Ekim ayimnm birinci glinii aksami, sezona baslamak artik
tamamiyle tiyatromuz idaresine yerlesti. Ekimin 1’1 bu y1l persembe giiniine rastladi.
Biz de bu sebeple hafta ortasinda perdelerimizi agtik.”/?? Sehir Tiyatrosu perdesini bu
sekilde acarken, bagka bir yapilanmaya da gider. Tepebasi sahnesinde dramlar, Fransiz

tiyatrosu sahnesinde ise operet ve komediler sahnelenmek {izere planlama yapilir.

“Sehir Tiyatrosu yine ikiye ayrildi ya.. Bir semtte iki tiyatro ve her aksam ikisinde de temsil!.
Seyirciye yiik olup kacirtmamak igin girig fiyatlarinda olduk¢a mithim bir indirilme yapildz..
Daima dram oynayacak olan Tepebasi’nda localar: 200-250.. Koltuklar: 40-50. Galeri: 30 kurus..

Fransiz Tiyatrosu’ndaki repertuvar hep operet ve komedi olacag:i igin localar: 300-400..
Koltuklar: 75-100.. Galeri: 40 kurus..”''*

Bu yapilanma ile 1936 senesinin mart ayinda Sehir Tiyatrosu, Goethe’nin iinlii eseri

Faust’u oynama karar1 almigtir. Seniha Bedri’nin terciimesi ile yirmi bir tabloluk

12 fsmet Hulusi, “Sehir Tiyatrosunda: Beyaz Gémlekliler”, Son Posta Gazetesi, 9 Kanunusani 1936.
113 age, 514,
114 age, 516.
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hailede Baran; birinci tabloda Soytar1 (tipik) roliinde, sekizinci tabloda ise Siebel
(komik) roliinde sahne almistir. Oyun, Fransiz Tiyatrosu sahnesinde 3 Mart 1936’dan
24 Mart’a kadar toplamda on sekiz kez sahnelenmistir. O yilin Kurban Bayrami’na
denk gelen 5 Mart 1936 ve 6 Mart 1936 tarihlerinde matine ve suare seklinde iki kez
icra edilmistir. Tepebasi sahnesinde ise 25 Mart 1936’da sahnelenmeye baslayarak 5
Nisan 1936 tarihine kadar on bir kez sahnelenmistir. Baran’1n oyundaki kisisel basarist
dikkatlerden kagmamis, bu dikkat oOzellikle de Muhsin Ertugrul’da daha da
derinlesmis, sonu¢ olarak Ertugrul, 20 Mart 1936 gecesi oyundan sonra Baran’in
yanina gelerek onu Rusya’ya gondermek ve Rus Tiyatrosu ile ilgili caligmalar
yaptirtmak istedigini Baran’a sOylemistir. Baran bu tekliften memnun olsa da
Rusya’ya ailevi sartlarin elverissizliginden dolayr gidememistir. Faust oynanmaya
basladiktan sonra oyunun kritigi altinci temsilin ardindan Ismet Hulusi imzasiyla 8

Mart 1936°da Son Posta gazetesinde sdyle yapilmistir:

“Sehir Tiyatrosu Faustun yalniz birinci kismini yirmi iki tablo olarak sahneye koydu. Yirmi iki
tablonun bizim sahnemizde ayr1 ayr1 gosterilebilmesi, ve bilhassa bu tablolarin giizel dekorlar
bulunmasi imkansizlik igerisinde imkan yaratmak demekti. Bu vesile ile bir kere daha sdyleriz
ki: Bu iptidai tiyatro sahnesinin vakti ge¢mistir. Donen sahne liizumlu degil elzemdir. Tablolar
icin su gilizeldi, su ¢irkindi denilemez. Hepsi ayr1 ayr1 ve biribirinden giizeldi. Ziya tertibati
kusursuzdu. Miizik tablolarin giizelliklerini bir kat daha arttirtyordu.

Sait, Avni ve Residin giizel konustuklari tiyatro tablosundan sonra agilan gokte baslangi¢ tablosu
sahne giizelligine bir 6rnek addedilebilir. Bu tabloda Israfil, Cebrail ve Mikail olan Samiye,
Feriha ve bilhassa Semihanin s6z sdyleme tarzlari mitkemmeldi.”!!3

Bu kritikle beraber Baran, adindan yine soz ettirirken, doner sahnenin elzemligi
elestirisi karsilik bulur. Muhsin Ertugrul doner sahne yapmak i¢in ¢aligmalar1 da

baslatir.

“Daha evvel anlatmamistim galiba? Tepeden tirnaga ahsap olan Tepebasi binasinin sahne
kismimni tugla duvarlarla hem kagirlestirdik, hem Sofita denilen sahne tavanimi bir hayli
yiikseltmis idik. Bu sefer de Muhsin Ertugrul, bu sahneyi doner sahne haline getirmeye karar
verdi. Almanyaya makineler 1smarlandi. Ve boylece Tiirkiye’de ilk defa doner sahne yapilmisg
oldu. Bu yil kullanacagiz onu..”!16

Baran, Sehir Tiyatrosunda iinlinii glinden giine artirirken diger yandan da Kadikdy
Halkevindeki miidiirliik gérevine de devam etmistir. Bu kurumdayken Baran, temsil
edilen 21 Mart 1936°da Kahraman, 23 Mart 1936°da Twrtillar ve Istiklal, 31 Mart
1936°da da Istiklal ve Kahraman adli oyunlarin sahnelenmelerini saglamistir. 20 Nisan
1936°da Baran, Kadikdy Halkevi oyunculari ile Hale sinemasinda oynanan Celal Esad

Arseven’in li¢ perdelik tarihi piyesi Bay Turgan’in rejisorliigiinii tstlenmistir.

115 smet Hulusi, “Sehir Tiyatrosunda Faust”, Son Posta Gazetesi, 8 Mart 1936.
116 Zobu, age, 509.
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Oyununun begenilmesi iizerine 4 Mayis 1936’da tekrar temsil edilmistir. Bununla
birlikte oyunun davetiyesine soyle bir not diisiilmiistiir: “1915 senesinde Tepebasi
Tiyatrosunda verilen ilk temsilde bu rol eski Tiirk sahnesinin kiymetli artisti Bayan
Kinar tarafindan sahislanmis oldugundan bunun yirminci senesini anmak iizere yine
Bayan Kinar bu rolii temsil edecektir.” Bu temsilleri de yoOnettikten sonra Baran,
Uskiidar Halkevinde Labiche’den kendi uyarlamasi olan Mah¢uplar adli oyunu 22
Nisan 1936°da sahnelemistir. 1 Haziran 1936°da kendi eseri olan Twrtillar adli ¢ocuk
komedisinin hem rejisini yapmis hem de oyunda Feyzullah Hoca (grandkomik) rolii
ile sahne almistir. Eser, Kadikdy Halkevi sanatgilart ile halkevi tiyatrosunda

oynanmistir.

1936-1937 sezonu Baran i¢in 6nemli bir gelismeyle agilmistir. Baran, Sehir Tiyatrosu
kadrosuna resmen alinmistir. Baran, ilk maasi olan altmis liray1 da 1 Ekim 1936°da

almistir.

1936-1937 sezonuna IST, Tepebasi sahnesinde, William Shakespeare’in Macbeth adl
iic fasillik piyesi ile baslamistir. Macbeth, 1 Ekim 1936-18 Ekim 1936 tarihleri
arasinda yirmi kez sahnelenmistir. Oyunun terciimesini M. Siikrii Erden yapmustir.

Baran, biitiin gosterimlerde Kapici rolii ile sahne almigtir.

Bu sezonda, ekim ayindan baslayarak, Baran ayrica Afif Olcay’in sekiz tabloluk ¢ocuk
piyesi olan Fatmacik adli oyunda Ahmet Aga (grandkomik) rolii ile sahne almistir.
Oyunun miiziklerini Fehmi Ege yapmustir. Oyun 3 Ekim 1936-23 Ocak 1937 tarihleri

arasinda otuz iki kez sahnelenmistir.

Ekim ayimnin bir diger temsili ise Saunt G. De Bouheber’in dort perdelik farsi olan
terclimesini Bedrettin’in yaptig1 Bir Kadinin Hayat: adli piyeste Baran, Bagka Biri
roliinde sahne almistir. Oyun 20 Ekim 1936 ile 1 Kasim 1936 arasinda on dort kez

sahnelenmistir.

Kasim aymda Maxim Gorki’nin, Ayak Takimi Arasinda adli, Va-nu’nun terciimesini
yaptig1 dort perdelik piyesinde Tatar (grandtipik) roliinde sahne almistir. Oyun 3
Kasim 1936 ile 22 Kasim 1936 tarihleri arasinda biiyiik begeni alarak yirmi bir kez

sahnelenmistir.

Kasim aymin bir diger ve bu sezonun da ses getiren oyunu ise Kadelburg ve Von
Schonthan’dan, S. Moray’in terciime ve uyarlamasini yaptigt Biiyiik Hala adli dort

perdelik komedidir. Bu oyunun Baran icin &nemi ise kadrosuna girdigi I1ST’de
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aktorliigiinii tescil ettirdigi oyun olmasidir: “Derken arkasindan (Biiyiik Hala)
komedisiyle timidin fevkine firladi. Bizler bir taraftan, gazeteler 6biir taraftan medhe
bagladik... Arada beni korkutmaga basladilar, Tiyatronun ileri gelenleri: (Artik Vasfi
Riza’nin yildiz1 soniiyor) diyorlardi...”!!” Oyun, 24 Kasim 1936 ile 17 Aralik 1936
tarihleri arasinda yirmi alt1 kez sahnelenmistir. Ayrica sezon sonunda, 30 ve 31 Mart
1937°de, oynanmis; 1937-1938 sezonu baslamadan 11 Agustos 1937°de de Festival
miinasebetiyle Taksim bahgesinde sahnelenmistir. Bunlarin yani sira Zobu’nun
naklettigi gibi de gazete kdselerinde oyunun methi ve Baran’in bagarisi iizerine yazilar
kaleme almmistir. Bunlardan ilki 11 Aralik 1936°da Aksam gazetesinde Selami Izzet

Sedes tarafindan yapilmistir:

“Istanbul Sehir Tiyatrosu, iki haftadan beri, iyi bir basarimla Kadelburg ve Von Schénthan’dan
nakledilen Biiyiik Hala komedisini oynuyor. Bu iki Alman muharriri, Fransa’nin meshur Rober
do Fler ve Kayansi sayilabilirler. Ancak Fler ve arkadasi, satir biirlesk ve vodvilde cidden
istattirlar. Biiyiilk Hala’da ise komedi grubuna dahil her nevin birbirine karigtigini goriiyoruz.
Satire temas etmemekle beraber, bazi sahnelerinde vakayr miibalagandirarak farsa kagryor,
vakay1 soytariliga vuruyor, ancak nezahetini kaybetmeden liitfa gegiyor, ani tesadiiflerle ve
yanlisliklarla vodvillesiyor, mevzuu fazla giriftlestirmeyerek biirlesk komedi oluyor.

Biiyliik Hala’nin temsilindeki muvaffakiyet eserin vakasindan ziyade, vakayir canlandiran
sanatkarlarin kabiliyetleri beraberligi muhafaza etmis olmalarindandir.

Neyyire Neyir, 1. Galib gibi biiyiik komedyenlerimizin yaninda, sahneye yeni yeni ¢ikan Residle
Samiye seyircilerin iizerinde bir soguk su tesiri yapmiyacaklar midir? Trajedi sanatkari
Cahidenin, komedinin entipiiflerini betonlastirmasina imkan var midir?

Biiyilik Hala’da biiyiik komediyenlerin yaninda Residle Samiyenin giizel oyunlarini seyrettik ve
Cahide komedinin entipiiflerini betonlagtirdi.

Bize gore bu komedinin en biiylik muvaffakiyeti, Sehir tiyatrosu sahnesinde iptizale ugramaga
basliyan vodvil tarzinin, sanat degerini yeniden ihya etmis olmasidir.

Bir eserin begenilmesi i¢in, kalabalik olmasi i¢in, ragbet gormesi i¢in basarmin bir kisinin
omuzuna yiiklenmesine hacet yoktur. Alkislanmak i¢in isi laiiballige dokmege liizum yoktur. Bir
komediyi tutturmak i¢in yalniz biiyiik sohretlere ihtiyag yoktur.

Biiyiik Hala’nin gordiigii ragbet iste bize bunlari ispat etti ve bir de miijde verdi. Dram,
melodram, traji komedileri basaran sanatkarlarimiz, sahne sanatinin seyirciyi ylikselten
gergevesini asmamak sartile komedi vodvil de oyniyabilirler.”!!3

1937 yilinin ocak ayina gelindiginde ise Baran, Yusuf Ziya'nin Ask Mektebi adl iig
perdelik operetinde Abdiisselam (jon komik, aptal) roliinde sahne almistir. Operetin
miizikleri Muhlis Sebahattin tarafindan yapilmistir. Operet 16 Ocak 1937 ile 25 Subat
1937 tarihleri arasinda kirk alt1 kez sahnelenmistir. Ayrica 1 Nisan 1937°de dagcilik
kuliibii menfaatine tekrar sahnelenmistir. Operetin basarist basmin dikkatinden

kagcmamistir. 10 Ocak 1937 tarihli Tan gazetesinde “Sehir Operetinde bir hafta

117 “Regit Baran Jiibilesi (1935 - 1963)”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 5.10023 (1963): 35.
118 Selami izzet Sedes, “Tiyatro Konusmalari: Iki Tenkit”, Aksam Gazetesi, 11 Aralik 1936, 3.
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evvelden yerler tutuluyor! ASK MEKTEBI Her gece dolup dolup bosalmaktadir.”'!
seklinde manset atilmistir. Mansetin devaminda ise Baran’in oyunculugu su minvalde
oviilmustiir: “Yusuf Ziyanin yazdigi, Muhlis Sabahaddinin besteledigi bu 3 perdelik

zarif, ince niikteli operette sanatkdr Hazim Ermeni garson roliinde, geng bir yildiz

olarak parliyan Resid’i Kayserili roliinde gormek, bagh basma bir zevktir.”!2

Boylelikle mansette yer alan Baran, ayni zamanda IST sahnesinde {iniinii giderek
artirirken bu sahnedeki yerini de giderek saglamlastirmaya baslamistir. Gazetenin ayni
tarihteki tiyatro adli kdsesinde oyunun kritigi yapilmistir. Kritik, Baran’in tiyatro
gelecegi ile ilgili ipuglar1 barindirmakla beraber ayn1 zamanda o anki durumdaki

mevkisi hakkinda da degerlendirmeler igermektedir:

“Yusuf Ziyanin (Ask Mektebi) opereti cumartesi giinii aksami Fransiz tiyatrosunda oynandi.
Seyirciler hiicum halinde tiyatroya dolmustu. Yer bulmak i¢in miicadele edildi ve bir ¢oklari bos
dondii. Halkin yeni oyun hakkindaki tevecciihlii kanaati bosa ¢ikmadi. (Ask Mektebi) iyi
diisiiniilmis, iyi tertip edilmis, iyi islenmis bir operettir. Cok hareketlidir. Seyircinin alakasi
devamli bir surette muhafaza ediliyor. Buluslar giizeldir. Seyirci tarafindan ¢ok iyi
kargilanmustir. Bir ¢ok yerler 1srarla tekrar ettirilmistir.

(...)

Melek ve Cahide pek iyi oynadilar. Resit, Kayserili Abdiisselam sifatile bir harika yaratti. Bu
Galatasarayli gen¢ az zamanda kendine ¢ok iyi bir mevki yapti. Yarmnm Tiirk tiyatrosunda en
kuvvetli mevkilerden birine namzet goziikiiyor.

Miizik fena degildi. Danslar canli ve iyi idi. Yalniz Operetimizin her vakitki noksani goze
carpryordu: Ses yok... Ortadan yukart higbir ses olmadigi igin operetin zevki tamam olamiyor.

Caresiz olan noksan bir tarafa birakilirsa Yusuf Ziyanin canli, giizel opereti iyi oynanmis ve ¢ok
begenilmigtir.”!?!

Baran ag¢isindan bu oyunu 6nemli kilan, temsilin tahmin edilenin 6tesinde bir dvgiiye
mazhar olup ulusal basinda ses getirmesi ve kendisinin tiyatrodaki mevkisi igin
metheden Ongoriilerin ardi ardina gelmesi olmustur. Bu dvgiilerden biri de 21 Ocak

1937°de Ismet Hulusi tarafindan Son Posta’da Soyle yapilmistir:
“Sehir opereti sahnesine ilk defa eser veren Yusuf Ziya ile Muhlis Sabahattinin Ask mektebi
operetleri birkag giindenberi biiyiik bir seyirci kalabalig1 karsisinda oynaniyor.
(...
Ask mektebinde iyi oynayanlar Hazim, Resit Baran, Saziye, Ibrahim, Saniye...

Diisiintiyordum, Hazim aklima geldi. Gozlimiin niinden tiyatrodaki vaziyeti gegti... Bu sirada
yazdigim yazinin bir iki satir {istiine baktim. En basa onu yazmigim..

Mademki yazmigim silmeyeyim dedim; ¢ilinkii ben Behzad1 diisiinmiistim. Ve en basa en iyi
oynayan Behzad1 yazacaktim. Kalemim siirgmiis Behzad diyecegime Hazim demisim.

119 «Sehir Operetinde bir hafta evvelden yerler tutuluyor! ASK MEKTEBI Her gece dolup dolup
bosalmaktadir.”, Tan Gazetesi, 10 Ocak 1937.

120 age,

121 “Tiyatro: Ask Mektebi”, Tan Gazetesi, 10 Ocak 1937.
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Eski artistlerden uzun uzun bahsetmege liizum yok. Yalniz operette ilk defa rol alan, sarki
soyleyen, taklitli konusan Resit Baran belli ki giinden giine biraz daha agiliyor.

Her zaman onu bdyle degil, her zaman bundan daha iyi gérmek istenilir.”'??

Bu kritikten bir giin sonra oyunun basindaki yankilar1 devam etmistir. Bu kez Selami
Izzet Sedes’in oyunla ilgili derinlemesine bir tahlil yaparken Baran’i yildiz gibi
parlayan miikemmel bir komedi artisti olarak tanimladigi yazisi 22 Ocak 1937°de

Aksam gazetesinde yayimlanmistir:

“Geriye kalanlar yeni elemanlardi. Bunlar arasinda kayda deger yalniz bir kisi vardi: Resid.
Kiigiik Resid, bize kendini Nasreddin hoca da gosterip ilk defa aldatan, istidatsiz bir geng olarak
tanitan, sonra bu sene Biiylik Hala komedisinde bir y1ldiz gibi parlayan Resid. Resid miikemmel
bir komedi artisti yetisiyor.

Bugiine kadar balede sohret alan bayan Saniye de, bize biran bir Yahudi kizi tipi yaratti. Bu iste
muvaffak oldu, fakat dyle zannediyorum ki bayan Saniye bu tipi arkadaslar1 arasinda saka olsun
diye yapmaga aliskan; biran oda sakasini sahne eglencesi yapiverdi. Bereket versin kisa
stirdii.”!

Ocak aymin oyunlarindan bir digeri ise Halit Fahri’nin Se/ma Dogan adli ¢ocuk
tiyatrosunda sahnelenen on dort tabloluk eseridir. Baran bu oyunda dort farkli rolde
sahne almistir. Bunlar: Talebe, Ikinci Koylii, Kurabiyeci ve Mektep Miidiirii’diir.
Miizikleri Fehmi Ege tarafindan yapilan bu oyun 27 Ocak 1937-31 Mart 1937 tarihleri

arasinda on sekiz kez sahnelenmistir.

Mart ayma gelindiginde ise sezonun son oyunu Ekrem Resit Rey’in yazdigi,
miiziklerini Cemal Resit’in yaptig1 ii¢ perdelik operet olan Saz-Caz’dir. Baran bu
operette Gari Kuk (jon) roliinde sahne almistir. Oyun, 13 Mart 1937-29 Mart 1937

tarihleri arasinda on sekiz kez sahnelenmistir.

Sezonun bitisinden sonra IST turneye ¢ikmustir. Bu turnenin Baran adina ehemmiyeti
ilk defa IST turne gelenegine katilmasi olurken turneyi énemli kilan ise bu turnenin
kapsamu ile ilgili bilgilerin detaylarinin ortaya ¢ikarilmasidir. Zira turne ile ilgili somut
bilgi ve veriler Baran’in hatirati vasitasiyla kayda gegmektedirler. Bu turne i¢in Zobu,

su izahatta bulunmustur:

“Mart sonunda sezon bitti. 1 nisan giinii turneye ¢ikilacak... Bazi sebeplerden dolay1 bu bahar
turnesine ¢ikmamaya karar vermis ve bunu mart ayi iginde arkadaglara sdylemistim. Onlar da
hazirlik yaptilar. Benim rollerimi Hazim, Mahmut, Resit Baran arasinda taksim ettiler,
provalarini bitirdiler.. Tiirk Tiyatrosu dergisinin turneye ait olan 79 say1l niishas1 daha evvelden
basildig1 icin hepsinde benim ismim vardir. Sonradan degisik olan rol dagitimini ayrica
bastirarak dergiye eklediler. (Gelecekteki arastiricilart sagirtmamak i¢in yaziyorum bu satirlari.)

122 fsmet Hulusi, “Sehir Operetinin ask mektebi”, Son Posta Gazetesi, 21 Ocak 1937, 10.
123 Selami Izzet Sedes, “Sehir Operetinde Ask Mektebi ve Iki Kanto Bir Sirto!..”, Aksam Gazetesi, 22
Kanunusani 1937, 8.
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Turnede nerelere gittiklerini, neler yaptiklarini bilmiyorum. Anlatmiglardir her halde ama
aklimda higbir sey kalmamis. Turneden ne vakit dahi dondiiklerini dahi bilmiyorum.”!?*

Zobu’nun hatirlayamadig1 bu turnenin biitiin detaylar1 Baran’in hatiratinda ortaya
konmustur. Anadolu turnesi olarak adlandirilan bu turne Ankara, Adana, {zmir,
Manisa ve Balikesir ile bu illere bagh birtakim ilgeleri de kapsamaktadir. 7 Nisan
1937°de baslayan oyun programi 18 Mayis 1937°de sona ermistir. Turnede gidilen iller

ve bu illerde oynanan oyunlarin siralamasi sdyledir:

Ankara: 6 Nisan 1937°de hareket edilmis, 7 Nisan 1937°de oyun programi baglamistir.
Ankara’ya hareket eden ekip yirmi ii¢ kisiden miitesekkildir. Oyunlarin sahnelendigi

yer Yeni Sinema’dir. Oyun programi ise soyledir:

Tablo 1: Ankara Program

Tarih Giin Saat Eser Adi

7 Nisan 1937 Carsamba 21.00 Biiyiik Hala

8 Nisan 1937 Persembe 21.00 Stirtiik

9 Nisan 1937 Cuma 21.00 Ayak Takimi Arasinda

10 Nisan 1937 Cumartesi 21.00 Tosun

11 Nisan 1937 Pazar 21.00 Hiilleci

12 Nisan 1937 Pazartesi 21.00 Bahar Temizligi

13 Nisan 1937 Sali 21.00 Baba

14 Nisan 1937 (Carsamba 21.00 Baba, Asuman Hanim Biraz Sus
15 Nisan 1937 Persembe 21.00 Baba, Asuman Hanim Biraz Sus
16 Nisan 1937 Cuma 21.00 Baba, Asuman Hanim Biraz Sus
17 Nisan 1937 Cumartesi 21.00 Aynaroz Kadisi

18 Nisan 1937 Pazar 21.00 Mum Sondi

Baran sahnelenen bu oyunlarda su rollerde gorev almistir: Biiyiik Hala ’da Tosun, Ayak
Takimi Arasinda’da Tatar, Tosun’da Tekin (jon komik), Baba’da Noyd, Aynaroz
Kadisi'nda Semsi Molla (aptal jon), Mum Sondii’de Miistak (aptal jon), Asuman

Hanim Biraz Sus’ta Ahmet (usak). 13 Nisan’daki Baba temsili, halkin gésterim alanina

124 Zobu, age, 521.
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hiicumu dolayistyla oynanamamistir. 14 Nisan’daki Baba gosteriminde Baran rol
almamigtir. Ankara’daki program 18 Nisan 1937°de sona erdikten sonra kafile 19
Nisan 1937°de Adana’ya hareket etmistir. Adana’da 20 Nisan 1937°de Asri
sinemasinda programlarina baglamislardir. Ekip, Ankara’daki gibi yirmi ii¢ kisiden

ibarettir. Oyun programi ise soyledir:

Tablo 2: Adana’daki Program

Tarih Giin Saat Eser Ad1

20 Nisan 1937 |Sali 20.45 Biiyiik Hala

21 Nisan 1937 | Carsamba |20.45 Stirtiik

22 Nisan 1937 |Persembe |20.45 Ayak Takimi

23 Nisan 1937 |Cuma 21.00 Hiilleci

24 Nisan 1937 | Cumartesi |21.00 Tosun

25 Nisan 1937 | Pazar 21.00 Bahar Temizligi

26 Nisan 1937 |Pazartesi |14.00 Bahar Temizligi

26 Nisan 1937 |Pazartesi |21.00 Umit

27 Nisan 1937 |Sali 21.00 Baba, Asuman Hanim Biraz Sus

Adana programinda Baran, Ankara programinda oldugu gibi Biiyiik Hala’da Tosun,
Ayak Takimi Arasinda’da Tatar, Tosun da Tekin (jon komik), Bahar Temizligi’nde (25
Nisan’da oynamadi) Boley (zlippe), Mum Sondii’de Miistak (aptal jon), Asuman
Hanim Biraz Sus’ta Ahmet (usak) roliinde sahne almistir. Adana programi bu sekilde
tamamlandiktan sonra kafile 28 ve 29 Nisan 1937 tarihleri arasin1 yolda gecirerek 30
Nisan 1937°de Izmir’e varmistir. Kafile Ankara ve Adana’da yirmi ii¢ kisi iken
[zmir’de bu say1 yirmi kisiye diismiistiir. Izmir Elhamra sinemasinda 1 May1s 1937°de

baslayan oyun programi sdyledir:
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Tablo 3: izmir Program

Tarih Giin Saat Eser

1 Mayis 1937 Cumartesi 21.00 Biiyiik Hala

2 Mayis 1937 Pazar 21.00 Stirtiik

3 Mayis 1937 Pazartesi 21.00 Ayak Takimi Arasinda
4 Mayis 1937 Sali 21.00 Tosun

5 Mayis 1937 Carsamba 21.00 Hiilleci

6 Mayis 1937 Persembe 21.00 Bahar Temizligi
7 May1s 1937 Cuma 21.00 Mum Sondi

8 May1s 1937 Cumartesi 15.00 Bahar Temizligi
8 Mayis 1937 Cumartesi 21.00 Baba

9 Mayis 1937 Pazar 15.00 Tosun

9 Mayis 1937 Pazar 21.00 Baba

Baran, Izmir oyun programinda Biiyiik Hala’da Tosun, Siirtiik’te Magara Adami, Ayak
Takimi Arasinda’da Tatar, Tosun’da Tekin (jon komik), Bahar Temizligi’nde Boley
(ziippe) roliinde sahne almistir. Temsiller devam ederken Izmir Anadolu gazetesinde

4 May1s 1937°de Biiylik Hala tizerine yapilan bir kritik sdyledir:

“Sehir tiyatrosu artistleri evvelki aksam ilk temsillerine Biiyiik hala ile basladilar. Biiyiik Hala
Tiirkgeye tatbik edilmis giizel bir Alman komedisi... Isi bazan vodvile kadar siiriiklemesine
ragmen sonuna kadar komedinin vasiflarint muhafaza etti. Artistler biitiin eserde bastan basa
temiz, piiriizsiiz bir sahne Tiirk¢esi konusuyorlar. Bu meziyet tiyatromuzun pek az eserine nasib
olan bir seydir.

(..

Resid Barani sahnede ilk defa goriiyorum. Sempatik yiizii bana Adili hatirlatan bu delikanlh
hakiki bir etof vasiflarini tagtyor. Eserin aslina mutabakatten ayrilmamaya bilhassa dikkat ederse
yakin zamanda bizi Vasfi Riza hasretinden kurtarabilir.”'?*

Turne programinin Izmir ayag: bu sekilde tamamlanmustir. izmir’de yirmi kisilik Sehir
Tiyatrosu ekibi sanatcilarini, Baran’in hatiratinda yer alan o giine ait afis ve ilanlardan
tespit edebilmekteyiz. Bu ayni zamanda Ankara ve Adana’da da yer alan ekip

hakkinda da malumat sahibi olmamizi saglamasinin yani sira Zobu’nun hatirlamadigi

125 Niizhet Hamdi Cangar, “Sehir Tiyatrosunda Biiyiik Hala ve Siirtiik”, izmir Anadolu Gazetesi, 4
Mayis 1937.
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bu turnenin detaylarinin da ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Turnede yer alan Sehir
Tiyatrosu sanatcilari sunlardir: Behzat Butak, 1. Galip Arcan, Hazim Kormiikgii, Emin
Belli, H. Kemal, Mahmut Moral1, Talat Artemel, Sait Koknar, Zihni Rona, Resit
Baran, Necdet Ayral, Sadi Kiindiir, Adnan Ege, Neyyire Neyir, Bedia Ferdi, Saziye

Kemal, Cahide Sonku, Samiye Giivener, Muazzez.

Kafilenin Izmir’den sonraki duragi Manisa olmustur. Manisa programi 10 Mayis
1937°de baslamustir. Izmir’de yirmi kisi olan Sehir Tiyatrosu ekibi Manisa
programinda on iki kisi kalmistir. Manisa ve ilgesi olan Akhisar’da sergilenen oyun

programi su sekilde tertip edilmistir:

Tablo 4: Manisa Program (Utku Sinemasinda)

Tarih Giin Saat Eser
10 Mayis 1937 Pazartesi 21.00 Tosun
11 Mayis 1937 Sali 21.00 Hiilleci

Ekip 12 Mayis 1937°de Akhisar’a gelmistir. Akhisar programi da Manisa programi

gibi iki gilin stirmiistiir. Akhisar programi sdyledir:

Tablo 5: Akhisar Programi (Tayyare Sinemasinda)

Tarih Giin Saat Eser
12 Mayis 1937 Carsamba 21.00 Tosun
13 Mayis 1937 Persembe 21.00 Hiilleci

Baran, Manisa programinda 7osun’da Tekin (jon komik), Hiilleci’de Selahi Molla
rolleriyle sahne alirken, Akhisar programinda sadece Tosun’da Tekin (jon komik)
roliinde sahne almistir. Baran Hiilleci adli oyunda Akhisar’da sahne almamistir. Onun
roliinii bu oyunda Emin Belli oynamistir. Manisa ve Akhisar programlarinin ardindan
kafile Balikesir ve ilgelerini kapsayan turnelerine devam etmistirler. 14 Mayis 1937°de

Balikesir ile baglayan oyun programi soyledir:
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Tablo 6: Balikesir Programi (Sehir Sinemasinda)

Tarih Giin Saat Eser
14 Mayis 1937 Cuma 21.00 Tosun
15 May1s 1937 Cumartesi 14.00 Tosun
15 Mayis 1937 Cumartesi 21.00 Hiilleci
16 Mayis 1937 Pazar 21.00 Baba

Baran, Balikesir oyun programinda 7osun’da Tekin (jon komik), Hiilleci’de Selahi
Molla, Baba’da Noyd, rollerinde sahne almistir. Balikesir’in ardindan kafile Edremit’e

hareket etmistir. 17 Mayis 1937°de baslayan Edremit programui iki piyesi kapsamaistir.

Tablo 7: Edremit Program (Mahfel Sinemasinda)

Tarih Giin Saat Eser
17 Mayis 1937 Pazartesi 21.00 Tosun
18 Mayis 1937 Sali 21.00 Hiilleci

Baran, Balikesir oyun programina benzer olarak Edremit’te de Tosun’'da Tekin (jon
komik), Hiilleci’de Selahi Molla, Baba’da Noyd, rollerinde sahne almistir. Kafile, 18
Mayis 1937°de tamamladigi Edremit programinin ardindan Ayvalik’a ge¢mistir. 19
Mayis 1937 tarihinin milli bayrama denk gelmesi sebebiyle o giinii istirahat ederek

gecirmiglerdir. 20 May1s 1937°de Ayvalik’ta baglayan oyun programi sdyledir:

Tablo 8: Ayvalik Programi (Ege Sinemasinda)

Tarih Giin Saat Eser
20 Mayis 1937 Persembe 21.15 Tosun
21 Mayis 1937 Cuma 21.15 Baba

Ayvalik programinda Baran, Edremit programinda oldugu gibi ayni roller ile sahnede
yer almigtir. Ayvalik programinin tamamlanmasimin ardindan kafile Bergama’ya

hareket etmistir. Turnenin son durag: olan Bergama’da 22 Mayis 1937°de baslayan

oyun programi soyledir:
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Tablo 9: Bergama Programi (Bergama Halkevinde)

Tarih Giin Saat Eser
22 Mayis 1937 Cumartesi 21.00 Tosun
23 Mayis 1937 Pazar 21.00 Baba

Bergama’da Baran, Tosun’da Tekin (jon komik), Baba’da Noyd, rollerinde sahne
almistir. 7 Nisan 1937°de Ankara ile baslayan Anadolu Turnesi 23 Mayis 1937°de
Bergama’da son bulmustur. Yirmi ii¢ kisi ile baslayip on iki kisiyle sonlanan turnenin
son duragi olan Bergama’da bulunan oyuncular sunlardir: Behzat Butak, 1. Galip
Arcan, Hazim Kormiik¢ii, Mahmut Morali, Talat Artemel, Resit Baran, Neyire Neyir,
Bedia Ferdi, Cahide Sonku, Samiye Giivener.

Bu sekilde tamamlanan bir turnenin ardindan 1937 yilinda Baran, sanat hayatinda yeni
bir adim atarak sinema diinyasina giris yapmistir. Nazim Hikmet Ran’in senaryosunu
yazip, yonetmenligini yaptig1 Giinese Dogru filmiyle ilk defa beyaz perdede yerini
almistir. Film 28 Ekim 1937 tarihinde Istanbul’da Ipek sinemasinda ve Izmir’de
Elhamra sinemasinda gosterime girmistir.!? Bu filmin oyuncu kadrosu; Arif Dino,
Ferdi Tayfur, Neyzen Tevfik Kolayli, Mediha Baran gibi farkli alanlarda tinlenmis

isimlerden olusmaktadir.

1937-1938 Tiyatro mevsimine Baran, ekim aymda dram kisminda William
Shakespeare’in Kuru Giiriiltii adli oyunu ile baglamigtir. Oyunun terctimesi M. Stikrii
tarafindan yapilmistir. Baran, oyunda Dogberi (zaptiye memuru) (grand, karakteristik)
roliinde sahne almistir. Oyun 1 Ekim 1937°den 17 Ekim 1937’ye kadar on sekiz kez
sahnelenmistir. Temsilin hemen ardindan 3 Ekim 1937 tarihinde Ismet Hulusi oyunla
ilgili Son Posta gazetesinde bir yazi1 kaleme almustir. Ismet Hulusi yazisinda oyunun
kritigini yapip temsili ile 1ilgili goriislerini siralarken Baran’in roliindeki

muvaffakiyetini de su sekilde vurgulamistir:

“Sehir Tiyatrosundan ayrildiktan sonra tekrar tiyatroya donen, Muammerin de bu piyeste rolii
var. Said ve Resid Baranin jestleri konusma tarzlarina uygundu. Fakat giildiirmek maksadile
birbirlerine arpip yere diismiyeceklerdi. Boyle seylere giilen kalmadi.” '%7

Dogberi karakteri ile oyunda rol alan Baran’in tabii davranislariyla seyirciyi
giildiirdiigiiniin tstlinde duran diger bir kritik, 5 Ekim 1937°de Aksam gazetesinde

Selami Izzet Sedes tarafindan yapilmistir:

126 “Giinese Dogru”, http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/kisafilmler/gunesedogru.html
[22.09.2021].
127 {smet Hulusi, “Kuru Giiriiltii”, Son Posta Gazetesi, 3 Ekim 1937, 6.
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“Buna mukabil, salakliklarma, sersemliklerine ragmen {immi zekalarma dayanarak
tabiiliklerinden bir sey kaybetmemmeleri lazim gelen Dogberi ile Verjes, at cambazlarindaki
soytarilara benzetilmislerdi. Bu yiizden o giizel hicviye ancak gopege hitab eden kahkahalara
mevzu olmakla kaldi. Hele | inci bek¢iyi oyniyan sanatkarin, her nedense Dogberiye nazire
yapip: ikiye kadar burada oturur, sonra gidip yatariz diyecek yerde ikiye kadar burada uyur,
sonra gidip yatariz demesi affedilmez bir tekerlemedir. Hele eski Ingiliz piyade askerlerinin
tasidiklar: silahin bekginin elinde pipo olmasina da mana veremedik.

Bu tenkidlerimiz rejisorle aramizda eseri tefsir farkindan ileri geliyor, yoksa kendi janrinda
temsil muvaffakti. Ancak Benedikin biraz daha hareketli, biraz daha canli, ¢ok daha az ciddi
olmas1 gerekir.” 128

Kasim aymin ilk, sezonun ikinci oyunu olan Luici Piraudelli’nin Size Oyle Geliyorsa
adli oyununda Baran, Bir Usak (karakteristik ve esrarengiz) roliinde sahne almistir.
Oyunun terciimesi M. Fuat tarafindan yapilmigtir. Oyun 19 Ekim 1937°den 4 Kasim

1937’e kadar dram kisminda on yedi kez sahnelenmistir.

Ekim ayinin bir diger oyununda, ¢ocuk tiyatrosu kisminda sahnelenen Ekrem Resit’in
La Fontaine hikayelerinden yola ¢ikarak yazdigi La Fontaine Baba adli iki perdelik
oyununda, Baran, Fil roliinde sahne almistir. Oyun 6 Ekim 1937’den 5 Ocak 1938’¢

kadar yirmi bes kez sahnelenmistir.

Kasim ayinda sezona William Shakespeare’in {i¢ fasillik oyunu olan Kral Lir ile
devam eden IST, oyunu 25 Kasim 1937°den 3 Aralik 1937° ye kadar dokuz kez

sahnelemistir. Baran bu temsillerde Bir Ihtiyar rolii ile sahnedeki yerini almustir.

Aralik ayinda mevsime Kadelburg ve Von Schonthan’dan, S. Moray’in terclime ve
uyarlamasini yaptig1 Biiyiik Hala adli dort perdelik komedi ile devam edilirken Baran
yine bu komedide Tosun rolii ile sahne almistir. Oyun 4 Aralik 1937°den 12 Aralik

1937’ye kadar on bir kez sahnelenmistir.

14 Aralik 1937°de IST de dram kisminda Carlo Gozzi'nin Turandot adl1 bes perde bir
prolog masali sahnelenmeye baslanmistir. Oyunun terciimesi Sait Ali tarafindan
yapilmistir. Oyun 26 Aralik 1937’ye kadar on dort kez sahnelenmistir. Baran, bu
oyunda (Commedia dell' Arte’nin sahislarindan olan) Pantalona roliinde sahnede yerini

almistir.

1937-1938 sezonunun Baran i¢in 6nem arz eden oyunu ise Musahipzade Celal’in Bir
Kavuk Devrildi adli dort perdelik tarihi komedisidir. 28 Aralik 1937’den 31 Mart
1938’¢ kadar on bes kez sahnelenen bu oyunda Baran, Nesati (tipik) roliinde sahne

almigtir. Oyunun Baran adina ehemmiyeti oynadig1 rolde saklidir. Zira bu rol, 1936

128 Selami Tzzet Sedes, “Kuru Giiriiltii”, Son Posta Gazetesi, 5 Ekim 1937.
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yilinda vefat eden M. Kemal Kiigiik’e aittir, bununla birlikte Baran bu role dort giin

caligma ve iki kere prova yaparak hazirlanmistir.

Ocak ayinda sezonun cocuk tiyatrosu kismindaki ikinci oyunu ise Zeki Miimtaz’in
yazdig1 ti¢ perdelik Mavi Boncuk’tur. Miiziklerini Fehmi Ege’nin yaptig1 bu oyun 8
Ocak 1938’den 19 Mart 1938’e kadar belli araliklarla yirmi bir kez sahnelenmistir.

Baran bu gosterimlerde Sen Amca roliinde sahne almistir.

Ocak aymin bir diger oyunu ise 18’inde sahnelenmeye baslanan Henrik ibsen’in
yazdigi, Seniha Bedri’nin terciimesini yaptig1 bes perdelik Peer Gynt adli piyestir.
Baran’in Giiverte Zabiti ve Ase¢1 rolleri ile sahneye ¢iktig1 bu oyun 30 Ocak 1938

tarihine kadar on dort kez sahnelenmistir.

Subat ayinda baslayan bagka bir temsil ise senenin ses getiren temsillerinden olan
Franz Von Schonthan’in dort perdelik komedisi Soziin Kisas: adli oyundur. Oyunun
terciimesi S. Moray tarafindan yapilirken uyarlamasinda S. Moray ve Muhsin Ertugrul
yer almistir. Baran oyunda Sahamet Kalhas (jon promie) roliinde sahne almigtir. Oyun
2 Subat 1938’den 29 Subat 1938’e kadar yirmi sekiz kez sahnelenmistir. Oyunun
basinda bu denli begenilmesi ve ses getirmesi iizerine Ismet Hulusi, Son Posta

gazetesinde oyunla ilgili goriiglerini iceren bir yazi kaleme almistir:

“Tipler iyi seg¢ilmis ve iyi canlandirilmistir. Mesela bir seyyar tiyatro trupunun midiirii ve
basrejisorii olan Osman Bikes Aglar tipi bizdeki seyyar tiyatro miidiirlerinin ta kendisidir. Altmis
yasindakini gen¢ kiz diye sahneye c¢ikarir, bilmem ka¢ bin sene evvelki askerlere sehir
itfaiyesinin elbiselerini giydirir, perdeyi kendisi agar, kralice roliinii oyniyan karis1 ucuza
malolsun diye tiyatro miintesiblerinin yiyeceklerini ayni tencerede pisirir.

Diger tipler de sayan: dikkattir ve hig biri bize yabanci degildirler.
Soziin Kisasi tevziati soyle yapilmistir:

Osman Bikes Aglar, Hazim Kormiikgii, Asir Okutur, Vasfi R. Zobu, Muhtesem Kalhas, Said
Kéknar, Doktor Nuri, Muammer R. Karaca, Yakub, Resid A. Gilirzap, Sahamet, Resid Baran,
Ifakat, Necla Onran, Leyla, Sevkiye May, Fecire, Halide Piskin, Siiheyla, Perihan.

(..)

Muhtesem Kalhas roliinii Said, Doktor Nuri roliini Muammer, Yakub roliinii Resid AKkif,
Sahamet roliinii Resid Baran giizel yaptilar. ifakat roliinde, Necla kilibik kocanin miitehakkim
karisini iyi yasatti. Sevkiye, evin kii¢iik kiz1 roliinii tam manasile benimsemisti. Halide, emekdar
bir hizmetgi tipini canlandirdi. Siiheyla rolii Perihana iyi gitmisti.

Soziin Kisas’nin temennisi; seyirci ve dinleyiciyi giildiirmek igin maskaralik yapmaya, ve
yazilmis niiktelerden disart ¢itkmiya liizum olmadigini bir kere daha isbat etmis oldu. Bunu
komedi san’atkarlarimizin da her zaman gdzoniinde tutmalar icab eder.” %

Sezonun komedi kismindaki temsillerinden bir digeri ise Ekrem Resid’in yazdigi {i¢

perdelik komedi Dalga adli oyundur. Oyun 2 Mart 1938 ile 21 Mart 1938 tarihleri

129 fsmet Hulusi, “So6ziin Kisas1”, Son Posta Gazetesi, 7 Subat 1938, 7.
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arasinda yirmi bir kez sahnelenmistir. Baran, oyunda (Arap taklidi yapan) Sofor
tiplemesiyle rol almigtir. Bu oyundan sonra da Baran’in dvgiisiiniin de yapildig1 bir

kritigi Son Posta gazetesinde Ismet Hulusi kaleme almistir:

“Ekrem Resid bu mevzuu tiplere has karakterler vererek sahneye uygun gelecek bir tarzda
yazmis, ve onun operetlerini muvaffakiyetle oyniyan aktorlerin girebilecekleri kaliblar
hazirlamigtir.

Murad roliinde Hazim.. kabaday1 bir balik¢1 iken kibarlasmak arzusile giiliimsiyen bir hale gelen
insan1 kendine has ustaligile canlandirdi. Vasfi Riza Ziya tipini biitiin inceliklerile kavramig olan
san’atkardi. Muammer iyi bir laz kayik¢r oldu. Necdet Mahfi fevkalade iyi bir sofractydi. Said
Goknar, ah¢ibasi; Resid Baran Arab sofor; Muazzez, hizmetgi rollerini seyirci iizerinde iyi bir
tesir birakan bir tarzda yaptilar. Resid Akif, ziippe roliinii aksatmadan yapt1.” 13

1937-1938 sezonunun en &nemli tiyatro olaylarindan biri de IST komedi boliimii
oyuncularinin o giinlerin diinyaca iinlii opera sanatcist Lotte Schone ile sahne alip
Yarasa adli oyunu temsil etmeleri olmustur. Vasfi Riza Zobu o giinleri s6yle

nakletmektedir:

“Bu yilin ehemmiyetli bir sanat olay1 daha: Léte Sone Istanbul’a geldi ve Sehir tiyatrosu
sanatgilariyle sahneye ¢ikti..

1929 haziraninda Berlin’de Deutsches Theater de, muazzam dekorlu, sahane bir oynayisla, Di
fleder Mavz operetini seyretmistim. Daha evvel de s6ziinii ettigim, Reinhardt’in, kiigiik bir
meydan istiindeki bes tiyatrosundan birinin igindeydi bu operet.. Miizigi, giizelliginin de
iistlinde.. Ama komedisine ben (meslek icabi olacak) takildim kladim; pek begendim.. Bir giin
gelip operet oynayacagimi hi¢ aklimdan gegirmedigim i¢in: kabil olsa da sunu komedi olarak
oynayabilsem hevesi i¢ime ¢oktii..

Yillar geldi, gecti. O aklima gelmeyen operetler bagima geldi. Bes yil oynadik ve bu sene
kurtulduk dedik. Ama subat ay1 i¢cinde Resit kardesler, piyesini ve miizigini terciime ederek Di
Fleder Mavz’u Yarasa adiyle tiyatromuza getirmezler mi? Bendeki operet muhabbetsizligi bir
an i¢inde Yarasa sevgisine dondii.. Derhal Ayzenstayn roliine istekle sarildim. Yalniz komedisini
oynama hevesinden degil, Lote Sone’nin gelecegi haberinin sevinciyle de sarildim.. Gelecek..
Hem Almanya’da hem de diinyanin 6teki biiytik sehirlerinde oynadigi Adele roliini, {i¢ gece i¢in
bizimle beraber oynayacak. Tabii, biitiin cihanda oldugu gibi; o kendi, biz kendi dilimizle.

Onu Istanbul’a getirtebilmek, ne bizim fikara tiyatronun, ne de beceriksiz Belediye makamimnin
isi olabilir. Milletleraras: bir emprezaryo olan Arditi Efendi bu isi basarabilir ancak. Nitekim
Oyle olmus.. 26 mart cumartesi aksamu ilk temsili verdik..

Tiirk tiyatro tarihinde ilk ve miithim bir hadiseydi bu.. Bedia, Behzat, Hazim, Mahmut, Muammer
gibi zamanin maruf komidiyenlerinin rol aldig1 bu operetin komedi kismi, (L&te Sone’nin
deyisiyle) hicbir memlekette bu kadar giizel oynanmamis, bu kadar muvaffakiyetli bir komedi
seyrettirilmemistir. Tabii miizik kismi1 bu vgiiniin iginde degil..”!*!

Zobu’nun anilarinda bu denli 6nem verdigi hadise Baran’in anilarinda eksik kalan
yonlerin tamamlanmasi ile nihayete erebilmistir. Zobu’nun ismini saymay1 unuttugu
komedi kisminin maruf komedyenlerinden biri de Baran’dir. Baran kendi anilarinda
bu 6nemli hadiseyi not ederken 26 Mart 1938°de bir temsil 27 Mart 1938°de de Lotte

Schone ile iki temsil verdiklerini ve beraber Yarasa adli oyunu oynadiklarini
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sOylemistir. 26 Mart 1938’deki ilk temsilin ardindan Lotte Schone adina bir kokteyl
ve yemekte verilmistir. O giliniin 6nemi adina yemek davetiyesi bastirilmistir.!3? M.
Tokatliyan otel ve lokantast mekan olarak se¢ilmistir. Yemek mentisii: fincanda et
suyu, haslanmis levrek baligi, miiselin sal¢asi, pili¢ kizartmasi, tereyagli bezelye,
salata, fistikli pilav, biskiivi dondurmasi, meyve ve kahveden olusurken; kokteyl
mentiisii: Beyaz Tekirdag ve Kirmizi Tekirdag sarabi, sampanya ve likorlerden
olusmustur. Yemek ve kokteylin saati 24.00 olarak belirlenmistir. Bu 6nemli olaymn
Lotte Schone agisindan o yillara ait 6nemi ise kendisinin verdigi birtakim miilakatlarda
o giiniin matbuatinda ortaya konulmustur. Nitekim Son Posta gazetesinde Ismet Hulusi

29 Mart 1938 yilinda konuyu kdsesine tagimistir:
“Glizel sesi ile meshur Lote Sone bir gazete muharririne bizim sahne san’atkarlarimiz hakkinda
fikirlerini sdyledi:

Sahne san’atkarlarmiz ¢ok kuvvetlidirler.. I¢lerinde diinya tiyatrosunda esi olmayanlar vardir.
Bir ¢oklar1 da fevkalade giizel lisan biliyorlar. Ve rejisoriiniiz mitkemmeldir.

Bu, bir misafirin, ev sahibinden bahsederken onun hakkinda biraz miibalagali sitayiste
bulunmasi kabilinden bir s6z olabilirdi.

Sehir Tiyatrosu san’atkarlarindan tanidiklarima sordum:
Lote S6ne’yi nasil buldunuz?
Fevkalade.. Bu kadar giizel bir ses dinlememistik, dinlememissindir.

Bu da kim bilir, belki, ev sahibinin misafirine kars1 gostermiye mecbur oldugu nezaketin
ifadeseydi.

Sehir Tiyatrosu komedi kisminin gigesine ugradim:

Biletler, her zamankinden dort, bes misli pahali idiler.. boyle olmasina ragmen tiyatroda bir tek
bos yer yoktu.

Bu da reklamin tesiri veyahud da tatmin edilmesi istenilen bir merakin neticesi addedilebilirdi.
Tiyatronun dis kapisinda 1s1kl1 bir ilan asili:

Komedi kismi san’atkarlar1 Lote Sone ile birlikte Yarasay1 oyniyacaklar.. Tiyatroya giden Haleb
cargisinin antresinde her zaman goriilmiyen bir kalabalik var. Biitiin bu kalabalik tiyatroya
gidiyor. Giseler kapali. Tiyatronun i¢ kapisinda memurlar bilet kontrol etmeye yetisemiyorlar.
Ziller ¢alintyor. Herkes yerinde. Gong vurdu. Ses ¢ikmiyor. Miizik bagladi ve perde agildi.

Lote Sone hakkinda sdylenilenler dogruymus:
Lote Soneyi sahnede goriiyoruz, sesini duyuyoruz. Fevkalade giizel bir ses!

Tabiat vergisinin, san’at bilgisile birlesip ortaya bu kadar giizel bir eser ¢ikardig1 nadir goriilir.
Lote Sonenin sesini dinlerken insan bir an i¢in her seyi unutuyor. Ve bir insanin bu kadar giizel
sesi olacagina inanacag1 gelmiyor.

Lote Sonenin artistlerimiz i¢in sdyledikleri dogru imis:

Yarasay1 daha evvel de seyretmistim. Lote S6nenin roliinii o zaman Semiha yapiyordu. Ve tabii
olarak Semiha arkadaslarina ¢ok uymustu. Fakat bu temsilde is daha baska idi. Lote Sone
Semihanin yaptigini yapamazdi. Biitiin bir heyetin bir ferde uymasi lazimdi. Ve bu da pek kolay
degildi. Kolay olmamasina ragmen her sey yolunda gitti. Yarasada rol alanlarin hepsi yabanci
san’atkara uymustular. Hi¢ aksamiyan bir beraberlikte giizel bir temsil gosterdiler. Ve onlar1
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Bedia, Hazim, Vasfi, Behzad, Refik, Kemal, Necdet Mahfi, Sevkiye, Mahmud diye de ferd ferd
g6zoniine getirecek olursak, hepsi de diinya sahnesi 6lgiisile dlgiilecek birer kudretli varlik
olduklarini ortaya koydular. Hatta daha kiigiik rol alan, daha silik kalmis olanlar bile begenilecek,
takdir edilecek san’atkarlardi. Refik Kemal, Necdet Mahfi almanca konusuyorlardi. Bedia tatl
bir siveyle piirlizsiiz ve gayet seri fransizca konusuyordu.

Seyirci nigin geldigini biliyor:
Tiyatro hincahing dolu, biitiin gozler sahnede, kulaklar seste, ¢it ¢ikmriyor. Giiliinecek yerde
giiliiyorlar, giiliinmeyecek yerde giilen ¢ok!

Ve bilhassa alkiglar tam yerinde oluyor. Lote Sone ii¢ temsilde bulundu. Her {i¢ temsilin
birbirinden ayr seyircileri onu birbirleri arasinda anlasmis gibi, ayn1 pargalarda alkisladilar.

Bizim seyircimiz, merakini tatmin i¢in, yahud da reklama kosan seyirci degildir. Seyretmesini
bildigi i¢in tiyatro seyrine giden seyircimiz de vardir.

Yarasanin son temsilinde perde kapaniyor, alkis sesleri yiikseldi. Ben de alkisliyorum. Lote
Soneyi alkisladim. Rejisorii alkisladim. Seyirciyi alkisladim. Ve nihayet bugiinden daha kuvvetli
olmasim bekledigim yarmki tiyatromuzu alkigladim.”!3?

1937-1938 sezonunda Sehir Tiyatrosu programi diginda birtakim oyunlar da
sahnelenmistir. Bu oyunlarin resmi program disinda oynanma nedeni ise baz1 kisi ve
kurum menfaatine tertip edilmis olmalarindandir. Bu oyunlardan ilki 8 Mart 1938°de
Ferah tiyatrosunda bir defa oynanan Hiilleci’dir. Baran, bu oyunda Hafiz rolii ile sahne

almigtir. Oyun bir kez sahnelenmistir.

Diger bir oyun ise 15 Mart 1938’de Sadi Bey’in menfaatine oynanan Aynaroz
Kadisr’dir. Baran’in anilarinda “Sadinin menfaati” diye not distiigii bu kisi, Aktor
Fikret Sadi beydir. Oyunun tertip edilip oynanmasinin hikayesi Zobu’nun anilarinda

su sekilde yer almaktadir:

“AKTOR SADI BEY, Mesrutiyet’le sahneye ¢ikmis, Dariilbedayi kuruluncaya kadar birgok 6zel
ve birtakim derneklerin kurduklar1 tiyatrolarda (mesela Donanma Cemiyeti’nde) g¢alismis:
1914°de teskil edilen Dariilbedayi-i Osmani’nin temsil heyetine sohretli bir aktor olarak girmis,
Biiyiik aktdr dedikleri bazi sanatkarlarin listesi basina ismini yazdirmistir. {lanlarda adi Fikret;
niifus kagidinda ismi Sadi olan bu sanat¢inin, izmir zaferinden sonra Milli Sahne adl bir tiyatro
heyeti kurdugunu; Ankara’nin adeta resmi tiyatrosu gibi bir sey oldugunu daha evvel
anlatmistim.

18-20 sene tiyatroculuk ettikten sonra, bundan 12 yil 6ncede sahneden ¢ekilmisti.. Sismanlads;
¢ok sigmanladi. Artik bu kadar uzun araliktan ve bu semirmeden sonra sahneye ¢ikacagini kimse
diisiinememisti. Ama kimin aklina gelmis ve kim tarafindan Sadi Beyin aklina sokulmussa; kulis
arasindan bir haber geldi: Fransiz Tiyatrosu’nda bir gece sahneye ¢ikacak ve hem de, vaktiyle
meshur ettigi Sekizinci komedisini oynayacak!!.

Sanat ¢aligsmalarina ara verilmez. Verilirse; aktor sanati, seyirci de sanatkari unutmus olur.. Hele
12 yillik bir aradan sonra; hem de geng¢ olmasi lazim gelen bir rolii, muazzam bir gobekle
oynamaya kalkigmak: bir sanat ¢ilginlig1 olabilir; o kadar.. Ge¢inmeye muhtag olduklari igin,
boyle yapmak mecburiyetinde kalanlar oldu. Bunlar hi¢ tenkit edilemez; yardimina kosulur.
Ama tahminime gore Sadi Bey’in hali vakti yerinde; maddi bir sikintiya diistiigii de
duyulmamus... Neyse, oynadi ve ¢ok iiziicii haberler galkaland: yine kulis aralarinda... Nisan
ay1 i¢inde yapti bu isi ve bir daha da lafin1 etmedi.. Biiyiik soylemeye gelmez. Hemen Allah
muhtag etmesin..”!?*
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Baran, bu temsilde Lala rolii ile sahne almistir. Sezonun bir diger resmi program
disindaki temsili Tosun’dur. Oyun 29 Mart 1938’de Azak sinemasinda temsil
edilmistir. Baran oyunda Tekin (jon komik) rolii ile sahne almigtir. Oyunun 6nemi
Karakas Efendi’nin jiibilesi i¢in oynanmasindan ileri gelmektedir. Zobu anilarinda bu

oyunun teferruatina soyle deginmistir:

“Gillii Yakup Efendi’nin Gedikpasa tiyatrosundan ve onun devami olan Minakyan Efendi
heyetinden kalma Karakas Efendi isminde bir sanatkar vardi. 1937 yili mart ay1 i¢inde Karakas
Efendi’nin 45. Senesini (defterimin bir yerinde 50 olarak da yazmisim).. Kutlamaya karar
vermisler. Yani jiibile.. Bizden de, programda yer almamizi istediler. Karakas Efendi, bes alt1
yabanci dil bilen, yabanci iilkelerde de oynayan; operalarda da vazife alan bir sanatg idi.

Sultan Hamit tarafindan yiktirilan Gedikpasa tiyatrosunun arsasi iistiine (halkin dedikodusunu
kesmek kurnazligryle) Padisah, hemen miihendis mektebi yaptiracagim diye temeller attirmus..
O zamandan bu zamana kadar, hayal mahsulii olan mektep temelleri bagrinda oldugu halde
metriik bir arsa olarak durmakta idi. Gegen y1l mi, yoksa daha evvelki sene mi; temeller sokiiliip
arsa lstiine; sahnesi de olan bir sinema binast yapildi. Adin1 da Azak koydular. (Goniil’le
Gazanfer’in oynadiklar1 degil de, o sirada yukar1 dogru ilk kdsenin basinda, ayni ismi tasiyan
sinema binasinda.)

Iste Gedikpasa tiyatrosunun aktorlerinden olan Karakas Efendi’ye tarihi tiyatromuzun topragi
iistiinde, burada yetismis bir sanat¢1 i¢in, bir perdelik komediyle programa bizde katildik. Yakup
Efendi ve sanatgi arkadaslarimin ruhlari da oraya gelmislerdir belki de. Kim bilir; ayak
aligikligr..”13

Zobu’nun detaylarini verdigi bu oyunlarla ilgili kendisinin de satir aralarinda belirttigi
hatirlanmas1 zorlasan tarih ve hadiselerde Baran’in net olarak tarihlere ayna tuttugu
Sahne Hatiralari, eksik veyahut hatali hatiratlarmn IST birikimine katkilarmin
dogrulanmasi noktasinda tamamlayici bir rol tistlenmektedir. Ayrica misallerinde de
goriildiigli gibi Zobu ve Baran’in hatiratlarindaki bilesenler tiyatro hafizasina net

bilgiler sunmaktadirlar.

1937-1938 sezonunu bu oyun programi cercevesinde tamamlayan IST, 6 Nisan
1938’de Biiyiik Anadolu Turnesi ad1 verilen bir turneye ¢ikarlar. Bu turnede komedi
ve dram kismi iki ayr1 koldan Anadolu’ya hareket etmistir. Dram kismi1 sanatgilarinin
Karadeniz sehirlerini; komedi kismi sanatcilarinin ise Ege sehirlerini dolagsmalari
plantyla bir rota hazirlanmigtir. Turne plani, dram ve komedi kismi sanatgilarinin
Izmir’de bulusup Ankara’da ortak temsil vermeleri ile turnenin nihayetlenmesi
dogrultusunda tertiplenmistir. Zamanla bir gelenek haline déniismekte olan IST

turnesi i¢in Zobu o giinleri soyle nakletmektedir:

“9 NISAN 1938 CUMARTESI GUNU, iki koldan ¢iktik.. iki koldan demek: Evvela, iki ayr1
heyet olmak; sonra da iki ayr1 semte gitmek demek.. Dram kisminda olanlar: Karadeniz
kiyilarma; Komedi boliimiinde olanlar: Marmara sahilinden baslaylp Ege sehirlerini
dolasacaklar.. Sonra bu iki topluluk, ayni tarihte izmir’de birlesecekler.. Izmir’de temsiller
bitince, birlesik olarak Ankara’ya gidecekler. Bu dyle bir turneye ¢ikis ki, yepyeni bir 6rgiit!. Bu
biraz da benim aklimin bulusu. Sonra sanat¢ilarin ismini siraladigim zaman goreceksiniz ya;
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birlesince, [zmir ve Ankara’dan baska hicbir sehrin barindiramayacag1 kadar biiyiik bir topluluk..
Bunu ikiye bolmeden gidilecek herhangi bir sehre sigilamaz.. ikiye ayrilmakla zannedilmesin
ki; onlar Istanbul’da oynadiklar1 dramlar1 gezdikleri yerlerde de oynayacaklar.. Hayir.. Onlar da
komedilerle yola ciktilar.. Dramlar1 ancak Izmir ve Ankara’da sahneye koyacaklar.. Ve bu
piyesler i¢in de, basta Muhsin Ertugrul’la Neyyire Neyir olmak iizere, bu iki sehir igin
Istanbul’dan bir takviye takin da gelecek.. Klasik piyesler i¢in, bale toplulugu da iginde.

Karadeniz’e giden sanat¢ilar: Emin Belig Belli, Kemal Giirmen, Resit Baran, Galip Arcan, Sami
Ayanoglu, Miifit Kiper, Zihni Rona, Talat Ertemel, Saziye Moral, Samiye Hiin, Necla Sertel,
Cahide Sonku, Suflér Sadi, Makinist Cemal Bey ve hanimlar.. Bu heyetin seyahat amiri, yani
mesul bagkan1 Emin Belig Belli..

Oynayacaklari piyesler: Biiyiik Hala, Tosun, S6ziin Kisasi, Bekarlar.

Gidecekleri yerler: Zonguldak, Samsun, qura, Sivas, Kayseri, Eskisehir ve oradan, diger
gruplarla bulusmak iizere Izmir.. Bunlar Istanbul’da yapilan program. Seyahatte nelerle
karsilasacaklar1 pek belli olmaz. Ilave edilecek yahut da ¢ikarilacak piyesler ve sehirler olabilir.

Bizimkiler: Behzat Butak, Hazim Ko6rmiik¢ii, Mahmut Morali, Muammer Karaca, Resit Giirzap,
Sait Koknar, Kemal Tozen, Bedia Muvahhit, Perihan Yanal, Sevkiye May, Necile, Aksesuvarci
Hamdi Sarligiil, makinist Adnan Giirgiic.. Bizim heyetin seyahat amiri Behzat Butak, muhasebe
ve sahne isleri amiri de ben.

Piyeslerimiz: Soziin Kisasi, Bilmece, Ates Bocegi, Satilik-Kiralik..

Gidecegimiz yerler: Bursa, Balikesir, Edremit, Ayvalik, Akhisar, Manisa, Usak, Afyon, ve Izmir.
Izmir ve Ankara’da iki heyetin birlesmesiyle say1s1 cok bir kalabalik ve biiyiik bir program...”!3¢
Zobu’nun 9 Nisan 1938’1 Baran’in ise 6 Nisan 1938’1 milat olarak baslattiklar1 Biiyiik
Anadolu Turnesi bu sekilde baglamistir. 6 Nisan 1938’de hareket eden Karadeniz
grubu i¢inde bulunan Baran, komedi kismi1 sanat¢isi olmasina ragmen dram boliimii
kapsaminda yer almistir. Bu tasnifin amaci ise bir zorunluluk icabidir. Zira Zobu’nun
da belirttigi gibi tasnif sadece gruplar1 ifade etmek icin kullanilmistir. Ciinkii komedi
ve dram gruplarinin gittikleri sehirlerde sadece komedi piyesleri oynamalar1 ve sirf
Izmir, Ankara’da bir araya geldiklerinde dram temsilleri vermeleri planlanmistir. 6
Nisan 1938’de yola c¢ikan grup zorlu bir yolculuktan sonra ilk duraklari olan
Zonguldak’a 8 Nisan 1938 sabah saatiyle 11.00°de varmuslardir. Sirkeci’den vapurla
hareket edilen bu yolculugun zorlu olma sebebi ise 7 Nisan 1938’de denizde kuvvetli
bir firtina ile karsilasilmasidir. Baran’in hatiratinda belirttigi bu firtina gercekten de
verdigi tarihte vuku bulmustur. 7 Nisan 1938 tarihli Cumhuriyet gazetesi bu firtina

haberini ikinci sayfasindan soyle duyurmustur:

“Karadenizde firtina var

iki giindenberi devam eden yagmurlarla beraber diin kuvvetli bir yildiz poyraz firtinas1 da
baslamistir. Karadenizden gelen gemilerin kaptanlarinin verdigi malumata nazaran Karadenizde
hava sert, sisli ve yagishdir.

Firtina dolayzsile diin kiigiik gemiler diin bogazdan ¢ikmamuglardir.”!?

1% age, 528-529.
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Baran’in yol durumu bilgisine kadar titizlik gdsterdigi bu yolculugun ilk duragi
Zonguldak olmustur. Zonguldak’a varan kafilenin 8 Nisan 1938’de baglayan
gosterimleri 14 Nisan 1938’de son bulmustur. Oyunlar Zonguldak Zevk sinemasinda
sergilenmistir. Zonguldak programini ilging kilan durumlardan biri de Necip Fazil
Kisakiirek’in Zonguldak’ta yazdig1 ii¢ perdelik piyesi Bir Adam Yaratmak’in bu
programda oynanmig olmasidir. Bu oyunun oynanmasina vesile olan ise IST ye halkin
giin gectikge artan ilgisi neticesinde diizenlenen bir “San’at Gecesi’dir; ayrica bu 6zel
gecede temsil baglamadan evvel I. Galip Arcan’in “San’at hayatimin hatiralar” baglhg
altinda bir konferans verdigini de donemin afislerinden 6grenebiliyoruz.'*® Zonguldak

oyun programi soyledir:

Tablo 10: Zonguldak Oyun Program

Tarih Giin Saat Eser

8 Nisan 1938 |Cuma 20.45 | Biiyiik Hala

9 Nisan 1938 | Cumartesi 21.00 |Tosun

10 Nisan 1938 |Pazar 15.00 |Tosun

10 Nisan 1938 | Pazar 21.00 | Yumurcak

11 Nisan 1938 | Pazartesi 21.00 | Soziin Kisast

12 Nisan 1938 | Sali 21.00 |Fidan Kiz

13 Nisan 1938 | Carsamba 21.00 |Bekarlar

14 Nisan 1938 | Persembe 21.00 |Bir Adam Yaratmak

Biitlin oyunlarin Zevk Sinemasinda oynandig1 Zonguldak programinda Baran, Biiyiik
Hala’da Tosun, Tosun 'da Tekin, Soziin Kisas: 'nda Sehamet Kalhas, Bekarlar’da Ruhi,
Bir Adam Yaratmak 'ta Belediye Doktoru roliinde sahne alirken, Yumurcak ve Fidan
Kiz’da herhangi bir rolde sahne almamistir. Turnenin ilk ayagi olan Zonguldak’ta
sadece komedi piyeslerinin oynanacagi savi da ¢okmiistiir. Zira Fidan Kiz ve Bir Adam
Yaratmak adl1 piyesler dram kismina ait piyesler olup bu programda sahnelenmistirler.
Bu gosterimlerde de Zobu’nun belirttigi gibi eklenecek veya ¢ikarilacak piyeslerin

gidilen yerlerde degisiklik gosterebilecegi ilk programda ortaya c¢ikmistir. Kafile,
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turnenin ilk ayagi olan Zonguldak programini 14 Nisan 1938’de tamamladiktan sonra

15 Nisan 1938’de aksam saat 19.30°da Kayseri’ye hareket etmistir. 16 Nisan 1938

sabah saatiyle 08.10°da Kayseri’ye ulasilmistir. Kayseri’deki oyun programi ayn

giiniin aksaminda Tan sinemasinda baglamistir. Kayseri’deki oyun programi sdyledir:

Tablo 11: Kayseri Oyun Programi

Tarih Giin Saat Eser

16 Nisan 1938 | Cumartesi 21.10 Biiyiik Hala
17 Nisan 1938 | Pazar 21.00 Tosun

18 Nisan 1938 | Pazartesi 16.00 Biiyiik Hala

Kayseri’deki oyun programinda Baran, Biiyiik Hala’da Tosun, Tosun da Tekin roliinde

sahne almugtir. Kayseri programini 18 Nisan 1938’de tamamlayan IST dram kismu

ekibi, ayn1 glinlin aksami saat 20.40’ta Samsun’a hareket etmis, 19 Nisan 1938’de

Oglen saatlerinde saat 12.15’te Samsun’a ulasmislardir. Ayni giiniin aksam1 21.00°da

Zafer Sinemasinda baslayan ve orda devam eden oyun programi soyledir:

Tablo 12: Samsun Oyun Program

Tarih Giin Saat Eser

19 Nisan 1938 | Sali 21.00 Biiyiik Hala

20 Nisan 1938 | Carsamba 21.00 Tosun

21 Nisan 1938 | Persembe 21.00 Yumurcak

22 Nisan 1938 | Cuma 21.00 Fidan Kiz

23 Nisan 1938 | Cumartesi 21.00 Bir Adam Yaratmak
24 Nisan 1938 | Pazar 21.00 Soziin Kisast

25 Nisan 1938 | Pazartesi 15.00 Bekarlar

25 Nisan 1938 | Pazartesi 21.00 Bekarlar
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Baran, Samsun oyun programinda Tosun’da Tekin, Biiyiik Hala’da Tosun, Bir Adam
Yaratmak 'ta Belediye Doktoru, Bekarlar’da Ruhi, Soziin Kisasi’'nda Aktor rollerinde
sahne alir. Samsun’daki programini tamamlayan dram kismi, 26 Nisan 1938’de 6glen
saati ile 12.15’te Tokat’a dogru trenle hareket eder. Aksam 19.40°ta Turhal’a varan
kafile, Turhal’dan Tokat’a aracla giderek aksam 20.30°da Tokat’a ulasirlar. Ayni
giiniin aksami1 21.15°te Tokat Halkevinde baslayan program soyledir:

Tablo 13: Tokat Halkevi Programm

Tarih Giin Saat Eser
26 Nisan 1938 | Sali 21.15 Yumurcak
27 Nisan 1938 | Carsamba 20.45 Tosun

Baran, Halkevinde temsillerin verildigi Tokat programinda sadece Tosun’da Tekin
rolii ile sahne alir. Oyun sona erdikten sonra gece saat 23.00’de kendisi ile dort kisi
otomobile binerek tren istasyonuna hareket ederler. Gece 03.15°te Izmir’e hareket
edecek olan treni beklerken tren saatine kadar gece yliriiylisli yaparak vakit gegirirler.
Trenin hareket etmesiyle Izmir’e dogru yolculuklari baslar. 29 Nisan 1938 sabah saat
08.00’de izmir’e ulasirlar. Aymi giiniin 6gle saatlerinde ise komedi kismi grubunda
olanlarin izmir’e gelmesiyle turneye ¢ikan IST’nin iki kolu Izmir’de birlesirler.
Rejisér Muhsin Ertugrul ve Istanbul’dan gelenlerle neredeyse IST tam kadro olarak

[zmir’de bulusurlar. Zobu, hatiratinda o giinleri sdyle nakleder:

“29 NISAN CUMA 6gleden evvel otobiisle izmir’e hareket ettik; 6gle vakti izmir’e vardik...
Ertesi aksam, Ertugrul Muhsin arkadaslartyle Istanbul’dan; Emin Belig de heyetiyle Karadeniz
taraflarindan geldiler. Béylece hepimiz Izmir’de birlesmis olduk. Yine mahut Ragippasa otelinde
yatacak, Elhamra Sinemasi’nda oynayacagiz..

Bu ne muazzam bir kadro oldu bdyle!. Kimler yok.. Masraf: dayanma kudretimizin tistiinde.. Bir
yikim.. Nasil ¢ikacagiz bu isin i¢cinden bilmem?. iki toplulugun birlesmesiyle tek heyet haline
gelen bu kalabaligin hesap isleri de bende!. Karadeniz ve Ege’ye ¢ikan sanatgilarin isimlerini
daha evvel yazmistim. Simdi her ikisini birlestirerek igine Muhsin Ertugrul ile Neyyire Neyir,
Ibrahim Delideniz, Terzi Naciye ve marangoz Rahmi’yi de koyun.

Muhsin ve digerlerinin gelmesiyle repertuvarda yeni piyes isimleri de var. Toptan yazarsam,
Izmir’deki temsilleri daha iyi belirtmis oluyorum:

Séziin Kisast, Size Oyle Geliyorsa Oyledir, Intikam Magi, Fidanaki, Bilmece, Atesbdcegi, Toka,
Satilik-Kiralik ve Muhsin’in oynayacag1 Makbet ile Bir Adam Yaratmak ve Kral Lir.”!13

139Zobu, age, 537-538.
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Zobu’nun naklettigi hatiralarinda Karadeniz turnesine giden ekibin ilk planlama da

gidecekleri yerler arasinda olan Bafra, Sivas gibi yerlerin programdan ¢ikarilip yerine

Tokat programinin kondugu Baran’in hatiratinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum da

Zobu’nun yola ¢ikarken belirttigi ongoriisiiniin tecriibesi ile viicut bulmus halidir. Zira

Zobu, planlamanin zaman ve kosullara gore degisiklik gosterebilecegi diigiincesini

bastan ortaya koymustur. 30 Nisan 1938’de izmir, Elhamra Sinemasinda baslayan

[zmir oyun programi s6yledir:

Tablo 14: izmir Oyun Programi (Elhamra Sinemasi)
Tarih Giin Saat Eser
30 Nisan 1938 Cumartesi 21.00 S6ziin Kisasi
1 Mayis 1938 Pazar 21.00 Size Oyle Geliyorsa(dram)
1 Mayis 1938 Pazar 21.00 At Martini(komedi)
2 Mayis 1938 Pazartesi 21.00 Satilik-Kiralik
3 Mayis 1938 Sali 21.00 Fidanaki
4 May1s 1938 (Carsamba 21.00 Intikam Mag1
5 Mayis 1938 Persembe 21.00 Makbet
6 Mayis 1938 Cuma 21.00 | Bilmece
7 Mayis 1938 Cumartesi 15.00 Size Oyle Geliyorsa
7 Mayis 1938 Cumartesi 21.00 Bir Adam Yaratmak
8 Mayis 1938 Pazar 15.00 Satilik-Kiralik
8 Mayis 1938 Pazar 21.00 Bir Adam Yaratmak
9 Mayis 1938 Pazartesi 21.00 Intikam Mag1
10 Mayis 1938 Sali 21.00 Toka
11 Mayis 1938 (Carsamba 21.00 Ates Bocegi
12 Mayis 1938 Persembe 21.00 Soziin Kisasi
13 Mayis 1938 Cuma 20.30 Kral Lir

82




Tablo 14 - devam

14 May1s 1938 Cumartesi 15.00 |Biiyiik Hala
14 Mayis 1938 Cumartesi 20.30 Kral Lir
15 Mayis 1938 Pazar 20.30 Kral Lir

Baran, bu oyun programinda; terclimesi M. Fuat tarafindan yapilan Luigi
Pirandello’nun, Size Oyle Geliyorsa adl ii¢ perdelik draminda Usak (karakteristik ve
esrarengiz) roliinde sahne alir. A. Muhtar terclimesi, P. Veber’in ii¢ perde iki tablodan
olusan vodvili [ntikam Ma¢i’nda Baran, daha once Refik Kemal’in rolii olan Saim
Uyar (jon) adli rolle sahne alir. Edouard Bourdet’in bes perdelik komedisi, Fikret
Adil’in terciimesi olan Toka’da Cecen Kiilhanbeyi roliinde sahne alir. Bu rol daha
onceki gosterimlerde Sami Ayanoglu’nun oynadigi roldiir. William Shakespeare’in {i¢
fasillik oyunu olan Kral Lir’de Ihtiyar roliinde sahne alirken oyunun terciimesi Seniha
Bedri Goknil tarafindan yapilmistir. William Shakespeare’in bir diger piyesi olan
terclimesini M. Siikrii Erden yaptig1 Macbeth’de Kapici roliinde sahne alir. Oyunda bu
roliine ek olarak da Kontes roliinde de sahne alir. Von Schonthan’in dort perdelik
komedisi olan Soziin Kisasi’nda Sahamet Kalhas roliinde sahne alir. Terclimesi S.
Moray uyarlamasi S. Moray ve Muhsin Ertugrul tarafindan yapilir. Kadelburg ve Von
Schonthan’dan, S. Moray’in terciime ve uyarlamasini yaptigt Biiyiik Hala adli dort
perdelik komedide Tosun rolii ile sahne alir. Baran, izmir programmi bu sekilde
tamamlar. 15 Mayis 1938’de Baran, son oyuna girmeyerek saat 07.00’de Afyon’a
dogru yalniz olarak hareket eder. Aksam saatiyle 20.00’de Afyon’a ulasir. Afyon’da
iki gilin silirecek olan oyun programi Afyon Halkevinde uygulanir. Afyon oyun

programi sOyledir:

Tablo 15: Afyon Halkevi Program

Tarih Giin Saat Eser
16 May1s 1938 Pazartesi 21.30 Tosun
17 Mayis 1938 Sali 21.00 Biiyiik Hala

Baran, Halkevinde sergilenen Afyon oyun programinda Tosun 'da Tekin rolii ile Biiyiik
Hala’da Tosun roliinde sahne alarak programi tamamlar. Afyon programini

tamamlayan Baran, 18 Mayis 1938’de sabah saati ile 09.00’da otobiisle Kiitahya’ya
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hareket eder. Saat 13.50°de Kiitahya’ya ulagir. Kiitahya halkevinde sergilenen oyun

programi sOyledir:

Tablo 16: Kiitahya Halkevi Program

Tarih Giin Saat Eser
18 Mayis 1938 (Carsamba 21.00 Tosun
19 Mayis 1938 Persembe 21.00 Yumurcak

Baran, Kiitahya oyun programinda 7osun’da Tekin rolii ile kendi eseri olan
Yumurcak’ta ise Muharrem (jon komik, usak) roliinde sahne alir. Baran, Kiitahya’daki
oyun programinin ardindan 20 Mayis 1938°de sabah saati ile 07.00’de Eskisehir’e
hareket eder. Ayni giin saat 11.00°de Eskisehir’e ulasir. Eskisehir oyun programi tek
bir oyundan olusur. Ayn1 giiniin aksami saat 21.00°de Eskisehir halkevinde Tosun
oynanir. Baran, Tosun’da ayni rolii olan Tekin ile sahne alarak Eskisehir programinm
tamamlar. Oyundan sonra gece saati ile 01.30’ta trenle Ankara’ya hareket eder. 21
Mayis 1938°de sabah saati ile 08.40’ta Ankara’ya ulasir. Iki kola ayrilip Izmir’de bir
araya gelen ekip iki koldan Ankara’ya ulasir. Baran ve arkadaglar1 Afyon, Kiitahya,
Eskisehir programlarini tamamlayip Ankara’ya ulagirken, Vasfi Riza Zobu ile beraber
olan grup ise Aydin ve Usak programlarin1 tamamladiktan sonra Usak’tan trenle
Ankara’ya hareket ederler. 20 Mayis 1938 Cuma giinii sabah saatlerinde Ankara’ya

ulagilirlar. Zobu, turnenin son duragi olan Ankara programini séyle anlatir:

“18 MAYIS CARSAMBA izmir’e dondiik. Sehirde kalmadik; tren aktarmasi yaptik. Saat 16°da
Usak’a vardik.. Bir kosu otele.. Temsil i¢in hazirlik.. Tiyatrocularda adettir; oyundan evvel
yemek yemezler. Ben de yemeden sahneye ¢ikamam. Boyle de olunca, benim hazirligim
onlardan uzun siirer.. Yemek fasli bitince ben de bir kosu tiyatroya yardim. Bilmece’yi oynadik.

Ertesi giinli 6gleden sonra Usak’dan Ankara’ya gitmek iizere kalkan trenle yola ¢iktik... Ve
nihayet, 20 may1is cuma sabahi Ankara’ya vardik.

[zmir’de biraktigimiz grup 21 mayis cumartesi giinii Ankara’ya indi. Istanbul’dan bir iki
teknisyen daha geldi, olduk; 50 kisi!

Program [zmir’dekinin ayni. Yalniz bir fazlas1 var: Pergiint. Ankara’da onu da oynayacagiz.
Burada da Soziin Kisasi’yla bagladik.

Hazim Istanbul’dan buraya geldi ama hala hasta.. Ateshicegi 'ndeki roliinii oynadi. Aksilik bazan
st liste olur; Ayagi burkuldu, hastaneye yatirdik.. Bu ¢ocugun basinda bir ugursuzluk dolastyor
ama; hemen Allah defetsin.

Eski Tiirkocagi yeni ismiyle Halkevi denilen binanin tiyatrosunda oynuyoruz. Belvii Palas
otelinde yatiyoruz. Bu otel o zaman Ankara Palas’dan bir parmak daha asag1 ama Liiks sayiliyor..
Otel boyle; tiyatro binasi dyle. Hasilat, beklenenden fazla. Yani rahatlik ve refah yerinde... Evet,
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yerinde olmasi lazim gelirken, benim agzimi bigak agmiyor. Bir bu kadar daha kar etsek, bu elli
kisinin masrafini kargilayamiyacagim..”!0

Ankara programina 21 Mayis 1938 tarihinde baslayan IST, 5 Haziran 1938’e kadar
stirecek olan iki haftalik bir programla izleyicilerin karsisina ¢ikar. Temsiller i¢in dram
ve komedi kisminin tam kadro Ankara’da oldugu oyun programina 6zel ayrica ufak
bir kitapcik da bastirilir. Kitapgikta oyuncu kadrosu, oynanacak oyunlarla ilgili kisa
bilgiler, oyun tarihleri yer alir.!*! Ankara oyun programia katilan Sehir Tiyatrosu
kadrosu su isimlerden olusur: Neyire Ertugrul, Bedia Von Statzer (Muvahhit), Saziye
Giliremen, Halide Piskin, Necla Ontan, Sevkiye May, Cahide Artemel, Samiye
Giivener, Nevin Akkaya, Perihan Yanal, Necile Tezcan, Muhsin Ertugrul, Behzat
Butak, 1. Galip Arcan, Hazim K6rmiikgii, Vasfi Riza Zobu, H. Kemal Giiremen, Emin
Belli, Muammer Karaca, Talat Artemel, Mahmut Morali, Sait Koknar, Sami
Ayanoglu, Zihni Rona, Resit Glirzap, Resit Baran, Necdet Ayral, Kani Kipgak,
Ibrahim Delideniz, Miifit Kiper. Ankara halkevinde baslayan oyun programi ise

sOyledir:

Tablo 17: Ankara Halkevi Programm
Tarih Giin Saat Eser
21 May1s 1938 Cumartesi 21.00 Soziin Kisasi
22 May1s 1938 Pazar 15.00 Soziin Kisasi
22 May1s 1938 Pazar 21.00 Size Oyle Geliyorsa
23 Mayis 1938 Pazartesi 21.00 Intikam Mag1
24 May1s 1938 Sali 21.00 Fidanaki
25 Mayis 1938 (Carsamba 21.00 Bilmece
26 Mayis 1938 Persembe 21.00 Makbet
27 May1s 1938 Cuma 21.00 Ates Bocegi

140 age, 539-540.
141 Bk 10.
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Tablo 17 - devam

28 Mayis 1938 Cumartesi 21.00 Bir Adam Yaratmak
29 Mayis 1938 Pazar 14.00 Mavi Boncuk

29 Mayis 1938 Pazar 21.00 Bir Adam Yaratmak
30 Mayis 1938 Pazartesi 21.00 Toka

30 Mayis 1938 Pazartesi 21.00 Intikam Mag1

31 Mayis 1938 Sali 21.00 Per Giint

1 Haziran 1938 Carsamba 21.00 Per Giint

2 Haziran 1938 Persembe 21.00 Satilik-Kiralik

3 Haziran 1938 Cuma 20.30 Kral Lir

4 Haziran 1938 Cumartesi 20.30 Kral Lir

5 Haziran 1938 Pazar 14.00 Mavi Boncuk

5 Haziran 1938 Pazar 20.30 Kral Lir

Baran, Ankara’daki oyun programinda Séziin Kisasi'nda Sahamet Kalhas, Intikam
Magr’nda Saim Uyar (jon), Macbeth’de Kapici, Kral Lir’de Bir Usak ve Haberci
rollerinde, Mavi Boncuk’ta Sen Amca, Peer Gynt’de Giiverte Zabiti, Cin ve As¢i

rollerinde sahne alir.

1938 sezonunu ve turnesini tamamlayan Baran, 1924 yilindan Haziran 1938’e kadar
eser adeti olarak seksen sekiz gdsterimde yer alir. Profesyonel tiyatro yagantisina adim
attig1 Dariilbedayi sahnesinde ise iki yil gibi kisa bir siirede adindan soz ettirmeyi
basarir. Baran’in Galatasaray sahnesi baslangic, CGM sahnesi yetisme, Dariilbedayi
sahnesi ise profesyonel tiyatro yasami dénemlerinin asamalar1 olmustur. Selami izzet
Sedes’in Muhsin Ertugrul ile yaptigi bir réportaji iceren IST’nin o giinlere ait

muhasebesinin yapildig1 bir kése yazisinda IST nin basarisiin Atatiirk inkilabmin bir
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neticesi oldugunu vurgulayan Sedes, tiyatronun bu donemde yetistirdigi

kabiliyetlerden su sekilde bahseder:

“1927 de Ertugrul Muhsin 12 arkadasile ise basladi. Bugiin Istanbul Sehir tiyatrosunun kadrosu
98 kisidir. Bunlarin i¢inde, en agir piyeslerin yiikiinii omuzlarina alip sendelemeden tagiyan geng
sanatkarlarimiz var. Erkekler arasinda: Talat, Avni, Necdet Mahfi, Miifid, Resit Baran...”'*?

4.10. Askerligi

Baran, 1938 yili tiyatro mevsiminin ve Sehir Tiyatrosunun Biiyiik Anadolu Turnesi
adryla diizenledigi turnenin sona ermesinden sonra askerlik gorevini yerine getirmek
iizere IST kadrosundan askerlik hizmeti siiresince izinli olarak ayrilir. 1 Temmuz
1938°de askerlik hizmetine yedek subay okulunda baslar.'*? 1938 sartlarinda yedek
subay olarak askerlik hizmeti on sekiz ay stirmektedir. Baran, askerligini 1939 yil
aralik ayinda tamamlar. 1942°de ilan edilen seferberlik emri neticesinde tekrar silah
altina alinir. Seferberlik emri kalkinca terhis edilir. Baran, seferberlik emrinde iken
Tiirk Silahli Kuvvetlerinin yedek subay maasini kullandig1 icin IST’de 28 yillik
hizmetinin 24 sene 8§ ay olan kismi1 memuriyetinde goriiniir. Bundan dolay1 Baran,

vefat ettigi tarihte 25 y1li IST memuriyetinde tamamlayamamustir.'4*

4.11. Evlilikleri

Baran, ilk evliligini 29 Nisan 1939°da askerlik hizmetini yedek subay olarak yaparken
gerceklestirir. Bu evlilik 1935 yilinda Kadikdy halkevi temsil kolunda oynadiklar
oyunlar sirasinda tanistig1 Seniye Arkulu ile olmustur. Baran’in hayatinin en gizemli
yanlarindan biri olan bu evlilik 13 Mayis 1958’¢ kadar siirmiistiir.!*> Seniye Arkulu
(Baran) 1904 senesinde Arnavutluk’un Ergiri sehrinin Permedi ilgesinde diinyaya
gelmistir. Istanbul’a ne zaman ve nasil geldigi hakkinda kesin bir bilgi mevcut
olmamakla beraber, baba adinin Sabri, anne adinin Sadiye oldugu bugiinkii niifus
kayitlarinda mevcuttur. Diinyaya gelis tarihinde heniiz bir soyadi kanunun ytiriirliikte
olmamasi da kendisi hakkinda edinebilecek bilgileri daha da sinirl hale getirmistir.
Niifus kayitlarina gére Baran’dan alt1 yas biiyiik olan Seniye Arkulu ile Baran’in

tanigsmalar1 1935 yili tiyatro faaliyetlerinin neticesinde olmustur. Baran’in Kadikdy

142Gelami Izzet Sedes, “Inkisaf Eden Bir Tiyatro Miiessesemiz: Sehir Tiyatrosu”, Aksam Gazetesi, 4
Mayis 1938, 7.

BBk 11.

144R. Cevad Ulunay, “Unuturlar seni...”, Milliyet Gazetesi, 4 Kasim 1963, 3.

1$5Ek 12.
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halkevi rejisorligii, oyunculugu ve oyun uyarlama ve yazarligi ile hizmet ettigi
Kadikoy halkevi temsil kolunda bu tanisma ger¢eklesmistir. Bu tanigsma, zamanla
biiyiik bir aska donligmiis, Baran’in yiiksek 6grenimine son verip ¢aligma hayatina
atilmasinda da etkili olmustur. Baran, hayatindaki ciddi kararlarin alinmasinda en
etkili isimlerden biri de esi Seniye Arkulu (Baran) olmustur. Zira ebeveynlerinin
Baran’1 tiyatro diginda bir alanda gérme arzularina ragmen Baran’in tiyatro oyuncusu
olma kararlilig1 Seniye Hanim’in niifuzuyla yikilmaz bir hale gelmistir. 1935 yilinda
baglayan askin, evlilige 1939 gibi ge¢ bir tarihte doniismesinin sebebi ¢iftin
oyalanmasindan ziyade Baran’in Seniye Hanim’t kendi ailesine kabul ettirme
cabasidir. Baran, Ailesi ile bu konuda karsi karsiya gelmistir. Nitekim Seniye
Hanim’1in Baran’dan alt1 yas biiyiik ve Baran’in ailesinin hobi olarak kabul ettigi fakat
bir meslek olarak gérmekte ¢ok zorlandigi tiyatroculuk meslegine sahip olmasi Seniye
Hanim’in kabul gérme siirecini uzatmistir. Bu siire¢, Baran’in asker oldugu sirada

evlilikle sonuglanmigtir.

Seniye Arkulu (Baran) ile ilgili malumatlarin ¢ok sarih olmamasinin birka¢ nedeni
olmakla beraber kendisinin tiyatro diinyasinda varlik gosterdigi asikardir. Baran’in
yillarca bu evlilikle ilgili agiklama yapmama nedenlerinden bazilari, bu evlilikten bir
cocuk diinyaya gelmemis olmasi ve Arkulu’nun gé¢men bir aileye mensup olmasindan
ileri gelmektedir. Bununla beraber bazi kaynaklarda Seniye Baran ismine tesadiif
etmekteyiz. Ilk malumatlara 1928-1959 arasin1 kapsayan Tiyatro Bibliyografyasi adl
kronolojik eserde rastlamaktayiz. Seniye Baran, eserde: “Ulu Dag. Ug perdelik
komedi. Uyarlayan: Seniye Baran. Ankara, Bagbakanlik Devlet Matbaasi, 1946. 67s.
13x9.5cm. C.H.P. Halkevleri Temsil Yayin1.”!%¢ seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ulu
Dag isimli li¢ perdelik komedinin ¢evirmeni olarak Seniye Baran, “Yazari Bilinmiyen
Eserlerle Biyografya Kaynaklarinda Bulunamadig I¢in Hangi Millete Mensup Oldugu

Tayin Edilemiyen Yazarlarin Eserleri”!'4’

bashig1 altinda simiflandirilmis ve eserin
cevirmeni olarak literatlirimiizdeki yerini almigtir. Eser 1946°da c¢evrilmistir, o
yillarda Seniye ve Resit Baran ¢ifti heniiz evliliklerin yedinci senesinde
bulunmaktadirlar. Eserin ¢eviri olup hangi millete mensup oldugunun tayin
edilemedigi sinifta tasnifi aslinda izahata muhta¢ bir durumu ortaya ¢ikartmaktadir.

Zira eseri ¢eviren Resit Baran’dir. Baran, bu eserin basiminda, bir nevi entelektiiel

146 Behire Abacioglu, Semahat Turan, Tiyatro Bibliyografyasi (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Enstitiisii Yayinlari, 1961), 133.
147 age, 132.
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kurnazlig1 diyebilecegimiz bir metotla, ¢evirinin hangi milletten oldugunu saklamistir.
Bu saklama, eserin Seniye Baran’a ait olmasi i¢in, o giinlerde evlilik birlikteliginin
gerekliligi i¢inde diisiinebilecek bir durumdur. Zira yillar sonra (1963) yayimlanan
Regsit Baran Jiibilesi (1935-1963) adli kitapcikta eserin c¢evirmeni olarak Resit

Baran’in ismi yer almaktadir.!#®

Seniye Baran ismiyle karsilastigimiz diger bir kaynak ise Tiirk Tiyatrosu
Ansiklopedisi’dir. Ansiklopedide Seniye Baran i¢in su ifadeler kullanilmistir:
“BARAN, Seniye. 1942 Rasit Riza Tiyatrosunda Meraki piyesinde oynamistir. Ulu
Dag diye bir piyeste ad1 vardir.”'*#

Seniye Baran, adiyla karsilastigimiz bir bagka alan ise sinema diinyasidir. 1939 yilinda
Faruk Keng¢’in yonetmenligini yaptigi 7Tas Pargas: adli filmde rol almistir.
Sinemamizda, tiyatrocular ve sinemacilar arast gec¢is doneminin ilk filmi kabul edilen
bu film, Resat Nuri'nin 1923’te IST’de sahneye konan eski oyunu olan Tas
Par¢asr’nin sinemaya uyarlanmasindan ibarettir. Uvey annesinin bir baska erkekle
iliskisini 6grenip, durumu babasina haber veren bir gencin dykiisiiniin anlatildig1 film
29 Aralik 1939°da gosterime girmistir. Filmde, Seniye Baran, Nevzat Okgugil, Suavi
Tedli, Nebahat Balta, Mehmet Karaca, Miirvet Aglatan, Sitki Akgatepe rol

almiglardir. >0

Seniye Baran’a sinemada tesadiif ettigimiz bir diger film ise yine Faruk Keng’in
yonetmenligini yaptigr Kivirctk Pasa adli filmdir. 1941°de cekilen film, Sermet
Muhtar Alus’un Kivircik Pasa adli romanindan beyaz perdeye aktarilmigtir. Kilibik
bir Osmanli pasasinin odaligi ile olan iliskisini konu eden filmin oyuncular1 arasinda
Seniye Baran, Resit Baran, Halide Pigkin, Sait Koknar, Vedat Karaokg¢u, Talat
Artemel, Refik Kemal Arduman, Necile Tezcan, Yasar Nezihi, Beatris Kalfayan,

Feridun Colgegen yer almiglardir.!>!

Seniye Baran isminin bilgi kirintis1 seklinde kalan izlerinden biitiinline varabilme
imkan ve miisaitlik alan1 bu sekilde olusabilmektedir. Bunun ¢ok ¢esitli sebepleri o

giiniin sartlarinda mevcut olsa da bilenlerin bilip, tiyatro ve sinema diinyas: ile

148 “Regit Baran Jiibilesi (1935 - 1963)”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.10023 (1963), 30.

149 M. Nihat Oziin, Baha Diirder, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1967): 62.
150" Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (istanbul: Kabalc1 Yayncilik, 2014): 87.

51 valgin  Ogzgiil, Tiirk Sinema Filmleri Ansiklopedisi 1914-2010 (2010): 68,
https://www.academia.edu/39204018/T%C3%9CRK _S%C4%BONEMA F%C4%BOLMLER%C4%
B0O_ANS%C4%B0KLOPED%C4%B0S%C4%B0 1914 2010 Yal%C3%A7%C4%B1n_%C3%96zg
%C3%BC1[09.06.2022].
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paylagsmamasi ¢ok agik bir durumdur. Baran ¢iftinin evlilikleri 1953 yilina kadar disa
yansimayan ig¢sel birtakim sikintilarla devam etmistir. Lakin 1953 yili evliliklerinin
sadece kagit iistiinde devam ettigi bir yilin baslangict olmustur. Bu yildan itibaren
somut ayrilik donemi baslamis, ¢ift evlerini ayirarak yasamlarini siirdiiriirken Seniye
Hanim’1n birtakim ciddi ruhsal sikintilar1 bag gdstermis, uzun siiren tedavi siireci de
baslamistir. Tedavi siireci ayn1 zamanda ¢iftin bosanma sartlarin1 da zorlastirmistir.
Fiilen 1953’te baslayan ayrilik resmiyette 1958’e kadar devam etmistir. Cilinkii medeni
kanunumuzda 1926 yilinda kabul edilen bir madde evlilik akdinin feshini birtakim
kurallara baglamistir. Oyle ki evlilik birligi devam ederken g¢iftlerden birinin akil
sagligi ile olusan bir problemden dolay1 bosanmayi {i¢ yil tedavi sartina baglamistir.
Ug y1l sonunda iyilesemeyecek durumun kurul raporu ile belirlenmesi ile bosanmanin

miimkiin olacag belirtilmigtir.!>2

Resit Baran’in bu siire¢ i¢inde kendisi ile yapilan
roportaj ve miilakatlarda Seniye Hanim’1 ¢agristirabilecek sorulara cevap vermedigi
goriilmektedir. Bu durum Resit Baran’in kisilik o6zellikleriyle agiklanabilir. Zira
Baran, yillar stiren bir birlikteligin bu sekilde kamuoyuna taginmasina goénlii razi
olmamisg, bu durumu sogumaya birakarak Seniye Hanim’in akil hastaligi sebebiyle
giindeme gelmesini engellemistir. Yasal siireglerin beklenildigi, Seniye Baran’in
tedavisinin silirdiigii glinlerde 13 Mayis 1958’de Seniye Baran’in vefat etmesi

sonucunda evlilikleri de sona erer. Baran’in ilk evlili§i olan Seniye Baran’dan

herhangi bir evladi diinyaya gelmemistir.

Baran’in ikici evliligi 15 Mayis 1958’de Enveriye Baran ile gergeklesmistir.!>
Enveriye Baran, resmi kaynaklara gére 1 Temmuz 1916 yilinda Kibris’ta diinyaya
gelmistir. 1°* Girit Adasindan Kibris’a Kibris’tan Adana’ya gelen bir ggmen ailesine
mensuptur. Babasinin adi Haci1 Dervis, annesinin adi Serife’dir. Ailenin erkek ¢ocuk
sahibi olma beklentisi ve Enver Paga’ya duyduklar1 hayranlik neticesinde dogan kiz
cocugunun adi Enveriye olarak konulmustur. Resit Baran’in ilk esi Seniye Hanim,
Baran’dan alt1 yas biiylikken, Enveriye Hanim’da Baran’dan alt1 yas kiigiiktiir. Resit

Baran’la evlenmeden 6nce Enveriye Hanim iki evlilik yapmistir. Bu evliliklerinin

152 “Tiirk Kanunu Medenisi (miilga) (743 S.K.)”, Resmi Gazete, 339 (4 Nisan 1926): 133. “Akil
Hastalig1 133. maddede diizenlenmis. V- Akil hastaligi : Madde 133 — Kar1 kocadan biri {i¢ seneden
beri devam eden bir akil hastaligina diigar olup ta bu hastalik miisterek hayatin devamini diger taraf i¢in
¢ekilmez hale koymus ve sifasi kabil olmadigi dahi ehli hibre tarafindan tasdik edilmis bulunursa o
taraf, her zaman bogsanma davasinda buluna bilir.”

153 Ek 2.

134 Bk 13.
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ilkinden bir kiz ve bir ogul diinyaya getiren Enveriye Hanim’in oglu bir kaza
sonucunda yasamini kaybetse de kizi halen hayattadir. ilk evliligi esinin vefat:
nedeniyle sona eren Enveriye Hanim, 1942 yilinda Istanbul’a gelmis, burada ikinci
evliligini yapmus, bu evliliginden bir evlat diinyaya gelmemistir. Ikinci evliligi de 1952
senesinde bogsanma ile sona ermistir. Yeni Ses Tiyatrosunda mali islerle ilgili birimde
calisirken oyun temsilleri igin tiyatroya gelen IST komedi kismmn o yillardaki
meshurlarindan Resit Baran’la tanigmig, bu tanigma zaman iginde birliktelige
dontismiistiir. Bu beraberlik sirasinda ¢iftin 17 Kasim 1957°de bir erkek evlatlar
diinyaya gelmistir.!>> Kamuoyunun bilmedigi durum da burasidir. Zira resmiyette
Seniye Hanim’la evli bulunan Resit Baran’in diinyaya gelen evladinin annesi ise
Enveriye Hanim’dir. Resit Baran, Seniye Hanim’la 13 Mayis 1958’de bosanmis fakat
evlatlar1 Behi¢ Baran 17 Kasim 1957°de diinyaya gelmistir.

Enveriye Hanim, Resit Baran’la evliligini takip eden yillarda birtakim tiyatro
mabhfillerinde bazi piyeslerde oyuncu olarak karsimiza ¢ikar. Bu halin vaki olmasinda
sliphesiz en biiyiik katki Resit Baran’a aittir. Enveriye Hanim Yeni Ses Tiyatrosu’nda
caligmaya baglamasi tiyatroya uzak olmadigindan ziyade hayatin1 idame ve ikame
etmek i¢in ¢alisilmaya basladigi bir isken Baran’la evliliginden sonra ciddi tiyatro
topluluklarinda oyunculuk yapacak bir konuma gelmistir. Enveriye Baran, bir donem
Azak Tiyatrosu!>® toplulugunda ¢alismis, bazi oyunlarda rol almistir. Bu oyunlarda rol
aldig1 tarih ise Resit Baran’in vefat ettigi tarihin ilerisindedir. 1964-1965 tiyatro
mevsiminde Enveriye Baran, Azak Tiyatrosu toplulugu biinyesinde; Jean Valmy’den
Zihni Kiiglimen’in uyarladigt Hacemat Niyazi’de Nesime roliinde sahne almistir.
Oyunda sahneyi Tevfik Gelenbe, Adile Nasit, Gazanfer Ozcan, Goniil Ulkii gibi
sOhretlerle paylasmistir. Ayni yilin bir diger oyunu olan Bedia Muvahhit, Vasfi Riza
Zobu nakli Onlar Ermis Muradina adli komedide Tevfik Gelenbe, Adile Nasit,
Gazanfer Ozcan, Goniil Ulkii ile Liitfiye roliinde sahne alirken, Sadik Sendil’in iig

perdelik komedisi Kocamin Niganlisi’nda Tiirkan rolii ile yine ayni sohretlerle, Ahmet

155 Bk 14.

156 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu 1923-1983 3. bs. (Ankara: Is Banksai Kiiltiir
Yaynlari, 1983): 230. “1962°de bir¢ok yeni topluluklar buluyoruz. Bunlardan biri Azak Tiyatrosu’dur.
Burada gdsterim yapan toplulukta Necabettin Yal, Vahi Oz, Renan Fosforoglu, Miiserref Capin,
Siihendan Tek, Jale Oz, Birsen Menekseli, Orhan Er¢in, Gazanfer Ozcan, Handan Adali, Dogu Erkan
vard1.”
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Ustel nakli ve sahnelemesi olan Gene Mi Para? adl ii¢ perdelik komedide Siikran

Sakrak rolii ile sahne alir.'>’

Enveriye Baran’a tiyatro disinda sinemada da bazi filmlerin yapiminda rastliyoruz.
1955 yili yapimi1 Meghul Kadin adli filmin senaryosunda Alexsandre Bisson ile ismi
yer alir.!*8 Bu senaryodaki Bisson ismine dikkat edildiginde bir Fransiz oyun yazari,
romanci, vodvil yaraticis1 bir sanat¢i ile karsilasiimaktadir.!>® ve filmin Bisson’un
birgok iilke sinemasina uyarlanan Madamme X adl1 eserinin bizdeki uyarlamas1 olan
film, aslinda senaryoda Resit Baran ismine kuvvetle isaret etmektedir. Zira Enveriye
Hanim’1n Fransizca bilmedigini goz 6niinde bulundurursak Baran’in Seniye Hanim’a
atfettigi Ulu Dag adl1 tiyatro eserindeki entelektiiel kurnazliginin, filmin senaryosunda
Enveriye Hanim’1n isminin yer almasiyla, bu sefer de sinema diinyasinda giin yiiziine
ciktigini gorebiliriz. Bununla birlikte 1955 yilinin bir baska filmi olan Kizimla Beraber
Agladik adli filmde yOnetmen asistan1 olarak Enveriye Hanim’in ismine

rastlamaktay1z.!°

Enveriye Baran 17 Temmuz 1963’te Resit Baran’in Sliimiinden sonra oglu Behic
Baran’la yasamini siirdiirir. 28 Eylil 2012°de vefat eder. Ferikdy’deki aile

kabristanina defnedilir.

4.12. Evlatlan

Resit Baran’mn ilk evliligi olan Seniye Hanim’dan herhangi bir evlatlar1 diinyaya
gelmemistir. ikinci evliligi olan Enveriye Hanim’dan bir erkek evlatlar1 17 Kasim
1957°de diinyaya gelmistir. Cift, diinyaya gelen ¢ocuklarina Behi¢ adini vermistir.
Cift, cocuklar1 diinyaya geldiginde Cihangir’de oturmaktadirlar. Bu semtte oturan,
cocuklart olmayan Rasit ve Beyaze Erdogan cifti ile iyi komsuluk iligkileri zaman
icerisinde samimi bir hal almis ve kiigiik Behi¢ bir nevi ikinci anne ve babasi olarak
bu ciftin himayesinde biiylimeye baslamistir. Resit ve Enveriye Baran ¢ifti yogun
mesaileri i¢inde giivenebilecekleri tek yer olarak gordiikleri Rasit ve Beyaze Erdogan

ciftine cocuklarini hig tereddiit etmeden emanet etmislerdir. Resit Baran’in vefatindan

157 Qziilkii Tiyatro Mecmuasi, s. 4 (1964): 9-12.

158 “Mechul Kadin”, Tiim ekip ve Oyuncular, https:/www.tsa.org.tr/tr/film/ekip/5697/mechul-
kadin[23.05.2022]

159 «“Alexandre Bisson”, https://tr.qaz.wiki/wiki/Alexandre Bisson[23.05.2022].

160«K1zimla Beraber Agladik”, Tiim ekip ve Oyuncular,
https://www.tsa.org.tr/tr/film/ekip/5694/kizimla-beraber-agladik[22.05.2022].
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sonra Enveriye Baran, Resit Baran’in sagliginda alip fakat oturma sansina erisemedigi
Levent’teki evlerine tasinmistir. Bu tasinmadan sonra da kiiciik Behi¢’in Rasit ve
Beyaze c¢ifti ile olan bagi kesilmemis aksine kuvvetlenerek devam etmistir. Bu bag
neticesinde ¢ift kendi miilkleri ve wvariyeti olan kazanglarini Behi¢ Baran’a
birakabilmek i¢in evlatlik edinmek ister. Bunun neticesinde Behi¢ Baran mahkeme
karari ile evlat edinilmis daha sonra kendi istek ve arzusu ile yeni bir mahkeme karar1
ile Regit Baran niifusuna geri donmiistiir.!®! 21 Ocak 1981 tarihinde Sevim Hanim’la

evlenmis, bu evlilikten bir kiz evlatlar1 diinyaya gelmistir.

4.13. Torunlari

Resit ve Enveriye Baran ¢iftinin evlatlari olan Behi¢ Baran’in 21 Ocak 1981 tarihinde
Sevim Hanim’la evliliginden 23 Temmuz 1983’te bir kiz evlatlar diinyaya gelmistir.
Begiim adini verdikleri torun Baran, 23 Agustos 2015’te evlenmis, bu evlilikten biiyiik
dedenin soyadin1 alan Baran adli bir evlatlar1 15 Agustos 2018’de Kanada’nin

Montreal kentinde diinyaya gelmistir.

4.14. Askerlik Doniisii, Sehir Tiyatrosunda Tekrar Resit Baran

Askerlik hizmeti sirasinda Sehir Tiyatrosundaki yoklugu giinden giine hissedilen
Baran’in askerlik hizmetinin bitmesini sadece esi ve bekleyenleri degil ayn1 zamanda
sahneyi paylastig1 sanatkar arkadaglar1 da heyecanla beklemektedirler. O giinleri Vasfi
Riza Zobu sdyle nakleder:

“Istidatl, zeki ve caliskan bir tiyatro san’atkar1 olan Resit Baran 1935 tenberi, bir sahne kadini
olan Semiye Baran’in da kocasidir. Hulasa: Igten ve distan tiyatroya bagli ve sahnemizde
lizumlu bir arkadastir.

Bir seneden ziyadedir, tegmen riitbesile askerlik hizmetini yapiyor..Yakinda iisttegmen olacak
ve Onlimiizdeki sene de tekrar aramiza donecektir... Sahnede daima eksikligini duydugumuz
Residin bos kalan yerini boylece yine kendisi doldurmus olacak..

Muhsin Ertugrul’un, daha o mektepli iken soyledigi sozii yine tekrar eder, biraz degistirerek:
“Vatani hizmetini bitirdikten sonra, sahnemiz daima sana agiktir..” diyebiliriz..”!6?

Baran, askerlik hizmetini tamamlayip dondiikten sonra Sehir Tiyatrosundaki

mesaisine tekrar baslar.

161 Fk 15.
162 Zobu, Sahne Sanatkarlarimiz, 16.
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1940 yilinin ocak aymnda Baran, Von Schonthan’in dort perdelik komedisi olan
terciimesi S. Moray tarafindan yapilan Soziin Kisasi'nda Sahamet Kalhas roliinde

sahne alir.

Ocak aymin bir diger oyunu olan Hugues Delorme, Franeis Gally’in eseri, Siileyman
Izzet terciimesi olan Amcalar Egleniyor adl ii¢ perdelik komedide de Salta Kugu rolii

ile sahnedeki yerini alir.

Ocak aymin bir diger oyununda, Tiirk Tiyatrosu dergisinde afisi bulunmayan,
Musahipzade Celal’in Bir Kavuk Devrildi’sinde Baran, Salim Aga roliinii canlandirir.
Temsil lizerine Nefi Ulunay, 26 Ocak 1940 tarihli Tan gazetesinde bir yazi kaleme
alir. Bu oyunun gosterimi ile hayal kirikligina ugradigini belirttigi yazisinda Ulunay,

Baran’1 roliinde fevkalade basarili bulur.'63

Herkes Kendi Yerine adli irfan Konur-Saim Cungarya’nin ii¢ perdelik komedisinde
Ciineyd rolii ile sahnedeki yerini alir. Oyunun subat ayinda baglayan gosterimleri mart
aymmda da devam eder. Oyunun temsilleri ilizerine 25 Subat 1940 Son Posta
gazetesinden Ismet Hulusi ile 5 Mart 1940 Tan gazetesinden Ulunay kalemlerinden iki

tenkit bulunmaktadir.

Ismet Hulusi’nin eserin mevzu ile giris yaptig1 yazisinda Resit Baran’da gordiigii

geligsmeleri aktardig kritigi soyledir:

“Resit Baran giinden giine kuvvetlenen, giinden giine sahnede bir kiymet olan san’atkardir. Onu
bu sefer daha miitekdmil, daha olgun gérdiik.”!64

Ulunay, bu telif eserin yerli olamadigini iddia ettigi yazisinda artistlerden bazilarinin
kimliklerine giildiiriiyii yiikleyip komedinin konusunu etkisiz hale getirdiklerini ifade

ederken Baran’1 bu artistler igerisine katmaz.'6’

Subat ayinin diger bir oyunu olan Andre Birabeau’dan Bedia von Statzer (Muvahbhit)
terclimesi olan Oglumuz adli dort perdelik komedide Baran, Juliyen Marin rolii ile

sahne alir.

Mart ayinda ise Dostoyevski’nin iinlii roman1 Budala’dan uyarlanan Ahmet Muhip

Diranas terciimesi alt1 tabloluk dram Aptal’da Ferdiscenko roliinde sahne alir.

19 Nefi Ulunay, “Kavuk Yine Devrildi”, Tan Gazetesi, 26 Ocak 1940, 4.

164 [smet Hulusi, “Sehir Tiyatrosunda yeni bir eser: Herkes kendi yerine”, Son Posta Gazetesi, 25 Subat
1940, 11.

165 Ulunay, “Herkes Yerli Yerinde Komedi Kisminda”, Tan Gazetesi, 5 Mart 1940, 4.

94



Bu temsiller ile Sehir Tiyatrosu 1939-1940 sezonunu tamamlayip bahar turnesi
hazirliklarina baslar. Turne on bes ili ve iki ilgeyi kapsayacak sekilde planlanir. Turne
programi ve turneye katilanlar1 Zobu soyle nakleder:

“Simdi de turneye ¢ikanlar:

Behzat Butak, Vasfi R. Zobu, Kemal Giirmen, Muammer Karaca, Zihni Rona, Sami Ayanoglu,
Resit Baran, Yasar Ozsoy, Kani Kipcak, Hadi Hiin, Suavi Tedii, Bedia Muvahhit, Neyyire Neyir,
Saziye Moral, Sevkiye May, Samiye Hun, Nezihe Becerekli, Nevin Senal, Suflér Sadi,
aksesuvarist Hamdi, makinist Adnan.

Gelelim repetuvara:

O Kadun, Ikizler, Zehirli Kucak, Herkes Kendi Yerine, Yelpaze, Hindistan Cevizi, Bir Muhasip
Araniyor. Bu piyeslerin ii¢ tanesi dram, dért tanesi komedi.”!6®

Baran bu oyunlardan Nazim Dersan tarafindan Tiirk¢eye cevrilip Vasfi Riza Zobu
tarafindan sahneye konulan Carlo Goldoni’nin {i¢ perdelik komedisi Yelpaze 'de Hopiir
roliinde, F. Schonthan P. Schonthan’dan Nazan Goknil terciimesi olan Bir Muhasip
Araniyor adlr dort perdelik komedide Osman rolii ile, yine Nazan Goknil terciimesi
Titus Maccius Plautus’un {i¢ perdelik vodvili olan fkizler’de Tosun rolii ile,
Alexsandre Bisson’dan M. S. Koray’in ¢evirisi olan O Kadin adl1 bes perdelik piyeste
Riza rolii ile, Loic Le Gouriadec’in Sait Ali terclimesiyle dort perdelik dram Zehirli

Kucak’ta Amele roli ile sahne alir.

Turne 6 Nisan 1940’ta Kayseri programi ile baglar.!¢” Kayseri’nin ardindan sirasiyla
Nigde, Adana, Mersin, Antalya, Burdur, Isparta, Afyonkarahisar, Ankara, Cankiri,
Sivas, Samsun, Sinop, Ayancik, Inebolu, Kastamonu, Zonguldak’la sona erer. 25
Haziran 1940°ta kafilenin Istanbul’a dénmesiyle birlikte turnenin iki ay1 askin siirdiigii

goriiliir. 168

Turne bu sekilde tamamlanirken IST’nin degerli sanatkarlarindan Emin Belig
Belli’nin yirmi besinci sanat yilin1 kutlamak i¢in bir jlibile programi diizenlenir. 28
Eyliil 1940 Cumartesi giinii gergeklesen bu programda Baran, Musahipzade Celal’in

Pazartesi-Persembe adli ii¢ perdelik komedisinde Tavik rolii ile sahne alir.

Tiyatro alanindaki yogun gayretlerinin yani1 sira 1940 yilinda Baran, beyaz perdedeki
caligmalarini da goz ardi etmez ve iki adet filmin oyunculugunu iistlenir. Bunlardan

birincisi Burhan Felek’in senaryosunu yazip, Muhsin Ertugrul’un ve Ferdi Tayfur’un

166 Zobu, O Giinden Bu Giine..., 552.
167 age, 552.
168 age, 561.
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yénetmenligini yaptig1 Nasreddin Hoca Diigiinde adli filmdir'®. Ikincisi ise Nazim
Hikmet Ran’1n senaryosu ile Muhsin Ertugrul’un rejisinde ¢ekilen Sehvet Kurbani’dir.
[k filmin yapimi i¢in ¢alismalar 1940 yilinda Muhsin Ertugrul ile baslamist1 fakat
“Nasrettin Hoca'y1 canlandiran Hazim Kormiik¢li'nlin ani bir rahatsizlik gegirmesi
nedeniyle ¢ekime ara verildi. Uzun bir siire yarim kalan filmin bazi bdliimlerini Ferdi
Tayfur ¢ekip tamamladi.”!’® Bu aksakliklar hasebiyle 1943 yilinda gosterime giren bu
film, sinemamizda “masal film” tiiriiniin ilk mahsulii olmas1 bakimindan da 6nem arz
etmektedir.!”! Bununla birlikte filmin oyuncu kadrosunda Hazim Kormiikgii, Necla
Sertel, Miizeyyen Senar, Sait Koknar, Resit Giirzap, Kani Kipcak, Yasar Ozsoy gibi
meshur isimler de yer almustir. Ikinci film yani Sehvet Kurbani ise 6 Haziran 1940’ta
gosterime girer. Film; Muhsin Ertugrul, Cahide Sonku, Ferdi Tayfur, Suavi Tedii,

Cahit Irgat ve Kani Kipgak gibi isimleri de biinyesinde barindirir.!7?

1940-1941 tiyatro sezonuna 1 Ekim’de Sehir Tiyatrolar perdelerini agarak baglar.!”3
Sezon William Shakespeare’in Othello adli sekiz tabloluk trajedisi ile baslar. Oyunun
terciimesi Orhan Burian tarafindan yapilir ve oyun Muhsin Ertugrul tarafindan

sahneye konur. Baran, sahnede Birinci Ayan Azasi rolil ile yerini alir.

Ekim aymin bir diger drami Tristan Bernard’in yedi tabloluk Miibeccel Necmeddin

Yarar terciimesi Bir Ana’da Halet roli ile sahne alir.

Ekim ay1 Andre Sylvane ile Jean Gascogne’den $. Zincirkiran terclimesi {i¢ perde
vodvil Dadi’da Baran, Hazik roliinii canlandirir. Celaleddin Ezine, reji ve uyarlamada
gordiigii problemlerin yani sira edebi heyetin gerekliligi izerinde durdugu yazisinda
Baran’in rolii olan Doktor Hazik’a da deginmeden ge¢mez: “Sait Koknar, Mehmet
Karaca, Necla Ontan, doktor roliinii yapan geng, iyidiler.”!’* Gosterimler kasim
ayinda da devam eder. Aralik ay1 temsillerindeki Dadi’da ise Baran’in oyunculugu
yine gézden kagmaz. Selami Izzet Sedes oyunun kritigini ve degerlendirmesini yaptig1

yazisinda Baran’in oyunculugunu da degerlendirir:

169 «Nasrettin Hoca Diigiinde”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/7346/nasrettin-hoca-dugunde

[24.09.2021].

170 "K im hakli? Hazim M1? Sinemacilar m1?”’, Hollywood Diinyas1 Dergisi, s. 1 (1943):8.

17 Agah Ozgiig, "Masal Filmleri...", Cinetele Dergisi, s.6 (2015): 11.

172 «“Sehvet Kurban1”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5382/sehvet-kurbani [22.09.2021].

173 Zobu, age, 561.

174 Celaleddin Ezine, “Sehir Tiyatrosunda bir adapte piyes daha: Dadi”, Tasvir Gazetesi, 27 Ekim
1940, 2.
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“Dadi1 tek basina Hazimdi diyebilirdik, eger Muammer bekg¢i Zihni roliinii hocasina, Hazima
gurur verecek bir liyakatle oynamasa ve Resit Baran, biitlin evza ve harekatile: Beni de
unutmayiniz, arkamizdan geliyorum! Demeseydi.”!”®

Baran, aralik ayimin bir diger oyunu Kadelburg ve Von Schonthan’dan Nazan
Gokdil’in ¢evirdigi ti¢ perdelik komedi olan Pasa Hazretleri’nde Seyfeddin roliinde

sahne alir. Oyunun gosterimleri 1941 senesinin ocak ayinda da devam eder.

Ocak aymin bir diger oyunu Carl Laufs’un dort perdelik komedisi Kiralik Odalar’da
Baran, Selim roliiyle sahne alir. Oyunun terclimesi S. Zincirkiran tarafindan yapilir.
Bahsi gecen bu son ii¢ oyun o giinlerde asir1 ilgi goriir. Bu yiizden uzun siire
sahnelenirler. Ikinci diinya savasinin tiim diinyay: etkiledigi bu yillarda Zobu, bunun

nedenini sdyle agiklar:

“Bu y1l, gecen senelerle dlgiilemeyecek bir iistiinliikle gegti. Istanbul halki sanki s6zlesmis gibi,
genis kadro ile tiyatro seyircisi oluverdi.. Bu giine kadar bizde bir piyes, en fazla on bes giin
oynanirdi. Bu on bes giine ¢ikarincaya kadar da epey sabretmis, ugrasmistik.. Son seneler i¢inde
iki piyes, fevkaladeden 20-25 kere oynandi. Bu olaganiistii hadise aklimizdan ¢ikmaz oldu;
zevkimizi oyaladi.. Nasil ugurlu bir yildir ki bu sezon: bir ¢irpida Dadi’y1 45 defa; Pasa
Hazretlerimi 43, Kiralik Odalar’1 51 defa arka arkaya oynadik.. Temenni ederim ki, bundan
bdyle tiyatroya uzanan seyirci yolu agilmis, genislemis olsun..

Harp biitiin siddetiyle devam ediyor.. Krallar devriliyor. Krallar yiikseliyor; milletler dliiyor,
milletler doguyor.. Alman ordular1 Balkanlara indi. Tehditle girdigi Romanya ve
Bulgaristan’dan sonra, savasla Yugoslavya’y1 ele gecirdi. Yunanistan’da ilerlemekte... Bunun
ne demek oldugunu biliyorsunuz tabii.. Yakici, kirici, ezici Alman ordulart Edirne’nin kargisinda
cirit attyor demek.. Yani, zamane araclariyle, Istanbul’dan bir karis tede.. Ila masallah, biz de
Beyoglu’nun tepesinde oyun oynuyoruz. Peki, Istanbul halkinin baris yillarindan ziyade, boyle
doviis giinlerinde tiyatroya akin etmesine ne mana verilir?.. Anliyorum ki felaketli giinlerde iki
toplant1 yeri oluyor: tiyatrolar ve camiler.. Biri diinyevi, digeri uhrevi. Diisman topu tepemize
atmadan, biz dostlarla gébek atalim der gibi, ¢algili gazinolar da boylece ragbette.”!”

Sikintili glinlerde insanlarin ¢ogulcu bir yaklasimla yaptiklar: gesitli aktivitelerden
tiyatroya ilginin artmasi sonucunun dogdugu asikardir. Sehir Tiyatrosu da bu ilgi
neticesinde programindaki oyun temsillerinin temsil sayilarint arttirarak 1940-1941
sezonunda devam eder. Temsil sayilar1 artan oyunlar Dadi, Pasa Hazretleri ve Kiralik
Odalar adl1 oyunlardir. Halkin buhranl yillarda giilme istegi bir nevi yasama tutunma
tezahiirli de diyebilecegimiz sekilde ortaya ¢ikmasi komedi ve komedi tiirlerine olan
ilginin artma vesilesi olmustur. Bu baglamda bu {i¢ oyundan Kiralik Odalar mart, Pasa

Hazretleri nisan ve Dadi ise mart-nisan aylarinda da temsil edilmeye devam ederler.

175°S. Izzet Sedes, “Sehir Tiyatrosunda Dadi, Tavsana Kag Taziya Tut.!”, Yeni Mecmua, s. 85 (13
Birinci Kanun 1940).
176 Zobu, age, 563-564.
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Baran, bu aylardaki temsillerde Kiralik Odalar’da Selim, Dadi’da Hazik, Pasa

Hazretleri’nde Seyfeddin rolii ile sahne alir.

1940-1941 sezonunu tamamlayan IST, 1941 Anadolu Turnesi adiyla yirmi ii¢ ili
kapsayan bir program dahilinde turneye ¢ikarlar. Programda olan iller: Urfa, Kars,
Ordu, Konya, Adana, Corum, Mersin, Mardin, Elazig, Yozgat, Ankara, Samsun,
Trabzon, Giresun, Bayburt, Erzurum, Malatya, Antakya, Sarikamis, Giimiishane,
Zonguldak, Iskenderun ve Diyarbakir’dir. Turneye katilan sanatgilar: Behzat Butak,
Kemal Giirmen, Talat Artemel, Muammer Karaca, Said Koknar, Sami Ayanoglu, Avni
Dilligil, Yasar Nezihi Ozsoy, Necdet Ayral, Resit Baran, Kani Kipcak, Sadi Kiindiir,
Fikri Coze, Adnan Gorgiig, Hamdi Sarligil, Saziye Moral, Necla Ontan, Nezahat
Dilligil, Melahat I¢li, Muazzez Arcay, Sacide Artemel, Nevzat Okcugil’den olusur.
Turnede sahnelenecek oyun repertuvari: Dadi, Pasa Hazretleri, Zehirli Kucak, Ikizler,

Soziin Kisasi, Bir Muhasip Araniyor, O Kadin, Mesaleler, Yumurcak, Apdal ve Yali

Usagi’ndan olusan bir repertuvardir.

Bu turne igin iki niisha 15 Nisan ve 1 Mayis 1941 tarihli olarak ¢ikmustir. ilki genel
turne, ikincisi Ankara temsillerini icermektedir. Baran genel turnede Ankara’dan farkl
olarak Kiralik Odalar’da Cemil roli ile, Pasa Hazretleri'nde Suad (Ankara’da
Seyfeddin) roliinde, Dadi’da Raci (Ankara’da Hazik) roliinde, Alexsandre Bisson’dan
Mebrure Sami Koray’in terciimesi olan O Kadin adli bes perdelik piyeste
Miiddeiumumi (savci) roliinde sahne alir. Baran’in basaris1 Kiralik Odalar’da gézden
kagmaz. 8 Nisan 1941 tarihinde Ziya Calik, seyrettigi ilk temsilin kritigini yaptig1

yazisinda Baran’in roliindeki 6neme ve bir hataya su sekilde deginir:

“Cemil’i yagatan Ragit Baran. siklet merkezini teskil ediyordu Yalniz bir noktaya isaret etmek
isterim. Doktorasini verecek bir geng ne kadar derya dil olursa olsun, bu kadar saf olamaz. Bu
bir fahis hatadir. Bu nokta istisna edilince rol ¢ok miikemmel temsil edildi.”'”’

Baran, terciimesi Nazan Goknil tarafindan yapilan Titus Maccius Plautus’un ii¢
perdelik vodvili olan Jkizler’de Tosun rolii ile sahne alir. Bu rolde tekrar kendisinden
s0z ettirmeyi basarir. Yine Ziya Calik tarafindan 9 Nisan 1941°de oyunun kritiginin

yapildig1 yazida Baran’in oynadigi roldeki basarist anlatilir:

“Tosun roliinde dejenere bir insan tipini biitlin muvaffikiyetle tetevvii¢ ettirdi. Filhal sdyledigi
bir y1gin Fransizcanin terciimesini de kendisi yapti ama, i¢imizde yabanci dilini s6kemeyenler
de oldugu unutulmamalidir.”!”8

177 Ziya Calik, “Ilk temsil -Kiralik odalar-", (?), 8 Nisan 1941, 2,3.
178 Ziya Calik, “Ikizler”, (?), 9 Nisan 1941,
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Loic Le Gouriadec’in dort perdelik drami Sait Ali terciimesi olan Zehirli Kucak ile
devam eden programda Baran, Amele rolii ile, Von Schonthan’in dort perdelik
komedisi olan terclimesi S. Moray tarafindan yapilan Séziin Kisasi'nda Sahamet
roliinde, F. Schonthan ile P. Schonthan’dan Nazan Goknil terciimesi olan Bir Muhasip
Araniyor adli dort perdelik komedide Tahsin rolii ile, Félix-Henri Bataille’in yazdig:
Mebrure Sami Koray terciimesi Megaleler adl1 ii¢ perdelik piyeste Doktor Sevket
roliiyle, Marcel Pagnol’un ii¢ perdelik komedisi Mahmut Yesari terciimesi olan Yal:
Usagi'nda Tursucu rolii ile sahne alarak turneyi tamamlar. Mayis aymda Sehir
Tiyatrosunun Hatay’in Antakya ilgesine geldigini ve orada Dadi piyesini temsil
edecegi haberini veren Ismet Hulusi, sanatkarlar ile yaptig1 roportajinda Resit Baran’in

turnede yaptig1 is ve hobisi ile ilgili su malumatlar1 bize aktarmaktadir:

“Telgraf miitahassis1 Resid Baran ayni zamanda da seyyar fotografci, en sadik miisterisinin de
Sacide Artemel oldugu anlasiliyor. Ciinkii Residi ne vakit gorse: - Burada da bir resmimi al.
Diyor.”!7

Bu turnede Sehir Tiyatrosunun duraklarindan biri olan Trabzon sehrinin ne kadar
hasretle IST’yi bekledigini ve bes temsilin halk tarafindan yetersiz bulundugunu ifade
ettigi yazisinda Kefeli, temsilleri izlemis seyircilerin arasinda gegen sohbeti aktarirken

Baran’in da hangi oyunlarda yer aldig1 hakkinda su sekilde malumatlar verir:

“Dudaklarda su sualler birbirini kovaliyor.. Gittin mi? Gidebildin mi? Gordiin mii? Pasa
hazretlerinde Muammer, Resit nasild1? Saidi nasil buldun? Ya O kadinda; Saziye? Hiiseyin
Kemal, Avni? Ya Talat? Ikizlerde Muammer, Resit?”!8¢

Temmuz aymnda Ordu’da sirastyla Pasa Hazretleri, Ikizler ve Dadi piyeslerinin
basariyla temsil edildigini, bunlardan Dadi’da seyircilerin ii¢ saat giildiigiinii belirttigi
yazisinda Namik Senih Mayda, Baran’in roliinde fevkalade oldugu kanaatindedir.'8!
Kritiklerden elde ettigimiz tarih bilgileri dogrultusunda turnenin {i¢ aydan uzun bir
siire -1941’in nisan ayinda baslaylp temmuz ayinda da- devam ettigini
dogrulayabilmekteyiz. Bu konuda Perde ve Sahne dergisinde bu turne ile ilgili yer alan

bir yazida Resit Baran’in fotografinin iistiinde su sozler yer almaktadir:

“Turnelerde, Istanbuldan mektup almak biiyiik bir ihtiyactir. Bunu temin igin, san'atkarlar da her
vardiklar1 her sehirden, otele iner inmez hemen kaagida kaleme sarilip evlerine ve dostlarina
mektup yazarlar.. Yerlestikleri otelde herkese bir yazihane diismez ya.. Pratik olmak 1azim.. Iste
Resit Baran da bavulile bir yazihane kurup, yataginin iginde karisina nime yaziyor.”!%?

179 {smet Hulusi, “Sehir Tiyatrosu Hatayda”, Son Posta Gazetesi, 13 Mayis 1941, 5.

180 K efeli, “Sehir tiyatrosu-Dariilbedayi”, (?), 1941.

81 N. Senih Mayda, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri”, (?), 11 Temmuz 1941, 2.

182 «Istanbul Sehir Tiyatrosunun Anadolu Turnesi Resimli Haberler”, Perde ve Sahne Dergisi, s. 4
(Temmuz 1941): 7.
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Tiyatronun yani sira sinemayla da ilisigini kesmeyen Baran, 1941 senesinde hem
senaristligi hem de yonetmenligi Faruk Keng’e ait olan Kivircik Paga filminde rol alir.
8 Nisan 1941 tarihinde gosterime giren bu filmin kadrosunda Halide Piskin, Sait
Ké&knar, Vedat Karaokgu, Talat Artemel, Refik Kemal Arduman ve Yasar Ozsoy gibi

tinlii isimler de yer almigtir.!83

1941-1942 tiyatro sezonuna IST’nin komedi kism1 Moliere’in bes perdelik komedisi
olan Kibarlik Budalas: adli oyunla baslar. Ali Siiha Delibasi’nin terciimesi 1. Galip
Arcan’in sahnelemesi olan bu komedide Baran, Dorimen rolii ile sahne alir. Kibarlik
Budalasi’nin kasim ay1 gosteriminde ise Baran, Kleont rolii ile sahne alir. Temsillerin
baglamas: iizerine bir tenkidin gelmesi gecikmez. Oyun ile ilgili olumsuz elestirilere
ragmen Baran’in oyundaki performansimin &vgiisii yapilir. 5 Ekim 1941°de Tan

gazetesinde Ulunay, oyunun kritigini yaptig1 yazisinda Baran i¢in su satirlara yer verir:

“Diin aksamki temsilde roliinii en iyi kavriyan ve en kusursuz oyniyan ve bize Molyeri hakkiyle
tattiran Resid Barandir. Kendinden ve rolinden gayet emindi. Bu gen¢ sanatkarin
muvaffakiyetini memnuniyetle kaydediyorum, zaten piyesin en giizel oynanan yeri: Kleont-Lusi,
Koviyel-Niko sahnesi oldu.”!3*

Kasim aymin bir diger oyunu Paul Bruno Hoffman’dan Semsi Zincirkiran terctimesi
iic perdelik vodvil olan Kor Doéviisii’nde Baran, Hiiseyin Giirkalem rolii ile yedek
olarak sahne alir. Eser iizerine 2 Kasim 1941 tarihli bir tenkit Ulunay’dan gelir.
Diinyanin en kotii vodvilini, diinyanin en kotii temsili ile seyrettigini belirttigi
yazisinda miinekkit, birgok sanatkarin rolleri kendi kimliklerine uydurmaya calistigini
ve boylece roller ile biitlinlesemeyip kendi sahsiyetlerini 6ne ¢ikardiklarini ifade eder.
Ayrica sanatkarlart olumsuz bir sekilde elestiren Ulunay, Baran’a roliinde herhangi bir

kritik yapmaz.'8> Oyunun gosterimi aralik ayinda da devam eder.

Bu yil itibariyle Sehir Tiyatrolari, Tiirk tiyatrosunu ilgilendiren bir karar alir. Bu karar

tarihi piyes temsilleri oynama kararidir. Bunun gerekcesini Zobu soyle nakleder:

“Tanzimat’in ilaniyle Bati’ya donen gozlerimiz; orada sanat, medeniyet, ilim ve benzeri ne
varsa; kendimize uygun olanlar1 veya dyle zannedilenleri birer ikiser almaya bagladik. Bunlarin
arasinda elbette tiyatro da vardi. Sinasi Efendi merhum, Sair Evlenmesi komedisini yazip bize
Bat1 kapisim1 acti.. Arkasindan Giuillii Yakup Efendi; zamaninin biiylik yazarlarina genis bir
meydan hazirladi. Gedikpasa Tiyatrosunu 1868’de kurarak, onlar1 yerli piyes yazmaya
heveslendirdi. Tiirkge konusan Bat1 6rnegi Tiirk tiyatrosunu, oyncusuyle, yazariyle Istanbul’a
yerlestirdi.

Diyelim ki: kitaplarda, gazetelerde, dergilerde ¢ikan yazilanlardan, bu sanat {itiine yapilan
calismalan Tiirk seyircisi bilmekte.. Ama Tiirk muharrirlerinin yazdigi, Tirk aktorlerinin de

183 “Krvircik Pasa”, https://tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5385/kivircik-pasa [25.09.2021].
134 Ulunay, "Komedi Kisminda Kibarlik Budalas1", Tan Gazetesi, 5 Ekim 1941, 3,4.
185 Ulunay, "Komedi Kisminda Kér Doviisii", Tan Gazetesi, 2 Kasim 1941, 3.
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oynadig1 piyeslerin n’oldugunu bilemedikleri i¢in, tiyatromuzun bugiinkii durumuyle bir dl¢iiye
vurmak kabil degil.. O halde, bu eserleri muayyen zamanlarda sahnelemek lazim; dedi ve bu
vazifeyi Sehir Tiyatrosu iistiine aldi. Sonradan Edebi Matineler adiyle anilacak olan Tarihi Piyes
Temsilleri oynamaya karar verdi. Tanzimattan bu yana kalan piyesler iginde bir geceyi
doldurabilecek bir eser (bu giinkii goriise gore) yok gibi.. Simdi istiyoruz ki; bir geceyi
dolduramayacak kiigiikliikte olanlar1, normal temsil saatlarimizin disinda ve belli giinlerde
oynayalim.. Siiphesiz begenilecek bir diisiince bu..

Sdyle bir karar alind1 ve ilan edildi:

...... Tiyatro mevsiminin ikinci ayindan itibaren tatbike girisecegimiz bu program, bes kisimdur.
Her ay icinde, haftalarin cumartesi giinii 6gleden sonralari umumi programin bir kismini
sahneye koyacagiz. Yani her kismi ancak ii¢ defa temsil edecegiz. Aywn dordiincii cumartesilerini
de yeni programi hazirlamaya ayiracagiz...

Tiyatro mevsiminin birinci ay1 ge¢mis, geriye bes ay kalmisti. Hemen ise basladik.. Temsiller
strasiyle soyle:

Birinci ay: konferans ve ilk telif piyesler.

ITkinci ay: ilk telif eserler.

Ugiincii ay: muhtelif Moliere terciime ve adapteleri.
Dordiincii ay: muhtelif telif eserler.

Besinci ay: Namik Kemal’in eserleri.

Ik program 1 kasim cumartesi giinii saat 16.30 da, Selim Niizhet’in konusmasindan sonra,
Sinasi’nin Sair Evlenmesi ile, Ali beyin Geveze Berber’i oynandi. Bu komediler esasen birer
perdeliktir.

Ikinci ay: Hasan Bedrettin Beyin Iskat-1 Cenin, Nuri Beyin Zemane Siklari, Mehmet Rifat Beyin
Gorenek.

Ugiincii ay: Ahmet Vefik Pasa’dan Meraki, Teodor Kasap Efendi’den Iskilli Memo, Ali Bey den
Ayar Hamza.

Doérdiincii ay: Ebiizziya Tevfik Beyin Ecel-i Kaza, Ahmet Mithat Efendi’nin Eyvah, Recaizade
Mahmut Ekrem Beyin Vuslat.

Beginci ay; Abdiilhak Hamit ten Sabr-ii Sebat in ikinci perdesiyle, Namik Kemal’in Vatan yahut
Silistire’si. ..
Bu piyeslerin temsilinden evvel Selim Niizhet; eserin konusunu, tarihini, miiellifin kim oldugunu

anlatacak. Boylece bu miisamerenin adi da Tiirk Tiyatro Tarihine Bir Bakis olacaktir... Bakalim,
elde fazla sermayesi bulunmayan bu Edebi Matine’ lerin 6mrii ne kadar siirecek...” '8

Alman bu karardan sonra Nuri Bey’in Zamane Siklar: adli oyunu 1941 yilinin aralik
aymda sahneye konulur. Baran oyunda Maver Bey tiplemesi ile sahne alir. 1942 yilinin

ocak ayinda Baran, yine ayni oyunda ayni1 rolde sahne alir.

Yine 1942’nin ocak ayida yani matinelerin {igiincli ayinda Baran, Moliere’den Ahmet
Vefik Pasa’nin uyarlamasi1 Meraki’de Rihleti roliinde sahne alir. Bu oyunun gosterimi
tizerine Refi Cevad Ulunay’in bir kritigi bulunmaktadir. 1942’nin ocak ay1
matinelerinde sahnelenen {i¢ oyunu da ayr1 ayr1 elestiren Ulunay, acemi ellere verilen
roller dolayisiyla lisanin tadina varamadigini belirttigi yazisinda genelin aksine

Baran’1 methederek su satirlar1 kaleme alir:

186 Zobu, age, 572-574.
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“Resit Baran, Rihleti roliinde pek miikemmeldi. Onu komedi kisminda (Asalet budalasi) nda da
takdir etmistik. Bu geng artist bizde Molyer i en giizel anliyan ve oyniyan bir sanatkardir.”!%’

1942°nin subat ayinda da Baran tekrardan ayni oyunun bir fasil oynanan gosteriminde
basrolleri esi Seniye Baran’la paylasir. Resit Baran Rahleti, Seniye Baran Halma

rolleriyle sahne alirlar.

Mart ayinda ise Otto Schwartz-Carl Mathern’den Nazan Goknil terciimesi olan Boks
Sampiyonu adli ii¢ perdelik komedide Aslan Yavuz rolii ile, F. Schonthan P.
Schonthan’dan Nazan Goknil terclimesi olan Bir Muhasip Araniyor adli dort perdelik
komedide Tosun Ac¢ikgdz rolii ile, irfan Konur-S. Cungarya’nin Okse ve Siikse adl1 iig
perdelik komedisinde Mahir rolii ile sahne alir. Siralanan son oyunun gdsterimleri

nisan aymda da devam eder.

Nisan aymnin diger oyunlarinda ise Baran, Alfred de Musset’ten Bedrettin Tuncel-
Bedri Rahmi Eytiiboglu terclimesi {i¢ perdelik komedi olan Samdanci’da Katip Landry
rolii ile, Franz Von Schonthan’in dort perdelik komedisi olan Soziin Kisasi’nda

Sehamet Kalhas rolii ile sahne alir.

Sezonun Baran i¢in en 6nemli hadiselerinden biri de bu ayda gergeklesir. Sehir
Tiyatrosu komedi kisminin biiyiik ve sohretli aktori Hazim Kormkeliniin yirmi
besinci sanat yilin1 tamamlamasi miinasebetiyle yayimlanan matbuatin hazirlanmasi

gorevi Baran’a verilir. Baran bu yayinda bu durumu s6yle izah eder:

“Memleketimizin en degerli sanatkarlarindan biri olan Hazim Ko6rmiik¢ii’niin, bu gece sahneye
¢iktigmnin 25 inci y1l doniimiinii tesit ediyoruz. Bu yazimla, onu 6vmege kalkisacak kadar kiistah
degilim. Yalniz herkes tarafindan bilinmiyen hayatinin, seyircilerimizi ilgilendirecegini
diistinerek, jiibile mecmuasinda bulunmasini biiyiiklerim muvafik gordiiler ve bu serefli vazifeyi
de bana liitfettiler. Ben burada biiylik sanatkarin hayatini, iyi ve kotii hatiralarini kah kendi
agzindan, kah onun yakinlarindan toplayip yazmaga gayret edecegim. Bu isi, okuyucularimizin
canini sikmayacak bir tarzda yapacak olursam, vazifesini layikiyle goren bir adamin ingirahini
duyacagim. Omriim yeter de, Hazim’1n jiibilelerinde de aym vazifeyi yapabilirsem ne mutlu
bana.”!88

1941-1942 tiyatro sezonunu bu sekilde tamamlayan Sehir Tiyatrolari 1942 turnesine
cikar. Turne, ikinci diinya savasinin siddetini giderek arttirdigi giinlere tesadiif eder.
Turne programi on {i¢ ili ve bes il¢eyi kapsayacak sekilde planlanir. Turne; Bandirma,
Bursa, Balikesir, Akhisar, Manisa, izmir, Tire, Odemis, Aydin, Nazilli, Denizli,

Burdur, Isparta, Afyon, Kiitahya, Eskisehir, Ankara ve Kocaali oyun programlarindan

187 Ulunay, “Meraki - Iskilli Memo - Ayyar Hamza”, Tan Gazetesi, 12 Son Kanun 1942, 3.
188 Resit Baran, “Hazim Kormiikcii’niin Hayat1”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 146 (4 Nisan 1942): 11.
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olusur. Komedi kismi i¢in 11 Mayis 1942°de'® baslayan turne 2 Haziran 1942°de!*°

sona erer. Sehir Tiyatrolar1 dram ve komedi kismi olarak iki grupta oyunlar1 temsil
eder. Turne Oncesi alinan birtakim kararlari, o giinkii isleyisi, turnenin komedi kismi

sanatgilarini ve oyun programini Zobu sdyle nakleder:
“Bu y1l, turne programinin tertibini tamamen bana biraktiklar1 zaman bir yol aradim. Buldum ve
tiyatronun biiyiiklerine de etrafiyle anlattim; kabul ettirdim... Sdyle ki:

Tiyatroyu, istanbul’da oldugu gibi Dram-Komedi olarak muhafaza etmek. Gidecegimiz ayni
sehirlere 6nden ve arkadan varmak iizere bir yol programi ¢izmek... Mesela: bu seyahatin ilk
merhalesi Bandirma. Dram toplulugu bizden iki giin evvel ¢ikip Bandirma’ya gidecek. iki temsil
verecek. Ertesi sabah Dram ordan ayrilirken Komedi gelmis olacak ve o da ilk temsilini
Bandirma’da vermis olacak... Komedi, Bandirma’da ilk temsilini verirken, Dram, o sabah gittigi
Balikesir’de o aksam ilk temsiline baslamig olacak... Dram Balikesir’den Akhisar’a hareket
ederken, Komedi’ye yerini birakacak. Dram orda, Komedi burada hemen o aksam oyununa
baslayacak... Bu suretle:

1- Her iki tarafin irili ufakli sanatcilar turneye katilabilecekler.

2- Her zaman ancak iki gece kalinan bir sehirde dort; dort gece kalinan yerde sekiz gece kalarak
temsiller vermek kabil olacak.

3- Her temsilde herkes galisacak. Heyete liizumsuz bir aktdr goriilmeyecek..
Komedi kismi sanatgilari:

Bedia, Behzat, Vasfi, Necla, Sait, Muammer, Necdet, Refik, Yasar, Resit Baran, Melahat,
Nezihe, Muazzez, Suflorcii Refika, Aksesuvarct Hamdi, Makinist Adnan.

(...)

Komedinin oyunlari:

Pasa Hazretleri, Herkes Kendi Yerine, Saadet Yuvast, Kiralik Odalar, isci Kiz, Dadt..” %!
Baran, turne programinda Kadelburg ve Von Schonthan’dan Nazan Gokdil’in ¢evirip
Vasfi Riza Zobu’nun sahneye koydugu ii¢ perdelik komedi olan Pasa Hazretleri nde
Seyfeddin roliinde, Herkes Kendi Yerine adhi irfan Konur-Saim Cungarya’nin iic
perdelik komedisinde Ciineyd rolii ile, Carl Laufs’un dort perdelik komedisi Kiralik
Odalar’da Bogos rolii ile, Jean Gascogne’dan S. Zincirkiran’in terclimesi ii¢ perdelik
vodvili Dadr’da Hazik roli ile, Gorner ve Elbe’den Nazan GOknil terciimesi olan

Saadet Yuvasi adl1 i¢ perdelik komedide Halim rolii ile sahne alarak turneyi tamamlar.

Tiyatro ve ayni zamanda beyaz perdede de gelismeye devam eden Baran’in 1942
senesinde yaptigi sinema ¢alismalart gdzden ¢ikarilamayacak kadar 6nemlidir. Baran,
bu y1l igerisinde iki adet filmde yer alir. Ikisi de Adolf Kérner’in senaryosu ve rejisini
istlendigi oyunlar olmakla beraber sirasiyla piyeslerin adlart Duvaksiz Gelin ve

Stirtiik’tiir. Bunlardan ilki olan “Film, Resat Nuri Giintekin'in Halkevi sahneleri igin

189 Zobu, age, 582.
190 age, 589.
91 age, 581- 582.
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yazdig1 oyundan uyarlanmigtir.”1%2

Bu filmde oynayan artistlerden bir kism1 Halide
Piskin, Nasit Ozcan, Vedat Karaokcu, Sevkiye May ve Hiiseyin Kemal Giirmen’dir.!*?
Ikinci “Filmin senaryosu, G. B. Shaw'mn Pigmalyon adli oyunu ile Mahmut Yesari'nin

bir eserinden uyarlanmigtir.”!%*

Ayrica bu film yani Sirtiik, Resit Baran’in komedi
tirtinden farkli olarak melodram tiiriinde oynadig: ilk filmdir. Bu filmde yer alan
sanatkarlardan bazilar1 ise Zehra Yumsel, Refik Kemal Arduman, Halide Piskin, Avni

Dilligil, Muazzez Argay, Miimtaz Ener ve Hulusi Kentmen gibi isimlerdir. !>

1942-1943 tiyatro sezonunda Sehir Tiyatrosu komedi kisminda yedi yeni eser temsil

edilir. Bu sezonda temsil edilen oyunlarla ilgili ismet Hulusi su bilgileri verir:

“Sehir Tiyatrosu Komedi kisminda bir y1l temsil edilen eserler sunlardir:

Yalanct: 30 temsil
Asrilesen Baba: 40 temsil
Ye Kiirkiim ye: 24 temsil
Paga Hazretleri: 8 temsil
Kizlar Egleniyor: 24 temsil

Hep bir yolun yolcusu: 32 temsil

Biiytik sehir: 45 temsil

Diinya dontiyor:

Sehir Tiyatrosu komedi kisminda da bu tiyatro mevsiminde yedi yeni eser temsil edilmistir.”!¢
1942-1943 tiyatro sezonunun komedi kisminda temsil edilen bu eserlerde Baran’in
ismine tesadiif edilememektedir. Bunun ilk sebeplerinden biri Tiirk sinemasi i¢in o
donemde yapilan g¢aligmalarin ¢ok fazla mesguliyet alani olusturmasidir. Tiirk
sinemasinin donem olarak gegis donemi diyebilecegimiz donemine igaret eden bu film
caligmalari, IST rejisériiniin yani Muhsin Ertugrul’un tiyatronun yami sira Tiirk
sinemasinda da etkisinin ve agirliginin devam ettigi yillara tekabiil eder. Sinema
tarihgisi Nijat Ozon Tiirk sinemasinin doénemlerini su sekilde ifade etmistir:

“1- {lk Dénem (1910-1922)

2- Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

3- Gegis Donemi (1939-1950)

4- Sinemacilar Doénemi (1950-1970)

192 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi 1896-1960 (Istanbul: Doruk Yaymmcilik, 2010), 147.

193 Agah Ozgiig, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii (istanbul: Horizon International Yayinlari,
2012), 41.

194 age, 41.

195 «Siirtiik”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5391/surtuk [25.09.2021].

196 fsmet Hulusi, “Perde Kapanirken”, Perde-Sahne Dergisi, s. 1 (Mayis 1943): 2.
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5- Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonrasi)”!"’

Baran, bu donemde (gec¢is donemi) on adet filmde rol alir. Tarih sirasiyla gecis

doneminde oynadigi filmler sunlardir:
1- Giinese Dogru-1937

2- Nasreddin Hoca Diigiinde-1940

3- Sehvet Kurbani-1940

4- Kivircik Paga-1941

5- Siirtlik-1942

6- Duvaksiz Gelin/ Hiilleci-1942

7- Hasret-1944

8- Hiirriyet Apartmani-1944

9- Yayla Kartali-1945

10- Domanig Yolcusu/ Unutulan Sir-1946

1942-1943 tiyatro sezonunda Baran, tiyatrodan ziyade sinema ile ilgili ¢aligmalara
devam etmistir. Bu ¢aligmalarda belirleyici gii¢ stiphesiz Muhsin Ertugrul’dur. Baran,
1942-1943 sezonunda Strtiik, Duvaksiz Gelin ve Hiilleci filmlerinde rol alarak bu
caligmalar i¢inde bulunmustur. Ayni1 zamanda da 1944 sezonuna sarkacak olan Hasret
ve Hiirriyet Apartmani adli filmlerde rol almis, sinema yogunlugu i¢inde sezonu

tamamlamistir. 1943 yilinda Sehir Tiyatrosu yurt i¢i turnesinde bulunmamustir.

1943-1944 tiyatro sezonuna Baran, eser uyarlamasi ile baslar. Bir nevi eser olusturma
caligmasi denilen bu asamada Baran, A. Nigdeli miistear ismiyle Tristan Bernard’dan
Kara Sevda adl1 ti¢ perdelik komediyi uyarlar. Bu uyarlamadan sonra Vasfi Riza Zobu,
eseri sahneye koyar. Oyun 15 Aralik 1943 tarihinden 10 Ocak 1944 tarihine kadar
yirmi sekiz kez sahnelenir.!”® Baran, kendi uyarlamasi olan bu oyunda rol almaz.
Oyun sahnelenmeye basladig1 andan itibaren de basinda ilgi odagi haline gelir. Oyunla
ilgili baz1 miinekkitler goriislerini dile getirirler. ilk olarak Nusret Safa Coskun, 17
Aralik 1943’te Son Posta gazetesinde eserin uyarlamasi ve sahnelenmesi ile ilgili

begenmeme temelli su kritigi yapar:

197 Nijat Oz6n, Sinema Uygulayimi-Sanati-Tarihi (Istanbul: Hil Yayinlari, 1985): 333.
198 Bk 16.
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“Mesela, gegen aksam, Sehir komedi tiyatrosunda sahneye konulan Tristan Bernard’dan adapte
edilen Kara Sevda’y: ele alalim: Biitiin hiisniiniyetimize, adaptasyonu yapanla aramizda biitiin
dostluga ragmen giizel, iyi diyemeyecegim. Fakat, hi¢ sliphesiz bunlar diyemedigimiz i¢in de
komedi tiyatrosunun koltuklar1 bos kalacak degildir. Zaten, ii¢ gece sonra esasen taninmaz hale
gelecegi cihetle, matlunta pekala hasil olacaktir.

Komedi kisminda hissedilir bir tedenni var. Hem eser, hem temsil bakimindan... Bazi eserlerin
artistleri, baz1 artistlerin de eserleri siiriikledikleri muhakkaktir. Gegen aksam, ne Kara Sevda
sanatkarlari ¢ekip ¢evirebildiler, ne de sanatkarlar esere bir ¢ekidiizen verebildiler. Bu manzara
karsisinda rahmetli Nagidi hatirladim. Bu oyunu benzerini Hoskadem gebe hamile oynar, hem
de pek giizel oynardi.

Eser, sahneye ihanet ediyordu. Sanatkarlar da tam kadro esere ihanet ettiler; o&destiler,
diyebiliriz.” 1%

Fikret Adil, aralik ayinda Tanin gazetesinde oyunun uyarlamasi noktasina dikkat
cektigi yazisinda Baran’in Tiirk¢eye olan hakimiyetini vdiigli ve eserin kiymeti ile
ilgili tespitlerini i¢eren kritigini dile getirir.

“Sehir Tiyatrosunun komedi kisminda Tristan Bernard’dan Kara Sevda adiyle nakledilmis ¢ok
giizel, Kiprokolarla dolu bir komedi oynaniyor. Komedi o kadar muvaffakiyetle
tirkcelelgtirilmistir ki, kahramanin oturdugu apartmanda, bir Avcilar klibii bulunmasa,
tamamiyle yerli bir eser sayilabilir. Lakin bu avecilar kliibiiniin mevcudiyeti, komedinin
esaslarindan biri oldugu i¢in eserden ¢ikarilamazdi ve onun yerine, bize uygun bir sey uydurmak
da hemen hemen kabil degildi. Bunun i¢in, ¢aresiz, komediyi Tiirk¢eye kudretle nakleden A.
Nigdeli, oldugu gibi birakmigtir.” 200

Ibrahim Hoyi ise eseri adapte yoniinden basarili fakat yapisi yoniinden kuvvetli

bulmadig: tenkidini s6yle yapar:

“A. Nigdeli’nin, giizel, basarili bir dil ile Tirkgelestirdigi Kara Sevda piyesinin mevzuunu
anlatmay1 dogru bulmuyorum.

Hikmet ve vecize kirpintilarile siislenmis, ezeli ve ebedi aldatma ve aldatilma masalinin bir baska
kopyesi olan piyes ii¢ perdedir. Birinci perde, basindan tiirlii tiirlii maceralar gececek, tesadiifiin
muzipliklerine kurban giderek akil ve hayale gelmedik ¢ikmazlara girecek olan ultra ¢apkin
Selim Canitez’in garsoniyerine ve; ikinci perde, Selimin bir sinema holiinde tanisarak
garsoniyerine getirdigi sevgilisi Mebrure’nin, yashi kocast profesdr Abdullahin salonunda;
iiclincii perdede, ah¢1 kadin siisii vererek evine aldig1, giizel bir dul ile evlenmek i¢in, olmadik
hilelere basvuran, para cihetinden talihli, akildan yana yaya, tiiccar Siileyman Isbilir’in
salonunda gecer. Bana &yle geliyor ki, Kara sevda,, yapisi hi¢ te kuvvetli olmayan, ve daha
ziyade ayakta destekle durabilen bir eser. Piyesi kurtaran da, dogrudan dogruya,
san’atkarlarimizin sahsi gayretii sempatisi ve san’at asklaridir.

Itiraf etmeliyim ki; A. Nigdelinin bu piyesi, ki Efendinin Usagi,, hatta boks sampiyonundan
kalitece kat kat agag1 buldum. Belki de yaniliyorum.” 2!

13 Mayis 1944°te Ulus gazetesinde Liitfi Ay hem adaptasyonu hem de oyunun

sahnelenmesini begenen kritigini sdyle yapar:

“ADAPTASYONDA Siileyman Kayserili zengin bir tliccar. Setaret de bir Arap baci olmus.
Kayserili bir tliccarin evindeki ahg1 kiza ne kadar tutkun olursa olsun, kirk yillik karisini bir
baska erkege yamamaga, hatta peskes ¢cekmege, kalkismasi bir yana birakilirsa, Resit Baran

199 Nusret Sefa Coskun, “Sehir Komedi Tiyatrosunda 'Kara Sevda™, Son Posta Gazetesi, 17 Aralik
1943, 4.

200 Fikret Adil, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda Kara sevda miinasebetiyle”, Tanin Gazetesi, 22
Bir@nci kanun 1943, 4.

20! Tbrahim Hoyi, “Sehir Komedi Tiyatrosunda 'Kara Sevda™, (?), 25 BirinciKanun 1943.
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adaptasyonunda muvaffak olmustur. Diger tipler hi¢ yadirganmiyor. Hele Setaret roliiniin bir
Arap baci haline konulmasi komik unsuru arttirtyor. Siileyman’a isini bilir, dort asikli gudubet
karisina da Sadakat adlari iyi bulunmus. Yalniz bizde sunun, bunun hususi ve mahrem islerini
takibeden istihbarat biirolar1 ve memurlar1 heniiz yok. Bir de birinci perde de sdylendigi gibi,
taksiye binerken gidecegimiz yerin veya evimizin adresini sofore soylemek adetimiz degildir.
Fransa’da buna, taksilerde sofor yeri miisterinin oturdugu yerden tamamiyle ayrilmis oldugu i¢in
lizum goriiliir. Bunun disinda eserin dili, tabii ve canlidir. Yer yer eski ve konuigma dilinden
¢ikmis bazi deyimler kulagina carpiyorsa da nakil bunlari, daha ziyade, yasghi profesore
sOyletmis.

Temsile gelince: Perihan Yanal, zeki ve cazip oyuniyle ilk kocasinin sevgisine bagl kaldig i¢in
ihtiyar bir profesorle evlenmegi tercih eden, sonra 6len kocasina pek benziyen Selim’e zaaf
duymaktan kendisini alamiyan Mebrure’yi kusursuz oynadi. Perihan giin gectikce ilerlemekte ve
komedi sahnemizde degerli bir yer kazanmaktadir.

Vasfi Riza Zobu klasik komedide oldugu kadar, modern komedide de ne olgun bir sanatkar
oldugunu bir kere daha gosterdi. Resit Giirzap, bir kere olsun aksatmadig1 Kayserili sivesiyle,
Siileyman roliini, uzun zaman zevkle hatirliyacagimiz giizel, derin bir kompozisyonla
canlandirdi. Makyaj1, jestleri, tonlar1 miikemmeldi. Yalniz, miibelagaya diigmemege,
dangildungul konusan Kayserili Siileyman’a Fransizca ciimleler sdyletmege kalkismamali.”2%2

Oyunun kamuoyunda bu denli ses getirmesinin yani sira Baran’in yillar sonra Tiirk
tiyatrosuna kazandiracagi Arap Baci tiplemesinin de ilk kez sahnede goriiciiye ¢iktigi

bir oyun olmas1 bakimindan Kara Sevda uyarlamasi ayrica 6nem arz etmektedir.

1944 yilinin subat ayinda Baran, Cevat Fehmi Bagkut’un {i¢ perdelik komedisi olan
Ayarsizlar adli temsilde Semsettin rolii ile sahne alir. Oyunun gosterimi mart ayinda

da devam eder.

Mart aymnin bir diger komedisi ise W. Somerest Maugham’dan Behliil Toygar’in
terciimesi Harp Sonrasi’nda William Cardew rolii ile sahne alir. Oyunun temsilleri
nisan ayinda da siirdiiriiliir. Oyun, gosterime baslamasiyla kamuoyunda yine giindem
olur. Oyunla ilgili kritikler ardi ardina basinda yerini alir. Ik olarak Selim Niizhet

Gergek, Aksam gazetesindeki kdsesine oyunu tasiyarak kritikleri baslatir.

Selim Niizhet oyunla ilgili uzun bir kritik kaleme alir. Oyunu ve sahnelenmesini iyi
bulan Gergek, oyunun temsilinde biraz daha itinali davranilmasi durumunda sezonun
en basarili temsili olacagi iddiasinda bulundugu yazisinda oyuncular i¢in goézlemini

sOyle aktarir:

“Temsile gelince, biraz evvel isaret ettigimiz, Ingiliz hiimur ve flegmi sahnede yerlesemedigi
icin kivaminda degildi.

Perihan Yanal gen¢ kadin roliinde miimessillerin en muvaffak olani oldugu halde bazen o da
kendini fazla harekete kaptirdi. Saziye Moral, kii¢iik roliinde tamamiyle muvaffak oldu. Melahat
I¢li ve Sevkiye May iki kompozisyon rolil temsil ettiler. Muazzez Argay da kisa bir siitnine rolii

202 Liitfi Ay, “Istanbul Sehir Tiyatrosu Temsilleri: Kara Sevda.”, Ulus Gazetesi, 13 May1s 1944, 3.
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oynadi. Avukat roliinde Mehmet Karaca iyi idi. Iki koca roliinde Resit Baran ile Resit Giirzap
bazi sahnelerde muvaffak oldular. Mahmut Morali biraz silik olan roliinii oldugu gibi oynadi.”2%

Ulunay, oyunun dogrudan dogruya dilimize ¢evrilmesine sevindigi yazisinda Baran’in
oyunculugunu miikemmel ve kusursuz bulur. Ulunay, karakterin Baran’a uymadigin

belirttigi yazisinda Baran’dan soyle bahseder:

“Artistlerin hemen hemen ¢ogunun rollerinde muvaffak olduklarint biiyiilk bir memnuniyetle
kaydediyorum.

Evvela Resit Glirzap’dan bahsedecegim. Komedi kisminin en degerli artistlerinden biri olan bu
sanatkar Moliere’i sahsiyetine 1sindirmak hususunda gosterdigi miistesna kudretle kendini
tanitmisti. Bunun gibi biitiin rollerde temsil edecegi sahsiyete intibak eylemek kabiliyetinden
onu sanat vadisinde daha genis ufuklara gétiirecegini iimit ediyorum. Bir iki ufak tuluat kolposu
istisna edilirse Frederik rolii i¢in hakkiyle oynandi diyebiliriz. Wilyam roliinii yapan Resit Baran
kusursuzdur. Hatta arkadasi ile bir safta ylirliyecek kadar miikemmeldir. Fakat bu rol onun
sahsiyetine uymamisti. Milli eserlerde ¢ok muvafak olan hatta sahnemizde Moliere tiplerinden
birini en iyi canlandiran bu sanatkar Wilyam’a uyamamistir. Zaten o kadar girgin, kan1 sicak,
Ingiliz zabiti olamaz.”?**

Benzer goriislerin yer aldig1 diger bir kritikte de Ibrahim Hoyi bulunur. Hoyi, oyunun
terciimesini ve sahnelenmesini iyi bulur. Baran’in oyunculugu i¢in de daha iyi

olabilecegini igeren kanaatleri sdyledir:

“Oldiigii zannedilen kocay1, Resit Baran, hi¢ de fena oynamadi. Neseli, flegmatik bir ingiliz
binbasisini, biitiin hususiyetleriyle canlandirmak i¢in elinden geleni yapti, yapti amma her
nedense az buguk yerlilikten kurtulamadi. Halbuki garp pencerisinden bakmasini pek iyi bilen
bu degerli sanatkarimiz, boyle bir karakteri daha ustalikla bize gosterebilecegine inantyorum.”2%°

Son olarak da Nusret Safa Coskun, Son Posta gazetesindeki kosesinde oyunla ilgili
diger miinekkitlerin goriislerine paralel dogrultuda kritik yapar. Eseri terciime ve

sahnelenmesi agisindan basarili bulurken oyuncularla ilgili su tespitlerde bulunur:

“Yukarida, geng kadronun eseri muvaffakiyetle temsil ettigini soylemistim. Filhakika, ufak tefek
kusurlara ragmen, Harp sonrasi gilizel oynanmistir. Bu komedinin biraz siiratli (allegro)
oynanmast lazim gelir. Birgok meclislerde buna riayet ediliyor. Fakat ihmal edildigi noktalar da
oluyor. Bu sirada temsil cansizlagsmaktadir. Miiellif, iki kocanin da ayr1 ayr1 olan karakterlerini
pek kesin olarak cizmistir. iki Residler, bu noktalara biraz dikkat etmelidirler. Bazan kahkahalar
arasinda, biran hakiki karakterlerinden ayriliyorlar, tekrar bu karakterlere dondiikleri zaman bir
gayri tabilik goze carpiyor. Ugiincii perdeye kadar da, ikisinin bir komedi havasi icinde
oynamamalari, ancak, artik bu ¢ikmazdan kurtulamiyacagini hissetmelerinden sonradir ki, isi bu
vadiye dokmeleri lazimdir. Gerek Resid Akif, gerek Resid Baran, seyirciye kadin sununla
evlense diye kadindan evvel bir tercih yaptirmayacak kadar sempatiktiler. Resid Baranin fazla
ekzajere, Resid Akifin de biraz donuk olmamalari lazimdir. Birindeki fazla tarafin, digerine nakli
suretile muavezene bulmak pekala kabil!”2%

203 Selim Niizhet Gergek, “Sehir Tiyatrosu komedi kismi Harb Sonrasi. Cok nefis bir piyes.” Aksam
Gazetesi, 15 Nisan 1944, 3.

2 Ulunay, “Sehir Tiyatrosunda Harb Sonras1”, Tan Gazetesi, 1944.

205 [brahim Hoyi, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda Harp Sonrasi.” Yeni Sabah Gazetesi, Nisan
1944.

206 Nusret Sefa Coskun, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Harp sonrasi.” Son Posta Gazetesi, 17 Nisan
1944, 4.6.
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1943-1944 sezonu igerisinde gergeklesen hazin bir olay ise 13 Subat 1943°te Neyyire
Neyir’in vefatidir. Tiirk tiyatrosunun bu 6nemli sahsiyetinin kaybini Zobu soyle

nakleder:

“1944 subat 13: Bu giin Neyyire rahmete eristi.. Evet, musalla tasinda ve mezar1 basinda
Hazim’la yan yana idik. Ustline toprag: orterlerken Hazim bakti.. Bakt1 da: Erken davrandi;
siramu aldi, dedi... Cok kaypak, kalles bir diinya bu...”27

1944 senesinin mayis ayina gelindiginde ise Cevat Fehmi Baskut’un Biiyiik Sehir adl
komedisinde Baran, Abdiilhalim — Abdiirrahim rollerinde sahne alir. Oyun {izerine bir
tenkidin gelmesi uzun siirmez. Liitfi Ay, 16 Mayis 1944 tarihli Ulus gazetesindeki
kosesinde bir kritik kaleme alir. Oyunu perde perde ele alan miinekkit, Baran dahil
birtakim artistlerin bagarilar1 sayesinde temsilin ayakta durabildigini ifade ettigi
yazisinda Baran’a olan begenilerini su sekilde aktarir: “Ilk defa olarak gii¢ bir rolde
gordliiglimiiz Resit Baran tasidig1 ikiz sahsiyeti aksatmiyan, giizel bir kompozisyon

meydana getirmig.”?%8

Sehir Tiyatrosu bu sezonda da yurt turnesine ¢ikmaz. Baran ise 1944 yilinda sanat
hayatina iki filmin oyunculugunu ekler. ilki Talat Artamel’in senaryosunu yazip
rejisini yaptig1 Hiirriyet Apartmani, ikincisi ise Mualla Keng’in senaryosu ile Faruk
Keng’in rejisinde cekilen Hasret adli filmlerdir. Hiirriyet Apartmani’nin yani ilk

“Filmin senaryosu, Sedat Simavi'nin oyunundan uyarlanmigtir™?%

ve bu oyunda
Giilistan Giizey, Suavi Tedii, Ismail Galip Arcan, Saziye Moral, Resit Giirzap, Nezahat
Dilligil (Tanyeri), Nevin Aypar, Miimtaz Ener, Sezer Sezin, Sami Ayanoglu ve Necdet

210 fkinci filmde yer alan ekip ise Miinir

Mahfi Ayral gibi birgok sanatkar yer almistir.
Nurettin Selguk, Oya Sensev, Talat Artemel, Miifit Kiper, Refik Kemal Arduman,

Vedat Karaokg¢u, Emin Kalayc1 benzeri isimlerden miitesekkildir.?!!

1944-1945 tiyatro sezonuna Baran, ekim ayinda Carlo Goldoni’den Servet Moray’in
terciime edip Vasfi Riza Zobu’nun sahneye koydugu Merakli Kadinlar adli ii¢ perdelik

komedi de Flamminnio roliiyle sahne alarak girer.

207 Zobu, age, 604.

208 Liitfi Ay, “Istanbul Sehir Tiyatrosu Temsilleri: Biiyiik Sehir”, Ulus Gazetesi, 16 Mayis 1944, 2.

209 Ozgiic, age, 43.

20 “Hirriyet  Apartmani”,  https:/www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5397/hurriyet-apartmani
[27.09.2021].

211 “Hasret”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5395/hasret [27.09.2021].
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Ekim aymin diger komedisi olan Spiros Melas’tan Aleksandros Hacopulos terctimesi
iic perdelik komedi Asrilesen Baba’da, General Stasinos rolil ile sahne alir. Oyunu

sahneye koyan Vasfi Riza Zobu’dur.

Kasim ayinda Henri Keroul-Albert Barre’den A. Muhtar terciimesi Diigiin Gecesi adli
ti¢ perdelik vodvilde Langely rolii ile sahne alir. Gosterimleri aralik ayin1 da kapsayan

bu oyunu sahneye koyan yine Vasfi Riza Zobu’dur.

Aralik ayinin komedisi Gregor Ksenopulos’dan Aleksandros Hacopulos terclimesi ii¢
perdelik komedi Ben Degilim’de Baran, Daymin Oglu rolii ile sahne alirken oyun 1.
Galip Arcan tarafindan sahneye konulur. Oyun, 1945 yilinin ocak aymda da

gosterimine devam eder. Baran yine ayni1 rolde sahne alir.

1945 senesinin ocak ayimnin bir diger gosterimi Nicolas Nancey-Henry de Gorsse’den
Bedia Statzer-Vasfi Riza Zobu terciimesi Yukar: Kok adli ii¢ perdelik komedide Tahir
rolii ile sahne alir. Subat ayinda da gdsterimi siiren bu oyunda Baran, yine ayni1 rolde
sahne alir. Eser lizerine Nusret Sefa Coskun, Ulus; Refi Cevad Ulunay ise Yeni Sabah

gazetesinde bir yaz1 kaleme alir.

Yavan olmasina ragmen siiriikleyici buldugu eserde Vasfi Riza Zobu’nun tuluata
kayan performansi ile “dalaklar1 sisirmek™ amaciyla ilgiyi kendisinde toplamaya
caligmasi neticesinde eserin zevkini kaybettigi kanaatinde olan Nusret Sefa Coskun,
Baran’1 roliinde basarili olarak gordiigii yazisinda komedi tiyatrosuna bir ¢ekidiizen

verilmesi gerektigini de vurgular.!?

Benzer olarak Refi Cevad Ulunay da sanat ile glilmek istedigini belirttigi yazisinda
piyes secimini begenmez ve elestirilerini Resit Baran’in benzeri az goriilen

performansina dogru su sekilde yoneltir:

“Roliinde muvaffak olanlardan biri de Resit Barandir. Miitekait hakim roliinii miistesna bir
muvaffakiyetle oynadi.”?!3

Mart ayinda Baran, Yordan Yovkov’dan Sadik Balkan’in terciime edip Resit
Giirzap’in sahneye koydugu Milyoner Damat adl1 dort perdelik komedide Cungef rolii
ile sahne alir. Sezon boyunca 21 defa temsil edilen oyunun 7 Mart 1945 tarihinde

sahnelenmeye baglanmasiyla birlikte piyes hakkinda bes adet tenkit yazist yazilmas,

212N, Sefa Coskun, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Yukar1 Kosk”, Son Posta Gazetesi, 26 Ocak 1945, 2.
213 R. Cevad Ulunay, “Komedi Kisminda: Yukariki K6sk”, Yeni Sabah Gazetesi, 26 Ocak 1945, 2,3.

110



iki adet de fikra kaleme alinmustir.2'* Tenkitlerin ikisi Selim Niizhet Gergek’e, diger
tenkitler ise Nusret Safa Coskun, Refi Cevad Ulunay ve Ibrahim Hoyi’ye aittir. Iki
adet fikra ise Nusret Safa Coskun’a aittir. Oyunun begenilmemesi goriisiinde hemfikir
olan miinekkitlerden ilk olarak Nusret Safa Coskun, bu eserin Sehir Tiyatrolarindan
nasil igeri girdigini ve eseri sorguladigi yazisinda oyuncular i¢in de su ifadelerde

bulunur:

“Perihan Yanal, Resid Akif, Nes’et, Cahit Irgat, Resit Baran, Melahat Icli, Sevkiye May,
Muazzez, Haluk Sarici, donuk tam bir rol karakterinden mahrum rollerini sadece oynamakla
iktifa ettiler. Zaten yapacaklar1 bagka bir is de yoktu.”?!

Refi Cevad Ulunay ise ne eseri ne terciimeyi ne de eserin teknigini begenmedigi
yazisinda oyuncular i¢in de su ifadeleri kullanir: “Sanatkarlar1 bu hasenat hanesinden
ayr1 ayr1 zikretmege liizum gérmiiyorum. Fakat eger yalniz artistle piyesi kurtarmak

miimkiin olsaydi...”?!¢

Selim Niizhet Gerg¢ek eserin tenkitinden dnce Bulgar tiyatrosunu tanitan bir yazi
kaleme alir. Yazisinin devaminda eserin soniik kalma sebeplerinden biri olarak su
goriisii dile getirir:

“Milyoner Damat’in temsili sanatkarlarimizin biitiin gayretlerine ragmen eser gibi soniik oldu.
Fakat derhal ilave etmeliyim ki bu soniikliigiin sebebini piyeste oldugu kadar, yerini aldig
piyesin koyu bir vodvil olmasinda aramak kabildir.”?!”

Eserin ne i¢in gdsterime sunuldugunu anlamayan ibrahim Hoyi, eserin oynanmaya
layik olmadigini, adim1 bile duymadig1 bir yazarin eserini Sadik Balkan’in neden

cevirdigini sorguladigi yazisinda temsil i¢in de su kanaatlerde bulunur:

“Milyoner Damat komedisini ancak, piyeste rol alan 13 feragatli 6zverili sanatkarlarin dliircesine
didinmeleriyle, komedi sahnesinde nafile yere boy gosteren bir eser diye sayryorum.” '8

Selim Niizhet Gergek, oyunla ilgili bir Bulgar miinekkidin degerlendirmelerini de
iceren bir yazi daha kaleme alir. Bulgar miinekkit C. Sagseff’in Bulgar milli tiyatrosu
hakkindaki ve oyunun temsiliyle ilgili goriislerine yer verdikten sonra oyunla ilgili

degisen kanaatleri soyledir:

214Giil Fatma Avci, “Milyoner Damat, Haci Kaptan, Miifettis, Koriolanus, Sanatkar Aski, Sdylemeli
mi?, Zararsiz Yalan, Dev Aynasi, Kiigiik Sehir, Maria Stuart, Hava Paras1” (Bitirme Tezi, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, 1973), 2.

215 Nusret Safa Coskun, “Milyoner Damat”, Son Posta Gazetesi, 10 Mart 1945,

216 Cevad Fehmi Ulunay, “Komedi Can Cekisiyor”, Yeni Sabah Gazetesi, 10 Mart 1945.

217 Selim Niizhet Gergek, “Bulgar Tiyatrosu, Milyoner Damat’in Temsili”, Aksam Gazetesi, 10 Mart
1945.

218 {brahim Hoyi, “Milyoner Damat”, Vakit Gazetesi, 26 Mart 1945.
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“Bu giizel tenkit ispat ediyor ki Milyoner Damat’in temsili, tahmin ettigim gibi ilk geceden sonra
adamakilli pigmis, kayitsiz begenilecek bir hale gelmis, hafta sonunda onu géren M. Sagneftde
hakl1 olarak begenmis.”?"

Baran, 1944-1945 sezonunda bu denli ses getiren Milyoner Damat’tan sonra mart
ayinda Cevad Fehmi Bagkut’un yazdig1 Vasfi Riza Zobu’nun sahneye koydugu Haci
Kaptan adl i¢ perdelik komedide Selim rolii ile sahne alir. Bu komedi 6 Nisan 1945
tarihinden itibaren sezon siiresince 26 defa temsil edilir.??° Oyun temsilinin
sOhretinden ziyade ulusal basinda hakkinda on bir adet yaz1 kaleme alinmastyla sohret
olur. Baran’da basindaki tartigsmalara ilk olarak oyunculugunun disinda kalemiyle
katilir. Oyle ki oyunla ilgili tenkitler Selim Niizhet Ger¢ek, Metin Toker, Resit Baran,
Refi Cevad Ulunay, Nusret Safa Coskun, Ibrahim Hoyi, Liitfi Ay, Recai Sonay, Nahid
Sirr1 Orik, Tung Yalman ve seyirci isimleriyle yayimlanir. Oyunla ilgili bir yazi
oyunun gecikme sebebinin anlatildig1 ve oyunun tanitiminin yapildig: yazisi ile Metin
Toker’den gelir. Toker yazisinda oyunun mart aymda gosterime girmesi gerekirken

nisan aymda gosterime girme gerekcesini de belirtir:

“Grip salgmi yiiziinden sinema ve diger tiyatrolarla beraber kapatilan Sehir Komedi ve Dram
tiyatrolar1 yarin aksam kapilarini tekrar agryorlar.”?2!
Toker’in belirttigi gibi grip salgim1 dolayisiyla tiyatro ve sinema salonlar
gosterimlerine ara vermis, daha 6nce mart ayinda sahnelenecegi duyurusu yapilan
Haci Kaptan adli oyun da bu salgin neticesinde gecikmeli olarak nisan ayinda

goriiciiye ¢ikar. Salginin o yillarda sinema ve tiyatro salonuna etkisinin elestirildigi

Aksam gazetesi haberi soyledir:

“Bir haftadir grip yliziinden sinemalar ve tiyatrolar kapali. Kahveler, gazinolar, i¢kili yerler agik.
Halkevlerinde de konferanslar, konserler tertibedilebiliyor. Okullar da agik.

Ne miikemmel incelemedir ki, gripin hangi cesit miiesseselere musallat olup, hangilerine
olmadig1 bu derece fenni ve adilane tesbit edilmis.

Uzmanlara karismak kimsenin haddi degil. Elbette boyle, kiminin kapanmasini, kiminin agik
tutulmasini tefrik edici ilmi mucip sebepleri olsa gerektir.”???

Oyunla ilgili erken degerlendirme Nahid Sirr1 Orik’ten gelir. Orik oyunla ilgili su

goriislere yazisinda yer verir:

“Komedi kisminda ilk defa temsil edilen ve Cevad Fehmi tarafindan yazilmis bulunan (Hact
Kaptan) a gittim. Bu da bir komediden ¢ok ziyade vodvil. Vakasi Karadeniz’de bir yiik
gemisinde gegiyor, ve anbarma siginmis bir tuluat kumpanyast mensuplarinin cin ve peri
taklidlerinden dogan tiirli tuhafligi insana hos vakit gegirtiyor. Sadece giildiirmegi hedef

219 S, Niizhet Gergek, “Milyoner Damat, Piyes Hakkinda Bulgar miinekkitlerinden Mosy® C. Sagseff’in
yazis1”, Aksam Gazetesi, 31 Mart 1945.

220 Avcy, age, 27.

221 Metin Toker, “Hact Kaptan”, Cumhuriyet Gazetesi, 5 Nisan 1945.

222 DIKKATLER, “Ilmi mucip sebepler vardir elbette!”, Aksam Gazetesi, 3 Nisan 1945.
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tutmakla beraber, i¢inde muhtekir Yahudi gibi bir iki pek canli tip de bulunan, latif bir operet
kiligina girmege de pek miisait bir oyun!”??*

Oyunu her yoniiyle begenen Tung Yalman, oyun yazarinin sadece giildiirmek ve

iddiasiz bir vodvil yazma isteginde basarili oldugunu belirttigi yazisinda oyuncular

icin de sunlar1 soyler:

“Hac1 Kaptan n kazandigr muvaffakiyette Sehir Tiyatrosu Sanatkarlarinin pay1 biiyiik oldu.
Piyes canli ve ahenkli bir sekilde oynandi. Muhtelif karakterde bir siirii insandan miitesekkil olan
eshasin her biri ustalikla canlandirildi. Necdet Ayral kusursuz bir Levi idi. Makyaji1, konususu,
durusu, her seyi milkkemmeldi. Bedia Statser’in taklitli kompozisyonlarina uzun zamandan beri
hasret kalmistik. Bayan Statser’i Viktorya Karabetyan roliinde seyrederken bir sanatkar i¢in
kuvvetli bir sahsiyete sahip olmasinin ne kadar ehemmiyetli oldugunu bir kere daha idrak ettim.
Bayan Statser, sahnede iken mevcudiyeti seyirciyi adeta biiyiilityor, sahnede olmadig1 zaman da
insan ha geldi, ha gelecek diye sahneye ¢ikmasini heran adeta bekliyor. Vasfi Riza Zobu, yalanci
kaptan Yusuf’u kolaylikla, rahat rahat oynadi. Perihan Yanal’in roliinii benimsemis ve sevmis
gibi bir hali vardi. Mehmet Karaca, alaydan yetisme Haci Kaptan’it muvaffakiyetle temsil etti.
Resit Baran ¢arkgibasi roliinde cana yakin bir tip yaratti.”?2*

Oyunun, komedi tiirlerinden hangi taksimde yer alacagi tartismalarini dile getiren Refi

Cevad Ulunay, oyunu pek basarili bulmadig1 yazisinda oyuncularin performanst ile

ilgili degerlendirmelerinde 6zellikle Resit Baran’1 bagarili bulur:

“Artistlerden en fazla muvaffak olan Necdet Ayral’dir. Muhtekir Levi roliinii kusursuz denecek
bir mahuretle yapti; ne zaman sahneye ¢iksa bir tiirlii ayrilamadigi Necdet ligini bu rolde nihayet
bir tarafa birakmaya muvaffak olabildi. Hususile muhtekir Yahudi zihniyetini belirten mum
kolposu gibi tuluatimsi bir iki bulus hi¢ fena degildi.

Mehmet Karaca roliinii her zamanki tahliligile oynadi ve muvaffak oldu.
Vasfi Riza, hastaliktan kalktig1 i¢in mi, yoksa piyesin havasindan mi1 yorgun ve nesesizdi.

Muvaffak olanlar arasinda bilhassa ¢ark¢i Selim roliinde Resit Baran’1 zikredecegim. Bu geng
sanatkar, bu role bir sahsiyet vermistir. Kendisini candan tebrik ederim. Bedia’ya Viktorya
Karebetyan roliinde acidik. Saziye Moral da o takma burnu ile merhamete sayan olanlardandir.
Bu acima faslinda Muazzez Argay’1 da unutmiyalim. Geri kalanlarin hepsi iitilite mahiyetinde
idiler.”??

Eseri, halkin ne istedigi noktasinda basarili, iimitlendigi telif eser noktasinda ise zay1f

buldugu yazisinda Nusret Safa Coskun; oyuncular i¢in de su degerlendirmelerde

bulunur:

“Eseri ii¢ kisi sirtinda tasidi. Haci1 Kaptan roliinde Mehmet Karaca, Levi roliinde Necdet Mahfi
Ayral, Setaret baci roliinde Kadri Ogelman... Ucii de ¢ok giizel kompozisyonlar icinde,
taklidlerine, temessiil ettikleri tiplere hakim fevkalede birer oyun ¢ikardilar. Kendilerini tebrik
etmek isterim. Vasfi Riza Zobu, Perihan Yanal, Behzat, Resit Akif, Resit Baran, Haluk Sarici,
Neset, Saziye, Muazzez pek siliktiler.”22°

223 Nahid Sirr1 Orik, “Tiyatrodan Déniiste”, Tanin Gazetesi, 8 Nisan 1945.
224 Tung Yalman, “Haci Kaptan” Vatan Gazetesi, 8 Nisan 1945.
225 Refi Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Komedisinde: Haci1 Kaptan”, Yeni Sabah Gazetesi, 9 Nisan

1945.

226 Nusret Safa Coskun, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Hac1 Kaptan”, Son Posta Gazetesi, 9 Nisan 1945.
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Eserin vodvil oldugunu, sadece giildiirmek gayesi ile sahnelendigini ve bu gayeye
ulastigini; temsili, eseri ve miiellifini basarili buldugu yazisinda dile getiren Ibrahim

Hoyi, Baran’in performansi ile ilgili su goriislere tenkidinde yer verir:

“Kiymetli ve miitevazi Resit Baran ise, saf ruhlara perilere inanan ¢arkg¢ibasi Selim kaptani en
ince niianslaria varmcaya kadar belirterek karsimizda muvaffakiyetle canlandirdi. Ruhunda
farfarac1 bir sanat iddiasi tagimayan Resit Baran’i daha koklii rollerde gérmek en biiylik
zevkimizi teskil edecektir.”?’

Basindaki tartismalar1 Selim Niizhet Gergek’in yazisi baglatir. Yazisinda tavsiye

niteligindeki tenkitleri soyle baslar:

“Hac1 Kaptan’1t Cevat Fehmi Bagkut' un bu {i¢iincii telifini seyrederken bir vesileyle yazdigim
bazi beylik tavsiyelerin eserde ¢ok ihmal edildigini gordiim. Faydali olur miilahazasiyle burada
hiilasaten tekrarlamay1 muvafik buldum: Piyes muharriri olmanin 6grenilemiyecegini herkes
bilir. Bunun bir mektebi de yoktur. Sahne sanatkarlari konservatuar mezunu olurlar. Piyes
muharriri namzetleri ise boyle bir imkana malik degildirler.”?

Gergek’in eserle ilgili list perdeden yaptig1 elestirilerin aksine eseri basarili bulan diger
bir elestirmen ise Recai Sanay’dir. Sanay; miiellifi basarili, eseri sahne sanatinin

istedigi olgunlukta buldugu yazisinda su degerlendirmeleri yapar:

“Mevzu hareketli, canli bir sekilde islenmis; muhavereler islek ve piiriissiis; sahislar,
hayatimizdan alinmis enteresan tipler. Oyle ki igtimai hayatimizin muhtelif cebhelerinde daima
gordiigiimiiz, aramizdaki insanlar, hafif bir komedi mevzuu i¢inde ustalikla karakterize edilmis.
Soziin kisas1, yazilmasi da oynanmasi da muvaffak bir eser seyrettigim kanaatindeyim.”?%°

Oyunla ilgili genel anlamda olumlu goriisler ortaya sunulurken Selim Niizhet
Gergek’in oyunla ilgili st perdeden yaptig1 tenkitlere Baran, Cumhuriyet
gazetesindeki kosesinden cevap verir. Baran, Gergek’i bagkasina ait olan diisiinceleri

kendisininmig gibi sunmasini elestirerek basladig1 yazisinda su agiklamalarda bulunur:

“Elimde okudugum Fransizca bir kitab var,adi: (Le rideau a neuf heures) yazan da hem miellif
hem aktdr olan ve memleketimizde bir ¢cok komedileri adapte edilerek oynanan Louis Verneuil
(Le rideau a neuf heures) ismile sahne hatiralarini ii¢ cild i¢inde toplamis. Tiyatro ile ugrasanlari
yakindan ilgilendirecek istifadeli ve eglendirici bir eser. Bos vakitlerimde okuyorum. Tesadiife
bakin ki, Selim Niizhet’in tenkidini okudugum aksamin sabahinda da eserin 103 {incii sahife 11
inci satirina gelmis bulunuyordum. Okudukga hayretler icerisinde kaldim. Acaba bu satirlar
daha 6nce okudumda yanlislikla tekrar m1 okuyorum diye diisiindiim. Nihayet biraz kafa yorunca
mesele aydinlandi: Meger biiyiik listadin (Hac1 Kaptan) miiellifine verdigi 6giitler (Verneuil) iin
kitabinda 103, 104, 105 inci sahifedeki yazilarin terciimesinden ibaretmis.””>*

Gergek’in terciime hatalari ile ilgili ise Baran, kendisi gibi Galatasaray Lisesi mezunu
birinin terclime hatalarini nasil yaptigin1 sorgular ve bu hataya diismesini elestirerek

yazisini bitirir. Yazinin yayimlanmasindan bir giin sonra Selim Niizhet Gergek, Resit

227 [brahim Hoyi, “Hac1 Kaptan”, Vakit Gazetesi, 19 Nisan 1945.

228 Selim Niizhet Gergek, “Dram ve Komedi Tiyatrolarinda Son Iki Piyes: Dérdiincii Hanri- Haci
Kaptan”, Aksam Gazetesi, 21 Nisan 1945.

229 Recai Sanay, “Sehir Tiyatrosunda Haci Kaptan”, Gece Postasi1 Gazetesi, 25 Nisan 1945,

230 Resit Baran, “Bir Tiyatro Miinekkidimiz ve Bir Fransiz Miiellifi”, Cumhuriyet Gazetesi, 11 Mayis

1945.
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Baran’a cevap mahiyetinde bir mektup gonderir.?*! Kisa olan bu mektupta Gergek,
Haci Kaptan’1 bu denli miidafaaya kalkmanin ne Tiirk tiyatrosunu ne de telif eserleri
miidafaa etmek olmayacagini vurgular. Bu degerlendirmelerden sonra oyunla ilgili
fevri duygu ve diisiinceler son bulmus gibi goriiniir. Gergek’in tenkitlerinin miinekkit
tavrindan ¢ikip komple oyunu, miiellifi ve tiyatro politikasini yeren bir hale doniismesi
karsisinda Baran’in da terclime, uyarlama ve oyun elestirisi konularinda Gergek’in
yetersizligini ortaya dokmesi olarak karsilik bulmustur. Diielloyu andiran bu hararetli

tartismalar Ger¢ek’in Baran’a cevap vermemesiyle kapanir.

Eseri gazetedeki koOsesine tasiyip oyunun sahnelenmesi, miiellifi ve oyuncu
performansi noktasinda basarili bulan miinekkitlerden biri de Liitfi Ay’dir. Ay, bu

degerlendirmesini yaptig1 yazisinda su hususlarin da altin1 ¢izer:

“Bu muvaffakiyeti halkin temsillere gosterdigi ragbetten anlamak miimkiindiir. Son gecelerden
birine yetisebildigim halde koca Tepebasi anfisinde bosg bir tek koltuk gérmedim. Bununla
beraber bu muvaffakiyeti yalniz eserle degil, piyeste rol alan sanatgilarin giizel oyunlarinda da
aramak lazim. Vasfi Riza Zobu Yusuf, Mehmet Karaca Haci Kaptan, Bedia Viktorya
Karabetyan, Perihan Yanal Seza, Resit Giirzap Goniil avcisi Avni Resit Baran ¢arkgibasi Selim,
Kadri Ogelman Letafet Baci, rollerini ¢ok giizel oynadilar. Hele Thtikarci Levi roliinde Necdet
Ayral ilk defa olarak giizel buluslari ile (elektrikler sondiigli zaman mum satmaga kalkmas1 masi
gibi) eski soniik, sikici rollerini unutturacak bir bagar1 gosterdi.”?*2

Oyunla ilgili yapilan bu miinazaralar oyunun sahnelenmesi veyahut eser kalitesinin
Ol¢iilmesinden ziyade miiellif, eser tartismasinin bitmeyen senfonisi diyebilecegimiz
bir paradoksa doniisen yapi taslar1 gibidir. Zira ikinci Diinya Savasi’nin insanlar
tizerindeki olumsuz etkilerinin yan1 sira grip salgini gibi insanlarin sagliklarini
etkileyen olumsuz durumlarin da ortaya ¢iktig1 bu yillarda halkin giilme ihtiyacinin da
dogal olarak artmasi kac¢inilmaz bir durumdur. Bu durum da tiyatroya kapasitesinin
iistiinde bir yiik getirirken her sart ve zeminde yasam isteginin yansimasi olarak
degerlendirebilecegimiz bir olguyu ortaya koymustur. Bu giilme istegine cevap verme

gayreti tiyatronun iistiin ¢caba sarf etme gerekliligini de beraberinde getirmistir.

Ayrica 1944-1945 tiyatro sezonunda ocak ayinda Sait Koknar, nisan ayinda ise Hazim
Kormiikeii gibi degerlerin yasamini yitirmesi de tiyatroyu hem yasa bogmus hem de
ayr1 bir sikintiya sokmugstur. Sehir Tiyatrosu bu zor donemde komedi kisminda,

modern Tiirk tiyatrosu da kendi kronolojisinde Resit Asim Baran’it kazanmistir.

231 Selim Niizhet Gergek, “Bir Cevab, Selim Niizhet imzasiyla mektubdur”, Cumhuriyet Gazetesi, 12
Mayis 1945.
232 Liitfi Ay, “Sehir Tiyatrosunda Haci Kaptan”, Ulus Gazetesi, 13 May1s 1945,
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Nitekim bu olumsuz sartlarin en biiylik kazanimi yani Baran, giinden giline dnemini

artiran bir deger olarak karsimiza ¢ikmustir.

Vefatinin ardindan 24 Nisan 1945°te Sehir Komedi Tiyatrosunda diizenlenen Sait
Koknar Gecesi programinda komedi kismi tarafindan 7ki Efendinin Usag: adli Carlo
Goldoni’den S. Moray terclimesi li¢ perdelik komedi sahnelenir. Bu oyunda Resit

Baran, Pantolone roliinii canlandirir.

Sehir Tiyatrosu 1944-1945 tiyatro sezonunu kapattiktan sonra Vasfi Riza Zobu’nun
nakline gore 4 Mayis 1944°te Ankara turnesine ¢ikar.?** Zobu, bu turne i¢in sunlari

sOyler:

“Neler oynandi1?... Kaydetmemisim. El ilanlarmi1 da bulamadim. S$imdi de tam olarak
hatirlamiyorum. .. Aklimda kalan kadari: Komedi kolu Iki Efendinin Usag1, Kara Sevda, Biiyiik
Sehir, Harp Sonrasi... (Unutmayalim; bir piyesi eskisi gibi yalniz bir gece oynamiyoruz.
Begenildigi dlciiye gore en az iki gece. Ug, dort, bes diye dayananlar da var.) dram kismindan
hatirrmda sadece Resat Nuri’nin Yaprak Dokiimii kalmis... Bu giin i¢in de bilen birini bulup
ogrenmeme imkan yok. (1974 agustosundayim.) hafizasina giiveneceklerim diinyadan
cekildiler...”?

Zobu'nun 1944 Ankara turnesi ile ilgili yaptigi bu aktarimlar Tirk tiyatrosu
kronolojisinde rastlayamadigimiz malumatlardir. Oyle ki IST, yurtici turnelerine
basladig1 andan itibaren turne programini i¢ceren matbuat paylasiminda bulundugu
halde 1944 Ankara turnesi ile ilgili bir bilgi veya bir igerik paylasiminda bulunmadigi
goriilmektedir. Zaten Zobu’nun da bu durumu net bir sekilde hatirlayamadigim
vurgulamasi, bu turnenin ger¢eklestiginden ¢ok gergeklesmedigi kanisini giigclendirir

nitelikte olmustur.

1945 senesi Baran’in siiregelen sinema ¢alismalariin devam ettigi bir y1l olmustur.
Bu siire igerisinde Baran, Necdet Mahfi Ayral’in senaryosunu yazip Muhsin
Ertugrul’un yonetmenligini yaptig1 Yayla Kartali filminde Hac1 Aga?*® roliinde sahne
alir. Soyle ki “Yayla Kartali, 1944-1945 tiyatro mevsiminde Sehir Tiyatrosunda Sami
Ayanoglu'nun yonetimi altinda oynanmis Faruk Nafiz Camlibel'in bir oyunudur”?¢ ve
bu “Filmin ilk gdsterimi Istanbul'un Beyoglu semtindeki Ipek ve Saray sinemalarinda
18 Aralik 1945 tarihinde yapilmistir”?*7 Filmde yer alan oyunculardan bazilar1 ise

Cahide Sonku, Hadi Hiin, Nevin Seval, Vasfi Riza Zobu, Miifit Kiper, Suavi Tedi,

233 Zobu, age, 618.

234 age, 619.

235 “Yayla Kartal1”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/ekip/5398/yayla-kartali [23.05.2022].

236 A, Serif Onaran, Muhsin Ertugrul'un Sinemas, (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1981), 295.
237 age, 293.
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Perihan Cakir, Mahmut Morali, Necla Sertel, Giilistan Giizey, Yasar Nezihi Ozsoy ve

Behzat Butak’tan olusmaktadir.?*®

1945-1946 sezonunda Sehir Tiyatrosu komedi kismi Gogol’un Miifettis adli bes
perdelik komedisi ile ekim ayinda perdelerini agar. Eseri Erol Giiney ve Melih Anday
terciime etmis, Muhsin Ertugrul sahneye koymustur. 1 Ekim 1945°te temsillerine
baglanan oyun otuz alt1 defa sahnelenmistir.2*® Baran, bu komedide Artemi Filipovig
Zmlyanika rolii ile sahne alir. Ayrica oyunun sahnelenmesiyle birlikte oyun hakkinda

ulusal basinda on iki adet makale kaleme alinir.

Oyunun temsil edilmesi ilan1 ile eseri ve miiellifini tanitan, oyunun tiyatro
diinyasindaki yerini vurgulayan V.G Belinski’ye ait 1840 yilinda yayimlanmig

“Akillihgin Cezas1” adh makale Tiirk Tiyatrosu dergisinde nesredilir.2*

Oyunla ilgili ilk degerlendirmeler ekim aymin besinde c¢esitli gazetelerde
yayimlanmaya baslar. Ulunay, 5 Ekim 1945°’te Yeni Sabah’ta yayimlanan yazisinda
eserin taninmighgmna vurgu yaptigr yazisinda eserin gozii ve gonlii dolduracak
kuvvette olmadigint vurgularken Baran’t da basarili bulmadigi yazis1 sdyle devam

eder:

“Daort figiirandan biri olan Resit Baran roliiniin karakterini hiiviyetinde tesbit etmege muvaffak
olamadi. Roliiniin adam1 degildi: pek gen¢ kalmisti, makyaj itibarile de meshur at canbazi
palyacolari Fratellinilerden birine benziyordu.”?*!

5 Ekim 1945°te Tanin gazetesinde oyunla ilgili diigiincelerini kaleme alan bir diger
elestirmen ise Fikret Adil’dir. Adil, yazisinda komedi kisminin isi abarttigini, oyunun
Gogol’un maksadini tefsire kalkar tarzda sergilendigini sdylerken Baran ile ilgili de su

ifadeleri kullanir:

“Halbuki, komedi kismindaki aktorlerin ¢ogu, bu iki aktorii kendilerine 6rnek alarak onlart
taklide kalkmislar, ne onlara benziyebilmisler, nede kendi imkanlarini, kendi sahsiyetlerini
belirtebilmiglerdir. Bu arada Mehmet Karaca ile Resit Baran1 gosterebilirim. Bilhassa Resit
Baran, ilk sahneye ¢iktig1 zaman kuvvetli bir sahsiyet sahibi oldugunu gosteren bu aktor
vaitlerini tutmamustir. Imkanlar oldugu halde kolay bir taklit yolunu tercih etmistir.24?

Miifettis’in fena temsil edilmedigi goriisiinde olan bir diger miinekkit ise Nusret Safa
Coskun’dur. Coskun 6 Ekim 1945°te Son Posta gazetesindeki kosesinden Baran’la

ilgili kisa su ifadelere yer verir:

238 “Yayla Kartal1”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5398/yayla-kartali [27.09.2021].

239 Avcl, age, 77.

240 V. Grigoryevi¢ Belinski, ““Miifettis” Hakkinda”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.182 (1 Ekim 1945):
6,7,10-15.

I R. Cevad Ulunay, “Komedi Kisminda: Miifettis”, Yeni Sabah Gazetesi, 5 Ekim 1945.

242 Fikret Adil, “Komedi Kismimda “MUFETTIS”, Tanin Gazetesi, 5 Ekim 1945.
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“Resid Baranin Amasya elmasinda daha kirmizi yanaklari, Refik Kemalin, posta miidiiriinden
cok, Car muhafiz taburundan bir subaya benziyen hareketleri, gdze batiyor.”2*3

Oyunu genel anlamda begendigini ifade eden diger bir elestirmen ise Tung
Yalman’dir. Yalman, 6 Ekim 1945°te Vatan gazetesindeki kosesinde oyunun kritigini

yaptig1 yazisinda oyuncular i¢in sunlar1 soyler:

“Sehir Tiyatrosunun “Miifettis” temsilinde oynayanlar, eserin havasina sadik kalmak ve her ne
pahasina olursa olsun giildiirmek igin zid temayiiliin arasinda bocalayip durdular. Vasfi Riza
Zobunun hastalanmasi tlizerine kaymakam roliine pek kisa bir zamanda hazirlanmaya mecbur
kalan ve cidden ¢ok giizel oynayan Mehmet Karaca bile bu iki zit temayiiliin esiri olmaktan
kurtulamadi. Sahte miifettis roliinii Resit Giirzap, kaymakamin karisin1 Bedia Statzer, kizin1 da
Perihan Yanal temsil ediyorlardi. “Miifettis”in diger ehemmiyetli rollerini Necdet Ayral, Yasar
Ozsoy, Behzat Butak, Resit Baran, Refik Kemal, Kadri Ogelman ve Muazzez Arcay iizerlerine
almiglardi.”2#

Oyunu begenmeyen elestiri ise Hikmet Nisan’dan gelir. Nisan, oyunun tiiriinii

anlamakta zorlandigini ifade ettigi 7 Ekim 1945°teki yazisinda su elestiride bulunur:

“Bes perde i¢inde nadir olarak tesadiif edilen ufak tefek tebessiimler biraz dislerimizi gostermege
sebep oldu, fakat devamsiz, siireksiz ve belki-biraz da giilmek ihtiyacini gidermek i¢in-gtildiik. ..
Esasen mevzu itibarile piyesin komedi midir, dram midir, vodvil midir? Ne oldugu pek de belli
degil...”2%

Cumhuriyet gazetesindeki kosesinde Metin Toker, Gogol’un Miifettis’i biiylik sair
Puskin’in ilhami ile yazdigini, oyunun temsilini begendigini anlattig1 yazisinda
oyuncular i¢in ise su degerlendirmelerde bulunur:
““Miifettis”1 Muhsin Ertugrul sahneye koymustur. Kaymakam roliinii, son giinde hastalanan
Vasfi Rizanin yerine Mehmet Karaca ¢ok kisa bir hazirliktan sonra yapmakta ve sayani hayret
degil mi, muvaffak olmaktadir. Mehmet Karaca bu suretle ¢ok kiymetli bir sanatkar oldugunu
bir kere daha ispat etmektedir. Kii¢ciik memurlar1 Behzad Butak, Resid Baran, Miimtaz Ener ve
Refik Kemal yapmaktadirlar. Piyesin soytarilart olan Dobginski ile Bobginski Necdet Ayral ve

Yasar Ozsoy tarafindan oynanmaktadir. Sahte miifettis Resid Giirzap onun Sanoho Pansa’ya
benziyen sevimli usag1 Kadri Ogelmandir.”246

Gavsi Ozansoy, oyunu kusursuz buldugu yazisinda Sehir Tiyatrosu oyuncularini da
kusursuz addederek su degerlendirmeyi yapar: “Sahneye konulusu da kusursuz olan

“Miifettis”in temsili, Komedi Tiyatromuz adina bir kiigiik zafer teskil edebilir.”?*

Oyunun gozii ve gonlii dolduracak kudrette olmadigi goriisiinde olan bir diger

elestirmen Ismet Giritli ise Tan gazetesindeki kdsesinde su kanaatte bulunur:

““Miifettis” taninmus bir eserdir. Tiyatro tarihinde anilan bir menkibesi de vardir. Fakat gozii ve
gonlii dolduracak kuvvette degildir. Ben de edebiyat imtahaninda muvaffak olmus bir talebe
eseri hissini verdi.”?*8

243 N. Safa Coskun, “TEMSIL”, Son Posta Gazetesi, 6 Ekim 1945.

24 Tung Yalman, “Sehir Tiyatrosunda “MUFETTIS”, Vatan Gazetesi, 6 Ekim 1945.

245 Hikmet Nisan, “MUFETTIS”, Hiirses Gazetesi, 7 Ekim 1945.

246 Metin Toker, “Sehir Komedi Tiyatrosunda ilk temsil MUFETTIS”, Cumhuriyet Gazetesi, 7 Ekim
1945.

247 Gavsi Ozansoy, “Komedi Sahnesinde: “MUFETTIS™”, Tan Gazetesi, 8 Ekim 1945.

248 Tsmet Giritli, “Komedi Kisminda: MUFETTIS”, Tan Gazetesi, 8 Ekim 1945.
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Piyesi zay1f, eseri gli¢lii bulan temsilini ise pek basarili bulmayan elestirmenlerden biri
de Ibrahim Hoyi’dir. Hoyi, piyesi Rus komedisinin en biiyiik eseri olarak nitelendirdigi
yazisinda Baran’t pek basarili bulmadigi kanaatleri soyledir: “Diiskiinler evi reisi

Filipovig’de Resit Baran’1 biitiin arzumuza ragmen pek sevimli bulamadik.”*#°

Temsili ¢ok bagarili bulan elestirmenlerden olan Ceyhun Atif Kansu, Vakit

gazetesindeki kdsesinde oyunla ilgili su diisiincelerini okuyucuyla paylasir:

“Daha ne diyebilirim? Miifettisi seyretmis olmaktan sonsuz derecede mesudum. Gogol bana
realizmin negesini bir kere daha ¢ok kesif bir sekilde bir kere daha tattirdi. Tiyatro perdesinin de,
bu engin realizme agildigin1 goriince, ¢ok sevindim.”?%°

Oyunun sahnelenisi ve oyunculart basarili bulmayan Selim Niizhet Gergek, yazisini

sonunu su temenniyle bitirir:

“Son s6z olarak, mevsim baslarken yaptigim gibi, mevsim boyunca komedinin seviyesini
yiikselmis gérmek temennisi ile sanatkarlara muvaffakiyetler dilerim.”?%!

Oyunun muvaffakiyetine inanmayan diger bir yazi ise Muhabir mahlasiyla Saka
dergisinde yayimlanir. Yazida oyundan c¢ok tiyatronun isleyis ve diizeni yerilir ve
komedi kisminin adamakilli diizene ihtiyaci oldugu onerisinin dile getirildigi yazida,

Onerilerden bazist su sekilde verilir:

“Mesela, perde agilinca igeriye adam alinmaz diyorlar, fakat birinci perdenin sonuna kadar
kapilar gacur gucur agilip kapaniyor belediye miifettisi dostum da ter dokiiyordu.”?%2

1945-1946 sezonunun en ¢ok ses getiren oyunu ise Baran’in Labiche’den terciime
ettigi lic perdelik satirik komedi olan Soylemeli mi? adli oyun olur. Baran kendi
terciimesi olan bu oyunda Gargaret rolii ile de sahnedeki yerini alirken oyunu sahneye
koyan ise I. Galip Arcan’dir. Oyun 7 Kasim 1945 tarihinde ilk olmak {izere sezon

boyunca yaklagik seksen defa sahnelenir.?3

Oyunun Onemi ise sahnelenmesi,
terciimesi veyahut oyuncularin kabiliyeti gibi tetkik olunabilecek hususiyetlerden
ziyade oyun iizerinden Tiirk tiyatrosuna saldir1 firsatini1 yakalayan birtakim ¢evrelerin
ulusal basinda ¢ikardiklari yaygara tiirlinden mukabil seslerden miitesekkil olmasidir.

Bu denli ses getiren oyunun 6zeti sdyledir:

“Marki ve Blans adli bir kar1 koca ve bunlarin Lusi adli yegenleri vardir. Marki Lusi’nin
dayisidir. Lusi de Gargaret adli biri ile evlidir. Gargaret’in de Miizerolle adinda bir arkadast
vardir. Birglin Gargaret Miizerolle karisinin onu aldattigini haber verir. Aradan zaman geger bu

249 [brahim Hoyi, “MUFETTIS”, Vakit Gazetesi, 12 Ekim 1945, (?),

250 C. Atuf Kansu, “BiR TEMSIL UZERINDE...”, Vakit Gazetesi, 12 Ekim 1945, (?),

251 S, Niishet Gergek, “Tiyatro mevsimi baslarken MUFETTIS Komedi i¢in bir muvaffakiyet say1lmaz”,
Aksam Gazetesi, 13 Ekim 1945.

252 Muhabir, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda -Haftanin Dedikodusu-", Saka Mecmuasi, (16 Ekim
1945).

253 Avcl, age, 245.
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defe Alber adinda biri Gargaret’in karis1 Liisi’yi ayartmaya kalkar. Alber, Miizerolle’in karisinin
sevgilisi olan noterin yegeniymis. Bunlar sevgililerini aralarindaki baston semsiye oyunuyla elde
ediyorlarmis. Sevgililerine yazdiklart mektuplari, baston veya semsiyenin ucundaki &zel
bolmeye yerlestiriyorlar, havanin durumuna gore baston veya semsiyeden birini sevgililerinin
evlerinde birakiyorlar ve boylece kadinlar kadinlar da asiklarinin mektuplarini ellerine
gegiriyorlar.

Iste birgiin de Miizerolle, Gargaret’in karisinin bir asig1 oldugunu anlar ve bunu Gargaret’e
soylemeden Once dayis1 Marki’ye agmak ister. Ona soyle der: X, Z ile evlenmistir. X ise Y ile
oynasir. Bunu Z’ye sdylemeli mi? Soylememeli mi? Marki, Miizerolle’den bagbakani
Diipayon’a sormasini ister. Diipayon’da Marki’nin karis1 Blang’a ayn1 vidali baston oyunuile
ilan1 agk etmektedir. Miizerolle meseleyi buna anlattig1 zaman o sdylenmemesini ister. Marki
once soylenmelidir derse de sonra sdylenmemelidir seklinde fikrini degistirir. Daha sonra Marki
bu meseleyi halledecek birini gondereyim diyerek gider. Miizerolle ile konugmak i¢in Blang
gelir. Bu Miizerolle’in eski karisidir. Fakat dnce taniyamaz sonradan farkeder. Kadin da eski
kocasimi tanir. Diipayon bastona mektup yerlestirenin kendisi oldugunu séyler. Bunu Blans i¢in
yapmustir. Miizerolle sasar.

Miizerolle birgiin yine Blang’la karsilasir, bunu kocas1 Marki goriir. Blans kocasint Miizerolle’iin
dayisi oldugunu soyler. Bu arada Marki’nin de Liisi’nin dayisi degil babasi oldugu anlasilir. Bir
ara Gargaret gezmege gidiyorum diye evden ¢ikar. Halbuki dolabin i¢ine saklanmistir. Alber

bunu anlar ve temkinli davranir. Miiserolle ile Alber girerlerken Gargaret ile Marki mesut

olduklarini anlarlar. O zaman Miiserolle madem sdylememeli der. Piyes boylece sona erer.” 254

Oyunun afis ve reklamlarini goriip oyunu gérmeden oyuna sert diyebilecegimiz ilk
tepkiyi iinlii sairimiz ve edebiyatimizin giiclii kalemlerinden (Bes Hececiler’imizden
de olan) Halit Fahri Ozansoy’dan gelir. Ozansoy, Baran’1 genclik yillarindan itibaren
tanidig1 ve Galatasaray Lisesi yillarinda da Baran’in edebiyat hocasi oldugu igin
yaptig1 elestirinin yikiciliginda bir beis gormez. Gormedigi bu beis, aslinda uzun
zamandir sdyleme firsatin1 bekledigi bir bilingaltinin disavurumu gibidir. Gazetedeki
kosesinde Soylemeli mi? adli oyun i¢in yaptig1 uzun kritiginde satir aralarina

yerlestirdigi bir boliim soyledir:

“Sehir Tiyatrosu hala Labiche'i oynuyor! Bir de bu miiesseden telif eser bekleniyor? Terclimeyi
bile bu bi¢im segen bir tiyatrodan hi¢ Oyle sey umulur mu. Sehir Tiyatrosu i¢in edebi heyeti
liizumsuz gorenler bari bundan sonra biraz utansalar da sussalar. Tiirk kiiltiiriine ve Tiirk zevkine
tiyatro yolu ile bundan biiyiik saygisizlik olamaz. Istanbul belediyesi de bu faciayr hala
anltyyamamustir. 1945 de Labiche! Bunu Tiirk tiyatrosu tarihi ileride bu devrim iginde Tiirk
san'atina bir hakaret diye kaydedecektir.”%

Bu denli agir ve tahammiil sinirlarii zorlayan elestirisinde Ozansoy, telif eser
beklentisinin ve edebi heyetin olmayisinin sualleri ile aslinda tiyatro tarihimizde
kamuoyunu 1928 yilina geri gétiirmektedir. Ozansoy’u 1945’ten alip 1928’e gerileten
olgu ise o yillarda vuku bulan tiyatromuz i¢in devrim oldugunu iddia edebilecegimiz
yazili olmayan bir kararda gizlidir. Zira o yil (1928) edebi heyet sessiz sedasiz
lagvedilmis, yerine dramaturgluk getirilmistir. Cogu tiyatro otoritesine gore bu karar

tiyatronun modernitesine ve ilerlemesine biiyiik katki yapmustir. Oyle ki Ozansoy’un

234 Avcl, age, 246-247. )
255 H. Fahri Ozansoy, “Dért Yilda Ug Yiiz Elli Dort Eser”, Son Posta Gazetesi, 10 Kasim 1945, 6.
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edebi heyet olusturulmadig i¢in nitelikli eserler verilemiyor, Tiirk kiiltiiriine de biiyiik
saygisizlik yapiliyor savi aslinda Sehir Tiyatrosunun kurumsallasma ve batili bir
tiyatro olma yolunda ilerlemesinin reddiyesinin izaha muhta¢ bahanelerinden sadece
birkacidir. Elestiri adi altinda yapilan bu saldir1, arka planda Dariilbedayi’den Sehir
Tiyatrosuna ge¢is doneminin getirdigi yeniligin istenmemesinde gizlidir. Sehir
Tiyatrosunun can sikici bir hal alan elestirmen sorunu tekrar viicut bulmus ve organize
bir hal alarak kendini yenilemis uygun firsat bulununca da ortaya ¢ikmistir. Zira edebi
heyetin ortadan kaldirilmasiyla tiyatrodaki gelisimin Oniiniin ag¢ildig1 ve en seckin
yapitlarin edebi heyetin ortadan kalkmasiyla ortaya konuldugu savinda hem tiyatro
otoriteleri hem de Baran ayni kamidadir. Baran, Ozansoy’a cevabinda ve Sehir
Tiyatrosunun da resmi goriisi olan edebi heyetin kaldirilmasiyla ilgili su

diistincededir:

“Siz istiyorsunuz ki: Bazi agirbash miinekkidleri Belediye dinlesin de, onlarin istirakile, bir
(Heyeti edebiye) kursun ve bu (heyeti) de basimiza getirsin, onlarin siki fiki dostu bazi
Muharrirler de bundan faydalanarak kendi: eserlerini oynatsinlar degil mi?. Bizde (Heyeti
edebiyeli) tiyatro bir sene bile yasamamuis, batmis, ¢ikmis, dagilmig, toplanmigken bakin (Heyeti
edebiyesiz) sehir tiyatrosu tam 19 senedir ne giizel idare ediliyor, nasil giinden giine gelisiyor!.
Belediyenin go6zii oniinde bu acgik hakikat dururken nasil olurda buyurdugunuz gibi
miinekkidlerle fikir birligi ve isbirligi yapar? Demek ki bu da miimkiin olmiyan olaymis
hocam...”?¢

Bu kanida olan ¢agdas tiyatro elestirmenlerinden biri de Ozdemir Nutku’dur. Nutku’ya
gore Sehir Tiyatrosuna huzur ve disiplin, edebi heyetin ortadan kalkmasiyla gelmistir.
Ayn1 zamanda edebi heyetin sessiz sedasiz ortadan kaldirilmasinin seckin yapitlarin

da ortaya ¢ikmasina imkan sagladigina inanan Nutku su izahatta bulunur:

“Tarafsiz bir gozle baktigimizda, edebi heyetin kaldirilip yerine dramaturgluk sisteminin gelisini
oyun se¢imi yoniinden olumlu bir gelisme olarak karsilayabiliriz. Ciinkii bu tiyatronun gelisim
tarihi boyunca, en seckin yapitlar, edebi heyetin bu sanat kurumunun basinda olmadig:
dénemlerde oynanmistir?’

Edebi heyetin kaldirilmasinin tiyatroya olumlu katkist oldugunu diisiinenlerden biri de

Vasfi Riza Zobu’dur. Zobu’nun edebi heyetle ilgili goriislerinden bazilart soyledir:

“Musin, bundan evvel de ka¢ defa Avrupa’ya gitmis; bizim bilmedigimiz tiyatrolari, diinya
tiyatro eserlerini seyretmis; memlekete gelip tatbik etmek istemigdi. Ama bir tiirlii muvaffak
olamamigdi. Neden muvaffak olamamigdi?. Ciinkii Dariilbedayi edebi ve idare heyetleri
yapilmak istenen yeni hareketlere, yeni eserlere dudak biikerlerdi. Kadin ve erkek sanatgilarin
bazist Musin’in ya akrani yahud da yasca biiyiikleridi. Memleketin edib ve sairleri ille de Fransiz
tiyatro sanati, Fransiz tiyatro edebiyati diye tuttururlar; bunun disinda kalanlarii, hatta sanattan
saymazlar; hele terciimede olursa: dinletecek seyirci bulunamayacagini iddia ederler de, fikir
hamurlarini ayni1 maya ile yogrulmus sanatgilar baska tiirliimii diisiinebilirlerdi. Hiilasa Muhsin’e
engel olmak igin ne miimkiinse yapilirdi...”?8

256 Resit Baran, “Halit Fahri Ozansoy'a Resit Baran'in Cevab1”, Son Posta Gazetesi, 9 Subat 1946, 4,6.
257 Nutku, age, 142.
238 V. Riza Zobu, “Tiyatro hatiralari: Ramazana Hazirlik” Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 360 (1964):26.
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Edebi heyetin kaldirilmasi sorununun boyle kendini reenkarne ederek zuhuru Ozansoy
tarafindan ete kemige biirlindiiriilerek ortaya konulmustur. Ozansoy’un bunu tekrar
etmesinin nedenlerinden biri de Muhsin Ertugrul’la olan iliskisindeki tutarsizlik olarak
addedecegimiz durumda gizlidir. Zira yillar 6nce baslayan dostluk iliskileri zamanla
bozularak hasmane bir hale donilismiis, ulusal basinda konu haline gelebilmistir.
Bozulan bu iligki ile baz1 gergekler ortaya dokiilmiis ve Muhsin Ertugrul’u kamuoyu
ontlinde yipratabilmek i¢in her tiirlii argiiman agik edilmeye ¢alisiimistir. Ortaya ¢ikan
bu gercek ise Ozansoy ile Ertugrul’un siddete basvuracak kadar tartisma yasadiklari
gercegidir ki bu durum 1941 yilinda Sehir Tiyatrosunun Hamlet ile sezona bagladig:
yillarda yasanan Hamlet tartigmalar1 diyebilecegimiz miinakasalar sirasinda ortaya
cikmistir. Bu durumu agik eden Refi Cevad Ulunay, bu miinakasa ile ilgili sunlar1 ifade

eder:

“Halid Fahri Ozansoy telas icinde! Hamlet miinakagasi dolayisiyle acilan davada avukatlardan
birinin eski bir vakay1 diline dolamasindan fena halde sinirlenmis! Evvelki giin iki gazetede
bundan bahsediyor ve diyor ki:

Avukat Bay Esat Mahmut davasina delil getrirken araya benim ismimi de karistirmis ve vaktiyle
Muhsin Ertugrulun beni bir odaya ¢ekerek milkemmel bir sopa attigini sdylemis. O zamanki
gazete kolleksiyonlart karistirilirsa, anlasilabilir ki hadise bu kadar feci bir hal almamistir.
Mubhsin, yalniz bogazimi tutmus ve kiifretmistir... Oyle hissediyorum ki, hadisenin o zamanki
safahatin1 bilmeyenler veya unutmus olanlar benim miikemmel bir dayak yedigim halde, el’an
bu dayag hatirladikca nasil olup da tiiylerim ilirpermedigine sasacaklardir; hakikatte ise dayak
yememisimdir. Soguk kanlilikla hadisenin biiyiimesine mani olmusumdur. .. Iste bu satirlarimla
bunu belirtmek mecburiyetindeyim...?%

Hamlet, Hact Kaptan gibi oyunlarda elestiri kisvesi altinda saldirilara maruz kalan
Sehir Tiyatrosu, Soylemeli mi adli eserde yeniden elestiri saganagmna tutulur.
Ozansoy’un iist perdeden baslattig:1 taarruz, Nusret Safa Coskun’un da katilmasiyla
devam eder. Coskun, 11 Kasim 1945’te Son Posta gazetesindeki kdsesinde oyunu
miiellif ve eser, temsil, oyunla ilgili izlenimler, diisiinceler gibi basliklar altinda inceler
ve elestirilerini siralar. Coskun, yazisinin baglangicinda Sehir Tiyatrosunun bu eseri
oynatmakla biiylik bir ¢okiis i¢inde oldugunu, ilerleyecegi yerde giinden giine
geriledigini, alayci bir ifade ile de Handehane-i Osmani’den yani Abdi Efendi

kumpasindan ayirt etmenin miimkiin olmadigini sdyledigi yazisi su sekilde baslar:

“Evvelki aksam, “Handehane-i Osmani Tiyatrosu”nda Eugne Labichel’in Kollabarator'lerinden
A. Duru ile beraber yazdiklar: Resid Baran tarafindan tiirk¢eye ¢evrilen “Soéylemeli mi?” adli
komedisini seyrettik. “Handehanei Osmani Tiyatrosu” deyince, pek ¢oklarinizin hayretle gozleri
achacak, bircok okuyularim da tozuttuguma kani olacaklar! Hayir, hi¢ hayret edilecek bir sey
degil, ¢cok siikiir aklim da yerinde... Sehir Komedi Tiyatrosunu, artik “Handehanei Osmani” den
yani Abdi Efendinin kumpanyasindan ayird etmiye imkan yok...”2%

239 R. Cevad Ulunay, ““Hamlet”in Serpintileri”’, Tan Gazetesi, 1 Ilk Kanun 1941, 3.
260 N, Safa Coskun, “Soylemeli mi?”, Son Posta Gazetesi, 11 Kasim 1945, 4.
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Elestirinin baslangicta kurumu hedef almasi gayet diisiindiiriiciidiir. Zira tiyatro
miinekkidinin eser, yazar, temsil ve tiyatro teknigi lizerinden diislincelerini belirtmesi
beklenirken kurumun tiyatro anlayisi elestirilmistir. Ozansoy ve Coskun’un organize
sekilde kuruma saldirmalart maksatlariin iizim yemekten ziyade bagci dovmek

oldugunu gostermistir.

Coskun; yazismin ilk intibalar adli bolimiinde Labiche’in bu eserini bayag:
buldugunu, bu bayagiliga sahne teknisyenlerinin lakaytliklarinin da eklendigini ve
oyunun {i¢ perdesinin de dogru diizgiin agilmadigini belirtir. Yazisinin miiellif ve eser
boliimiinde ise Labiche’in eserinin ¢ok kuvvetli bir vodvil olarak kabul etmedigini
belirtir. Temsili de aslinda basarili bulmazken Baran’in eserin miitercimi olarak temsili
kurtarmak igin olaganiistii gayret sarf ettigini Yasar Ozsoy’u ve Melahat Icli’yi
rollerinde basarili buldugunu sdyler. Yazismin diisiinceler kisminda ise Sehir
Tiyatrosunun istikbali i¢in aci aci diisiindiiglinii belirtirken oyunla ilgili tek olumlu

diislincesinin ise tercimesinin temizligi olmustur.

Oyuna tiglincii elestiri Selim Niizhet Gergek’ten gelir. Daha 6nce sahnelenen Miifettis
adli oyunda kurumun diistiigii hatalardan ders alacagi tiimidinde oldugu
diisiincesindeyken Séylemeli mi adli oyunla kurumun eser se¢imi ve tiyatro politikasini

Baran’in sahsini da kapsayacak sekilde soyle elestirir:

“Cilinki her ne pahasina olursa olsun, yani kotil. itiyatlardan feragat pahasina bile olsa, komedi
sanatkarlarinin tiyatrolarinin seviyesini yiikeltmek isteyeceklerini, bunun ayni zamanda
menfaatleri iktizasindan oldugunu takdir edeceklerini sandim.

Yalniz mevsim basinda o yazilart yazarken bir noktay1 unutmusum: Sehir Tiyatrosunun piyes
seciminde hatir ve goniil saymak itiyadi. Evvelce de tiyatromuzun bu zaafina birkag¢ defa isaret
etmistim. Bu defa da 6yle oldu demek. Ciinkii hatir ve goniil meselesi yoksa Sehir Tiyatrosu
komedi kisminin bu ikinci piyesinin -Sdylemeli mi?- ni¢in se¢ildigini, ni¢in oynandigini bir tiirli
izah etmek kabil olmaz.

Anlasiliyor ki Sehir Tiyatrosu Resit Baran'in herhangi bir hareketini giizel bulmus, veya
tasvibetmis, ve onu tesci icin bir eserini sahneye koymak liizumunu hissetmis. Onun elinde de
baska bir sey yokmus. Ne ¢are...”2%!

Gergek, oyunun seciminin gerekgelerini sorgular ve sorgusuna Baran’in sahsint hedef
alan cevaplarla miinazaray1 kisisellesecek noktalara getirir. Eserin tanitimi i¢in basilan
afis ve brosiirlerde Labiche’in komedi dedigi eserine Sehir Tiyatrosunun ii¢ perdelik
satir demesinin bile tiyatronun nasil bir tahrifat icinde oldugunun gdstergesi sayar.

Yazisim1 Sehir Tiyatrosunda bu eserin neden oynandiginin sorgusunu belediyenin

261 S Niizhet Gergek, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda Bir Temsil- Bir Miisamere. Sdylemeli mi?-
Dogan Kardes”, Aksam Gazetesi, 24 Kasim 1945, 3.
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neden yapmadigini, bir nevi Istanbul Belediyesine gorev ve sorumlulugunu hatirlatir

tarzda tahrike dayali cagri ile bitirdigi satirlart soyledir:

“Yalniz bu ciheti tekrar tekrar sdylemeli. Ama sdylemekten ne ¢ikar? diyeceksiniz. Yerden goge
kadar hakkiniz var. Mademki bunu yapanlar yapmak hakkini kendilerinde buluyorlar. Belediye
ise Sehir Tiyatrosu talimatnamesini heniiz ¢ikarmadigindan bunu sormak hakkini kendinde
bulamiyor. Yazik oluyor.”?%2

Yapilan bu elestiriler, Tiirk tiyatrosunda otelenen bir sorunu da ortaya koymasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Elestirmen sorunu diyebilecegimiz bu sorun
kurumsallasma ve modernlesme ¢abalari iginde bulunan Sehir Tiyatrosunun mesai
harcamak zorunda oldugu bir alan olarak ortada durmaktadir. Tiyatroya yapilan
saldirilarin elestiri ad1 altinda miimbit bir hayat alan1 bulmasi, art niyete isabet ederken
tiyatro agisindan da elestirmen meselesini ortaya ¢ikarmak bir anlamda eteklerdeki
taglarin dokiilmesi i¢in verimli bir alan agilmasi olarak degerlendirilebilir. Gergek’in
bilingalt1 da bu baglamda Muhsin Ertugrul ve Sehir Tiyatrosu ile ilgili olumsuzluklar
iceren birtakim olay ve olgularla doludur. 1944 yilinda Muhsin Ertugrul, elestirmen
sorununa nester atarcasina Gergek’in ismini de vererek Tiirk Tiyatrosu dergisinde bir
yaz1 kaleme alir. Yazisinda Gergek ile olan miinasebetlerinin derin bir tahlili
diyebilecegimiz tarizi satirlara doker. Ertugrul, yazisinin baslangicinda Gergek icin

sunlar1 sdyler:

“Ustad Refik Halid Karay'a hitaben yazdigim gegen yazida, vaktiyle benim de siitunlarina imza
attigim (Aksam) gazetesinin isminden ve miinakkid Selim Niizhetin adindan bahsetmemeyi sirf
nezaket bakimindan miinasip gormiistiim. Maksadim miinakkidin bilgisizlik yiiziinden yaptig
hatalar1 teshir etmek degil, sadece Ustada tenkid maskesi altinda ¢ikan yazilarin gergek degerini
gostermekdi. Selim Niizhet bu nezaket eserini (Medeni Cesaret) kitligina hamletmis. Onungiin
kendi arzusuyla kendisini agi3a vurmakda bence de bir mahzur yok.”?63

Ac18a vurma olarak meseleyi ele alan Ertugrul, Gergek’in elestirilerinde neden kuruma
ve sahsina; uyarlama, eser ve terciimelere saldirdigini uzun uzun anlatir. Yazisinin
satir aralarinda verdigi bazi malumatlar ise tarihe not diisiilmiis diyebilecegimiz
tiirdendir. Ertugrul’un bir nevi dliimsiizlestirdigi bu bilgi, Ger¢ek’in bir zamanlar Sehir
Tiyatrosu rejisorliigiinii yapmaya ciiret edip yapamamasidir ki Ertugrul bu bilgiyi

sOyle nakleder:

“Bay Selim Niizhet. zatialiniz Avrupadan gelmissiniz, tiyatromuza bagvurmussunuz ve Ben
meshur filancanin yaninda rejisorlik 6grendim, sizin de rejisoriiniiz yokmus, bu isi ben
yapayim...demigsiniz. Isin bagindakiler size inanmislar, pekiy... buyurun demisler, sizi almislar,
bugiin benim elimde olan biitiin salahiyyeti o zaman sizin emrinize vermisler. Fakat ne yazik ki
neticede aldandiklarini gérmiisler. Hakikatte sizin tiyatroyla bir ilginiz olmadigint anlamislar ve
sizi tiyatrodan uzaklagtirmiglar.”64

262 S, Niizhet Gergek, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda Bir Temsil- Bir Miisamere. Sdylemeli mi?
Dogan Kardes”, Aksam Gazetesi, 24 Kasim 1945, 7.

263 Muhsin Ertugrul, “Mektup”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 175(1944):4.
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Yazisinin devaminda Ertugrul, Gergek’in Sehir Tiyatrosunun zihniyetini elestirdigini
ve maksadinin anlasilmadigindan dem vurmasina Ertugrul alayc1 bir dille sdyle cevap

Verir;

“Once su (Zihniyet) kelimesi {istiinde duralim. .. bununla ne murad ediyorsunuz? Boyle havadaki
bulutlar gibi her riizgara gore degisen, su dolu, beyin dolu her kafada binbir ayr1 manaya gelen
miiphem kelimelerin arkasina siginmiya ne liizum var?

Zihniyetler iglerle tecelli ettigine, herkesin kendi zihniyeti eserinde belirdigine gore, tiyatro
rejisorliigliniiz zamaninda elbette bugiin bizden istediginiz zihniyeti bizzat kendiniz tatbik etmis
olacaksiniz. Acaba bu neydi? Bunu sizin agzinizdan dinlemek pek hos olacak. O giinlerde
zatidlimizin degerli icraatinizda beliren o pek kiymetli (Zihniyet) i sdyleseniz de biz de aym
yoldan yiiriisek... Eger siz sdylemezseniz; miisaade edin de sizinle o zaman calisanlara
sOyleteyim...

Cilinkii rejisorliigliniiz zamanindan simdiye kadar o giinlerdeki 6nemli icraatinizdan, arkadaslarin
arasira taklidinizi yaparak tekrarladiklart su giiliing hatiradan bagka hi¢ bir seyduymadim:

Siz elinize bir bekcei sopasi alir, kulislerde onu yere vurarak dolasir ve
- Mesdames et Messieurs, en scéne s'il vous plait...

diye Fransizca bagirarak, miisliman mahallesinde salyangoz satarmissmiz. Isterseniz, sizi
memnun etmek i¢in, pek bu kadar garibini beceremem ama, ben de bu meshur (Zihniyet) inizle
bdyle bir (Tiirk Tiyatrosu) kurmaya ¢aligayim.”2%

Yazisimt Gergek’in telif eser oynatilmasi noktasindaki elestirilerini samimiyetsiz
buldugunu, elestirilerinin gergegi yansitmadigin1 ve kuruma iftira attigini sdyleyerek
devam eder. Gergek’in tarz olarak benimsedigi bir elestiri alan1 da kurumun oyunlarla
ilgili bastirdig1 afis ve brosiirlerdeki tahrifat dayatmasidir. O giinlerde dram kisminda
oynanan Resat Nuri’nin Yaprak Dokiimii adli piyesinin brostiirlerinde Gergek’e gore
Istanbul duvarlarinda Yaprak Dékiimii, dort perde komedi diye bastirildi iddiasidir ki

bu konuda Muhsin Ertugrul, sert ve net su cevabi verir:

“B. Selim Niizhet... bu bir yalan ve maksadli bir iftiraydi... ve biitiin Istanbullularin gézii
oniinde asili duran ilanlar varken bunu tasni edecek kadar goziiniiz kararmusti... Hani te’lif yerli
eser istiyordunuz... Hani isteklerinizde samimiydiniz... Hi¢ olmazsa bu vesileyle kininizi
gizlemeniz lazim degilmiydi? Simdi klisesini gordiigiiniiz bu ilan karsisinda olsun haksizliginizi
itiraf etmek medeni cesaretini kendinizde bulacak misiniz?”66

Ertugrul bu aciklamalarina bir brosiir 6rnegini de koyarak Gergek’in iddialarinin
asilsizligini delillendirir. Gergek’in tiyatronun gelirlerinin ¢ogunu belediye karsiliyor

iddiasina da mali bilancoyu ortaya koyarak ¢okertir.

Ertugrul’un kisisel olacak tarzda meseleyi ele almasi da kendi agisindan da birikmislik
ve dolgunlugun bir bakima disavurumu olmustur. Zira kendisi miinekkit sorununa
uzun yillar 6ncesinde dikkat cekmeye baslamis, elestiriye a¢ik olduklarini ve tiyatroyu
gelistirecek, degistirecek ilerletecek her tiirlii yoruma ve dneriye ihtiya¢ duyduklarim

defaatle ¢esitli mecralarda ifade etmistir. Ertugrul elestiri ve elestirmenden bekledigi

265 age, 6.
266 age, 7.
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amaci soyle ifade etmektedir: “Gergek elestiricinin amaci uyutulmak istenen seyirciyi

uyandirmak ve gasirtmaci tiyatro karsisinda uyarmaktir.”2¢7

1940 yilinda kaleme aldig1 bir yazisinda ise tiyatro ile ilgili gazetede yaz1 yazmay1 ii¢

tiire ay1rir ve sinirlarini da soyle cizer:

“TIYATRO bahislerinde (konularinda) gazeteye yazi1 yazmak iig tiirlii olur:

e Birincisi temsil hakkinda "hiikiim" (yargi) vermek igin.

o ikincisi sanatkarlara ve piyes muharrirlerine "6gretmek"igin.

e Ugiinciisii de halk1 ve seyircileri "sevk ve idare" (yonlendirmek ve ydnetmek) igin.

Hemen soyleyelim ki bu ii¢ ayr1 ayr tarzda yazilan yazilarin hepsi de tiyatronun lehinedir; ne de
olsa tiyatro etrafinda alaka uyandirir. Ancak birbirlerinin hudutlarina girmemek sartiyla...”?68

1953 yilinda yazdig1 bir yazisinda ise Marcel Pagnol’un Miinekkitlerin Tenkidi adl

kitabindan alintiladig1 ve elestirmenlerden beklentisini ifade ettigi satirlar soyledir:

“Tenkidin (Elestirinin) Tonu

Iste en nihayet dordiincii ve sonuncu hatast: Tenkidin tonu. Yani miinekkidin (elestirmenin)
sesinde ne saygidan ne dostluktan, hatta ¢ok kere, ne de terbiyeden eser (iz) vardir. Iste ona, bu
halleri hakkindaki diistincemizi, son defa olarak, mertce sdylememiz gerekiyor:

Miinekkit beyler, muharrirler (yazarlar) hakkinda hitkmiiniizii (yarginizi) verirken, unutmayiniz
ki, onlar yazmazlarsa, siz de yazacak bir sey bulamazsiniz. Onun i¢in muharrirlere hitap ederken,
sanki siz bu isi daha iyi becerebilirmigsiniz gibi, bir mubassirin (6gretmenin) talebelerine karsi
takindig1 hakimane (bilgigge) ve azametli (kurumlu, ¢alimli) tonla konusmayiniz.”2%

1931 yilinda yazdig1 bir diger yazida ise Muhsin Ertugrul, sanki elestirmenlerin elestiri

yazilarinda kligelesecek olan climlelerini biliyormusgasina yaptigi tespitler soyledir:

“‘OYUN fenadir, gevirisi kotiidiir, oynanis iyi degildir; acemice adapte edilmistir.’

Iste bizim elestirmenlerin dort climlesi... Sonra da agik kap1 birakmak ve saglama gitmek igin
edilen ilaveler ve su basmakalip tarzlar:

‘Piyes fenaydi ama bereket versin oyunculara; yahut oyun aslinda iyidir fakat ¢evirisi
oldiirmistiir; yahut eser giizeldi fakat oynayanlar berbat ettiler; veyahut eser iyidir fakat bizde
ni¢in oynandigini bir tiirlii anlamadik’ gibi bir siirii bagirtilar, ¢agirtilar. Simdi biitiin bunlara
kars1 iki soru sormak gerekiyor:

Efendiler bunlarni sdylerken, bu hiikiimleri verirken 6l¢iiniiz nedir; zevkiniz mi, anlayiginiz
ml?”270

Tiyatroyla ilgili her mevzuya gorevi, meslegi ve sorumlulugu geregi duyarsiz
kalamayan Muhsin Ertugrul; miinekkit meselesine de ilgisiz kalamamistir. Tiirk
tiyatrosunu en ¢ok hirpalayan ve yoran sorunlardan biri olan bu durum, ¢esitli zaman
araliklarinda ortaya c¢ikmistir. Sehir Tiyatrosunun bu konuya bakisi zaman iginde

giincellenmis, kurumun bu konudaki disiplinini bozmamis olmasinin yani sira

267 Muhsin Ertugrul, Gergeklerin Diisleri, (Istanbul: Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi, 1993), 215.
268 Muhsin Ertugrul, “Bir Konusma”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 119 (1940):1.

269 Muhsin Ertugrul, “Cizmeden Yukari...”, Kii¢iik Sahne Dergisi, s. 13 (1953):4,7.

270 Ertugrul, Gergeklerin Diisleri, 232.
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ozellikle birkag elestirmenin de elestiri adi altinda Sehir Tiyatrosuna saldirma ve bu

saldirilardan vazgegmeme noktasindaki kararliliklart bitmemistir.

Halit Fahri Ozansoy ve Selim Niizhet Ger¢ek’in Sehir Tiyatrosunda oynanan oyunlarla
ilgili yaptiklar1 ve yapacaklar1 elestirilerinin mecralar1 ge¢mis yasanmisliklar1 da
dikkate alindiginda ilging bir hal almaktadirlar. Miinekkitlerin Soylemeli mi? oyununa
getirdikleri elestiriler, yukarida bahsettigimiz bilingalt1 dolulugu olarak kapali kalmig

alanlarin uygun bir zemin buldugunda agiga ¢cikmalarindan ibarettir.

Baran, Séylemeli mi’ye gelen elestiriler karsisinda gerek yogun oyun programi gerekse
daha neler yazacaklarin1 gérmek istediginden 5 Aralik 1945°e kadar higbir cevap
vermez. Tasvir gazetesindeki kdsesinden ii¢ isme ii¢ ayr1 baslik acarak cevap verir. Ilk
olarak Nusret Safa Coskun’u Labiche’i elestirecek veya degerlendirebilecek
yetkinlikte olmamakla itham eder. Bu yetkinlikte olmama sebebini ise lisan
bilmemekle ve Labiche’in eserlerinin terctimelerinin olmadigindan bahsederek yillar
once Labiche ile ilgili yaptig1 hataya tekrar diistiigiinii hatirlatir. Baran’i, Coskun’a
hatirlatmak istedigi hatasi ise CGM’de Labiche oynanirken onun hakkinda malumat

sahibi olmadan fikir yiirlitmesidir. Baran’in ifadelerinde bu durumun izahi soyledir:

“Gazetenizde. Labiche'in (doit -ou le dire) (Soylemeli mi?..) isimli eserinin tenkidine
yeltenmissiniz... Giizel; ala, ama, bu is kulaktan dolma malumatla basarilmaz... Siz lisan
bilmezsiniz ki, Labiche’i tetkik edesiniz, yasiniz miisait degildir ki, vaktile Fehim efendi
merhumun oynadigi Labieche'in diger eserlerinin terciimelerini seyretmis olasiniz, keza
Labicehe'in eserlerinin tiirkgeleri matbu degildir ki okumus ve anlamig olasiniz!.. Demek ki bu
muharrir ve eserleri hakkindaki bilginiz kit ve sakat! Bundan on bes y1l evvel, amator bir tesekkiil
olan Cumhuriyet Gengler mahfilinde, ilk defa, yine benim tercimem ve adaptem olan Labiche'in
birkac eserini seyretmistiniz!.. Daha o zamanlar istiklal lisesinde talebe idiniz, hattd Kurun
gazetesinde de, tipki bugilinkii kullandiginiz salahiyetli dille onlar1 tenkide kalkismistiniz!..
Mademki Labiche’i 6grenmek i¢in elinizde okuyacak Tiirk¢e bir kitabiniz yok, su halde o
muharir hakkinda fikir yiiriitmek de sizin gibi miinevverler icin biraz fazla olur
kanaatindeyim.”?7!

Eseri bayagi bulan Cogkun’un fikirlerine karsin bayagi olan bir eserin Komedi Fransez
ve Moskova Devlet tiyatrosunda defaatle nasil oynanabilecegini sorarak cevap
verirken eseri kuvvetli bir vodvil bulanlardan degilim, elestirisine ise eserin zaten
vodvil degil satir oldugunu soyleyip gecmiste de Coskun’un boyle hatalar yaptigini
kendisine hatirlatir. Yazinin devaminda tiyatro nevilerini karigtirmamasi i¢cin Kemal
Kiiciik’iin Tiyatro isimli eserini okumasini Coskun’a sdyler. Baran, Coskun’a cevabini

tavsiye ile bitirir. Coskun’a tavsiyesi sdyledir:

“Ben sizin yerinizde olsam, bir eser oynanir oynanmaz hemen pagalarimi sivayip da tenkit
yazmam. Beklerim de kendimden daha bilginleri eseri tahlil ederler, muharririn kim oldugunu

27! Resit Baran, “Labiche ve Séylemeli mi? Hakkinda Birkag S6z”, Tasvir Gazetesi, 5 Aralik 1945, 2.
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aciga vururlar, ben de ona gore kalem kullanirsam ve herkese de mahcup diismemis olurum.
Mesela (Vatan) gazetesinde, yas¢a sizden ¢ok kiigiik olan (Tun¢ Yalman) in, Labiche hakkinda
yazdig1 giizel etiidii okumanizi tavsiye ederim. Cidden miikemmel, fikir mahsulii, emek
sarfedilmis bir yazi. Bana kalirsa siz yazacaginiza, okusaniz ama gok okusaniz daha iyi olur.”?

Baran’in ikinci sirada elestirilerine cevap verdigi elestirmen ise Halit Fahri
Ozansoy’dur. Baran, yazisinda lisede edebiyat hocasi olmasi hasabiyle nezaket
smirlarin1 zorlamadan birkag¢ noktada hocasina itiraz tiiriinden cevap verir. Hocasina
lise yillarindan 6rnekle nasil ki kendisinin Tiirk edebiyati tarihini okuturken, Fransiz
hocalarinda Corneil, Racinne, Labiche, Molliere okuttugunu hatirlatarak, 1945°te
Labiche oynamanin ileride Tiirk sanatina hakaret olacagi savinin hocasindan ¢iktigina

hayret ettigini soyledigi ifadeleri su sekilde satirlara gecer:

“(1945 de Labiche. Bunu Tiirk tiyatrosu tarihi ileride bu devrim i¢inde Tiirk sanatina bir hakaret
diye kaydedecektir) demissiniz!.. Aman hocam nasil olur da sizden bdyle bir hiikiim sadir
olabilir?.. Siz ki bir zamanlar Hanri Batay1 miidafaa etmek i¢in kelle koltukta gezmegi bile gdze
alanlardansiniz!.. Sonra da unutmaymn ki: Siz 1928 de Galatasaray lisesinde benim tiirkce
hocamken ve bize Tiirk Edebiyat Tarihi okuturken; Fransiz edebiyatini tedris eden, Fransadan
gelmis Agreje ve edebiyat doktoru muallimler de bize Korneyden, Rasinden, Hugodan,
Moliyerden ve Labisten; de niimuneler verirler, eserlerini okuturlar ve tahlil ettirirlerdi. Haydi
bunu bilmiyorsunuz diyelim, ders aralarinda merak edip de ne okuttuklarini bu Fransiz
meslekdaslarimiza sormay1 da mi1 ihmal etmistiniz?..”?”3

Yazisin1 hocasinin elestirilerinden ¢ikarim yaptigi bir atifla bitirir. Hocasina ithafen,
“Demek sizce her eser, muharririnin sagliginda okunur, {istiinden zaman gecince bir

274 anlamlandirmasi olan ¢ikariminin ger¢ek kiymetleri

kenara atilir ve birakilir...
inkar etmek gibi olacagini bunun da Ozansoy’un Ogretmenligine yakismayacagin

belirterek yazisinin bu kismini bitirir.

Baran’in tigiincii sirada cevap verdigi elestirmen ise Selim Niizhet Gergek’tir. Sehir
Tiyatrosunun miizmin elestirmeni Gergcek’in elestirilerinde izledigi metotlar ve
cikarimlar Muhsin Ertugrul’la olan miinazaralarindaki fikir ve ithamlarindan pek farki
olmayan tiirdendir. Baran, kurum hafizasini canli tutar sekilde Gergek’e iist perdeden
yazisinda cevap vermeye baglar. Baran, Ger¢ek’in saldirma sebebinin daha once
yasanan Hacit Kaptan adli oyun etrafinda gelisen tartismalardaki foyalarini ortaya
cikarmasindan kaynaklandigini ifade eder. Gergek’in  miizminlesen elestiri

hatalarindan biri olan oyunun nevini yanlis ifade etmesini su sekilde elestirir:

“Gegen sene foyanizi agi1ga vuran yazim herhalde size pek tesir etmis ki (Labiche’in) (S6ylemeli
mi) eseri i¢in elinize kalemi alip hiicuma hazirlanmigsiniz, fakat ne yazik ki hiicumlar bana degil
de Labiche‘e olmus. (Soylemeli mi) i¢in (Labiche’in aslinda, ii¢ perde komedi dedigi bu piyesi
Tiirk seyircilerine 3 perde satir olarak takdim edilmektedir) diyorsunuz. Sayet (Tirk tiyatrosu)

272 age, 2.
273 age, 2.
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mecmuasindaki Labiche hakkinda yazilmis etiidii okumus olsaydiniz bu hataya diismezdiniz!..
Siz zaten bu gibi ¢amlari devirmekte tistadsiniz.”?"

Baran, yazisinin devaminda Gergek’in Sehir Tiyatrosunun Soylemeli mi? piyesini
neden segctigi ile ilgili diisiincelerindeki saldirgan {islubuna ayni tislupla cevap vererek,
Gergek’in de gazetedeki kose yazarligini nasil devam ettirdigini sorar. Gergek ve
Ozansoy’un birlikte hareket ettikleri imasinda bulunur. Bu imasinda Baran’i
sergiledigi tutumuyla Selim Niizhet hakli ¢ikarmistir. Zira Selim Niizhet de
Ozansoy’un beylik degerlendirmesi olan (1945°te Labiche’den piyes sergilemenin
Tiirk kiilttirtine ve Tiirk zevkine hakaret olacagi) savin1 Ozansoy’a atifla yinelemistir.
Gergek, bu agir ithamlarinin yaninda bir kurnazlik yaparak kendisinin de edebi heyete
kars1 oldugunu sdyler. Sehir Tiyatrosuna olan elestirilerinin bireysel oldugu kanaatini
uyandirmak istese de Baran, bu kurnazligi yutmadigint Gergek’e olan cevabinda
acikgca belli eder. Baran’a gore Gergek, Ozansoy ve Coskun’la beraber hareket
etmektedir. Ger¢ek’in Ozansoy ve Coskun’la paralellik gdsteren biitiin elestirilerinin
edebi heyet konusunda farklilik arz eder gibi olmasi kurnazligi hem Baran’in
gbzlinden kagmamis hem de kurumun hafizasinin bu gibi itham ve saldirt igeren
yazilara karst arka plandaki yaganmigliklar1 Gergek’in yapmaya calistigi kurnazligi
plskiirtmeye yetmistir. Baran, Ger¢ek’e olan cevabinin sonunda Muhsin Ertugrul’un
bu tip tartigmalardaki tutumunu hatirlatir bir iislupla su tavsiyede bulunarak yazisini

sonlandirir:

“Bence bir miinekkidin, tenkit ettigi seyi adamakilli bilmesi, ondan iyice anlamasi sarttir, aksi
halde onun, her eli kalem tutan, fikirlerini gelisi giizel yazabilen bir seyirciden farki kalmaz.
Unutmayn ki siz lalettayin bir seyirci degilsiniz, miinekkitsiniz!.. Herhangi bir seyirci gibi ben
bunu begenmedim deyip gegemezsiniz!... (Liitfedin de su piyesin bir tahlilini yapin) deyiverirler
insana... O, zaman ne yaparsiniz?... Malumatinizi daha genisletin!.. Eger bu sahada istidadiniz
yoksa, vazgegin daha iyi... Sizin igin meslek mi yok?..”?"¢
Baran’1n ii¢ kisiye ii¢ ayr1 baglikla verdigi cevaplarin ardindan bir ay sonra Nusret Safa
Coskun, Baran’a gazetedeki kdsesinden cevap verir. Coskun, alayci bir dille basladig:
yazisinda Baran’in aktorliigiinden ¢ok yazdiklarina kahkahayla giildiiglinii anlatarak
sahsilestirdigi tislubuyla komedi tiyatrosunun yeni bir Don Kisot kazandigin1 soyler.
Baran’in hem sanatini hem edipligini kendi diinyasindan kii¢iimseyerek baslangicini

yaptig1 yazisinda Baran’in kendisine ¢atmasinin asil nedenini soyle agiklar:

“Simdi gelin de itiraf edin Bay Resid Baran; bana ¢atmiya 6zenisinizin sebebi; Soylemeli mi?
komedisini begenmeyisimden degil!

275 age, 2.
276 age, 2.
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Kara Sevda y1 adapte ettiginiz zaman, Sehir Tiyatrosu Miidiiriiniin odasinda, Komedi
Tiyatrosunun fuayyesinde, bir de, rahmetli Hazimin diikkani 6niinde, bana sahsen bu eseri ve
temsili medhetmem igin ricada bulunmus, bu ricanizi, bazi, sizin de dostlariniz olan, dostlarima
tekrarlamistiniz. Nigin bu ricada bulundugunuzun sebebini, goriiyorsunuz, yazmiyorum.
Yazdigim takdirde, en az, sizin kadar, hislerime magliip olarak, sahsiyete ve hususiyete girmis
kiigiilmiis olurum.”?”’

Coskun’un benligini 6ne ¢ikararak devam ettirdigi yazisinda kendisinin arkadaglik ve
vazifeyi daima ayirt edebildiginden bahsederek Baran’in ricasinin yapmamasindakini
erdemini anlatir. Baran’in, Labiche, eseri ve Coskun’un Kkiiltlirsiizliigiine yonelik
elestirilerine ise sahsi mevzu olmaktan ¢ikarip ayrica bir yazi yazacagini soyler.
Y azisinin son kisminda ise Baran’in kendisine yapmis oldugu tavsiyelerine kendisi de
tavsiyeyle mukabele ederek kendileriyle mesgul olmak yerine halkin Baran i¢in ne
sOyledigine kulak kabartmasi gerekliligiyle yazisini sonlandirir. Coskun, hizim
alamayarak Baran’in kendisi i¢in dile getirdigi temsillerde sahneye arkasi doniik
oturdugu iddias1 i¢in iftira attigini belirttigi bir yaziy1 da Baran’in kendisine cevap
verdigi Tasvir Gazetesinde yayimlatir. Kisa olan bu yazisinda Coskun, Kara Sevda’y1
methetmedigi i¢in ve Soylemeli mi’nin belediye tarafindan sahneden kaldirilmasini
Baran’in hazmedemedigi i¢in kendilerine saldirdig1 tezini yineler. Yazisinin sonunda
ise iislubun tamamen sahsiyete dokiildiigiiniin delili sayilabilecek su satirlar1 kaleme

alir:

“Iftiradir, yalandir. (Tas) ajansim fersah fersah geride birakan ve seyircilerin, rollerini
hiikiimlerile degil termometre ile dlgtiikleri bu sahsin yazist dolayssile, bir kag dakikanizi aldigim
icin kusura bakmamanizi rica ederim. Sevgilerimle...”?’8

Baran, Coskun’un art arda yazdig1 bu iki yazisina ayn1 sekilde mukabele ederek iki
yaziyla cevap verir. Ik olarak Baran’m Coskun’dan Kara Sevda adl adaptasyonunu
ovme ricasinda bulundugu, bunu yapmadigi i¢in kendisine saldirdigi iddiasim

clirlitecek birtakim bilgiler verir. Bilgiler Baran ag¢isindan soyledir:

“Bir kere (Karasevda) komedisi oynandifi siralarda ben, askerlik hizmetimi yapmakla
mesguldiim, ne tiyatro ile ilisigim vardi ve hatta ne de Istanbulda idim, yani bu komedide higbir
roliim yoktu ki, oyunumu medhetmenizi istemis olayim.

Saniyen: (Karasevda) nin ilanlarina bakacak olursaniz, adaptasyonun Resid Baran degil de, A.
Nigdeli tarafindan yapilmis oldugunu goriirsiiniiz. Bu A. Nigdeli miistaar ismim olabilir, fakat
ben kiymetli bir eseri muvaffakiyetle adapte ettigime kani olsaydim kendi ismimi koyardim. A.
Nigdeli miistaar ismimi kullandigima gore, bence bu adaptasyon dviiniilecek bir sey degildi. Hal
bdyle iken, yani (Karasevda) nin adaptem oldugunu sakladigima gore, nigin gelip size bu eseri
ve oyunu medhetmenizi istemis olabilirim?. Eserin tutmasi, hasilati bol olmasi ve dolayisile fazla
telif hakk: alabilmem igin mi?.. Biz daha ¢ok evvelden, sizin medhettiginiz eserin halk tarafindan
begenilmedigini ve begenmediklerinizin ise, tuttugunu ve aylarca oynandigini bilirdik...

277 N. Safa Coskun, “Resit Baran’a Bir Cevap”, Son Posta Gazetesi, 6 Aralik 1945, 4.
278 N. Safa Coskun, “Nusret Sefa Coskun'un Resit Baran'a Cevab1”, Tasvir Gazetesi, 10 Aralik 1945.
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Nitekim o begenmediginiz (Karasevda) bir buguk ay oynandi ve sizden baska herkes begendi.
Demek ki bos atip dolu tutamadiniz, bu iddianiz asilsiz.””

Baran’in bu vermis oldugu bilgiler ilk basta bir ¢eliskiyi akla getirebilmektedir. Zira
1939 senesinde askerlik hizmetini yapan biri li¢ sene sonra oynanan Kara Sevda adl
oyunun sahnelendiginde askerde oldugunu sdylemektedir. Kara Sevda 1943 tiyatro
mevsiminde sahnelendiginde Baran, nasil askerde olabilmektedir? 1939-1945
senelerini kapsayan II. Diinya savasi yillart gozoniine alindiginda bu durum netlik
kazanabilmektedir. Zira Tiirkiye Cumhuriyeti 1941 yilinda top yekiin seferberlik ilan
etmis, terhis olmasi beklenen zorunlu askerlik hizmetini yapanlarin da kademeli olarak

askerlikleri otuz ay gibi bir siire uzatilmistir. Bu uzatma sdyle olmustur:

“Savaginin baglamastyla, askerlik hizmet siirelerinde degisikliklere gidilmis, oncelikle 11 Eyliil
1940 tarihinde 1111 say1l1 Askerlik Kanunu’nun bazi maddeleri degistirilerek “Talim ve terbiye
ve manevra maksadiyla silah altina alinmis ve alinacak olan usta erat, fevkalade hallerde, iki
sene kaydina bakilmaksizin Icra Vekilleri Heyeti karartyla silah altina alinabilir ve talim miiddeti
de lizumu kada ruzatilabilir” hilkkmii ilave edilmistir. Bunun akabinde ise 6 Ocak 1941 tarihinde,
1111 sayili Askerlik Kanunu’nun bazi maddeleri degistirilerek askerlik muvazzaflik hizmet
stiresi bir y1l uzatilmigtir. 21 Ocak 1942 tarihinde ise, 1111 sayili Askerlik Kanunu’nun besginci
maddesine, “Halen silah altinda bulunan ve bundan sonra sildhaltina alinacak olan muvazzaf
erattan tam hizmetlilerin muvazzaflik miiddetleri, sinif tefrik edilmeksizin, fevkalade halin
devami miiddetince {i¢ ve kisa hizmetlilerin (Yedek subay yetisecekler hari¢) iki senedir” ifadesi
cklenmistir.”?80

Askerlik hizmet kanununda olaganiistli sartlar i¢cin yapilan bu degisikle Baran’in
celisik goziikebilecek ifadesi kuskular1 ortadan kaldirmistir. Fakat Baran’1 bir baska
ifadesi ayr1 bir gelisiklik durumuna itmektedir. Coskun’a verdigi cevapta Baran,
miistear isim kullanmasinin sebebini agiklarken ilk basta eserin muvaffakiyetine
inanmadig1 icin miistear isim kullandigimi sdyler. Devaminda ise Coskun’un
begenmedigi bu eserin bir bucuk ay oynandigini ve Coskun disinda herkesin ¢ok
begendigini dile getirirken séylemedigi durum, kendisi yedek subay olarak askerligine
devam ederken yani bir sekilde devlet memuru statiisii elde etmis oldugundan ve
resmiyette silah altinda goriinmesinden dolay1 miistear isim kullanmak zorunda
kalmistir. Zira devlet memurlugu statiisii ona mesai saatleri disinda tiyatro
faaliyetlerine izin verirken telif eserden gelebilecek kazangtan menettigi icin Baran bu
yola bagvurmustur. Baran, Coskun’un kendisini Don Kisotluka suclamasina ise
Labiche gibi bir edebi sahsiyete dil uzatmanin Don Kisotluk oldugunu sdyleyerek
cevap verir. Yazisint Coskun’a isi sahsiyete dokme ve kotiileme tarzindan vazgecip

edebi zeminde miinazara etmeye ¢agirir. Sayet bu tarzda yazmaya devam ederse

27 Resit Baran, “Soylemeli mi Miitercimi Cevap Veriyor”, Tasvir Gazetesi, 11 Aralik 1945.
*%0 Erdal Akkaya, “Tiirk Ordusundaki Stratejik ve Doktriner Degisiklikler
(1923-1960)” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisti, 2006), 148-149.
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kendisinin de ayni tarzda cevap verecegini sdyleyerek yazisini bitirir. Yazisinin
bitiminde Coskun’un hizini1 alamayip Baran’in yazdig1 gazetede okuyucular igin

kaleme aldig1 notu géren Baran, ona da su cevabi verir:

“Ben sadece: (Bize caka yapmak i¢in dnemli bir miinekkit tavrile arkasini sahneye donerek
oturacagina, piyesi dikkatle takip edip te hataya diigmemesini) tavsiye etmistim. Sonra, Tass
ajansini bu ise karigtirmiya ne lizum var?... Sayet politika sahasindaki bilgisini géstermek
istiyorsa bosuna, ¢ilinkii ben aktoriim, politikadan hi¢ anlamam, bana tiyatro bahislerinde
malumat sahibi oldugunu gostersin. Yazisinin sonuna soyle bir ciimle ilave etmis: (Seyircilerin,
rollerini hiikiimleriyle degil, termometreyle dlctiikleri bu sahis...) demis. lyi, giizel amma,
unutmasin ki termometre sifirin altinda 50 dereceye indigi kadar sifirin istiinde de 100 dereceye
kadar ¢ikar. Hem bu gibi zoraki niiktelere bas vuracagina ¢alisip ¢cabalasa da, bilgi mahsulii, 6zli
yazilar yazsa hem benim dilimden kurtulur, hem de karilerinin tevecciihiinii kazanir.”?8!

Tartismalar bu mecrada ilerlerken Ozansoy, Son Posta gazetesindeki kdsesinden
Baran’a ¢ok sert denilebilecek bir tarzda cevap verir. Ozansoy bu tartisma vesilesi ile
aradigi firsat1 yeniden bulmuscasina Sehir Tiyatrosunun tiyatro anlayisini da isin igine
katarak ithamlarin1 da yazisinin sonuna yerlestirir. Yazisinda Ozansoy, Baran’in
terclime eserini begenmedikleri i¢in kendilerine (Nusret Safa Coskun, Selim Niizhet
Gergek’1 de kastederek) saldirildigini sdyleyerek baslar. Temsilin belediye tarafindan
bicak gibi bir giinde kesildigini sdyledigi baslangi¢ soyledir:

“Ne olmus, ne yapmisiz, ne giinah islemisiz? Labiche'i begenmemisiz. bize kiziyorsunuz! iyi
amma, oglum Istanbul Belediyesi de nasilsa bir giin patronlugunu hatirladig1 Sehir Tiyatrosunda
ilk defa olarak tenkideilerle fikir birligi yapmis ve iistelik eserinizin temsilini bir giin bigak gibi
kesivermis! Haydi, oraya da kizsaniza!”??

Ozansoy, yazisini hazirlarken Selim Niizhet Gergek’in 6lim haberini almasindan
dolayr yazisinin geciktigini olusan bu duygusal atmosferde de Gergek’i, tiyatro
tarithine unutulmamasi gereken isleri yaptig1 icin Oliimiiniin tazeligiyle anma ve
Baran’a kars1 savunma ihtiyact duymustur. Selim Niizhet Gergek, 12 Aralik 1945°te
vefat etmis, vefatindan 6nce yazdigi son elestiri yazisit da Soylemeli mi? adli piyesle
ilgili olmustur. Ozansoy, Gegek ve Coskun liglemesi bu vefattan sonra Ozansoy,

Coskun ikilisi birlikteligi ile Soylemeli mi? piyesine elestirilerine devam etmistir.

Ozansoy, yazisinin devamini Baran’in sahsilestirdigini diisiindiigli ithamlarina cevap
vermeye ayirmistir. Ozansoy, oyunu seyretmedigini oyunla ilgili elestirisini oyunun
duyurusunun yapildig1 afis ve brosiirleri goriince yaptiginmi tekrar eder. Amacinin
Labiche’i tenkit etmek degil ondan bir eser oynanmasinin manasizlik oldugunu
vurgulamak oldugunu belirtir. Bu manasizlik fikrini de yazisinda orta ¢cag Avrupasi

mahsulii bir tarzin edebi devaminin 1945°te Tiirk diyarinda ne kiymeti olabilir saviyla,

> R. Baran, “Hamis”, Tasvir Gazetesi, 11 Aralik 1945.
282 H. Fahri Ozansoy, “Dinle Oyle ise Resid Baran”, Son Posta Gazetesi, 15 Aralik 1945, 4.
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Fransiz edebi otorilerinden Lanson, L. Petit de Julleville ve Leon Levrault’tan misaller
getirerek destekler. Baran’in Ogretmenligini tartismaya sokmasimin centilmenlik
olmadigin1 ve kendisine bir sey kazandirmaktan cok kaybettirecegini sdyledikten
sonra iinlli eseri Baykus’un halen yurdun her kasabasi ve kdylinde oynandigini diger
eserleri ile ilgili son hiikmii zamaninn heniiz vermedigini belirtirken diielloya davet

edasiyla Baran’a su teklifi yaparak yazisini sonlandirir:

“Amma mademki sozii buraya getirdiniz, o halde bekleyin. Yillardir neden tiyatrodan elimi ve
eserimi gektigimin sebeblerini gelecek haftaki yazimda biitiin agiklig1 ile belirtmeye ¢alisacagim.
O zaman belki Sehir Tiyatrosunun telif diigmanligindaki 6zelligini de kavramis olursunuz.
Yalniz korkarim ki, bu igi meydana vurmiya sebeb oldunuz diye tiyatroda size kizmasinlar! Eh,
ne gare, artik ona da katlanirsiniz.”?%3

Ozansoy, aradan gecen bir haftalik zaman diliminden sonra sdyledigi gibi gazetedeki
kosesinde yazisini kaleme alir. Yazist biitiiniiyle eski 6grencisine ders veren hoca
kompozisyonundan olugsmakla beraber tiyatrodan nasil igrenir hale getirildiginin ve
kendisine yapilan haksizliklar karsisinda sukut halinin nasil isyana dondiigiinii

duygusal climleleriyle su sekilde girizgah bulur:

“Bazan insan bir haksizlik karsisinda bir nefretle, bir tenezziil etmeyisle 6liinceye kadar susmak
karari verir. Fakat bazan da karsisina eski bir talebesi ¢ikar, bir Resid Baran ¢ikar ve dudaklarini
biizerek, istihzalar ederek, biitlin gegmisi, biitiin sayg1 ve sevgi hislerini ¢igneyerek goniil kirict
bir seyler murildanir. Bir gen¢ ki kafasinda sizin disiincelerinizden bir seyler hala
kipirdamaktadir, siz ona benliginizden, bilginizden, tecriibelerinizden bir zamanlar 1siklar
vermiye ¢aligmigsiniz, simdi iste yillardan ve yillardan sonra karsiniza sizi inkar i¢in, tezyif i¢in
¢ikan budur. Iste o zaman o adamin, 6liinceye kadar bu meselede susmaga karar veren adamin
iginde bir firtinadir kopar. Bu, Abdiilhak Hamidin Feveran oldu infilak ettim i gibi bir isyandir
ve hakli bir isyandir. Artik agzina kadar dolan bardak tagmistir. Onun i¢in bu inkar edilen adam,

eski talebesinin karsisinda yine bir hoca kesilir ve ona su gercek hikayeyi anlatmiya baglar:2%*

Ozansoy, oyun elestirisinden ¢ikip kendi meselesine dayanak yaptig1 yazisini kisa bir
IST tarihi turuna doniistiiriir. Bu tarih turunda Muhsin Ertugrul’la olan iliskilerine de
deginir. Baykus adli manzum eserinin Muhsin Ertugrul’un ilk zaferi oldugunu,
Ertugrul’un kendisine o zamanlar methiyeler diizdiigiinii bu sirada Ertugrul’un edebi
heyetle kavga edip yurtdigina gittigini dondiigiinde yine kendi eseri olan Sonen
Kandiller’in basarisin1 o giinkii gazetelerden bulup Baran’a okumasini tavsiye eder.
Sonra igtekinin disavurumu olan can alic1 diigiincesini tutamaz ve sdyler. Muhsin

Ertugrul’un degisimini ve telif eser diigmanligini ortaya su sekilde ¢ikarir:

“Fakat biitiin bu miiddet zarfinda Muhsinde bir degisiklik olmustu. Yavas yavas en iyisi ile en
kotiisiinii  diisiincesizce birbirine karistirdigi  kontrolsiiz bir ecnebi piyes hayranlhigina
kapilryordu. Telif esere kars: gittikge omuz silkmeye bunu liizumsuz gérmiye bagliyordu.”?8

25 age, 6
284 H, Fahri Ozansoy, “Hayalet Olan bir “Hayalet”in Hikayesi”, Son Posta Gazetesi, 22 Aralik 1945,
4.
285

age, 8.
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Bu tespitinden sonra Ozansoy, Servet-i Fiinun dergisinde bir tiyatro anketi agtigini bu
ankete cevap veren tiyatro muharrir ve miinekkitlerinin cevaplarinin Muhsin
Ertugrul’u son derece hiddetlendirdigini ve Ertugrul’un Giizel Sanatlar Birligi adli bir
mekanda bu hiddeti kendisine trajik sekilde ispatladigini sdyler. Bu hadiseden sonra
mahkemelik olduklarini sonrasinda konunun kapandigimni ve bir siire sonra tekrar
baristiklarini anlatir. Yazisinin devaminda Ozansoy, Hayalet isimli manzum bir piyes
yazdigini, Ertugrul’un bu piyesi ¢ok begendigini tiyatronun mecmuasinda iki sene
ilana ¢iktiktan sonra aradan gecen on seneye ragmen oynanmadigini, bu durumu
Muhsin Ertugrul’a sordugunda elindeki elemanlarin manzum piyes oynama
kabiliyetlerinin olmadig1 cevabi karsisinda IST’ye on maddelik bir dilek¢e yazdigimi
bu dilek¢eye de cevap alamadigini belirtir. Bunun iizerine de Hayalet’i kendisinin
bastirdigini ve ¢ok tutuldugunu ima eder tarzda basilt bir niishasinin kalmadigini da
beliritir. Yazisina milli bir tiyatro goremedigi ve tek adam ydnetiminin her seyi
belirledigi icin eser vermedigini IST sahnesinin ne zaman milli tiyatroya deger verecek
diizeye gelirse IST nin karsisma bu tip agiklamalar yerine yeni birkag piyesle émrii de
yeterse ¢ikabilecegini sdyleyerek devam eder. Yazisini hodri meydan dercesine soyle
bitirir:
“Yalniz son sz olarak, sizin vasitanizla sayin rejisoriiniize su teklifi yapryorum: Eger kendisinde
bir parca olsun eski kinleri giitmiyen bir hakikat hissi varsa Hayalet’i tekrar ortaya ¢ikarsin ve
iki tarafinda kabul edecegi bir edebi heyete gostersin! Bakalim ne hiikiim verecekler? Kendisi
bu eseri vaktiyle begenip iki y1l ilan etmekle ve sonra oynatmamakla bir haksizlik mi1 etmis, telife
kars1 bir diismanlik m1 gostermis, ancak o zaman belli olur. Fakat bugiin manzum Cyrano
oyniyabilen sahnesinde artik manzum telif oynatmak imkansizligindan bahsedemiyecegine gore,

vaziyeti herhalde pek merakli olacaktir. Amma o, benim teklifimi kabul edebilecek cesareti
kendisinde bulabilecek mi? Bunu hi¢ ummuyorum.

Ya, siz, Resid Baran, siz; biitin bu hikayeme; bu act hakikate kargt bilmem artik ne
buyurursunuz?”?%¢

Ozansoy’un bu disavurumunun cevabr beklenirken Cumhuriyet gazetesindeki
kosesinden Metin Toker tartismaya dahil olur. Toker meseleyi bambagka bir agidan
ele alir ki bu da IST nin temsili sahneden kaldirdig1 iddiasidir ki Toker bunun iizerine
gider. Belediyenin bdyle bir selahayetinin olup olmadigint merak eder. Belediye
baskan yardimcisinin eseri miistehcen bulup kaldirdigi savini ciddi olarak elestirir. Bu

durumun hos goriilemeyecegini satirlarina sdyle doker:

“Mesele Soylemeli mi? meselesi degildir, Labiche’in satiri hakikaten edebe aykiri olabilir. Bu
bir prensip davasidir. Bugiin Soylemeli mi? nin temsil olunmamasini arzu eden makam sahibi,
yarin ayni karakusi hiikiimle mesela baska sebebden Brand’in oynanmamasini taleb edebilir.
Belediye reis muavininin boyle bir hakk: varsa, ki hi¢ zannetmiyoruz, eserleri Basin Yayin
Umum midiirliiglince ni¢in tasdika mecbur tutuyoruz? Nigin repertuvari tesbite o zatt memur

286 age, 8.
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etmiyoruz? Ni¢in o makam sahibinin hi¢ olmazsa ilk temsil gecelerinde hazir bulunmasini
saglamiyoruz? Demek ki Nazif Seckin o Pazar giinii tiyatroya gelmemis olsaydi bu miistehcen
eser Istanbul halkini haftalarca zehirlemekte devam edecekti.

Hulasa, Belediye reis muavininin, miistehcen de olsa, bir eseri sahneden kaldirtmasint hog
goremeyiz.”?’

Ozansoy’un bekledigi cevaplar Baran tarafindan bir buguk ay sonra verilir. Baran
cevabini iceren yazisini Son Posta gazetesinde yayimlatir. Son derece saygili bir
uslupla hocasina hitap ederek basladigi yazisinda Ozansoy’un eserin belediye
tarafindan menedildigine dair iddiasinin yanlis oldugunu belirtir. Eserin bigak gibi
kesilmedigini yerini bir bagska komedi eserine biraktigini, hatta temsilin sona erdikten
bir hafta sonra Kadikdy’de, Opera Sinemasinda oynandigini belirtirken hocasina su

suali de sormadan edemez:

“Bir kerre buyurdugunuz gibi (Sylemeli mi?) eserinin men'i hakkinda Istanbul Belediyesinin
verdigi hicbir karar yoktur, bunu size hangi dostunuz sdylemisse zirvalamis. Ispatin1 nu?
Buyurun: (Séylemeli mi?) {iz hafta oynandi, temsil bigak gibi kesilmiyerek, yerini (Zararsiz
yalan) a birakti, nitekim oyun bittikten bir hafta sonra da Kadikdyiinde, Opera sinemasinda bir
hayir cemiyeti yararina 4 Aralik Sali gecesi yine tekrarlandi Hig, temsili bigak gibi kesilen bir
eser bir daha oynanabilir mi?. Sonra siz ¢oktanberi eser oynatmadigimiz igin unutmus
olacaksiniz, bir eserin oynanmasimnin mahzurlu olup olmiyacagi Basin Yaym Miudirliga
tarafindan incelenir ve yine ayn1 makam tarafindan temsil miisaadesi verilir.”?

Ozansoy’un edebi heyet meselesini yeniden giindeme getirmesi karsisinda Baran,
IST’nin bu konudaki tutumunu ve agiklamasini yeniden Ozansoy’a hatirlatarak su

sekilde mukabele eder:

“Ben sizin ne demek istediginizi daha ilk yazinizdan anlamistim, hocam. Siz istiyorsunuz ki:
Bazi agirbagli miinekkidleri Belediye dinlesin de, onlarin istirakile, bir (Heyeti edebiye) kursun
ve bu (heyeti) de basimiza getirsin, onlarin siki fiki dostu bazi Muharrirler de bundan
faydalanarak kendi: eserlerini oynatsinlar degil mi?. Bizde (Heyeti edebiyeli) tiyatro bir sene
bile yagsamamus, batmis, ¢ikmis, dagilmis, toplanmisken bakin (Heyeti edebiyesiz) sehir tiyatrosu
tam 19 senedir ne giizel idare ediliyor, nasil giinden giine gelisiyor!. Belediyenin go6zii 6niinde
bu agik hakikat dururken nasil olurda buyurdugunuz gibi miinekkidlerle fikir birligi ve igbirligi
yapar? Demek ki bu da miimkiin olmiyan olaymis hocam.”?%°

Baran’in hatirlattigi on dokuz sene 6nce bir daha kurulmamak tiizere biraz da kendi
kendini lagvetme seyrine birakilarak kaldirilan edebi heyet i¢in giiniimiizdeki tiyatro
otoriteleri bile olumlu bir gelisme olarak gérmiislerdir. (Bkz. s.108) IST nin bu sessiz
hamlesi 1946 ve éncesinde Ozansoy ve onun gibi diisiinenleri rahatsiz etse de IST nin
gelisip modern bir tiyatro olma yolunda 6nemli bir engel ortadan kalkmistir. Yazisinin
devaminda Baran, Ozansoy’un Labiche’in edebi sahsina, sanatina ve eserine ait

yaptigi elestirilerine dayanak yaptig1 iic edebiyat otoritesine dort tiyatro otoritesinden

287 Metin Toker, “Tiyatromuzdan Haberler, Bir tiyatro hadisesi daha...”, Cumhuriyet Gazetesi, 23
Aralik 1945.

288 Resit Baran, “Halid Fahri Ozonsoya Resid Baran’in Cevab:1”, Son Posta Gazetesi, 9 Subat 1946, 4.
289 age, 6.
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misaller getirerek cevaplandirir. Baran’in siraladigi bu dort isim, Antonie, Lucien
Dubech, Sarcey ve L’Abbe Louis Bethleem’dir. Baran, ayrica hocasina Labiche ile
ilgili Tiirk Tiyatrosu dergisinin 184. sayisinda kendi kaleme aldig1 makaleyi okumasini
tavsiye eder ve Labiche’in eserlerinin diinya tiyatrolarinda halen gosterimde
oldugunun altin1 ¢izer. Baran, yazisisin en can alic1 noktasini belki de vurucu hamlesini
sona saklar. Subliminal diyebilecegimiz tarzda Ozansoy’u kendini dvmekle itham
eder. Bu ithamini da Florinali Nazim?*® benzetmesi ile megalomani derecesine kadar
getirir. Ozansoy’un Baykus adli eserinin hala Anadolu’da oynandigi iddiasina
inanamayacag1 sdyleyerek eserin ¢oktan unutuldugunu sdyler. Baran, bu iddiasin1 da
eserin halkevleri repertuvarinda olmadigi i¢in hi¢bir halkevinde de oynatilmadigim

temeline dayandirir ve izahatini su sekilde yapar:

“Zaten bu salahiyet ve derin bilgi o kadar kendinizden menkuldiir ki merhum meslekdasiniz
Florinali Nazimdan sonra bu yolda kalem yliriiten hemen hemen yalniz siz kaldiniz. Basta
(Baykus) oldugu halde oynanmis veya oynanmamis manzum eserlerinizi o kadar
methediyorsunuz ki eger onlar1 gérmemis, okumamis olsam yasiniza basiniza hiirmeten ben de
inanacaktim. Gelelim (Baykus) un Anadolu kasabalarinda ve koylerinde héald oynanmasi
keyfiyetine: Ben buna pekte inanamayacagim. Zamaninda iislubu begenilmis, fakat simdi
modast gegmis, hatta aruzla yazilmis, teknigi pekte kuvvetli olmiyan bu eserin coktan
unutulduguna kaniim.”?%!

Baran, kendisine yapildig1 gibi elestirinin dozunu giderek artirir. Ozansoy un Labiche
ve eserine yaptigi saldirty1 simdi Baran, Ozansoy ve eseri noktasinda révansa gevirir
ve Baykug’la ilgili edindigi bilgiyi kamuoyuyla paylasir. Ozansoy’un kendisini tiyatro
miiellifi saymasinin ¢ok hafiflik olacagini sdyler. Ozansoy’un, Muhsin Ertugrul igin
yaptig1 cagriya ise kendi yetkisinde olmadigi bir konu i¢in cevap veremeyecegini

sOyledigi ifadeleri tarihteki yerini soyle alir:

20 Dilek Cetindas, “Florinali Nazim”, http:/teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/nazim-florinali
[11.11.2021]. “Sairin tam ismi Mehmet Nazim Ozgiinay'dir. Florinali Nazim olarak bilinir. Babas,
Manastir Evrak Miidiir Muavini Halid Nazim Bey'dir. i1k ve orta grenimini dogum yeri olan Florina'da
yapti. Istanbul'da hukuk egitimini tamamladi. Dahiliye Nezareti ile Emniyet-i Umumiye'de memur
olarak calisti. Ayni kurumun nesriyat subesi miidiirligiinii ytiriittii. Polis Mecmuasi'nin miidiirliigiinti
yapti. 1922'de dogum sirasinda dnce esini, ¢ok kisa bir siire sonra da bebeklerini kaybetti. Sair elinde
kalan tek yakini ilk kiz1 Aliye Meliha Hanim', "kiigiik saire" olarak yetistirdi ve donemi igerisinde tiim
edebiyat diinyasina tanitti. 1926'da Florinali, iistiin zekali olduguna dair diizmece bir rapor ald1 ve
kendisine Tiirk Siir Kral1 invanini, yine kendisi verdi (Ayvazoglu 2007). 1933'te Uskiidar'daki evinde
¢ikan bilylik bir yangindan sag kurtuldu ancak pek ¢ok kiymetli evrakimi kaybetti. Giimiighane
Mektupgulugu'ndan emekli olduktan sonra, yiiksek tansiyon nedeniyle Istanbul'da vefat etti (Govsa
1946). Kabri Topkapt Mezarligi'nda'dir. Sairin Hiiseyin Bey tarafindan yapilan bir heykeli oldugu
bilinmektedir. Megaloman karakteriyle dikkati ¢eken Florinali, gerek hayati boyunca gerekse
Oliimiinden sonra alayla anilmig bir isimdir. Sanatinin oniine gegen bu tavri, onun edebiyat tarihindeki
yerini de zayiflatti. Kendisinin tiim diinya tarafindan taninan bir sair olduguna inanan Florinali, vefat
etmis sairlerin 6liim y1ldoniimlerinde, kabirlerinin baginda tertip ettigi anma giinleri ve kizina okuttugu
siirlerle meshurdur. Tiirk edebiyatinda hakkinda en ¢ok yazi ¢ikan isimlerden biri olan Florinali,
eserlerine en ¢ok takriz yazilan edebiyatci olma 6zelligine de sahiptir.”

2! Baran, age, 6.
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“Yaptigim incelemelerden sonra (Baykus) un Halkevleri repertuvarina dahil olmadigi i¢in, hi¢bir
Halkevinde oynanmadigini ve yalniz (Geng Nuri) isminde bir tuluat tiyatrosu direktoriiniin
repertuvarina dahil oldugunu ve arasira, isminin korkunglugundan &tiirii, kisaltilmig ve tahrif
edilmis bir sekilde (Baykusunuzun) oynandigini 6grendim. Hatta, kartelanin istiine de (Sinirleri
bozuk olanlar ve ¢ocuklar bu eseri gormesinler) diye ayrica da kayit disiiriilmis. Ve bir
defasinda da zatidlinizin, bu kabil bir temsile méni olmak istediginizi fakat muvaffak
olamadiginiz1 da ilave ettiler. Hocam, ii¢ bes eser vermekle sayet siz de tiyatro muharriri
oldugunuzu iddia edecek olursamz pek giiliing olur. Iyi bir 5gretmen, iyi bir sair, iyi bir miitercim
olabilirsiniz amma siirii ile tiyatro eseri oldugu halde, edebiyat tarihinin V. Hugo'ya bile
vermekten kiskandig1 (Tiyatro miiellifi) sifatin1 size vermek pek hafiflik olur gibi geliyor bana.
Tiyatro muharriri olmay1 o kadar da basit gérmeyin. Telif bes tiyatro eserinizin de (ilk sair,
Baykus, Sonen kandiller, Nedim, On yilin destani) neden nesir olmayip nazim oldugunu
gbzoniinde tutarsak, bunlarin tiyatro teknigi bakimindan kuvvetli ve gergek tiyatro piyesleri
olmayip ta daha ziyade siir kuvvetile ayakta tutunmak istedigi asikardir.”?%?

Baran’in bu cevaplarindan sonra Ozansoy, gazetedeki kdsesinden 16 Subat 1946°da?”?
cevaben tartigmanin mecrasindan ¢iktigini, kendisine ve eserine saldirildigin
belirterek tartismaya devam etmeyecegini sdyler ve kamuoyunu uzun siire mesgul
eden Soylemeli mi? tartigmalarindan c¢ekilerek konunun kapanmasini saglar.
Tartismalarin baslamasinda basrolii listlenen Ozansoy, bitmesinde de bu roliinii

degistirmez.

Kamuoyunu uzun slire mesgul eden Séylemeli mi tartismalari Ozansoy, Coskun,
Gergek ve Baran arasinda IST’nin tiyatro politikasina ve anlayigina saldiri, saldirilar:
savunma hattinda gec¢mis, eserin ve sahnelenmesiyle ilgili tenkidi bu diizlemede
yapilmamistir. Fakat eser ve sahnelenmesi ile ilgili bu tartismalarin golgesinde kalsa
da goriis bildiren baska tiyatro elestirmenleri de olmustur. Halit Fahri Ozansoy’un oglu
Gavsi Ozansoy?*** oyunla ilgili babasi ile ayn1 goriiste olmadigi gibi babasini da ince
bir tarizle yerer. Oyunu ve sahnelenisini begenen elestirmenlerden biri olarak oyunla

ilgili su degerlendirmede bulunur:

“Eugene Labiche’in bu ii¢ perdelik komedisi bazilarinin iddia ettigi gibi asagilik bir eser degildir.
Eger giinliik hayatimiz1 ¢ergeveliyen bazi hadiseler asagilik ise, bunda miiellifin su¢u ne? O,
sadece sosyal hayatimizin bir takim ¢irkin hakikatlerini belirtmek istemistir.”%3

292 Baran, age, 6.

293 H. Fahri Ozansoy, “Cocuklarimizin Yaptig1 Resimler”, Son Posta Gazetesi, 16 Subat 1946, 4.

2947 ehra Déniis Eroglu, “Gavsi Ozansoy’un Hayati ve Eserleri” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009), 1. “Gavsi Ozansoy, 25 Mayis 1917 yilinda, Istanbul’'un Bakirkdy
flgesi’nde diinyaya gelir. Babasi donemin edebiyat diinyasmin tanmmis simalarindan Halit Fahri
Ozansoy’dur. Halit Fahri, hayatinda iki evlilik yapmistir. Gavsi Ozansoy un annesi, Halit Fahri’nin ilk
esi olan Nazife Neyire Hanim’dir. Halit Fahri ile Neyyire Hanim birbirlerini delicesine severler ve bu
iki asik, beraberliklerini 1916 yilinda evlenerek resmilestirirler. Fakat evlenmelerinin {izerinden birkag
ay gegmez ki, anlasamazlar ve bosanirlar. Halit Fahri’nin bu ilk evliginden 1917 yilinda bir erkek evlad,
Gavsi Ozansoy diinyaya gelir.”

295 Gavsi Ozansoy, “Komedi Tiyatrosunda: Sdylemeli mi?”, Tan Gazetesi, 19 Kasim 1945.
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Oyunu, terclimeyi ve sahnelenmesini basarili bulan elestirmenlerden biri de Tasvir
gazetesinde Cim mahlasiyla yazan elestirmendir. Cim’in oyun ve Resit Baran’la ilgili

tespitleri su sekildedir:

“Komedi kisminda temsiline baslanan bu terciime eser, gerek Tiirkcesi ve gerekse temsili
bakimindan muvaffak olmustur.

(...)

Gargaret roliinde Resit Baran miibalagali kaslarile sempatik bir damatti. Yalniz kelimelerin

sonunu miifrit derecede uzatmasmin liizumu var miydi? Daha tabii konusarak da komik
olabilirdi.”?%

Nusret Safa’nin dahli ve etkisinin oldugunu diisiindiigiimiiz bir yazi da “Yeni Adam”
adli mecmuada 27 Aralik 1945’te yayimlanir. Oyunun elestirisinden ¢ok Nusret
Safa’nin Resit Baran’a yaptig1 saldirilarin bir nevi tevili diyebilecegimiz bu yazi
isimsiz bir sekilde yayimlanir. Yazida Nusret Safa’nin elestirmenligiyle ilgili Baran’1

zemmeden fikirlerden bazilar1 soyledir:

“Nusret Safa Coskun ortaya bir takim diisiincelerini koymustur. Bunlar, alinir, incelenir,
didiklenir ve sakat taraflar1 varsa hirpalanir. Hedef bu diisiincelerdir. Yoksa Resid Baran’in
yaptig1 gibi tenkid degil de, tenkidgiyi hedef tutmak yanlistir. Nusret Safa Coskun’un diisiinceleri
meydandadir, bunlar iizerine konugmak varken tenkidcinin bu fikirlere nasil sahip olabildigini
arastirmak da bir tenkid hazimsizlig1 seziliyor.”?*”

Oyunun tercime ve uyarlamasini iyi bulan fakat dekoru, mizansen ve aksesuarlari
begenmeyen elestirmenlerden biri Ismet Hulusu imset’tir. Imset, IST nin giinden giine

ilerledigini de belirttigi yazisinin oyun ve terctime ile ilgili goriigleri soyledir:

“Sehir Komedi Tiyatrosunda temsil edilen, Ojen Labis’ten terciime “SSylemeli mi?” piyesini
terclime eden Resid Baran mektep arkadasimdir. Iyi Fransizca bilir ve iyi Tiirk¢e bilir. Bir
Fransiz piyesini Tiirk¢eye terciime ve adapte kabiliyeti olduguna kaniim.

Resid Baran’m “Soylemeli mi?” komedisini Istanbul Sehir Tiyatrosunun Komedi kisminda
seyretmiye gitmistim.

Eski mektep arkadagimdan 6ziir dileyerek soylityorum.
Ancak bir perde seyredebildim.

Dekorda, mizansende, temsilde, aksesuarda dortbagi mamur bir diizensizlik goze ¢arpryordu. Bu
piyes hakkinda kritik yazan mubharrirlerin goriislerinin ¢ogunu dogru buldum. Ayni zamanda
onlar1 komedi tiyatrosunun komedi zevkini kaybettigi, kaybettirdigi kanaatine de istirak
edecegim.”?®

Temsili fevkalade bulan elestirmen ise Fikret Adil’dir. Adil oyunu, sahnelenisi,
miiellifini ve terclime edip uyarlayan Baran’i basarili buldugu yazisinda sunlara
deginir:

“Labiche’in bir hususiyeti de, kahkahalar arasinda siiriikledigi seyirciye hig hissettirmeden telkin
yapmanin sirrina varmig olmasindadir. Bu sebepten kendisini “Moliere” in bir muakkibi olarak

29 CIM, “Soylemeli mi?”, Tasvir Gazetesi, 12 Kasim 1945.
*7 “Resid Baran’in Bir Yazist I¢in”, Yeni Adam Mecmuasi, (27 Aralik 1945).
298 . Hulusi Imset, “Dediler Diisiindiik — Giildiik Diisiiniiyoruz”, Son Posta Gazetesi, 14 Kasim 1945.
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taniyoruz ve yine bu sebepten, o gecen asrin mali bir miiellif oldugu halde, hemen daima
eskimiyen mevzular ele aldig1 igin bu giin dahi zevkle seyrediliyor.

‘Soylemeli mi’yi seyrederken eserin basrollerinden en miihimini iizerine almig olan Resit
Baran’1 ilk sahneye ¢iktig1 zaman vadettigi kuvvetli komedyen sahsiyetine avdet yolunda
bulundugum igin ¢ok sevindim.”?%°

Piyesi bagarilit bulan ayn1 zamanda Tiirk Edebiyatinin 6énemli yazarlarindan biri olan
Nahid Sirr1 Orik’dir. Orik, Labiche’i vodvilistlerin babas1 olarak tanimladig1 yazisinda
oyun ve Baran’la ilgili de su degerlendirmede bulunur: “Terclimeyi viicuda getirip

kabul ettiren tiyatronun sanatkarlarindan Resid Baran, piyesin en biiyiik rollerinden
birini iyi oynadi.”3%

Oyunla ilgili uzun ve detayli bir degerlendirmede bulunan elestirmenlerden biri de
Tung Yalman’dir. Yalman, yazisinda Labiche’in tiyatro sanatindaki énemine vurgu
yapip oyunu, terciimesini ve sahnelenmesini bagarili buldugunu sadece sahne
dekorlarmin sevimsiz ve bazi aktorlerin abartiya kagan davraniglarini begenmedigi

yazisinda Baran i¢inde su tespitlerde bulunur:

“Soylemeli mi? temsilinde bir takim aktorlerin Cocuk Tiyatrosuna bile yakismayacak acayip
sesler ¢gikarmalari, garip hareketler yapmalari, temsili umumiyetle begenmemize sebep oldu.
Diger taraftan bazi sahneler ¢ok muvaffakiyetli ve tesirli oldugu gibi, bazi sanatkarlar da cidden
giizel oynadilar. Bu sonuncularin basinda Resit Baran geliyor. Resit Baran roliine dikkat ve
ihtimamla hazirlanmigti. Gargaret’yi kusursuz bir sekilde canlandirdi.

(..)

Soylemeli mi? nin Resit Baran tarafindan yapilan terciimesi akici ve giizeldi. Komedi
Tiyatrosunun dekorlart her nedense hemen hemen her piyeste gayet sevimsiz oluyor. Bu sefer
de maalesef yine dyle oldular.”3!

Oyunla ilgili kapsamli bir degerlendirme ve methiye diyebilecegimiz diger bir yazi
Ibrahim Hoyi’den gelir. Hoyi, Labiche’in Fransa’da Moliere’den sonra ikinci biiyiik
komedi tistad1 oldugu kanisindaki yazisinda piyesle ilgili detayl bilgiler de verir.

Baran i¢in ise dviilmeyi hak ettigini syleyerek sunlar1 belirtir:

“Sehir Tiyatrosunun Komedi kisminin ikinci eseri, giizel ve komik bir Fransiz satiri olarak
sahneye konmus bulunuyor; Fransizlarin Molyerden sonra ikinci biiyiik komedi iistadi diye
vasiflandirdiklari E. Labiche’in “Soylemeli mi?” piyesidir.

Temsili tetkik siizgecinden gegirmeden Once, eseri dilimize ¢eviren ve temsilde yiiklii de bir rol
alan degerli Resid Barami basarili terclimesinden dolay1 derhal ve hayranlikla 6vmeliyim.
Gergekten, birgok terclime eserlerde rastliyamadigimiz, temiz, billurlagmus, piiriizsiiz ve akici
bir dil ile konusan san’atkarlarimizi dinlerken hem hazza ulastik, hem de Labiche’i seyretmenin
memnunlugu ile (temsil sekli bertaraf) nes’elendik.”3%?

299 Fikret Adil, “Komedi Kisminda Séylemeli mi?”, Tanin Gazetesi, 12 Kasim 1945.

300N, Sirr1 Orik, “Soylemeli mi? dolayisiyla”, Tanin Gazetesi, 11 Kasim 1945.

30! Tung Yalman, “Labiche ve Séylemelimi? Piyesi hakkinda”, Vatan Gazetesi, 12 Kasim 1945.
392 fbrahim Hoyi, “Séylemeli mi?”, Vakit Gazetesi, 15 Kasim 1945,
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Séylemeli mi? adli oyunun basinda bu denli ses getirmesi sonucu IST yillar sonra
kamuoyu oniinde kendisine yoneltilen yanl elestiriler karsisinda Baran’in agzindan
cevaplarini vermistir. Tiirk tiyatro tarihinde IST’nin sahneledigi oyunlar arasinda
Hamlet ten sonra hakkinda en ¢ok yazi kaleme alinan oyun Séylemeli mi? olmustur.
Hamlet’ten farkli olarak Séylemeli mi? mahkeme safahatinda degil oyunun ve IST’nin
cagdas bir tiyatro olma yolundaki politikasinin yaninda olan kamuoyu destegi

sayesinde kendi mecrasinda sOyleyenlerin sOyleyeceklerini tiiketmesi ile sona ermistir.

Sezonun bir diger komedisi olan ii¢ perdelik Pordes Milo ve Kampner Hochstadt’dan
Seniha Bedri Goknil terciime ve uyarlamasi Vasfi Riza Zobu’nun sahneye koydugu
Zararsiz Yalan’da Baran, Sevket rolil ile sahne alir. Gosterimleri aralik ayinda da
stirdiiriilen bu oyun 28 Kasim 1945°te sahnelenmeye baslar ve sezonu otuz bes temsil
ile tamamlar.>*> Baran’in bu oyundaki rolii ana rollerden olmayip yardimei bir rol
kapsaminda olmasi elestirmenlerin Baran’la ilgili sdyleyeceklerini engellemez.
Baran’1 bu oyunda basarili bulan elestirmenlerden biri Tun¢ Yalman’dir. Yalman,

Baran’la ilgili su degerlendirmelerde bulunur:

“Biitiin piyes boyunca birbirlerine 1sinan, sonunda da nisanlanan ¢ifte kumrular1 Sevkiye May
ile Resit Gilirzap oynadilar. Kisa roliinde Resit Baran ¢ok iyi idi, hele yaptig1 Ermeni taklidi
kusursuzdu.”3%

Baran’1 ne basarili ne de basarisiz olarak degerlendirmeyen Metin Toker ise rolii i¢in

sunlar1 sdyler: “Resid Baranin nigin Ermeni taklidi yaptigini anlayamadik.”3%

Baran’1 bu oyundaki roliinde basarisiz bulan elestirmen ise Ibrahim Hoyi’dir. Hoyi

Baran’in rolii i¢in su degerlendirmede bulunur:

“Anlayamadik, Resit Baran, gazete muharririni neden Ermeni sivesile konusturdu. Buna ne
lizum vard1? Gazeteci, ancak taklitle mi giiliinglestirildi; dogrusunu isterseniz; Bu sahnede,
Residi en zayif, en hafifi ve basarisiz roliinde bulduk. Ya musiki miinekkidi Suad giiya temsil
eden Resit Giirzapa ne buyurulur? Sempatik olmasi lazimdi. Olmadi. Burada yazmay1 bile sagma
buldugumuz en pestenkerani tuluat hilelerine basvurarak, seyirciden baska tiirlii kazanamadigi
kahkahay1 koparmaya caligmasi pek tuhafti. Hele Vasfinin jestlerine, Yasarin hareketlerine ve
kendi sdylediklerine?? kis kis giilmelerine ne diyelim?”30

1946 yilinin ocak ayinda ise Baran, yilin ilk oyunu olan ve Faruk Nafiz Camlibel’in
yazip Vasfi Riza Zobu’nun sahneye koydugu ii¢ fasillik komedi Dev Aynasi’nda

Necmi roliinii canlandirir. Temsiline 2 Ocak 1946°da baslanan bu oyun sezon boyunca

303 Avc, age, 324.

304 Tung Yalman, “Sehir Tiyatrosunda “Zararsiz Yalan”, Vatan Gazetesi, 5 Aralik 1945.

305 Metin Toker, “Sehir Tiyatrosunda Zararsiz Yalan”, Cumhuriyet Gazetesi, 30 Kasim 1945.
306 [brahim Hoyi, “Zararsiz Yalan”, Vakit Gazetesi, 13 Aralik 1945.
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26 defa sahnelenir.’®” Eser tizerine Fikret Adil ve Ekrem Resit Rey kalemlerinden

¢ikan iki tenkit bulunmaktadir.

Esere pek olumlu gozle yaklagsmayan Fikret Adil, Bedia Muvavahhid’in (Statzer)
basarili oldugunu ardindan da basarisinin havada kaldigini belirttigi yazisinda bu
durumun bir benzerini Baran’dan 6rnek vererek gosterir ve bu diisiincesinin sebebini

su sekilde aciklar:

“Lakin bu muvaffakiyet havada kaldi. Tipki havadan parasiitle inen Resit Baran ile esi pilot
Sema roliinii yapan Perihan Yenal’in ¢irpinmalari gibi. Ciinkii eskiden, bu gibi komedilerde, bu
iki rolii sahsinda ibis toplar ve ne yapar yapar, kdy diigliniinii davul zurna ile tesit eder, sahneye,
bir kol ¢engi ¢ikarirdi. Biz simdi, onun yerine, parasiit¢ii koca ile tayyare ¢ikartyoruz. Tabii
asrilestik. Fakat olmuyor iste.”3%

Eserin dilini ve temsil edilisini begenen Ekrem Resit Rey, piyesin yapisinda yapaylik
buldugu yazisinda Baran’in da roliinde dogallik arayarak su sorulari sorar: “Resit
Baran ne zaman tabii olacak? Ne zaman hareketlerinde ve ses edasindaki sahtelikten

kurtulacak?”3%?

Komedi kismi yine ocak ayinda, bizzat Muhsin Ertugrul’un sahneye koydugu Cevad
Fehmi Bagkut’un ti¢ perdelik komedisi Kiiciik Sehir’i oynamaya baslar. Gosterimi
subat ayinda da devam eden bu eser sezon igerisinde en az 65 defa sahnelenir.>!° Baran,
bu oyunda taharri memurlarindan biri olan Hasan roliinde sahne alir. Yilin ikinci telif
eseri, Cevat Fehmi’nin dordiincii komedisi olmasina binaen esere kayda deger nitelikte
tenkitler yapilir. Bunlardan ilk ikisi 2 Subat 1946°’da Ekrem Resit Rey ve Nusret Sefa
Coskun’dan gelir.

Coskun yazisinda eserin konusunun ve temsil seklinin elestirisini yapmis, eseri genel
olarak begendigini ve ayrica eserdeki tiplerin iyi canlandirildigini belirtmistir. Baran
hakkinda ise makyajinin abartiya kagmasi iizerinde durmustur: “Resid Baranin
makyajimi ¢ok miibalagali buldum. Yiziinii ¢cok fazla kirmiziya boyamisti, siyah

renkler de ¢ok keskindi...”!!

Coskun, yazisinin netice kisminda Soylemeli mi? adi altinda olusan miinakasalara
atifta bulunarak sezonun basindan bu yana goriilen buhranin son bulmasini istedigini

dile getirir:

307 Avcr, age, 343.

308 Fikret Adil, “Komedi Tiyatrosunda Dev Aynasi”, Tanin Gazetesi, 15 Ocak 1946, 4.

309 E. Resit Rey, “Dev Aynas1”, Aksam Gazetesi, 8 Ocak 1946, 5.

319 Tung Yalman, “Sehir Tiyatrosunda Hava Paras1”, Vatan Gazetesi, 10 Nisan 1946, 5.

3N, Safa Coskun, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Kiigiik Sehir”, Son Posta Gazetesi, 2 Subat 1946, 6.
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“Sezon bagindanberi Sehir Komedi tiyatrosunda goriilen maddi ve manevi krizin Kiigiik Sehir’le
bertaraf edilmesi temennisini de yazima son ciimle olarak koymay1 bir temiz yiireklilik
gostergesi sayryorum.”?!?

Bir diger kritikte Ekrem Resit Rey, ne kadar sanatkérlari oynayis bakimindan
muvaffak gorse de temsil agisindan umdugunu bulamadig1 Kiiciik Sehir’i simdiye
kadarki elestirmenlere kiyasla daha agir bir sekilde elestirmistir. Yazar, dl¢iisiiz olarak
nitelendirdigi birinci perdeyi begenmesine ragmen ikinci perdede Kiiciik Sehir’den ve
yerlilikten uzaklagildigini ileri siirmiistiir. Rey, savini desteklemek icin Baran’in

oynadig1 su sahneyi 6rnek gosterir:

“Fakat kiiciikk sehirden ne uzaktayiz! Hele Resit Baranin Amerikan filimlerinde polis
hafiyelerinin makiyaj ve tavirlarini taklidedisi bize biisbiitiin yabanci bir beldedeyiz zannim
veriyordu.”?!3

Tenkitlerden bir digerini yazan Refi Cevat Ulunay, Kiiciik Sehir’in umumiyetle
muvaffak olduguna ve artistlerin rollerini miilkemmel yaptiklarina deginirken bu
oyunda Tiirk sahnelerinde ilk defa halis Anadolu kiz1 tiplemesinin canlandirildiginm
belirtir. Baran’in sahne performansi i¢in ise sunlar1 sdyler: “Resit Baran’la Yasar

Ozsoy sivil memur roliinii pek giizel yaptilar.”!4

Bir diger elestiride Fikret Adil; birinci perdenin agir, ikincisinin hareketli gectigini ve
ticiincii faslin eserin zaaflarinmi affettirecek kadar giizel oldugunu sdyler. Adil belirli
aktorleri iyice tetkik etse de Resit Baran’1 da dahil ettigi bir grup aktorle ilgili goriisii
su sekildedir: “Diger aktorler daha simdiden miibalagaya kacacaklarini

hissettiriyorlar.”3!?

1946 senesinin nisan aymin basinda gosterime giren 1945-1946 sezonunun son
komedisi I. Galip Arcan’in yazdig1 dort perdelik Hava Parasi’nda Resit Baran, Kazim
Bagkiran ve Misak rollerinde sahne alir. 3 Nisan 1946’da sahnelenmeye baslanan
oyun, sezonu 28 temsil ile tamamlar.>'® Hava Paras: lizerine alti adet makale Tung
Yalman, Ekrem Resit Rey, Adalet Cimcoz, Fikret Adil, Metin Toker ve Ibrahim Hoyi

tarafindan yazilir.

Kamuoyuna yansiyan kritiklerde Cimcoz umumiyetle temsilin muvaffak olmadigi
kanaatindedir. Miinekkit, ne kadar temsili basarisiz bulsa da yazisinda biitiin tiplerin

giizel ve kuvvetli oldugunu ve oyuncularin genel olarak iyi oynadigi belirtir. Ev

312 age, 6.

313 B, Resit Rey, “Kiigiik Sehir”, Aksam Gazetesi, 2 Subat 1946, 3.

314 R, Cevad Ulunay, “Kiigiik Sehir”, Yeni Sabah Gazetesi, 3 Subat 1946.

315 Fikret Adil, “Sehir Tiyatrosunda: Kiiciik Sehir”, Tanin Gazetesi, 3 Subat 1946, 5, 6.
316 Avc, age, 482.
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sahibi roliindeki Baran i¢in ise goriisii olumlu yondedir: “Ev sahibi roliinde Resit
Baran, kapict Misak roliinde Neset Berkiiren, Rasim Yakar roliinde Necdet Ayral

muvaffak oldular.”3!”

Tung¢ Yalman uzunlugu hari¢ eserin temsilini basarili buldugu ve oyuncularin
performanslarin1 ¢ok begendigi yazisinda Baran hakkinda su kanaattedir: “Resit

Baran’in Kayserili apartiman sahibi kompozisyonu da miikkemmeldi.”3!8

Benzer goriisler igeren bir diger tenkitte eserin uzunlugundan sikayet eden ama oyuncu
secimlerini begenen Ekrem Resit Rey, Baran i¢in bir temennide bulunur: “Kazim
Baskiran roliinde Resit Baran tabiilige dogru bir adim atmis gibi goriindii. Bu yolda

devami1 temenni edilir.”3!?

Obiir miinekkitlere nazaran izlemekten ¢ok memnun kaldigi Hava Parasi’nda
neredeyse hicbir eksik iizerinde durmayarak yazisimi siisleyen Fikret Adil, Resit
Baran’1 da su sekilde metheder: “I. Galip Arcan, Mehmet Karaca, Resit Baran

komedinin ti¢ kutbu oldular.”3?°

Piyesin seyircilerin hosuna gittigini diisiinen Metin Toker, iddiali olmayan bu vodvilde

temsil edilisi giizel buldugu yazisinda ev sahibi roliinde Baran’1 basarili addeder.!

Sanatkarlarin oyunu benimseyerek oynadiklar1 goriisiinde olan ibrahim Hoyi, miiellifi
ve sanatkarlar1 tebrik ettigi yazisinda Baran’a su kisa ama olumlu degerlendirmeyi
yapar: “Apartiman sahibi Hac1 Agada Resit Baran, giizel bir kompozisyonla karsimiza

¢c1kt1.”322

1946 yilinda tiyatro caligmalarinin yanm sira Tiirk edebiyatinin roman sahasinda da
faaliyet gosteren Baran, Octave Mirbeau’nun ilk defa 1900 senesinde yayimlanan Le
Journal d’une femme de Chambre adli romanin1 Bir Hizmet¢i Kizin Hatiralar: adiyla
Fransizcadan dilimize terciime etmis, eser Nebioglu Yayinevi tarafindan 1946
senesinde Istanbul’da yayimlanmistir. Baran’in Fransizcaya olan hakimiyeti ve ¢eviri
yapmaktaki bagaris1 kitabin 6nsoziinde Cevdet Perin tarafindan su sozlerle takdir

edilmisgtir:

317 Adalet Cimcoz, “Komedi Kisminda Hava Paras1”, Tasvir Gazetesi, 12 Nisan 1946, 3.

318 Tung Yalman, “Sehir Tiyatrosunda Hava Paras1”, Vatan Gazetesi, 10 Nisan 1946, 5.

319 B, Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda Hava Paras1”, Aksam Gazetesi, 13 Nisan 1946, 3.
320 Fikret Adil, “Sehir Tiyatrosunda Hava Paras1”, Tanin Gazetesi, 6 Nisan 1946, 5.

321 Metin Toker, “Sehir Tiyatrosunda Hava Paras1”, Cumhuriyet Gazetesi, 17 Nisan 1946, 4.

322 [brahim Hoyi, “Hava Paras1”, Yeni Cag Gazetesi, 12 May1s 1946.
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“Sentaks bakimindan terctimesi her ne kadar ¢ok zor sayilmazsa da, bu romanin bu hususiyeti
kanaatimce biiyiik bir giigliik arzetmektedir. Ciinkii, hizmetg¢i kizin gizli defterine yazdigi, ¢ogu
zaman kendi kendisiyle konusur gibi, tabii bir tislupla hatta argo kullanarak kararlilig1 ciimlelerin
dilimizde tam karsiliklarint bulmak hayli ¢etin bir istir. Cok eski arkadasim san’atkar Resit
Baran’in terctimesini okudum, ve gérdiim ki, miitercim, meslegi icabi, konusma dilimizi ¢ok iyi
bilmesi sayesinde bu gii¢ kisimlarin terciimesini muvaffakiyetle basarmistir.”323

Roman sahasindaki ¢alismalarinin beraberinde 1946 senesi Baran’in sinema alaninda
da aktif bulundugu bir sene olmustur. Bu sene Baran, Sakir Sirmali’nin hem senaristi
hem de yonetmeni oldugu Unutulan Sir (Domani¢ Yolcusu) adli bir filmde rol alir.
Piyasaya ancak 1948%2* yilinda ¢ikan bu “Film Siikufe Nihal'in Domani¢ Daglarinin
Yolcusu adli romanindan uyarlanmigtir.”32> Ayrica bu filmin sahnelerinde yer alan
artistlerden bazilar1 su sekildedir: Tiirkan Pasiner, Resit Glirzap, Servet Cengiz, Hazim
Kormiikeii, Settar Kormiikeii, Talat Artamel, Sami Ayanoglu, Orhan Elmas, Necdet
Mahfi Ayral, Miifit Kiper, Behzat Butak.32

1946-1947 sezonuna IST’nin komedi kismi ekim ayinda Carlo Goldoni’den A.
Descuffi terclimesi ile Muhsin Ertugrul’un sahneye koydugu {ii¢ perdelik

Dedikoducular ile girer. Temsil iki hafta®?’

gibi kisa bir siire oynansa da kritikler eksik
olmaz. Programda basrol Pantolone’yi oynayacagi goziikse de Resit Baran ilk
gosterimde Beppo roliinde sahne alir ve bu durumu Ulunay asagidaki tenkidinde
agiklar.>?® Goldoni’den alinan bu piyesin sezon agilisinda sahneye konmasina karsi
tepkiler veren miinekkitlerden Refi Cevad Ulunay, eseri konu ve temsil bakimindan,

Resit Baran’1 ise performansi bakimindan begenmez:

“Resit Baranda, birdenbire asik rolil yapan artistin rahatsizlig1 lizerine alelacele sahneye ¢ikmis
gibi bir hal vardi.

Programda isminin bu rolde goriilmemesinde ve kendisinin makiyaji bile hazfeylemesine
bakilirsa rol tevziinde bir degisiklik olduguna inanmak lazim geliyor... Resit Baran Avrupa
piyeslerini bilhassa (Moliere) i pek giizel oyniyan bir sanatkardir. Bdyle oldugu halde Goldoni’yi
sudan gegti. Galiba nisanlisina hak vermek i¢in olacak!”3%°

Perdelerin Goldoni ile agilmasindan fevkalade rahatsiz olan bir diger miinekkit,
Ibrahim Hoyi, temsili higbir yoniiyle begenmedigi yazisinda sanatkarlarm doktiikleri
terlere ragmen muvaffak olamadiklarin1 dile getirir. Bununla birlikte Resit Baran

hakkinda az da olsa olumlu ifadelerde bulunur:

323 Octave Mirbeau, Bir Hizmet¢i Kizin Hatiralari, ¢ev. Resit Baran (istanbul: Nebioglu Yaymevi,
1946), 8.

324 Ozon, age, 136.

325 Ozgiic, age, 45.

326 “Unutulan Sir”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5399/unutulan-sir [27.09.2021].

327 Zobu, O Giinden Bu Giine..., 629.

328 R. Cevad Ulunay, “Komedi kisminda: Dedikoducular”, Son Saat Gazetesi, 5 Ekim 1946.

29 age,
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“Lakin ben giildiim. Evet giildiim. Bazi meclislerde de arasira kiigiik, kisik kahkahalar bile attim:
fakat bunlar eserden zevk alarak degil de; girdikleri 6zsiiz kaliplarin biitiin olgunluklarina,
ustaliklaria ragmen nasil bir hiiviyet vereceklerinde sasirmis kalmis olan Vasfi Zobu, Mahmut
Morali, Bedia Statzer, Mehmet Karacanin hallerine, Resit Baranin edasina bakip frenlenerek
kopuverilen birer kii¢iik “hande-i yeis” oluverdiler.

(..)

Saf, miitereddit nisanli Beppo’da Resit Baran iyi idi.”*°

Adalet Cimcoz tenkidinde Dedikoducular’in sahneye konulusunun basarisiz
oldugunu, sanatcilarin birliktelik yaratamasalar da ayr1 ayr1 ve kendi baglarma iyi
oynadiklarini sdyler. Resit Baran’in performanst i¢in ise su degerlendirmede bulunur:
“Resit Baran nisbeten gii¢ olan Beppo roliinii miibalagasiz, abdala kacan bir safiyet

icinde ve yine de sevimli olmasini bilerek biiyiik bir vukuf ile oynadi.”?3!

Yine ekim ayinda sahnelenmeye baslanan bir diger piyes Pierre Veber ve Maurice
Hennequin'den Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin uyarlamasi ile Vasfi Riza Zobu’nun
sahneye koydugu ii¢ perdelik vodvil Ceza Kanunu’dur. Sezon igerisinde gosterimleri
1946 yilinin kasim, aralik; 1947 yilinin mart, nisan aylarinda da devam eden Baran’in
Bekir Cavus roliinde sahne aldig1 bu eser mevsim sonuna kadar 62 kez oynanir. Bu
bilgiyi Zobu, hatiralarinda su sekilde aktarir: “Biz de Ibniirrefik Ahmet Nuri Beyin
Ceza Kanunu’na basladik. Merhumun bu eski vodvili iistlin bir basar1 sagladi. 62 defa

kesintisiz oynadik.”*3?

Ahmet Nuri’nin uyarlamasini yaptig1 Ceza Kanunu gibi diger piyeslerin afislerinde de
yazar olarak yer almasi ve dahi Refi Cevad Ulunay gibi uyarlamalarin aleyhinde
oldugunu belirten bir miinekkidin Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin uyarlamalarindan
bahsederken onlar1 uyarlama olarak gérmedigini ifade etmesi Ahmet Nuri’nin bu

alanda ne kadar basarili oldugunu gosterir:

“Hayir, bunlarin aleyinde degilim ve olamam... Ciinkii bunlara (adapte) derken diigiiniiyorum
ve kendi kendime soruyorum: Hakikaten bunlar adapte piyesler midir?”*33

Aralik ay1 Resit Baran, Yunanli muharrir D. Psatha’nin Tiirkgeye cevrilen ilk eseri,
Ismet Mardan’in terciime ettigi ve Mahmut Moralinin sahneye koydugu Allahin
Cezasi’nda Hasan roliinde sahne alir. Oyunun gosterimi 1947 senesinin ocak ayinda

da siirdiiriilir. Eser halk tarafindan yogun bir ilgiyle karsilanirken miinekkitler

330 [brahim Hoyi, “Dedikoducular”, Vakit Gazetesi, 6 Ekim 1946, 3.

31 Adalet Cimcoz, “Komedi Kisminda Dedikoducular”, Tasvir Gazetesi, 9 Ekim 1946, 4.

332 Zobu, age, 629.

333 R. Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Ipek¢i Merhum”, Yeni Sabah Gazetesi, 15 Aralik
1947, 4.
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tarafindan da lizerine dort adet makale yazilir. Bunlardan biri Adalet Cimcoz’den gelir.
Basit konusuna ragmen eserin ingasin1 giizel bulan Cimcoz, tiplerin ¢ok kuvvetli
oldugunu belirttigi yazisinda oyuncularin genel olarak iyi oynadigini ifade eder. Baran

icin degerlendirmesi ise sOyledir:

“Hademe Hasani Resit Baran ¢ok giizel temsil etti. Emsalsizdi denilebilir. Kilig1, kiyafeti,
bakislar1, konusmas1 miikkemmeldi. Safiyeti ile sempatiyi ok giizel birlestirmesini bildi.”?*

Bir diger degerlendirmede, eserde kuvvetli bir mevzu ve tez olmamasina ragmen canl
tipler yaratildigini ve hatalar1 olmakla beraber oyuncularin performanslarinin iyi
oldugunu bu yiizden de eserin kiymet kazandigi kanaatinde olan Muvaffak ihsan

Garan, Resit Baran ile ilgili goriislerini ise su sekilde aktarir:

“Resit Baran, okumaga hevesli, saf ve temiz kalbli hademe Hasan roliinde fevkalade bir tip
canlandirtyordu. Makiyaji, jestleri ve konusma tarzi pek mitkemmeldi.”3%

Metin Toker baz1 karakterlerin sahnelenmesini ve ¢izimini iyi bulsa da eserde terciime
gibi eksik yanlarin oldugunu da ifade ettigi yazisinda Baran’in roliinde basarili
oynadigina kisaca sOyle deginir: “(...) salak hademe roliinde Resid Baran, hatta salak

hizmetgi roliinde Melahat i¢li pekala muvaffak oldular.”33¢

Ekrem Resit Rey, Allahin Cezasi piyesini ucube olarak adlandirdigi yazisinda eserde
ne mevzu ne de herhangi bir eglenceli meclisin olmadigin1 vurgularken piyesin
uyarlamasinin ne derece fena oldugunu gostermek i¢in Odaci Hasan karakterinin Tiirk

toplumunda rastlanamayacagini rnek olarak vermeyi kafi bulur:

“Allahin cezasinda Metempsycose yani ruhlarin muhtelif insan ve hayvan cisimlerinde
gecirdikleri istihalelerle mesgul bir... odaci var!... Bizde boyle bir odactya tesadiif edilebilinir
mi?”3¥7
Yazisinin devaminda eserdeki higbir karakterin ¢izimini basarili bulmayan Rey,
oyuncularin ¢ok emek sarf ettigini diisiindiigii bu oyunda Resit Baran’in performansi
ile ilgili ise su goriistedir: “Resid Baran Metempsycose ile mesgul odaci Hasani bize

kabul ettirmege ugrast1.”*3%

1947°nin subat aymda tekrar gosterime giren Kiigiik Sehir’de Baran, yine Hasan
roliinde sahne alir. Subat ayimin bir diger oyunu ise Baran’in Davut Celebi roliinde

sahne aldig1 Moliere’den S. Sami ve M. Kemal Kiiclik’lin terciimesiyle Vasfi Riza

334 Adalet Cimcoz, “Komedi Kisminda Allahin Cezas1”, Tasvir Gazetesi, 22 Aralik 1946, 3.

335 M. ihsan Garan, “Komedi Tiyatrosunda melodram gibi oynanan komedi: Allahin Cezas1”, (?), 25
Aralik 1946, 5.

336 Metin Toker, “Komedi Tiyatrosunda Allahin Cezas1”, Cumhuriyet Gazetesi, 23 Aralik 1946, 2.
337 E. Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda Allahin Cezas1”, Aksam Gazetesi, 21 Aralik 1946,
3.

338

age, 3.
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Zobu’nun sahneye koydugu Miirai’dir. Gosterimi mart ayinda da devam eden bu oyun
icin yapilan ilk kritikte Refi Cevad Ulunay, Resit Baran’a herhangi bir atifta
bulunmasa da sahnelenigin, uyarlamanin ve c¢ogu artistin muvaffak oldugunu

belirtir.>%

Ikincisinde, M. lhsan Garan, uyarlamasi miibalagali buldugu ve genel olarak
oyuncularin performansint begenmedigi temsilde Baran hakkinda sunlari soyler:

“Resit Baran, roliiniin icap ettirdigi kadar heyecanli ve kabaday1 bir geng olamadi.”34°

Maalesef subat ayinda gerceklesen ve hiizne yol acan bir olay da Tiirk tiyatrosunun

kiymetlerinden Burhanettin Tepsi’nin vefatidir.

Mart ayinda Baran, Andre Birabeau’dan I. Galip Arcan’in ¢evirip sahneye koydugu
ii¢ perdelik komedi Sirat Kopriisii’'nde Madam Helvaciyan roliinde sahne alir. Boylece
Baran, ge¢miste madam rollerinde gosterdigi basariy1 tekrar sergiler ve miinekkitlerin
odagina yerlesir. Nisan ayinda da gdsterimi devam eden ve iizerine alt1 adet makale

yazilan bu esere ilk degerlendirme yazisi Ekrem Resit Rey kaleminden gelir.

Arcan’in geviriyi tadil etmesiyle manasizlagan eserin agir oynandig1 kanaatinde olan

Rey, yazisinda Resit Baran’1 kadin roliindeki basarisindan dolayi tebrik eder:

“Kadin rolii oynamak bir erkek icin son derece giigtiir. Halbuki Resid Baran bize terzi Madam
Helvaciyani pek ala kabul ettirdi. Resid Barant memnuniyetle tebrik ederim. Mamafih bu roliin
bir kadin sanatkar tarafindan oynanmasini tercih ederdim™*!

Bir diger kritikte Tevfik Sadullah; sakat catili, basit bir komedi olarak gordiigii Sirat
Kopriisii’'nde dekor, aksesuar ve teferruat bakimindan 6nemli eksiklikler olmasina
ragmen oyuncularin rollerini benimseyerek oynamalarindan az da olsa memnun
kaldigint belirtirken Baran’a bigilmis kaftan olarak gordiigii Helvaciyan roliinde

artistin performansini su sekilde degerlendirir:

“Yillarca evvel Galatasarayin amator sahnesinde yaslt kadin rollerini kendine bigilmis kaftan
yapmis olan Resit Baran, terzi madam Helvaciyan roliinde, pesipesine ayni rolleri Bedia
Statzerin oynamasinin dogurdugu yeknesaklig1 zail eden bir Ermeni dudusu yaratmaga muvaffak
olmus.”3%

Bir diger elestiride ise eseri orta capli bir komedi olarak géren Hasan Ali Ediz, sahneye

konulus ve oynanis tarzi sayesinde muvaffak buldugu temsilde madam roliiniin (bir

339 R. Cevad Ulunay, “Komedi Kisminda Miirai!..”, (?), 12 Subat 1947, 3,6.

340 M. Thsan Garan, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda Miirai”, (?), 12 Subat 1947.

31 E, Resit Rey, “Sehir tiyatrosu komedi kisminda Sirat Kopriisii”, Aksam Gazetesi, 22 Mart 1947, 3.
342 Tevfik Sadullah, “Komedi Kisminda Sirat Kopriisii”, Tasvir Gazetesi, 4 Nisan 1947.
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onceki kritigin aksine) Bedia Statser’e big¢ilmis kaftan oldugu halde neden Baran’a

verildigini anlayamadigin1 ve Baran’in da roliinde hi¢ de fena oynamadigin1 belirtir:

“Madam Helvaciyan rolii i¢in Bedia Statser bicilmig kaftan iken, bunun Resid Barana
oynatilmasinin sebebini bir tiirlii anliyamadim.

(..)
Madam Helvaciyan kompozison roliinde, Resid Baran, hi¢ de fena degildi..”**

Bir diger degerlendirmede Nurullah Tilgen yazisina sezon basindan beri iki ii¢
piyesten miistesna giizel eser vermeyen IST’yi sikayetle baslar. Zayif buldugu eserin
Arcan uyarlamasiyla iyilestigi kanaatinde olan Tilgen, dekorlar1 begenmese de
kostiimleri ve makyajlar1 ¢ok begenir ve Baran hakkinda diger miinekkitlerle paralel
su gorislerini dile getirir:

“Makyajlardan Resid Baran, Galip Arcan, Yasar Ozsoy ve Saziye Moraninki miikemmeldi.
(...)

Ferah sezonunda Sadan isminde bir Bayan tarafindan oynanmis olan terzi Helvactyan rolii bu
defa Resid Baran gibi taklidde ¢ok kuvvetli bir san’atkar tarafindan oynaniyordu. Residin daha
amatdrliik zamaninda muvaffak oldugu tiplerden biri olan Madam Helvaciyan rolii onun kendine
has espirilerile bizi katilircasina giildiirdii; Resid Barani candan tebrik ederiz.”3**

Bir diger kritikte Refi Cevad Ulunay, Birabeau’lugunu kaybeden uyarlamay1, piyesin
oynanigint ve sanatkarlarin hemen hepsini rollerinde muvaffak bulurken ayrica

Baran’1n yarattig1 tiplemeyle ilgili 6vgii dolu ciimlelerini soyle kurar:

“Resit Baran, terzi Madam Helvaciyanla harikulade bir tip yaratmis oldu. Bu gibi kompozisyon
rolleri hem ¢ok gii¢, hem de gayet nankor rollerdir. Ufak bir muvaffakiyetsizlik, roliinii tamamen
fiyasko etmege kafidir. O zaman ne makyaj kurtarir, ne de lehge taklidi. Bu itibarla giiliingliik
dozunu kararinda vermek cihetini daima dikkat nazarindan uzak tutmamali. Resit Baran, bunu
kullanmasini bildi; Madam Helvactyan pek giizel oynandi. Bilhassa Selguk Beyle miilakattan
sonra paralar1 alip giderken muhatabr hakkinda rol haricinde oldugunu zanneyledigim: “Bu ne
sert heriftir!” hiikkmii pek yerinde sarfedilmis bir sozdii.”?*

Bir diger kritikte; temsili giizel, oyuncularin performanslarini basarili bulan Fikret
Adil, neredeyse biitlin aktorlerin sahneye farkli bir tip getirdigi yoniindeki goriisiine

misal vermeye ilkin Baran ile baslar:

“Bilhassa, Resit Baran, Madam Helvaciyan roliinde kendisini sahnede ilk gordiigiimiiz
zamanlarindaki kabiliyetine avdet etmis oluyor’46

1947 yilinda tiyatro mecrasinda mesaisine devam etmekteyken ayni zamanda Tiirk

edebiyati alanindaki calismalarina da ayni ihtirasla baglanan Baran, ilk roman

343 H. Ali Ediz, “Komedi Tiyatrosunda Sirat kdpriisii”, Son Posta Gazetesi, 27 Mart 1947, 4, 6.

3% Nurullah Tilgen, “Sirat Képriisii Sehir Tiyatrosunda nasil temsil edildi”, (?), (?).

35 R, Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Komedide: Sirat Kopriisii”, Demokrasi Gazetesi, 26
Mart 1947, 3,6.

346 Fikret Adil, “Sehir Tiyatrosunda Sirat Kopriisii”, Tanin Gazetesi, 27 Mart 1947, 6.
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cevirisinin ardindan, Kit Porlock’un 1946 yilinda yazdigi The Seventh Veil adl
Inglizce romanm Fransizca’ya Le Septiéme Voile adiyla gevrilmis halini dilimize
Sihirli Eller adiyla terclime etmistir ve eser Nebioglu Yayinevi tarafindan 1947 yilinda

Istanbul’da yayimlanmistir.>47

Komedi kismi1 1947-1948 sezonuna ekim ayinda perdelerini Ben Jonson kalemiyle
Bedrettin Tuncel tercimesinden miitesekkil bes perdelik komedya Kurt Kocayinca’yla
acar. Ismail Galip Arcan’in sahneye koydugu bu oyunda Baran, Kumas Tiiccari
Korvino roliinde sahne alir. Kurt Kocayinca’y1, diger bir deyisle Volpone’yi, ele alan

ilk miinekkit Ekrem Resit Rey’dir.

Eseri bir tuluat komedisi gibi oynayamadiklari i¢in oyuncular1 kismen basarisiz bulsa
da Rey, piyesin sahneye konulusunu ve terclimesini begenir. Kritiginde Baran’in

kompozisyonunda kiiciik diizeltmelere ihtiya¢ oldugunu su sekilde ifade eder:

“Resit Baran bizde bir tereddiit uyandirdi: Korvino menfaat pesinden kosarak ve bile bile mi
karisin1 Volpone’ye gotiirdii -ki hakikat de bdyledir- yoksa bu hareketi hulusu kalble ve
safligindan dolay1 m1 ifa etti?... Resit Baran’in kompozisyonu ufak rotuslara muhtag.”**

Refi Cevad Ulunay, komedi kismi i¢in her bakimdan basari olarak gordiigii bu temsili
giizel; fakat oyunun terclime ismini anlamsiz bulur. Baran’in kompozisyonu
konusunda Ekrem Resit Rey ile benzer goriiste olan Ulunay, Baran’dan daha iyi bir

performans bekledigini belirtir:

“Resit Baran1 kumag¢1 Korvino roliinde ¢ok gen¢ buldum. Artistin sesi ¢ok zinde hatta tonu
tiznevay1 hatirlatacak kadar yiiksektir. Bunu biraz daha olgunlastirmak miimkiindii. Nitekim
sanatkar1 yasli ve agir basli adam rollerinde de gordiik; pek giizel idare etmislerdi. Acaba bu
rolde kendini tamamen tabii seyrine birakmasinin esbabi nedir? Resit Barandan daha biiyiik
kudretler beklemekte hakliyiz sanirim.””34°

S. Taylan, eserin terclimesini, rollerin tevzi edilisini ve oyunun oynanigini begenmis;
amma velakin o da esere konulan ismi yakisiksiz bulmustur. Tenkidinde Baran’in
performansina kisaca su sekilde deginir: “Noter Voltoreyi Vasfi Riza ve Korvino’yu

Resit Baran iyi yasattlilar™3>°

Yeni sezonun Baran adina 6nemli hadiselerinden biri aralik ayinda gerceklesir. 9
Aralik 1947 tarihli Son Saat gazetesindeki bir haber yazisindan aktarildigi tizere

Istanbul’daki British Concil, géniillii olarak iic adet Tiirk aktdriine Londra’da

347 Kit Porlock, Sihirli Eller, ¢ev. Resit Baran (Istanbul: Nebioglu Yaynevi, 1947).

348 E. Resit Rey, “Sehir tiyatrosu komedi kisminda: Volpone”, Aksam Gazetesi, 11 Ekim 1947, 3.

349 R. Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Komedide: kurt kocaymca”, Yeni Sabah Gazetesi,
15 Ekim 1947, 3.

350 S, Taylan, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kismida Kurt kocayinca!..”, Vatan Gazetesi, 15 Ekim 1947,
4,
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rejisorlik egitimi imkani sunar ancak dil bilmelerini sart kostugu igin Sehir
Tiyatrosundan Londra’ya gidebilecek tek artistin Resit Baran oldugu ortaya ¢ikar.>>!
Resit Baran’in bu konu hakkindaki goriisleri soruldugunda rejisorliik yapmakta
kabiliyetinin olmadigini belirttigi cevab1 gazetede yer almaktadir ve ayrica artistin

Londra’daki egitim siiresi bir buguk yil olarak belirlenmistir.>>

Yine ayni gazetenin bir kdsesinde bu haberin dogrulugunu siipheye diigiiren bir tekzip
yazis1 Resit Baran kaleminden gelir. Baran “(Hakikate tamamiyle aykir1 olarak ¢ikan
bu havadisin asli yoktur. Bu hususta ne gazetenizin muharriri ne de baska bir
gazeteciyle gorlismiis degilim. Nereden ¢iktigina akil erdiremedigim bu haberi kesin

olarak yalanlarim)”3>3

sOzleriyle haberi yalanlasa da Son Saat gazetesi Baran’in bu
hususu bir muharrire karsi degilse de yine de dile getirdigini ve haberin kaynagi olan

gazetede anlatilanlarin gercekte yasandigini iddia eder.

Agustos aymda Baran, Sophocles’ten Bedreddin Tuncel’in ¢evirip Muhsin
Ertugrul’un sahneye koydugu tragedya Kral Oidipus’ta hem Ihtiyarlar Korosu iginde
hem de LA-I-OS’un Kélesi roliinde; kasim ayinda ise Gregorios Ksenopulos’tan Ismet
Mardan uyarlamasiyla Bedia Statzer’in sahneye koydugu dort perdelik komedi Seyztan
Tohumu’nda Misdik roliinde sahne alir. Gosterimleri aralik ayinda da devam eden
Seytan Tohumu komedisi iizerine yazilan bir elestiri 19 Haziran 1949°da Liitfi Ay’dan
gelir. Zayif buldugu bu piyesi sanatkarlarin canli oyunlart olmasa sikilmadan
izleyemeyecegini sdyleyen Ay, tenkidinde eseri Resit Baran’in terciime ettigi Bir
Hizmetci Kizin Hatiralari romanina benzetirken ayrica Yunanli miiellifin bu romandan
ilham alarak Seytan Tohumu’nu yazmis olabilecegini de belirtir. Son olarak Liitfi Ay,
yazisinda Resit Baran’in kompozisyon ve makyajini begenmis ve bu eseri izlemeye

deger kilan taraflardan su sekilde bahsetmistir:

“Son olarak As¢1 Saban roliinde Mehmet Karaca’nin, (...), Mistik roliinde de Resit Baran’in
kompozisyonlar1 kadar makyajlarint da 6vmeliyim. Dedigim gibi, Sehir Tiyatrosu sanat¢ilarinin
her rolde adeta kendiliklerinden ton, jest, oyun olarak yarattiklar: teferruat da olmasa Seytan
Tohumu’nun seyredilmege deger bir tarafi kalmiyacaktir.”3>*

Binaenaleyh Liitfi Ay, Seytan Tohumu’nu tetkik ettigi yazisinda 6nceden gidemedigi

fakat yeni izledigi Allahin Cezasi’m1 da degerlendirir. Eseri adaptasyon, sahislar

351 “Resit Barandan baska Sehir tiyatrosu Londraya gidecek artist bulamiyor”, Son Saat Gazetesi, 9
Aralik 1947, 1.

352 age, 7.

333 “Londraya gonderilecek artistler meselesi ve maliim tekzib hastalig1”, Son Saat Gazetesi, 1947.

354 Liitfi Ay, “Allahin Cezas1 ve Seytan Tohumu”, Ulus Gazetesi, 19 Haziran 1949, 2.
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hayata intibak ve oyuncular1 performans yoniinden basarili  buldugu
degerlendirmesinde adaptasyonun tek zayif yani olarak gordiigii gergek hayatla tezada
diisen Odac1 Hasan karakterinin Resit Baran tarafindan muvaffakiyetle oynandigini su

minvalde ifade eder:

“Odac1 Hasan roliinde Resit Baran bilhassa ¢ok muvaffak oluyor. Yar1 okumus koyli dilini,
hareketlerini ne iyi incelemis. Fakat bu rol adaptasyonun tek zayif tarafidir. Ciinkii bizde boyle
konusmasiyle, hareketleriyle, hatta diistincesiyle kdylii kalmig bir odacinin ilmi, hatta felsefi
eserler okudugu, sonra da bunlardan bahsettigi goriilmiis sey degildir.”3>®

Aralik ay1 kamuoyunda yer eden ve miinekkitlerin {izerine bes adet tenkit kaleme
aldiklar1 ibniirrefik Ahmet Nuri uyarlamas1 A. Bisson’dan ii¢ perdelik komedi Ipekci
Merhum’u Vasfi Riza Zobu sahneye koyar. Gosterimleri 1948 senesinin ocak ve nisan
aylarinda da siirdiiriilen bu oyunun ne kadar siikse yaptigin1 ve 63 defadan fazla

oynandig1 aktaran Zobu, anilarina su satirlari not alir:

“Elli, elli besinci gecesinden sonra yorgunluk basladi. Altmis {iglincii oyununda artik viicut
motoru stop ettil.. Su var ki, basladigindan, son gecesine kadar hi¢ eksilmeyen bir seyirci
karsisinda gecti temsillerimiz.”3%6

Bu temsilde Vehbi Bey roliinde sahne alan Resit Baran’a miinekkitlerden higbiri
olumsuz yorum yapmazken ¢ogu da ii¢ saat boyunca durmadan giilerek izledikleri bu
oyundan haylice memnun bir sekilde halktan herkesi temsili izlemeye davet ederler.
Neredeyse biitiin miinekkitler yazilarinda piyesin Ahmet Nuri uyarlamasiyla mevcut
sosyal hayata ne kadar iyi uyarlandigi noktasinda dururlar. Bununla beraber

elestirilerden biri 13 Aralik 1947°de Tasvir gazetesinde yazar Ibrahim Hoyi’den gelir.

Hoyi; tuhaf, sagma ve manasiz buldugu Seytan Tohumu gibi bir piyesten sonra
sahnelenen Ipek¢i Merhum’u uyarlamasi, oynanisi ve sergilenisi yoniinden begenir.

Yazisinda Resit Baran’in performansi i¢in yorumlart soyledir:

“Resit Barani, Vehbi beyde begenmedigimi sdyleyemem, karisini seven, ufak tefek
simarikliklarim hos géren, nisbeten agik fikirli bir kocayi hig te fena yasatmadi.”3%’

Bir diger kritikte benzer goriislerde olan Refi Cevad Ulunay, Baran’in basarisindan
kisaca bahsettikten sonra biitlin aktorleri gosterdikleri performanstan dolay1 tebrik

eder:

“Resid Baran, Vehbi roliinii muvaffakiyetle basardi.
(..

355 age, 2.
336 Zobu, age, 641. .
357 [brahim Hoyi, “Komedi Kisminda Ipek¢i Merhum”, Tasvir Gazetesi, 13 Aralik 1947.
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Bir piyesin boyle istisnasiz biitlin artistlerini takdir eyledigim, yazi hayatimda pek nadir hatta
ender bir vakiadir. Fakat bunu ben yapmadim; onlar yaptilar.”%

Bir diger kritik, eser hakkinda olumlulukta paralel goriisleriyle Hasan Ali Ediz’den
gelir. Ediz yazisinda kisaca Baran’in performansini soyle degerlendirir: “Vehbi Bey

roliinde Resid Baran; apartman sahibi roliinde Mehmed Karaca kusursuzdular.”>’

Bir diger kritikte, sanatkarlarin her birini ayr1 ayr1 milkkemmel bulan Ekrem Resit
Rey’in Resit Baran’1t da 6vmeden ge¢medigi satirlar sunlardir: “Resit Barandan da
sitayisle bahsetmeliyim ¢iinkii o da bu tempoyu muhafaza edebildi; ¢ilinkii oda

miikemmeldi.”’3%0

1948’in subat ayinda Baran, Rudolph Lothar ve Leopold Leibschutz’dan Sinasi imre
terciimesiyle I. Galip Arcan’in sahneye koydugu ii¢ perdelik Biiyiik Cemaat
komedisinde Sezar roliinde sahne alir. Oyunun gosterimleri 1948’in subat ayinda da
stirdiiriiliir. Miinekkitler, lizerine ekseriyetle olumsuz kritikler kaleme aldiklar1 temsili
begenmeseler de roliinde gosterdigi basarili performanstan dolay1 Baran’1 ¢okca takdir
ve tebrik ederler. Kimi miinekkitler Biiyiik Cemaat’teki Baran’1 oyunun diregi olarak
goriirken kimileri de Baran’in sergiledigi oyunculugu simdiye kadarkilerinin en iyisi

olarak nitelendirirler.

Eseri diger elestirmenlerin aksine begendigini belirten adina ulasamadigimiz bir yazar;
uyarlamasi, temsil edilisi ve sahneye konulusu yoniinden basarili buldugu Biiyiik
Cemaat’i halka izlemeleri i¢in tavsiye eder. Ayrica yazisinda Baran’in meydana

getirdigi tipi ve oyundaki basarimini su sekilde aktarir:

“Buna mukabil Resit Baran pek miikemmel bir tip ibda etmisti. Yalniz deruni olarak, sozleri
hareketle ifade ettigi zamanlar biraz disiinliyordu. Denilebilir ki Resit Baran sahneye ¢iktig:
giinden beri bu derece muvaffak bir rol oynamamigtir.”3¢!

Bir diger kritikte, artistler ¢cok emek sarf ettikleri halde Biiyiik Cemaat’in kisir ve
verimsiz olacagi kanaatinde olan Umit Deniz, Baran’1 hem bir oyunda hi¢ bu kadar

muvaffak gérmedigini hem de eseri ayakta tutanin Baran oldugunu belirtir:

“Biiyiik Cemaat’in en muvaffak artisti ve temel diregi hi¢ siiphe yok ki Sezar roliinii oynayan
Resit Boran’d1 Resit’i muhtelif komedilerde seyrettik. Fakat onu buradaki kadar muvaffak olmus

338 R. Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Ipek¢i Merhum”, Yeni Sabah Gazetesi, 15 Aralik
1947, 4.

3% H. Ali Ediz, “Sehir komedi tiyatrosunda Ipek¢i merhum”, Son Posta Gazetesi, 13 Aralik 1947, 4, 7.
360 B Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda Ipek¢i merhum”, Aksam Gazetesi, 8 Aralik 1947,
4.

361 «“Sehir Komedi Tiyatrosunda: Biiyilk Cemaat”, Veto Dergisi, s. 8. (15 Subat 1948): 8.
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bir rolde gdordiigiimii hi¢ hatirlamiyorum. Hilafsi1z diyebilirim ki Resit’siz Biiyiik Cemaat tuzsuz
corbaya benziyecektir.”*%2

Bir diger tenkitte Ibrahim Hoyi, bu eserin neden secildigini anlayamadig1 ve eseri

secen makamin seyirciyi hice saydigi noktasindaki sert elestirilerini sdyle siralar:

“Biiyiik Cemaat, gibi bir eserin, aldkadarlarca neden ve hangi sebep ve maksatla kabul edilip
sahneye kondugunu dogrusu anlayamadik, ben Bay Sinasi Imreye herhangi bir serzenste
bulunarak, tiyatroya verecek daha baska bir eser bulamadiniz da, bunu mu segtiniz? demek
hakkin1 kendimde géremiyorum. Ciinkii sayin miitercimin hiisniiniyetini, bu sahadaki gayret ve
sevkini pek iyi biliyorum. Tabir caizse, asil sug, eserleri kalburdan gegirip, hitap ettigi seyircinin
ruh haletini, temparament'ini, zevk ve meylini, bunun yani1 basinda izledigi hedef ve gayeyi
gozoniinde tutarak hareket edip, en iyi, glizel ve miiellifi segmesi gereken alakadar
makamdadir.”3%3

Mamafih Hoyi, yazisinin bir kisminda terciimesini ve sahneye konulusunu begendigini
ifade ettigi eseri diger bir kisimda hi¢bir vechile muvaffak bulmayarak kendisiyle
tezada diiser. Ayrica Hoyi’ nin eserdeki noksanlardan dolay1 sanatkarlarin emeklerinin

heba oldugu kanisinin Resit Baran i¢in gegerli olmadigini su sekilde anliyoruz:

“Sahslar silik birer golge halinde ¢izilmistir; vakalarin tekevviiniinde tam manasile bir sarahat
yoktur, miielliflerin kurduklari sema sakattir, o kadar ki, cogu meclislerde karakterler, adetd ne
yapacaklarint gagirmis bir halde, sahne dekorunun i¢inde mumyalanmis insan biblosu gibi
kalmaktadirlar.

(...)

Dogrusunu isterseniz, ben bu heba olup giden emeklere actyorum.

(..)

Biiyiik Cemaatin en bagarili unsuru, alim profesorii, yaratan Resit Barand1. Sinik, insancil, firsat
diiskiinii bir yaratigin hayatta gecirdigi merhaleleri takdire deger bir ustalik ve sirinlik ile canlt
ve miisahhas birer tablo halinde gézlerimizin 6niine seren Resit Baran bu kompozisyon roliinde,
sanat hayatinin en giizel meyvalarindan birini verdi. Eserin temel diregi belki de o idi.”¢*

Bir diger kritikte temalar1 agir, uzun ve can sikic1 bulan Ekrem Resit Rey’in Baran
hakkindaki goriisleri Umit Deniz ile benzer yondedir ve benzersiz buldugu performans

icin tebrikler icerir:

“Bence (Bilylik cemaat) in kahramani Resit Baran olmustur. Kendisini burada can ve yiirekten
tebrik etmekten biiyiik bir haz duymaktayim. Perdeler degistik¢e mevkii yiikselen fakir bir alimi
fevkalade bir surette yasatti. Tedricen yiikselen bir adamin gegirdigi istihaleleri pek dakik ve
ince bir kalemle ¢izdi. Bilhassa ikinci perdede cidden miikemmeldi. Cok yazik ki ii¢iincii
perdedeki kiyafeti kompozisyonunu tamamlamaga yardim etmiyordu. Nazirliga kadar ytikselen
César’1 yipranmis bir (Jaquette a taille) le degil de, gayet sik bir elbise ile géormek isterdik. Resit
Barani hi¢bir zaman bu kadar muvaffakiyetli gérmemistim, hattd (Biiyiik hala) da bile. Tekrar
tekrar tebrikler.”36°

Bir diger kritikte Baran’1 roliinde muvaffak bulanlardan Nurullah Tilgen’in diger

miinekkitlerden farkli olarak eserin terciimesine bozuk dedigini ve oyuncular kritize

362 Umit Deniz, “Biiyiik Cemaat”, Her Giin Gazetesi, 10 Subat 1948, 2.

363 Ibrahim Hoyi, “Dram Kisminda: Biiyiik Cemaat”, Tasvir Gazetesi, 29 Subat 1948, 4.

364 age, 4.

365 E. Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda Biiyiik Cemaat”, Aksam Gazetesi, 8 Subat 1948,
4, 6.
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etmeye gecmeden evvel makyaj konusunda goriislerine ilk olarak Baran ile bagladigini

gordiigiimiiz yazisinin bir kismi su sekildedir:

“Makyajlardan bilhassa Resid Baran’in ilk perdelerdeki makyaji ¢ok giizeldi. Bu degerli artistin
makyaj sahasindaki bilgisinin fazlaligin1 daha amatdr sahnelerinden bilir ve takdir ederim.

(...)

Muvaffak olanlarin basinda (Perihan Yenal), (Resid Baran) (...) gibi karakter artistlerimiz
gelmektedir,””36

Yeri gelmisken sunu da belirtmek gerekir. Onceleri ¢okca takdir edilse de Baran’in
makyaj alanindaki basaris1 artik miinekkitler tarafindan dillendirilmeye baslanmistir.
Bu bagariin altinda yatan gercek ise Baran’in tiyatro sahnesinde sergiledigi rollerde

makyajini tamamen kendisinin yapmasidir.

Mart ve nisan aylarinda komedi kismi 1947-1948 sezonunun son oyunu olan Kas
Yapayim Derken’i, Nicolas Nancey ve Henry De Gorsse’den Resit Baran ile Vasfi
Riza Zobu’nun uyarladig1 ii¢ perdelik vodvili, sahnelemistir. Zobu’nun sahneye
koydugu bu oyunda Baran, Madam Agavni roliinde sahne alir. 10 Mart 1948°te*¢’
sahnelere siiriilen bu eser seyirciler ve miinekkitler indinde o kadar ¢cok begenilmistir

ki hem izlemeye gelenlerin sayisi arttik¢a artmis hem de bu sezon igerisinde iizerine

bes adet makale yazilmistir.

Eser lizerine Ekrem Resit Rey tarafindan 16 Mart 1948°de bir makale kaleme alinir.
Rey’in gbziinde tam bir muvaffakiyet temsili olan bu oyunun basarisinin en mithim
amili uyarlamasidir. Nitekim Rey, uyarlamanin yerelligini o kadar kuvvetli bulur ki
Ibniirrefik Ahmed Nuri’nin uyarlamalariyla bu esere yapilan uyarlamay1 bir

tutarcasina karsilastirir:

“Eseri Vasfi Riza Zobu ile Resit Baran milkemmelen adapte etmislerdir. Miikemmelen
kelimesini hakiki manada kullaniyorum. Bu adaptation hakikaten miikemmeldir; i¢inde yabanci
unsurdan, ecnebi kokudan eser yoktur. Bu vodvil sanki bir Tiirk miiellifi tarafindan diisiintilmiis,
kaleme alinmustir. (Nerede, ah; nerede o giinler?...) Vasfi ile Residin bu nakil merhum Ibniirrefik
Ahmed Nuri beyinkilerden zerre kadar asagi olmadigini katiyetle soyliyebilirim. Lisani da,
eserin kendisi gibi, canli; seri ve siiriikleyicidir. Dedim ya, tam bir isabet, tam bir
muvaffakiyet.”368

Eserin bagarisinin sirrinin sadece uyarlamanin miikemmelliginde degil ayn1 zamanda
oynanisinda oldugu kanaatindeki Rey, Baran’in performansi i¢in ise su ifadelerde

bulunur:

366 Nurullah Tilgen, “Biiyiik Cemaat”, (?), Subat 1948.

367 Nurullah Tilgen, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Kas yapayim derken...”, (?), Mart 1948.

368 E. Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu Komedi kisminda Kas yapayim derken...”, Aksam Gazetesi, 16 Mart
1948.
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“Eserin miitercim ve nakillerinden biri olan Resit Baran kendisine Aslan paymi ayirmamisti.
Ancak son perdede tuvaletgi kadin Agavni roliinde goriindii ve alkiglandi.”3¢

Nurullah Tilgen, yilin en giizel eserlerinden biri olarak gordiigii; uyarlamasint ve

mevzunu sevdigi bu piyes hakkindaki yazisina soyle baslar:

“Daha Galatasaray Lisesi siralarinda iken aktorliigii kadar tiyatro yazarlig1 da kuvvetli olan Resid
Baran, Vasfi Riza Zobu ile birlikte N. Vancey ve H. de Gorsseun bir vodvilini dilimize adapte
etmig ve bu eseri aym 10 undan itibaren Sehir Tyatromuzun Komedi kisminda temsiline
baslanmistir. (Kas yapayim derken) adini tasiyan bu 3 perdelik vodvil bu yilin en giizel piyesleri
arasinda yer alabilecek bir durumdadir; giizel bir mevzuu oldugu gibi dilimize de biiyiik bir
ustalikla ¢evrilmistir.”37°

Dahas1 Tilgen, eserde yapilan rol bolimiini isabetli bulur ve Baran’in makyajini,

ozellikle de performansini begenir:

“Makyajlardan bilhassa (bar kapicist), (Abdiirrezzak), (Dad1), (Naime) ve (Agavni) ninkiler
canlandirdiklar tiplere uymus bulunuyordu.

(..)
Muvaffak olan artistler meyaninda (...) ve bilhassa (Resid Baran) zikredilebilir.”7!

Hasan Ali Ediz, IST’nin komedi kismimin uzun zamandir hareket ve espri bakimindan
bu derece kuvvetli bir eser oynamadigini belirttigi yazisinda uyarlamanin oyunun
muvaffakiyet sirlarindan biri oldugunu sdylerken Ibniirrefik Ahmed Nuri’nin

eserleriyle baglantiy1 da su sekilde kurar:

“Oyunun muvaffakiyet sirlarindan biri de herhalde bu olsa gerek. Ciinkii eser o kadar ustaca
adapte edilmis ki, telif bir komedi olarak kabul etmemek i¢in hi¢bir sebeb yok. Merhum
Ibniirrefik Ahmed Nurinin adaptelerindenberi bu kadar giizel adapte edilmis eseri pek
hatirlamiyorum.”372

Ayrica tenkidinde artistlerin biiylik basar1 gosterdikleri goriisiinde olan Ediz, bu

artistlerden begendigi Agavni tiplemesinideki Baran’1 soyle degerlendirir:

“Madam Agavni kompozisyon roliinde Resid Baran, kendisinden beklenilen basariy1 gosterdi.
Konusmas, tavirlari, edasi, tam bir Agavni Dudu edas1 idi."

Ibrahim Hoyi, 1948 mevsiminin en muvaffak buldugu eserini, Kas Yapayim Derken’i,
tenkit etmeye uyarlamasindan baglar. Hoyi’ye gore Resit Baran ve Vasfi Riza Zobu
uyarlamalariyla biiyiik bir basar1 gdsterirler. Miinekkidin hem Baran ile Zobu’u hem

de eser hakkindaki fikirleri sunlardir:

“Sehir Tiyatrosu Komedi kisminda oynanan {i¢ perdelik (Kas yapayim derken) adl,
Fransizcadan adapte, amma gergekten zevkle, hiinerle, ustaca adapte; Vasfi Riza Zobu gibi hem
sahne hem kalem sahasinda iistad; Resit Baran gibi her iki yolda da kudrelti yiirlimesini bilen iki
marifetli elin sahnemize sundugu (Kas yapayim edrken) vodvili hakettigi muvaffakiyeti, sayisi

369 age.
370 Tilgen, age.

371 Tilgen, age.

372 H. Ali Ediz, “Komedi Kisminda Kas yapayim derken”, Son Posta Gazetesi, 20 Mart 1948, 4.
373 age, 6.
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giin gectikge kabaran seyircilerin, tempo ve tevettiiiir gittik¢e artan alkiglariyle kazanmig ve isbat
etmis bulunuyor.”?7*

Ugiincii perdenin bir ve ikincisine binaen biraz agir olmasmin énem arz etmedigi
kanaatinde olan Hoyi, sanatcilarin canla basla ve severek oynadigi bu oyunda Baran’in

Agavni’sindeki performansini miikemmel, makyajini ise giizel bulur:

“Resit Baran kiigiiciik roliinde, tuvalet kdhyas: felegin ¢emberinden ge¢mis, gengliginde ne
marifetler karistirmamis madam Agavnide fevkalade muvaffakti. Makyaj1 da giizeldi. Residi,
Ermeni modistre tipinde de begendigimizi hatirliyoruz.”7®

Umit Deniz; uyarlamanin iislubunu giizel, eserin sahneye konulusunu idare eder ve
artistleri de gayretli bulur. Deniz, tenkidinde eserin halki ¢okca giildiirmesinden
rahatsiz bir sekilde sadece giildiirmenin sanat olmadigini savunarak IST’nin daha
olgun eserler vermesi gerektigini ifade ederken eserin uyarlamasina yonelik de su

minvalde bir elestiride bulunur:

“Merhum Nasit Ozcan’1 hatirlatan bir takim tekerlemeler, Sehir Komedi Tiyatrosundan ziyade
sunun bunun tulfat tiyatrosuna yakigirdi zannederim.”376

Geng denilebilecek bir yasta olan IST, Hamlet ve Séylemeli mi gibi piyesler etrafinda
koparilan firtinalardan sonra {igiincii bir badireyle kars1 karsiya kalir. Bu badirenin
digerlerinden farki ise sahnelenmekte olan bir oyun sirasinda fiili, s6zlii ve planlt bir
saldirtyla karst karsiya kalinmasidir. Bu vahim olay nisan ayr Dram Tiyatrosunda
Litfi Ay’in terclimesi olan Diisman piyesi oynanirken vuku bulur. O yillarin

hatiralarini canli tutan Vasfi Riza Zobu bu olay1 sdyle nakleder:

“Nisan aymin basinda, Dram Tiyatrosu’nda, Liitfii Ay’in terclimesi olan Diisman piyesi
oynantyordu. Ikinci perdede Kemal Giirmen’le Cahide Sonku’nun ask meclisinde, Mithat
Bayatli isminde bir geng¢ adam, on siradan ayaga kalkarak, once elindeki mecmuay1 sahneye
firlatmis; sonra da burast tiyatro degil, kerhaneye dondii! diye bagirmis. (Saver’nin
iddianamesinde buras1 bir orospu yatagina dondii diye kaydiyledir).

Adamin gdzii kararmis olacak, etrafindan miidahale edenlerle becellesmis. Tabii sahne durmus;
perde kapanmuis, herifi de yakalamislar ve clirmiimeshut mahkemesine gotiirmiisler. Hemen
Kemal’le Cahide de, hakarete ugradiklarini iddia ederek, Beyoglu Ceza Mahkemesi’nde davay1
acmuslar.

Dava sirasinda anlasildi ki; adam, bu iste yalniz degilmis. Bir maksatla ve danisikli oldugu agiga
cikti. Cumhuriyet ve Vatan gazeteleri tiyatroyu miidafaa ettiler. Ama gericilik de kidemli olan
Tasvir gazetesi siitun siitun yazilar yazarak tecaviiz edeni hararetle savundu. Universite Talebe
Birligi, cogunlukla tiyatroyu tuttu. Geri kalan kisim Tasvir gazetesinin agzini kullanarak ahlak
kahramanim (!) himayesine aldi. (Belki Necmettin Erbakan da bu 6grencilerin arasinda idi!)
Aleyhimizde yayin yaptilar, mahkemede sehadette bulundular, 6teye beriye mektuplar yazip
piyesi sahneden kaldirtma ¢abasina diistiiler... Evveld miistehcen dediler. Sonra, aile hayatina
tecaviiz ediyor iddiasinda bulundular. (Eser, Fransizlar’in. Biz terciime olarak oynuyoruz. Yani,

374 fbrahim Hoyi, “Komedi Kisminda Kas yapayim derken”, Tasvir Gazetesi, 19 Nisan 1948, 4.
375 age, 4.
376 Deniz Umit, “Kas yapayim derken”, Her Giin Gazetesi, 24 Mart 1948, 4, 5.
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vaka Fransa’da bir Fransiz ailesi arasinda gegiyor. Tiirkiye’de bu kisizadelerin anasiyle ablasiyla
degil).. Ve nihayet komiinist propagandasi teshisini koydular ve bu vesile ile de Muhsin’e atip
tuttular,””’

1947-1948 sezonu bu sekilde sona erer. Temmuz ayinda Vasfi Riza Zobu’nun 31’inci
sanat y1l1 miinasebetiyle bir jiibile programi ve bir jiibile kitapg¢ig1 diizenlenir. Baran,
Zobu’nun jiibile kitap¢igint hazirlamanin yani sira orada artisti anlatan uzun bir yazi
kaleme alir.’”8 Tiirk Tiyatrosu dergisinin, 3 Temmuz 1948 tarihli 216’nc1, Vasfi Riza
Zobu’ya Ozel niishasinda bulunan yazisinda Baran; Zobu’nun hayatini, sanatini ve
Tiirk tiyatrosu i¢in dnemini detayli bir sekilde anlatir. Bu anlatiminin en can alici
noktast ise Vasfi Riza Zobu’nun tek basmma ve arkadaslariyla beraber Sehir
Tiyatrosunun kurumsallagmasi i¢in yaptigi hizmetlerdir. Baran bu cabalar1 soyle

siralar:

“Dariilbedayii idare i¢in ihdas olunan ve bes kisiden ibaret olan bu sosyeterler heyeti diger
sanatkarlara maas vererek caligtiriyorlar ve kari aralarinda taksim ediyorlardi. Temsiller
muntazaman Tepebasi tiyatrosunda veriliyor ve her payci hesabina oldukea kiilliyetli bir para
kaliyordu. Iste Vasfi’nin hosuna gitmeyen sekil bu idi: Sosyeterlerle diger sanatkarlarmn aldig
para arasindaki miithim fark. Bir sosyeterin eline gecen meblag payci olmayan sanatkarin
ayliklarindan ii¢ dort misli fazlaydi. Vasfi bdyle bir nisbetsizligin ve haksizligin dogru
olmiyacagini ve giiniin birinde gayrimemnunlarin yilizinden miiessesenin yikilmaya mahkim
oldugunu ileri siirerek, sanakarlar arasinda nisbetli bir tevaziin hasil etmek 1dzim geldigini ileri
stirdii. Bu diisiince ve diisiincelerden dogan miinakasalar ve aykir fikirler ytliziinden sosyeterlik
dagildi. Iste Vasfi o andan itibaren biitiin kuvvetiyle, Dariilbedayii (Sehremaneti) idaresine
maletmege ve muntazam siniflara ayrilan sanatkarlarin iktidar ve ¢aligmalari nisbetinde maasa
baglanmalaria ¢alismistir. Kendisiyle ayni fikirde olan Muvahhit ve Bedia gibi arkadaslariyle
birlesti, anlagtilar ve Odeon tiyatrosunda temsillere muvaffakiyetle baslandi. Bglinkii Sehir
tiyatrolarinin temeli Odeonda toplanip ayni gaye ve fikri giiden sanatkarlar tarafindan atilmustir.
Vasfi’nin Sehir tiyatrosuna ikinci biiyiikk hizmeti de bu miiessesenin basinda biiylik tiyatro
adamimiz Muhsin Ertugrulun eksikligini vaktinde goérmesi ve anlamasi olmustur. Vasfi Odeon
tesekkiiliinii devam ettirecek hem bilgili, hem tecriibeli, hem de idareci unsurun ve biitiin bu
meziyetleri sahsinda toplamis olan kimsenin Muhsin Ertugrul’dan baska biri olamiyacagim
anlanmist. Muhsin o sirada Avrupadan muvakkaten istanbula donmiistii. Vasfi onun burada
bulunusunu bir firsat bildi. Evveld Muhsin’le konugarak onu ikna etti, sonra da Sehremini
Muhiddin Beyle Muhsini karsilastirip goriistiirdii; ve Sehir tiyatrosunun idaresi Muhsin Ertugrul
gibi bilgili ve kudretli bir sahsiyete tevdi edildi. Vasfi Riza Zobu’nun bu miihim basaridan baska,
Sehir tiyatrosunun bir ¢ok piiriizlii, miiskiil islerinin halli hususunda Istanbul Sehremanetiyle
Ankarada devlet adamlar1 ve makamlari nezdinde tesebbiisatta bulunarak ¢ok biiyiik hizmetleri
dokunmustur.

Hele en son tesebbiisiiniin muvaffakiyetle neticelenmesiyle Vasfi Riza Zobu her tiyatro adaminin
sempatisini, duasini kazanmistir: Mallim oldugu {izere tiyatro ve konserler yiizde elli kiisur
vergiye tabi’di, halbuki bu kadar agir bir riisuma tahammiil edebilecek higbir tiyatro kumpanyasi
yoktu. Bunun {izerine Vasfi Ankaraya gitti, Maliye Bakanligiyle, ilgili diger Bakanlar arasinda
mekik dokudu, tiyatrocularin derdini doktii, halini arzetti ve ¢ok siikiir bu nisbeti yiizde 20 ye
kadar indirtmeye muvaffak oldu. Bu hadise biitiin Tiirk tiyatrosunun yiiziini giildiirmiis,
sanatkérlarin da refahini saglamistir.”7

377 Zobu, age, 646-647.
378 Vasfi Riza Zobu, Uzun HikAyenin Sonu, (OMAS, 1990), 233.
379 Resid Baran, “VASFI RIZA ZOBU”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 216 (3 Temmuz 1948): 20-22.
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Bu hizmetleri siraladiktan sonra Baran, Vasfi Riza Zobu’nun hi¢ bilinmeyen bir

yoniinii satir arasinda ustalikla su sekilde aktarir:

“Vasfi Riza Zobu’nun Tiirk musikisine istidad1 ve hevesi de vardir. Cocukluk arkadaslarindan
ve kendisinden dinledigimize gore bu vadide emek sarfetmis Sark musikisinin biiyiik
istadlarindan musiki mesketmigtir. Bu sevgi ve hevesi onu 1919-1920 senelerinde
Mevlevihaneye kadar gotiirmiis, Kulekapisi dergdhina intisap etmis ve (Mitrib) a ¢ikarak
ayinlere istirak etmistir.”38°

Yine temmuz ayinin iiciinde Baran, Vasfi Riza Zobu’nun jiibilesine 6zel diizenlenen
program dahilinde sahnelenmeye baslanan, Zobu’nun degimiyle o yaz siirdiiriilen,*8!
tic perdelik komedi Yanlisliklar Komedyasi’nda Ephesoslu Dromio roliinde sahne alir.
Avni Givda terclimesiyle William Shakespeare’den alinan bu eseri Vasfi Riza Zobu
sahneye koyar. Temsile yapilan elestirilerden biri Ekrem Resit Rey’den gelir. Rey’in
fikrince sanat¢ilar oyunun temposunu giizel anladigindan seri bir tempo ile oynarlar
ve boOylece eseri miikemmel temsil ederler. Ekrem Resit Rey’in su sozlerinden
“Yanligliklar lizerine kurulmus olan bu komedide yanligliklarin hemen hemen hepsi

iki Dromionun biribirinden farkli olmamalarindan ileri gelir**%?

anltyoruz ki Dromio
ikizleri, temsilin goz bebegi diyebilecegimiz bir konumdadirlar. Ekrem Resit Rey;
Ephesoslu Dromio roliindeki Baran’in sesini, tavrini, hareketini ve oyununu Sirakuzali
Dramio roliinde oynayan zorlu esi Zobu’ya gore ayarlamasina yani bir bakima onun
gblgesi olmasina ragmen soOniik kalmadigi aksine biiyiik bir basari elde ettigi

yoniindeki kanaatlerini sdyle dile getirir:

“Vasfinin esi olmak kolay bir i degil; herkesin harci olamaz. Zira goélge higbir zaman sahsin
ayn1 degildir. Taklit soguk ve zevksiz olur. Halbuki Resit Baran daima sicak ve cana yakin kaldi.
Bunu geng sanatkérin biiyiik bir muvaffakiyeti olarak kaydediyorum.”38

IST nin komedi kismi, 1948-1949 yeni sezonuna bir ekimde Uvey Kardesler piyesiyle
girmeyi planladig1 halde temsile iki giin kala Ankara’dan gelen sansiir yasagi hasebiyle
bir siireligine Kas Yapayim Derken adl1 vodvili tekrardan sahneye stirmek durumunda

kalirlar. Meydana gelen bu hadiseyi Vasfi Riza Zobu sdyle nakletmektedir:

“Bizim dramaturg Allah’lik.. Ankara’daki Basin Yaym Umum Midiirliigii de cehennemlik..
Uvey Kardesler komedisi, iki senedir dramaturgluk emrinde, kiitiiphanede durmus.
(Biliyorsunuz; bizim piyesler Basin Yaym Umum Miidiirliigii’nde sansiirden geger; sayet
gegebilirse. Biz de o vakit onu oynamak hakkini kazanmig oluruz.) Agustos ortasinda provalar
basladi. Eyliiliin besinde mi, sekizinde mi ne, akillarina gelmis, piyesi Ankara’ya gondermisler.
Oynanmasina iki giin kala piyes sansiirden gelmis: oynanamaz yazisi, altinda miihtirle tasdikli..

380 age, 23.

381 Zobu, age, 655.

382 E. Resit Rey, “Ag¢ik Hava Tiyatrosunda Yanhsliklar Komedisi”, Aksam Gazetesi, (?).
33 age,
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Al belay1 otur asag... Tabii telasa diismisler.. Bana telefon ettiler. (Benim bunlardan haberim
yoktu, izinliyim.).. Rezalet!. Isitilmemis sey bu..”38

Yazisinin devaminda Kas Yapayim Derken’in Tiirkgesi ve uyarlamasi noktasinda
kimin neyi yaptigina (terciime, adaptasyon) dair malumatlar veren Zobu, yeni sezonda

oynanmaya baglanan bu eserde kendisinin yer alamadigini da su sekilde aktarir:

“Karar vermisler: gegen sezonun sonunda adaptasyonunu yapip oynadigim (terciimesini Regit
Baran yapmust) , Kas Yapayim Derken vodvilini, bu sezonun ilk piyesi olarak oynamaya... Ben
oynayacak halde degilim... Yasar Ozsoy aldi iistiine bu rolii. Iki giin siki bir prova edildi ve
basland1.. Ne var ki: gecen y1l pek begenildigi igin ¢ok oynanmisti. Goren bir daha goriir mii?.
Bu seneye pek seyircisi kalmamistir gibime geliyor. Neyse, yeni bir ¢are buluncaya kadar
siiriikler geceleri.. Yasak savuyoruz.”3%

Iki giinliik provasiyla sahneye konan Kas Yapayim Derken iizerine bu sezon igerisinde
dort adet makale yazilmistir. Bunlardan ilkini Liitfi Ay yazarken 1949 mayis
turnesindekileri de adini bilmedigimiz bir yazar, tekrardan Liitfi Ay ve Tirpanci

kaleme almistir.

Liitfi Ay, 6 Ekim 1948 tarihli ilk tenkidinde IST nin yirmi bir yildan beri ilk defa
oynamay1 ilan ettigi bir oyunu (Uvey Kardesler) oynayamama gibi bir duruma
diistiiglinii kayda alirken eserin gegen seneki bes hafta siiren gosterimlerinde oldugu

gibi Baran’in bu sefer de basarisini siirdiirdigiinii belirtir.3%

Baran; 16 Ekim 1948°de’®’ temsiline baslanan mevsimin ilk telif eseri, Muhsin
Ertugrul’un sahneye koydugu Cevat Fehmi Baskut’un kaleminden ¢ikan komedi, ii¢
perdelik Paydos’ta Omer roliinde sahne alir. Uzerine alt1 adet makale yazilan bu
oyunda Baran’in performansina yonelen biitiin elestiriler olumlu yondedir. Bin kisiye
yakin seyirci alan komedi tiyatrosunda 1948’in ekim ayindan 1949’un mart ay1 da
stiresince durmaksiniz oynanan Paydos oyunu hakkinda Vasfi Riza Zobu’nun

naklettigi su bilgiler ile oyunun ne kadar siikse yaptigin1 anlayabiliriz:

“PAYDOS piyesi bir acayip duruma girdi; hepimizi sasirtti. 100’{incii temsil afisleri asilali 20
giin oldu; hala ilk geceleri gibi tiyatro dolu...

(...)

Bir sezon i¢inde tek piyeste rol almis oluyorum!. O piyesle de isim sona erecek!. 7 ay i¢inde 7
piyeste oynarken, birdenbire bdyle tek piyesle kalisim, Adeta hoglandirdi beni!”388

384 Zobu, age, 650-651.

385 Zobu, age, 651. )

386 Liitfi Ay, “Kas yapayim derken ve menedilen Uvey kardesler”, Hiirriyet Gazetesi, 6 Ekim 1948,
2,4.

387 Zobu, age, 652.

388 Zobu, age, 652-653.
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Bu esere ilk tenkit Yeni Sabah gazetesinde Refi Cevad Ulunay tarafindan 9 Kasim
1948 tarihinde yapilir. FElestirisinde bu piyesi begenmedigini belirtmese de
miinekkidin diger teliflerinden daha {istlin bulmadigin1 vurgular. Ulunay, yazisinda her
birini ayr1 ayr tebrik ettigi artistlerden roliine biitiiniiyle uyan ve roliinde en samimi

olan Baran’1 su sekilde degerlendirir:

“San’atkarlar arasinda en samimi, en cana yakin ve roliine tamamen temessiil eden Resid Barandi
ve Omer rolii bundan daha giizel oynanamazdi.”*%

Bir diger kritikte eserin sahneye konulusu ve oynanisini begenen Liitfi Ay, Ankara ve
Istanbul tiyatrolarinda oynan Paydos’lar1 kiyaslar. Bu kiyas indinde Ay, ¢ok iyi
buldugu Baran’in kompozisyonu i¢in su ifadede bulunur: “Iki koy delikanlisi,
Ibrahimle Omer, rollerinde ¢ok iyi idiler. Baran, Ankarada ayni rolii oynayan Hasimi

hig aratmiyor.”3%°

Bir diger kritik eserin temsilini IST komedi kismmin basl basina bir zaferi olarak
goren Hasan Ali Ediz’den gelir. Ediz, miiellif kadar tebrik ettigi artistlere su sekilde

umumi bir degerlendirmede bulunur:

“Rol bakimindan en kiigiigiinden en biiyligiine kadar biitiin artistlerin bu kadar ahenkli, bu kadar
kombine, bu kadar basaril1 bir oyun ¢ikardiklar1 pek az temsil hatirliyorum. Muhtelif vesilelerle,
artistlerin Paydos temsilinde teker teker topladiklari alkiglar, bunun parlak bir delilidir.”!

Hususi olarak ise Baran’in kompozisyonunun Paydos’un biitiiniinde en miihim ve en

basaril1 bir kismi1 olusturdugunu belirtir:

“Kurnaz koylii Ibrahim roliinde Resid Giirzap; saf koylii Omer roliinde Resid Baran, adeta
birbirlerini tamamliyor, gilizel Paydos zincirinin, en dnemli, en muvaffak birer halkasin teskil
ediyordu.”?%?

Bir diger tenkit oyuncular hakkindaki benzer gériisleri ile temsili begenen Ibrahim
Hoyi’den gelir. Paydos’u bir nevi hissi komedi olarak géren Hoyi, eserin oynanisina

olan begenisini su sekilde dile getirir:

“Piyeste rolleri olan biitiin sanatkarlarin eseri biitiin ruhlarile anlayip kavrayarak, iistiin ve
ahenkli bir oyunla, seyircilerine sunduklar1 Paydos ufak kusurlarina ragmen giizel, goriilmege
deger hissi bir komedidir. Hem miiellifi, hem de sanatarlar tebrik ederim.”3%?

Hoyi, rol arkadasi Resid Gilirzap’a nispeten Baran’t oyununda Ol¢iilii, sevimli ve

basaril1 bulur:

389 R. Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Komedi Kisminda: Paydos”, Yeni Sabah Gazetesi,
9 Kasim 1948,.2.

390 Liitfi Ay, “Istanbulda Paydos”, Hiirriyet Gazetesi, 13 Kasim 1948, 2.

¥1H. Ali Ediz, “Komedi tiyatrosunda Paydos temsili”, Son Posta Gazetesi, 15 Kasim 1948, 4.

392 age, 6.

393 [brahim Hoyi, “Paydos”, Tasvir Gazetesi, 12 Kasim 1948, 4.
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“Koylii Ibrahim de, Resid Giirzap ne kadar miibalagali ve lizumundan fazla kendinden emin
idiyse; oteki koylii Omer de (Resid Baran) o nisbette iistruplu oyunu ile sevimli ve muvaffak
idi.”394

1949’un mart ayinda Baran, Ekrem Resit Rey’in yazip sahneye koydugu Olan Oldu
adl1 ti¢ perdelik komedisinde Atif Vurur ve Taceddin Uslu rolleri ile sahne alir. Oyun

gosterimleri nisan ayinda da devam eder.

Nisan ayinda Baran, gencligine bir bakima geri donerek kendisinde tiyatro agkinin
filizlendigi Galatasaray Lisesinin kapilarina dayanir. Soyle ki 9 Nisan 1949 tarihinde
Ekrem Resit Rey, bu lisenin son siif 6grencilerinin verdigi bir tiyatro temsilini, Ayyar
Hamza’y1, izlemeye gider.>*®> Miinekkit izlemekten memnuniyet duydugu bu oyunun
elestirisini yaptig1 yazisinda temsildeki genel basarinin Resit Baran’in yardimiyla

meydana geldigini su sekilde agiklar:

“Umumi muvaffakiyetten bahsederken davet kartlarinin {izerindeki su satir1 beraber okumamiz
lazimdir: Piyesin sahneye konmasinda Resit Baran'in yardimlari olmustur. Sehir Tiyatrosunun
sahnesinden evvel bu mektebin konferans salonundaki sahnesinde alkisladigimz eski
Galatasarayli Resit Baran'in bu yardimlari pek biiyiik oldugundan eminim. Herhalde Resit Baran,
kendisinden sonra bu sahnede istidatlarini, kabiliyetlerini gosteren gen¢ arkadaslarinin
muvaffakiyetlerini temin etmek i¢in ne tecriibesini, ne bilgisini, ne de sanatini esirgememistir.
Bunun en biiyiik delili elde edilen muvaffakiyettir. Kendisini ayrica tebrik ederim.”3%

1948-1949 sezonunun sonuna dogru gelinirken IST, yedi yillik bir aradan sonra yurt
turnelerine tekrar gikma karar1 alir. Vasfi Riza Zobu, ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi
ekonomik ve sosyal problemlerden dogan bu bekleyisin neticelenmesinin verdigi
sevingle turnelere baslanacagini Tiirk Tiyatrosu dergisindeki yazisinda su sekilde

duyurur:

“Yedi senedir hasretini ¢ektigimiz bu yurt i¢i turnelerine yeniden baslamak, ve gelecek senelerde
de devam edebilmek imkanini bulmak iimit ve sevinciyle hepimiz nese igindeyiz... Temenni
ederiz ki, ayn1 seving ve neseyi, yer yer ugradigimiz sehirlere de gotiirebilelim, birbirimizden
memnun ayrilalim.”*"’

Yine hatiralarinda Zobu, turneye katilan, toplami on yediyi bulan sanat¢1 ve

teknisyenleri sdyle siralar:

“Bedia, Saziye, Perihan (Yanal), Meldhat, Giilistan, Refika, Behzat, Mahmut, Yasar, Resit
(Baran) ve Giirzap, Mehmet (Karaca), Neset (Berkiiren), Muzaffer (Arslan), teknik sefi Adnan,
Aksesuvarci Sadik (Tarlan) ve ben..”%

394 age, 4.

395 E. Resit Rey, “Galatasarayda bir miisamere”, Aksam Gazetesi, 12 Nisan 1949, 3.

396 age, 4.

397V, Riza Zobu, “Yedi senedir Turneye ni¢in ¢ikamadik; bu sene nasil gikabiliyoruz.”, Tiirk Tiyatrosu
Dergisi, s.226 (May1s 1949): 3,4.

398 Zobu, 1977, 656.
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Tiirk Tiyatrosu dergisinde yayimlanan turne haritasinda su sehir ve ilgeler yer
almaktadir: Bursa, Izmir, Odemis, Manisa, Ayvalik, Akhisar, Edremit, Bergama,
Balikesir, Eskisehir, Tire, Kiitahya, Isparta, Denizli, Nazilli, Ankara, Burdur, Afyon,
Aydin, Bilecik ve Izmit.

Oyunculugunun yani sira 1949 turnesinde, mesul muhasiplik gérevini de Resit Baran
iistlenmistir. Turnede oynanacak oyunlarin repertuvari: Ceza Kanunu, Olan Oldu, Kas
Yapayim Derken, Kiiciik Sehir, Allah’in Cezasi, Ipek¢i Merhum ve Paydos’tan
olusmaktadir. Bu oyunlardan Ceza Kanunu hari¢ diger altisinda yer alan Baran,

rollerinde biiyiik bir basar1 elde eder.

Zobu’nun anilarinda anlattigina gore 3 Mayis 1949’da Bursa’dan baslayarak ilerleyen
turne programi 27 Haziran 1949°da Ankara’da son bulur.’*® Bursa’da sahnelenen ilk
oyun iki aksam siiren Paydos ile Kiigiik Sehir hari¢ repertuvardaki diger oyunlar da
her biri birer gece olmak iizere oynanarak toplamda yedi gece boyunca temsiller
verilir.*% Bu sehrin seyircilerinde komedi ve vodvillere giillmelerin azaldigi
diisiincesinde olan Zobu, Ipek¢i Merhum’a gelindiginde yasadign saskinhigi soyle

anlatir:

“Ipekgi Merhum’u oynarken avaz avaz katildilar giilmekten!.. Piyese ismini veren mevhum ve
merhum Ipek¢i Bursali’dir. Biitiin tuhafliklar da Bursali merhum’un ismi ve isi etrafinda olur..
Acaba, hayalden ibaret olan hemserilerinin bagina gelenler mi giildiirdii herkesi?..”#!

10 Mayis’ta Bursa’dan Akhisar’a yola ¢ikilir ve sehirde 11 Mayis aksami Kas Yapayim

402 fki aksam ile oyunlarini

Derken, ertesi giin Ipekci Merhum sahneye konulur.
Akhisar’da tamamlayan komedi kismi, 14 Mayis sabahi Manisa’ya dogru yola
koyulurlar.**® 14 Mayis aksam1 Manisa’da Kas Yapayim Derken ile sahne agilir. Bu
sehirde iki giin kalindigin1 bildirmesine ragmen Zobu, li¢ temsili dort geceye
s1gdirarak su hatal1 bilgileri bizlere aktarir: “iki gece Kas Yapayim Derken, ikinci gece

Ipek¢i Merhum, tigiincii gece Allah 'in Cezasi oynand.”***

Zobu, anilarinda (aslt 16 Mayis Pazartesi olmasina ragmen) 6 Mayis olarak yaziya
gecirdigi Izmir yolculugunun tarihinde ya kendisi hata yapmistir ya da basimdan

kaynaklanan bir yazim yanlig1 yapilmigtir.**®> Ciinkii 6 May1s 1949, cuma giiniine denk

399 Zobu, age, 656,667.
400 Zobu, age, 657.
401 Zobu, age, 659.
402 Zobu, age, 659.
403 Zobu, age, 660.
404 Zobu, age, 660.
405 Zobu, age, 661.
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gelmektedir. Boylelikle IST Izmir’e varmustir. istanbul’da ve bir iki yerde denendigi
ve begenilmedigi i¢in Olan Oldu komedisini Izmir repertuvarina almayan Zobu,
turnede simdiye kadar oyuncu yetersizliginden dolay1 temsiline firsat bulunamayan
Kiiciik Sehir piyesinin Izmir’deki sanatkarlar ile sahneye koyuldugunu belirtir.4%°
Toplam on gdsterime sahiplik yapan bu sehrin repertuvarinin bir kismin1 Zobu, su
sekilde nakleder: “Bir defa Ceza Kanunu, iki defa Ipek¢ci Merhum, iki defa Kas

Yapayim Derken, bir defa da Paydos...”*"

Neredeyse her ilde bircok kez oynanan Paydos’un izmir’de IST tarafindan
sahnelenmesiyle salon tika basa dolar; lakin vakit olmadigindan oyun bir kere
sahnelenir ve bdylece 25 May1s aksami izmir’de son temsil verilir.**® On bes giinliik
bir mola i¢in 27 Mayis’ta vapurla Istanbul’a déniiliir ve bununla birlikte Vasfi Riza’nin
deyimiyle bu yil turnesinin birinci fasli sona erer; moladan sonraki rotasiyla 10
Haziran’da Ankara’ya yol alacak olan IST’ye Eskisehir’den bir davet gelir ve 6
Haziran’da sehre varilir.**® Zobu, bu ilde sahnelenen ve biiyiik bir ilgiyle kargilanan
piyesleri sdyle aktarir: “Ilk gece Paydos, sonra Kas Yapayim Derken ve daha sonra

Ipek¢i Merhum..”*1°

Eskisehir’den kalkan trenle 9 Haziran’da Ankara’ya varan komedi kisminin ilk temsili
Ceza Kanunu’dur*'!' 23 Haziran Cuma (23 Haziran 1949, cuma giiniine denk
gelmemekle birlikte mukavele uzatiminin tarihinin 24 Haziran 1949 Cuma giinii
oldugunu varsayiyoruz) aksami bina sahibiyle bitecek olan anlasmanin yogun talepten
dolay1 uzatilmasi ile hem sabah hem aksam olmak iizere cumartesi ve pazar giinii dort
temsil daha verilir; boylelikle gosterim sayisi on sekizden yirmi ikiye ¢ikar.*!? Zobu,

Ankara temsillerini adetleriyle su sekilde siralar:

“Dért defa Ceza Kanunu, ii¢ defa Kas Yapayim Derken, iki defa Allahin Cezasi, ii¢ defa Ipekci
Merhum, iki defa Seytan Tohumu, ¢ defa Kiigiik Sehir, i¢ defa Paydos, iki defa Olan Oldu
oynandi..”*!3

Sonug olarak 1949 yili turnesi Ankara’da tamamlanir, 27 ve 28 Haziran’da da

Istanbul’a doniiliir. 4!

406 Zobu, age, 661.
407 Zobu, age, 662.
408 Zobu, age, 662.
409 Zobu, age, 662,663,664.
410 Zobu, age, 664.
411 Zobu, age, 665.
412 Zobu, age, 665.
413 Zobu, age, 665.
414 Zobu, age, 667.
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Turne programinda Baran’in da yer aldigi piyeslerden iizerine tenkit yazilanlar
sunlardir: Olan Oldu, Kas Yapayim Derken, Kiiciik Sehir, Allah’in Cezasi, Ipekci
Merhum, Paydos.

Baran’m Omer roliinde sahne aldig1 Paydos oyununa bir kritigi Liitfi Ay, digerini ise

admi bilmedigimiz bir yazar kaleme alir.

Liitfi Ay, yazisinda ufak tefek kusurlarina ragmen Paydos’u biitiiniinde basarili bulur.
Ankara’da Paydos’un komedi kismi sanatcilart tarafindan mevsim basinda
Istanbul’dakinden daha canli oynandig1 kanaatinde olan miinekkit, Baran’m roliinde
yoresel intibdy1r vermekte tekrar muvaffak oldugunu sdyle dile getirir: “iki kdy
delikanlisin1 oyniyan ¢ifte Resit’ler de bu tiplere, eskisi gibi, biitlin mahalli renklerini

vermege muvaffak oluyorlar.”#!3

Bir diger kritikte temsili begenenlerden fakat adin1 bilmedigimiz o yazar, yazisinda
Baran’in taklidine kisaca deginir: “Cifte Resitler yanik koyli siveleriyle basarilar

kaydettiler.”4!6

Baran’in Madam Agavni ve Kapici rollerinde sahne aldigr Kas Yapayim Derken
temsili iizerine kritikler yine adin1 bilmedigimiz bir yazar Tirpanci ve Liitfi Ay’dan

gelir.

Adin1 bilmedigimiz miinekkit, akici ve heyecanli temposuyla Kas Yapayim Derken’in
izlenmeye deger bir vodvil oldugunu disiindiigii halde oyunun ¢ok daha iyi
oynanabilecegi kanaatindedir. Bu iddiasin1 desteklemek adina bazi artistlerin
kusurlarma deginir. Lakin yazar, s6z Resit Baran’a gelince onun travesti roliindeki
basarisindan ve prensibini bozmayarak bir vodvilde bile dogaglama yapmadan

oynamasindan dvgiilerle su sekilde bahseder:

“Resit Baran Agavni roliinde miikemmeldi. Esasen travesti rollerini oynamakta {istaddir. Zaten
Resid sahne hayatina bu nevi kompozisyonlarla baslamis, ilk muvaffakiyet tohumlarini boylece
serpmisti.

En hafif vodvillerde bile tulGiat yapmamay1 prensip ittihaz eden kiymetli sanatkarin genis bir
tiyatro bilgisine sahip oldugu da hesaba katilirsa, mesleginin kemal devresine yakinda
ulasacagina siiphe etmemek 1azim.”4!”

Bir diger kritikte ise Tirpanci begendigi bu eserde teknik bir ariza yakalar. Bu ariza

eserin aslindan kaynakladigin1 varsaydigi bir ve ikinci perdelerde hizli giden

415 Liitfi Ay, “Paydos ve olan oldu”, Ulus Gazetesi, (?).
416 (9), “Paydos”, (?), 22 May1s 1949. ]
417 “Giizel Bir Tiyatro Temsili Kas Yapayim Derken”, Demokrat Izmir Gazetesi, 19 Mayis 1949, 4.
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temponun {i¢iincii perdede yavaslamasidir. Tirpanci, sanatkar degerlendirmelerinde
sona biraktig1 Resit Baran’1 Agavni performansinda ¢ok begenir. Miinekkit, artistin bu
rolde ve Paydos’taki Omer roliinde gosterdigi performanstan dogan saskinligini soyle
dile getirir:
“Resit Baran, Madam Agavni gibi ¢ok gii¢ bir rolii, cok kolay temsil etti. Onu tanimiyanlarin,
bu rolii bir erkegin asla temsil etmesine imkan olamiyacagini miitalda etmeleri yerinde bir
hareket olur zannederim. (Paydos) daki o sirin, o ¢ok tatli Omerle, bu piyesteki Madam Agavni,

kabil olsa da, bir ayna 6niinde tecelli ediverseler, ikisinin de bir Resit Barandan dogmus olmasina
ihtimal verilemez.”*!®

Litfi Ay, kritiginde Baran ile Zobu’nun ortaya koyduklar1 bu eser hakkinda su

degerlendirmelerde bulunur:

“Piyesi adapte eden Vasfi Riza Zobu ile Resit Baran, komedi kismi kadrosunun imkanlari kadar,
temsillerine sadece giilmek, hos vakit gecirmek icin gelmegi tercih eden seyircilerinin arzularim
da gozonilinde tutarak ortaya, bir sanat iddiasi olmiyan, fakat zincirleme bir siirii giiliing
sahnelerle dolu, hi¢ yadirganmadan seyredilecek kadar da hayatimiza intibak ettirilmis, eglenceli
bir eser ¢ikarmuslardir.”*!

Yazisinin devaminda Ay, Baran’in oyununu ve Ermeni taklidini ne kadar begense de

kadin rollerinde erkeklere yer verildigi i¢in su sekilde yakinmaktadir:

“Sonra oyunu kadar Ermeni taklidine de hayran oldugum Resid Baran’in bir kadin roliine ¢ikmig
olmasina tiziilmemek elden gelmiyor. Cok siikiir kafi derecede kadin sanatgilarla dolup tasan
sahnelerimizde artik erkekleri kadin rollerine ¢ikarmak gibi bugiin diinyanin higbir tiyatrosunda
yeri olmiyan bir usule nihayet verilse ve seyirciyi daha bagka ve daha normal yollardan
giildiirmek careleri aransa, herhalde ¢ok daha isabetli hareket edilmis olacaktir’**

Baran’in Hasan roliinde sahne aldig1 Kiigiik Sehir ile ilgili bir kritik Liitfi Ay’dan gelir.
Yazisinda piyesin konusu ve temsili iizerinde duran Ay, Indnii Armagani’nm*?! ilk
tiyatro miikafatin1 kazanmis olan bu eserde sanat¢ilarin rollerini gipta edilecek bir
miikemmellikte oynadiklarim1 ifade eder. Miinekkidin Baran hakkindaki kisa
degerlendirmesi ise soyledir: “Alik taharri memurlarin1 Yasar Ozsoy’la Resit Baran

kusursuz oynuyorlar.”**?

418 Tirpanci, “Istanbul Sehir Tiyatrosunda (Kas yapayim derken...)”, Anadolu Gazetesi, 23 Mayis
1949, 4.

419 Liitfi Ay, “Istanbul Sehir Tiyatrosu temsilleri Kas yapayim derken”, Ulus Gazetesi, 13 Haziran 1949,
4.
420 age, 4.
#21 {smet Indnii’niin cumhurbagkan1 oldugu 13 Haziran 1946 tarihinde ¢ikarilan Indnii Armaganlari
Kanunu’nun amaci sanat ve bilim eserleri, faydali kesif ve ihtira sahipleri igin ddiil ve tesvik vermektir.

422 Liitfi Ay, “Istanbul Sehir Tiyatrosu Temsilleri Kiiciik Sehir”, Ulus Gazetesi, (?), 8.
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Baran’in Naylon roliinii canlandirdigi Olan Oldu piyesini degerlendiren bir diger
yazisinda Liitfi Ay, Ankara’da sahnelenen bu oyunun temsil ediligini begense de eserin

kendisini begenmez.**

Baran’m Vehpi Bey roliinde sahne aldig1 Ipek¢i Merhum iizerine kaleme aldig1 bir
diger yazisinda Liitfi Ay, sanatgilarin yansittiklar1 gergekei iislup ve havayr 6zenle
secilmis kostiimler ile desteklediklerini belirtir. Baran’in basarimi hakkinda ise su
goriislerini dile getirir:
“Bununla beraber “Kaplica Goncas1” Uftade Hanim roliinde Perihan Yanal, kocas1 Vehbi Bey
roliinde Resit Baran, (...) itinali, 6l¢iilii oyunlariyle dikkati ¢ekiyorlar.”#?*
Baran’in Hasan roliinii canlandirdig1 A/lahin Cezasi tizerine iki kritik Tirpanci ve
Adalet Siimer’den gelir. Tirpanci, Izmir’de siikse yapip salonlar1 tika basa dolduran bu
eseri ve temsili ¢ok begenir. Baran’in roliindeki farkliliklarin tamamimi en ince
ayritilarina kadar kusursuz bir bigimde sahneye koymasini takdire sayan bir durum

olarak degerlendiren Tirpanci’nin artist adina 6vgii dolu sozleri su sekildedir:

“Hasan roliinde Resit Baran, kelimenin tam manasiyle 6miirdii... O ne saf, o ne tatl abdaldi o!..
Sirilsiklam salak... O derece ki, Yilmaz Diksesin hiddetle sdyledigi en olmayacak sozlere bile
derhal (Evet, dogru) derken bir an kendine gelip (hayir ve yanlis) diye, tahtessuur alemindeki
burkulmalarin reaksiyonunu ne giizel niianse ediyordu... Bir tipi esas hatlariyle sdyle veya bdyle
cizivermek belki kolayca miimkiin olabilir, fakat onu en ince hatlariyle, bir Behzat baba
vukufiyle demiyeyim ve fakat biitiin tefarriiatiyle niianse edebilmek, zannederim pek kolay bir
kaziyye ve amel olmasa gerek... Belki bu da miimkiin olabilir, fakat Resit Baran kadar tatli, sirin
bir salak olabilmek hayli giic meseledir, sanirim.”*%

Adalet Siimer, eseri hi¢bir yoniiyle sikdyete hakki olmadigini belirtti§i yazisinda
Baran’in terciimesinde yer aldig1 Kas Yapayim Derken adl1 oyun ile Allahin Cezasi’ni

su paragrafinda kiyaslar:

“Allahin Cezasi isimli komediyi simdiye kadar sanatkarlardan seyrettigimiz eserlerin basina
koyabilecegimizi sdylersek hi¢ de hata etmis olmayiz. Hele Kas yapayim Derken.. gibi monoton
ve eskimis gilildiirme carelerinden baska bir sey olmayan bir eserden sonra boyle giizel bir
komedi seyretmek bir an iistiimiize ¢oken endise havasini hemen dagitti.”*?

Yazisinin devaminda Sumer, zevk alarak izledigi Baran’in kompozisyonuna yonelen

bir kritigini s0yle kaleme alir:

“Hasan Allahin Cezas1 komedisinin en sevimli tiplerinden biriydi. Son derece saf, ayn1 zamanda
okumaga diiskiin bu Anadoluluyu Resit Baran’in ince kompozisyonundan seyretmek bize zevk
verdi.”*’

423 Liitfi Ay, “Paydos ve olan oldu”, Ulus Gazetesi, (?).

424 Liitfi Ay, “Istanbul Sehir Tiyatrosu Temsilleri ipek¢i Merhum”, Ulus Gazetesi, 22 Haziran 1949, 4.
425 Tirpanci, age, 2.

426 Adalet Siimer, “Allah'in cezas1”, (?), Haziran 1949.

427 Adalet Siimer, “Allah'in cezas1”, (?), Haziran 1949.
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Turne ve piyesler de bu sekilde tamamlanirken Zobu’nun Istanbul déniisiinde aldig
bir haberi, Tiirkiye’de ilk defa tiyatroyu devletlestiren kanunun ortaya ¢ikisini,

hatiralarinda bizlere ilettigi satirlari su sekildedir:

“Bir hayirli haberle déniiyoruz Istanbul’a!. Nihayet Devlet Tiyatrosu kanunu cikt:. Resmi
Gazete’de kanunun sureti, 16 haziran 1949 tarihli ve 7234 sayili niishasiin 16.385’inci
sayfasinda.. Vaktiyle Naom ve sonra Giillii Yakup Efendilere verilen tiyatro imtiyazi gibi degil.
Bu kanun, Tiirkiye’de ilk defa tiyatroyu devletlestiren bir kiiltiir hadisesi.. Memnun olduk;
hayirh olsun..”*?8

Yasadaki bu degisimin ardindan sanatkdr Hiiseyin Kemal Giirmen’in tiyatro
sahnesindeki 30’uncu yilim1 kutlamak miinasebetiyle 2 Temmuz 1949°da bir jiibile
programi diizenlenir.**® Komedi kismi1 bu programda ki Efendinin Usagi’m sahneye
koyar. Tiirk Tiyatrosu dergisinin Hiiseyin Kemal Giirmen’e 6zel sayisinda Baran’in

da aktor adina birkag satir1 bulunmaktadir.

1949 senesinin agustos ayinda komedi kismi1 yaz temsillerine A¢ikhava Tiyatrosunda
baslar. Baran, Oktay Rifat’in yazip 1. Galip Arcan’m sahneye koydugu ii¢ perdelik
Oyun I¢cinde Oyun komedisinde Hoskadem roliinii canlandirir. Bu oyun iizerine Umit
Deniz, Refi Cevad Ulunay ve Liitfi Ay tarafindan makaleler yazilir. Eseri komedi
olarak adlandirmaya bile layik gormeyen miinekkitlerin yaninda halk da bu temsili pek

begenmez.

Yazarlardan temsili ve sahneye konulusu kétii fakat artistleri miikemmel bulan Umit
Deniz, yazisinda oyunun vahim vaziyetinin Baran gibi kiymetli artistlere ragmen
degismeyecegini su satirlartyla belirtir:

“Hem 6yle bir fiyasko olur ki, isterse Mehmet Karaca, Yagar Ozsoy, Resit Baran gib ¢ok kiymetli

elemanlar bu piyese destek olup, onu canlandirmaya caligsinlar yine ed fayda etmez ve gare
bulunmaz.”?°

Eseri begenmeyenlerden Liitfi Ay, bu oyunda en giizel oynanan roliin Baran’in Arab

Bact’s1 oldugunu aktardig: kritigini bir kiyas ile su sekilde yapar:

“Fakat eserin en giizel oynanmis rolii, bence Hogskademdir. Resid Baran bu Arab Bacty1 Mum
Séndii’de Biiyiik Behzaddan gordiigiimiiz Arab dadidanberi, ilk defa zevkle seyredebildigimiz
¢ok tatl bir kompozisyonla canlandirmaya muvaffak oluyor.”*!

Yaz temsillerini Oyun Igcinde Oyun ile kapatan komedi kismi, 1949-1950 sezonuna

ekim ayinda perdelerini Louis Verneuil’den Liitfi Ay ve Fehmi Baldag’in terciimesi

428 Zobu, age, 666.

% “Hiiseyin Kemal Giirmen Jiibilesi”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 5.10002 (1949):9.

430 Umit Deniz, “Agikhava tiyatrosunun ilk temsili Oyun i¢inde oyun”, Her Giin Gazetesi, 10 Agustos
1949, 2.

B1Litfi Ay, “Oyun i¢inde oyun”, Hiirriyet Gazetesi, (?).
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olan sekiz tabloluk komedi Nemo Bankasi ile acar. Vasfi Riza Zobu’nun sahneye
koydugu bu oyunda Baran, Biscotte roliinde sahne alir. Zobu’nun birka¢ temsilden
sonra rahatsizlanmasiyla bu oyun yerine Allalun Cezas: gegici olarak sahnelenir.*?
Nemo Bankast’nin temsilleri 1949 yilinin sonuna (ekim, kasim, aralik) kadar devam
ederken eser iizerine dort adet makale yazilir. Bunlardan ilk ikisi 10 Ekim 1949°da

Hasan Ali Ediz ve ibrahim Hoyi’den gelir.

Eseri ve eserin terciimesini begenen Hasan Ali Ediz, bu temsilde 6nemli sahsiyetlerden
biri olarak gordiigli Resit Baran’in performansini ¢ok basarili bulur: “Resit Baran ise

dalkavuk sekreter roliinde, ¢ok giizel muvaffak oldu.”*33

Ibrahim Hoyi de Nemo Bankasi’ndaki kii¢iik roliinde Baran’1 begenir: “Resit Baran ve

Kadri Ogelman kiigiiciik rollerinde iyidiler.”*3*

Ekrem Resit Rey, terciimesini begendigi bu eserin temsilinde Baran’i yerlilikten
kurtulabilen ve yalmiz {i¢ kisiden miitesekkil bir gurubun i¢ine alirken onun
performansi i¢in de sunlari sdyler: “Bir banka memurundan fazla bir rahibi andirdig1

halde Resit Baran da pek hostu.”*3

Eseri ve terclimeyi begenenlerden Refi Cevad Ulunay, Nemo Bankasi’ndan her cihette
tatmin oldugunu belirttigi yazisinda komedi kismu artistlerinin de dramdakilerden daha
ileride bulundugunu iddia eder. Miinekkit, sanatkarlarin performanslar1 bahsinde
performansina hayran oldugu Baran adina Biscotte tiplemesi ile ilgili goriislerini ve

aktoriin gelecegi hakkindaki 6vgii dolu climlelerini su sekilde aktarir:

“(Biscotte) roliinde Resit Baran’a hayran oldum. Biirokrat Banka memuru tipini, makyaji, giyinis
tarzi, eda ve tavri ile o kadar giizel temsil ediyorduki, nazarlar1 ve fikirleri bir anda vak’anin
gectigi diyara kadar alip gotiirliyordu. Resit Baran da memleket san’at hayatinin parlak bir
istikbalini sezmek i¢in ¢ok yorulmaga liizum yoktur.”*3

Kasim ay1 IST acisindan idari yonetim ve yonetmelikler anlaminda birtakim
degisiklikler ile baglar. IST’nin ilk y&netmeligi 1 Kasim 1949°da Tiirk Tiyatrosu

dergisinde yayimlanir. Bu talimatname ile ¢esitli diizenlemelere gidilir. O siralar iki

432 Zobu, age, 671.

3 H. Ali Ediz, “Komedi tiyatrosunda Nemo Bankas1”, Son Posta Gazetesi, 10 Ekim 1949, 5.

434 [brahim Hoyi, “Sehir tiyatrosunun komedi kisminda Nemo Bankas1”, Tasvir Gazetesi, 10 Ekim
1949, 4.

435 E. Resit Rey, “Sehir tiyatrosu komedi kisminda Nemo Bankas1”, Aksam Gazetesi, 17 Ekim 1949,
7.

436 R. Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Komedi Kisminda Nemo Bankas1”, Yeni Sabah
Gazetesi, 15 Ekim 1949, 2.
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isi birlikte yiiriiten Muhsin Ertugrul hem Ankara Devlet Tiyatrosu Umum Miidiirii hem
de Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu intendant1 olamayacagi i¢in IST’den ayrilmak
durumunda kalir.**” Yani Muhsin Ertugrul’un 1927°den bu yana siire gelen tiyatro
yonetimindeki hakimiyeti ve tek adamlik devri son bulur. Onun yerine yonetim, her
yil degismek iizere secilen bir intendant ve IST nin kidemli sanatkarlarindan olusan

bir idari heyetin eline geger.**®

Baran, kasim ay1 repertuvarinda yer alan Maurica Brandell ve Anita Hart’dan Hakk1
Bige¢’in cevirdigi Bebek temsilinde Sadi Tonton roliiyle sahne alir. Gosterimi aralik
aymnda da devam eden bu ii¢ perdelik komediyi Mahmut Morali sahneye koyar.
Kamuoyunun ve miinekkitlerin yiiksek derecede ilgisini ¢eken eser, tenkit sahasinda
yedi adet makale ile karsilanir. Kritiklerde Baran’in oyunculugunun g¢ogunlukla
begenildigi goriilmektedir. Yazilardan ilki 4 Kasim 1949’da Yeni Sabah gazetesinde
Refi Cevad Ulunay’dan gelir. Bu tenkidinde Ulunay; eseri, terciimeyi ve oynanisi

birbiriyle uyumlu ve basarili bulur .*°

Bir diger kritikte benzer goriisleriyle temsili ¢ok begenen Hasan Ali Ediz, biitiin
artistlerin birbirleri ile yarisircasina muvaffak olduklarini dile getirirken sanatkarlarda
goriilen genel bir kusurdan bahseder. Bu kusur kimsenin roliinii iyi belleyememesidir.
Oysaki miinekkit bu tezini ortaya koymadan birka¢ paragraf once yaptigi
degerlendirmesinde kendisiyle tezada diiser. Nitekim Ediz, Resit Baran’in roliine ne

derece hakim oldugunu belirterek diistiigii tendkuzu su satirlarina borg¢ludur:

“Resid Giirazpla Resid Baran, adetd bir sanat yarigina ¢ikmis gibi idiler.. Resit Baran, her
zamanki gibi, tabii, serbest, roliine fevkalade hakimdi.”*4°

Bir diger tenkitte eserin sahneye konulusunu ¢ok, oynanigini umumiyetle begenen
Liitfi Ay da Baran’1 roliinde basarili bulur: “(...) Tontonu oyniyan Resid Giirzap ve

Resid Baran, (...) oyunlarile ger¢ekten muvaffak oluyorlar.”44!

Bir diger elestiri, temsili her yoniiyle bagarili bulan Vecdi Biiriin’den gelir. Miinekkit

yazisinda roliine kolayca uyum saglamasiyla ilgi ¢eken Baran’a su sekilde yer verir:

“Iki Resitler, Giirzap ve Baran her zamanki rahat, bununla beraber yeni sartlara kolayca intibak
ettirmesini bildikleri kabiliyetleriye lyine dikkati gektiler.”*+?

437 Zobu, age, 683.

438 Zobu, age, 675.

439 R. Cevad Ulunay, “Schir Tiyatrosu Temsilleri Komedi kisminda: Bebek”, Yeni Sabah Gazetesi, 4
Kasim 1949, 2.

40 H. Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Bebek”, Son Posta Gazetesi, 5 Kasim 1949, 8.

41 Liitfi Ay, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda: Bebek”, (?), 10 Kasim 1949.

442 Vecdi Biiriin, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Bebek”, (?), Kasim 1949, 31.
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Bir diger kritikte, eser hakkinda benzer fikirlere sahip Ibrahim Hoyi’ye gore
sanatkarlar birbirleriyle ahenk i¢inde, tempoyu bozmadan ve hi¢ abartiya kagmadan
seyircileri kahkahaya bogup c¢okca alkis almayr basarmiglardir. Miinekkidin
artistlerden Resit Baran i¢in yorumu sdyledir: “Resit Baran da ortanca ogul Sadi

Tonton da sempatikti.”**?

Bir diger kritik Ekrem Resit Rey kaleminden diger yazilarla benzer nitelikte gelir.
Lakin miinekkit Baran’in oyununa farkli bir ¢erceveden bakar ve onun roliinde

ictenligindeki ve seyircilere etkisindeki artis1 kayda alir:

“Resit Baranin oyununda, samimiyet yolunda biiyiik terakkiler kaydedilmektedir. Seyirciler
iizerine tesiri de samimiyeti nispetinde artmigtir.”**

Bir diger tenkitte, eseri sadece dekor ve terclime yoniinden begenen Sinan Korle’den
gelir. Miinekkit eserin uyarlamasini ve oynanisin1 begenmez. Bunun {iizerine diger
miinekkitlerle tam da aksi bir sekilde Baran’in oyunculugunu yapmacik bulur ve onun
adia su degerlendirmeyi yapar: “Cifte Resitler, yapmacikli hareketleriyle adeta

birbirleriyle yaris etmekteydiler.”*+

Yine kasim ayinda afislere cikan bir diger temsil Fernand Wichele ile Frantz
Fonson’dan Hiiseyin Suat Yal¢in ve Miinir Nigar’'in terciime ettikleri Kayseri
Giilleri’dir. Kemal Tézem’in sahneye koydugu bu {i¢ perdelik komedide Baran, bas
rollerden biri olan Petro roliinii canlandirir. Temsiller aralik ve bir sonraki yil ocak
aymi da kapsayacak sekilde devam ederlerken eser iizerine de bes adet kritik yazilir.

Afiglerin aksine ¢ogu tenkit ocak ayinda yayimlanir.

Eserin adaptasyonunu begenmeyen Fikret Adil, yazisinda eskiden alkislarla ugurlanan
bu oyunun imkanlarmin iistiine ¢ikan Resit Baran gibi aktorler sayesinde yine ilgi

gordiigiinii dile getirir.**

Bir diger tenkitte Hasan Ali Ediz, 32 yil dnce seyrettigi Kayseri Giilleri’nden ayni
hazzi alamasa da oyuncularin hepsinin ¢ok iyi oynadigi kanaatindedir. Artistlerden
Baran i¢in goriisii soyledir: “Petro roliinde Resid Baran, her zamanki gibi sempatik ve

muvaffakti.”*4’

43 [brahim Hoyi, “Komedi Tiyatrosunda Bebek”, (?), Kasim 1949,

444 B, Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda Bebek”, Aksam Gazetesi, 7 Kasim 1949, 4, 7.
445 Sinan Korle, “Sehir Tiyatrosunda emekleyen: Bebek™, (?), (?), 6.

446 Fikret Adil, “Kayseri Giilleri”, Yeni istanbul Gazetesi, 8 Ocak 1950, 5.

“7H, Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Kayseri giilleri”, Son Posta Gazetesi, 7 Ocak 1950, 6.
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Bir diger kritikte benzer goriisleriyle eseri begenmeyen ve eskimis bulan Ekrem Resit

Rey, artistlerin temsili pek giizel oynadiklarini belirtir.**®

Bir diger kritikte Kayseri Giilleri’ni tiyatroda bir gerileme olarak géren miinekkitlerin
tam da aksine Refi Cevad Ulunay, ortaya konan eseri ve adaptasyonu begenir. Halkin
zevkle izledigini diislindiigii bu temsilde artistlerin ilk temsildekileri cokca gegtiklerini
iddia eder. Hemen sonra bu savini desteklemek icin Resit Baran’t Ornek verir.
Baran’daki geligmeleri takip edebilmekten mutluluk duyan miinekkit, onun ne kadar

0zel bir sanatkar oldugunu 6vgii dolu satirlariyla su sekilde agiklar:

“Mesela her roliinde bir baskalik yaratan Resid Baran, kizin nisanlisi (Petro) da harikalar yapti.
Bir san’atkarin bu kadar hériz terakkisine sahit olmak, onda giinden giine dev adimlar ile bir
ylrliylis kaydetmek firsatina nail oldugum i¢in kendimi bahtiyar addederim. Resid Baran’daki
bu mukaddes ates nedir? Cevherini nereden aliyor? Sanat diinyasinda pul asmis 6yle sanatkarlar
gordiim ki, onlarin sahneye ¢ikiglart seyredenlere biiylik bir huzur ve siik{in verir. Ayni halet-i-
ruhiyeyi Resit Baran’da duyuyorum; ona tevdi edilen roliin iyi oynanacagina o kadar emin
oluyorum ki, piyesin oynanmadigini, fakat yasandigini goriiyorum.”*#°

Bir diger tenkit eserin dilini agdali bulan ve eskisi gibi iyi oynanabilecegi konusunda
stipheye diisen Refik Nuri Kordag’dan gelir. Bu kuskusuna ragmen temsili begenen

Kordag, Baran’in performansi hakkinda su degerlendirme ve yorumlar yapar:

“Aleko ile Petroyu oynamak sans1 agabeyleri Rasit Riza ile Galip Arcandan sonra ¢ifte Resitlere
diismiistii. Bu siki bir sigaya cekilmek demekti. Oniimiizde canli bir mukayese firsat: olmasaydi
imtihan1 hayli olgun bir derece ile verdiklerini sylemekte tereddiit etmiyecektik. Buna ragmen
ikisi de tabil olmak bahsinde azami dikkati gosterdiler. (...) Resit Baran, hayli ¢etin olan Petroyu
biitiin sifatlarile yasatmaga calisti. Hali, tavri, kiyafeti itibarile biraz bonce olan ve bilhassa
taklitle konugan bir aktor sahnede her seyden evvel bir kahkaha unsurudur. Ancak oynadigi rol
zaman zaman bazi hissi tezahiirlere vesile veriyorsa durum oldukga naziklesir. Nisanlisi ile saf
saf konusmalarina giildiiglimiiz Petroya ,kivircik sagli gocugundan bahsettigi i¢li meclislerde hig
degilse firari bir hiiziinle sarsiilmamiz icap ederdi. Resit Baranin, {izerinde biraz daha 1srarla
durmasi gereken tek noktanin bu oldugunu santyoruz.”**°

Ocak 1950’de yeni yilin ilk oyunu Georges Feydeau’dan Mahmut Yesari terclimesi
Hanimlar Terzihanesi sahnelenir. Gosterimler subat ve yaklagik olarak mart ayim da
kapsayacak sekilde siirdiiriiliir. Resit Baran’in Siireyya Namik roliinde sahne aldig,
Vasfi Riza Zobu’nun ise sahneye koydugu bu ii¢ perdelik komedi iizerine yedi adet
makale yazilir. Bunlardan biri 14 Subat 1950°de Hasan Ali Ediz’in Son Posta

gazetesindeki kdsesinden gelir.

448 E, Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda Kayseri Giilleri”, Aksam Gazetesi, 10 Ocak 1950,
5.

49 R, Cevad Ulunay, “Komedi kisminda: Kayseri Giilleri”, Yeni Sabah Gazetesi, 20 Ocak 1950.

450 R. Nuri Kordag, “Sehir Tiyatrosunda Kayseri Giilleri”, (?), Ocak 1950, 31.

171



Ediz’in kanaatince yalniz dalaga hitap eden ve seyirciyi bol bol giildiiren bu komedinin
dilinin ufak rotuslara ihtiyaci vardir. Artistleri ¢ok iyi buldugu yazisinda miinekkidin
Baran hakkindaki goriisleri su sekildedir: “Biraz bon bir insan olan Siireyya Namik

roliinii Resid Baran iyi canlandirmigti.”*!

Bir diger tenkitte ise uyarlamasini begenmedigi fakat memnuniyetle seyrettigi oyunda
Refi Cevad Ulunay, Resid Baran’in tiplemesinin 6nemi ve performansi noktasinda su

ifadelerde bulunur:

“Piyesin ana milini teskil eden hanimlar terzihanesini doktora kiraya veren Siireyya Namik
(Resid Baran) basli basina bir tiptir.

(...)

Resid Baran, Siireyya Namik’1 pek mitkemmel surette oynadi.”*>
Bir diger kritikte Fikret Adil, Barani seyircilerin en ufak reaksiyonundan faydalanmay1
bilen usta aktorlerden biri olarak saydig1 yazisinda temsili artistlerden baska basarili

yapan unsurun eserin terciimesi oldugunu belirtir.*>3

Bir diger elestiride uyarlamay1 eskimis bulan Liitfi Ay, eserin sahneye konulugsunu ve
oynanist begenir. Oyuncular1 degerlendirirken Yasar Ozsoy’un 6zgiin ve hakiki

oynayisiyla Baran’in daha zor olan kompozisyonunu su sekilde kiyaslar:

“Doktor Siretin arkadasi, apartimanin sahibi Siireyya Namigi, bu aptal oglan1 oynayan Resid
Baran da, ¢ok daha getin olan kompozisyonunda Yasardan geri kalmiyor.”**

Bir diger kritikte Sinan Korle, yazisinda Kayseri Giilleri gibi eski bir eser olan
Hamimlar Terzihanesi’nin suf para kazanmak ve seyirciyi eglendirmek niyetiyle
tiyatro sahnelerine c¢ikarilmasindan hosnut degildir. Bununla birlikte eserin
uyarlamasini giizel fakat bazi noktalarini kusurlu buldugu yazisinda Baran’in roliinde
yetersiz oldugunu su sekilde dile getirir: “Geveze sersem asik, ukald ve bon aile

dostunu canlandiran Resit Baran roliiniin hakkini veremedi.”*>

Bir diger tenkitte Baran i¢in benzer goriisleriyle Ekrem Resit Rey ne kotii ne de iyi
diyerek degerlendirdigi bu eserin sahneye konulmasindan pek memnun degildir. Yasar

Ozsoy’un basarisindan bahsettikten hemen sonra Baran’in performansina aksi yonde

41 H. Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Hanimlar Terzihanesi”, Son Posta Gazetesi, 14 Subat
1950, 5.6.

452 R, Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Hanimlar Terzihanesi”, Yeni Sabah Gazetesi, 17
Subat 1950, 4.

453 Fikret Adil, “Hamimlar Terzihanesi”, Yeni istanbul Gazetesi, 13 Subat 1950, 5.

44 Liitfi Ay, “Hanimlar Terzihanesi miinasebetile”, Hiirriyet Gazetesi, (?).

455 Sinan Korle, “Hanimlar Terzihanesi miinasebetile...”, (?), (?), 5.
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su yorumu yapar: “Maalesef Resit Baran hakkinda ayni sézleri sdyliyemiyecegiz; zir

Resit bu roliinii benimsememigti.”*>¢

Sonuncu ve ibrahim Hoyi kaleminden gelen bir diger tenkitte ise miinekkit; giildiiren,
eglendiren fakat iizerinde durulmayan bir piyes olarak gordigli Hammlar

Terzihanesi’nde Baran’in agsmasi gereken bir engelini su sekilde agiklar:

“Bon ruhunun altinda, sinsi bir hinoglu hinlik sakli uzak akrabasi Siireyya Namiik da, Resit
Baran, belki biraz miibaldgaliydi amma yine de sevimliydi. Residin bir engeli var. Konugmasi...
Sanki, simdiye kadar kalibina girdigi tiplerin konugsma tarzindan bir kokteyl yapmis ve boyle
katigik bir give kullantyor. Onun i¢in de heo tedailere kapiliyor, ihtiyarsiz, gesitli rollerini
hatirlayrveriyoruz.”*’

Bu oyunlarin yani sira nisan ayina gelindiginde Aksam gazetesinin 5 Nisan 1950 tarihli
bir haber yazisinda IST nin yeni terfi kadrosunun Vali tarafindan tasdik edildigi ve
anlagsmalarin imzalandig1 kaydedilir. Bunun {izerine Baran’in birinci sinifa tekrar

atandi1Z1 ve maasinin toplam bilgisi su satirlar ile aktarilir:

“Birinci sinifta bes miinhal vardi. Kadro ona cikarilmistir. Yeniden bu sinifa Yasar Ozsoy,
Samiye Hun, Resid Baran, tiyin edilip maaslar1 600 lira olarak tesbit edilmistir.”**8

Yine nisan ayr komedi kisminda, 1949-1950 sezonunun son oyunu, André
Birabeau’dan Ihsan Boran’in gevirisi ii¢ perdelik Uvey Kardesler komedisi, 1. Galip
Arcan’in rejisorliigli altinda sahneye konulur. Kidemli hi¢bir sanatkarin yer almadigi
bu temsilde Jean Grumeau bas roliinii canlandiran Resit Baran, eser iizerine yazilan
bes adet tenkidin her birinde miinekkitlerin ilgi odagi olmay1 basarir. Sezon boyunca
eski ve benzer tiplerdeki eserlerin sahneye siiriilmesinden sikayetci olan birgok
miinekkit, kendisi de eski olan Uvey Kardesler’in temsilinden Baran’in performansi
ve diger bilesenler sayesinde memnun kalirlar. Bununla birlikte kaleme alinan ilk
makale, 13 Nisan 1950°de Son Posta gazetesinde basligin altina biiyiik puntolarla “Bu
giizel, bu ince esere adetd hayran oldum. Piyesin biitiin agirligimni yiiklenmis bulunan
Resid Barani, her perdede biraz daha sahikalasan bir sanat hadisesi gibi seyrettik4>

yazan Hasan Ali Ediz’den gelir.

Uvey Kardesler’i her bakimdan IST’nin yillardir temsil ettigi eserlerin en

giizellerinden biri olarak kabul eden Ediz, yazisinda uzunca degerlendirmesini yaptigi

456 B, Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda Hanimlar Terzihanesi”, Aksam Gazetesi, 16 Subat
1950, 4.

457 [brahim Hoyi, “Komedi tiyatrosunda oynanan Hanimlar Terzihanesi”, Son Saat Gazetesi, 23 Subat
1950, 3.

% “Sehir Tiyatrosu kadrosu”, Aksam Gazetesi, 5 Nisan 1950.

459 H. Ali Ediz, “Sehir komedi tiyatrosunda Uvey kardesler”, Son Posta Gazetesi, 13 Nisan 1950, 5.
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Baran’in kompozisyonunun ne kadar iyi oldugunu ve tiyatroda temsili izlerken

yaninda oturan arkadaginin Baran’1 nasil 6vdiigiinii su sekilde aktarir:

“Birabeau’nun bu giizel, bu ince, hattd bu santimantal eseri, ancak bu kadar giizel oynanabilirdi..
Piyesin en agir yiikiinii omuzlarina almis olan Resid Baran, adeta harikalar yaratti. Pisirik,
utangag, biraz da patavatsiz bir delikanlidan evin hakimi, otoriter bir erkek haline gelisini, her
perde de biraz daha sahikalasan bir sanat hadisesi gibi seyrettik. Yanimda oturmakta olan dostum
Refi Cevad Ulunay, en yiiksek Fransiz aktorlerinin bile, bu karakter niianslarini bu kadar ustaca
belirtemediklerini, kendisine hés atesli edasile boyuna tekrarladi, durdu.”*6°

Bir diger kritikte Fikret Adil, terciimesini basarili buldugu temsilin IST nin komedi
kisminda nadir goriilen bir miikkemmellikte oldugu kanaatindedir. Miinekkit yazisinda

Resid Baran’in roliindeki basarisini su sekilde dile getirir:

“Resit Baran giiliing olmaga ve giiliing bir hale getirilmege ¢ok miisait bir rolde, 6l¢iilii oyunu
ile Jean Grumeau tipini bir maskara olmaktan kurtararak ona yasayan, ruhu, hassasiyeti olan bir
hiiviyet verdi.”#¢!
Bir bagka tenkitte Ekrem Resit Rey, diger miinekkitlerin tam da aksine eskimis eserler
konusundaki sikayetlerine bu piyes lizerinde de devam eder. Miinekkit yazisinda, kaba
vodvillere alismis seyircilerin zarif, hos, ince ve bazen de hissi olan Uvey Kardesler
komedisine ilgisiz kaldiklarin1 6ne siirer. Bu duruma karsin artistlerin neredeyse

hepsinin ne kadar basarili oldugunu ve bunlarin baginda da Baran’in geldigini belirtir.

Ardindan oyuncunun degerlendirmesini su sekilde yapar:

“Bunlarin baginda Resit Baran’1 zikretmeliyim. Biiyiik Hala danberi, Resit Baran hi¢ bir eserde
Uvey Kardesler deki kadar muvaffak olmamuistir. Sesini, hareketlerini miitemadi bir kontrol
altinda tutarak her tiirlii ca’li tondan, tavirdan masun kaliyor; bu sebepten dolay1 da herkesin
takdirini kazaniyor. Kendisini biitiin kalbimle tebrik ederim.”*62

Ekrem Resit Rey’in burada iddiali bir sekilde Baran’1 Biiyiik Hala’dan bu yana Uvey
Kardesler’dekinden daha iyi gérmedigini belirtmesi ve bunun yani sira 1948 yilinda
Biiyiik Cemaat eseri iizerine kaleme aldig1 tenkidinde su satirlari kaleme almasi: “Resit
Barani hi¢bir zaman bu kadar muvaffakiyetli gormemistim, hatta (Biiyiik hala) da bile.

Tekrar tekrar tebrikler.”#%* onun kendisiyle tezada diismesine yol agar.

Bir diger kritik eseri, terciimeyi begenen ibrahim Hoyi’den gelir. Oyunun biitiin
yiikiinii Baran’in sirtinda goren Hoyi, zevk alarak izledigi bu performansin artistin
sanat hayati adma basarili bir adim oldugu yoniindeki kanaatlerini iceren

degerlendirme ve yorumlarini su sekilde dile getirir:

460 age, 5.

40l Fikret Adil, “Uvey kardesler”, Yeni istanbul Gazetesi, 14 Nisan 1950.

462 F, Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kismi Uvey kardesler”, Aksam Gazetesi, 19 Nisan 1950, 4.
463 E. Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda Biiyiik Cemaat”, Aksam Gazetesi, 8 Subat 1948,
6.
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“Oyunun biitiin yiikii, sosyete hayatindan uzak kalmis, saf, temiz ruhlu ogul Jean Grumeau yu
oynayan Resit Baranin sirtinda idi. Bu roliin altindan engin bir rahatlik ve kolaylikla ¢ikmasini
bilen Resid, bu suretle san’at hayatinda da gergerkten basarili bir hamle yapmis oldu. Onu tam
kivaminda bulduk ve sonsuz bir zevk ve hayranlikla seyrettik. Resid Baran, simdiye kadar
gizledigi biiylik san’at cevherini Birabeau’nun bu piyesinde bize gosterirken, sanki degnegini
ustaca idare eden bir san’at sihirbazina benziyordu.”*6*

Bir diger ve son tenkit ise eseri ve sahneye konulusu begenen Liitfi Ay’dan gelir.
Yazisinda Uvey Kardesler’in iki y1l énce sansiirlenmesi meselesine deginen miinekkit,
tiyatro eserlerine sansiir uygulamasinin Basin-Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii
teskilat kanunu ile resmi olarak kaldirildigini ve bu eylemin gerceklesmesinde Uvey
Kardesler piyesinin kilit bir rol oynadigim belirtir. Dahasi Liitfi Ay, biitiin Istanbul’un
bu eseri zevkle seyrettigini ifade ettigi kritiginde oyunculugu konusunda Baran’in
basarisiyla ilgili benzer fikirlerinin yaninda temsilin sonuna dogru artistte gérdiigii bir

iki problemi de su sekilde dile getirir:

“Piyesin biitlin yiikii sonbaharini yagsamakta olan annenin oglu Jean’1 oyniyan Resid Baranin
omuzlarinda. Resid Baran bu yiikii kolaylikla tasiyor ve bilhassa ilk perdelerde liiks bir hayata
birdenbire karigan o saf, toy, biraz da salon hayatindan uzak kalms, kabasaba iglerle ugrasmis
delikanliy1 ¢ok giizel yasatiyor. Fakat oyununda, sonlara dogru insani rahatsiz eden bir
biteviyelik var. Kompozisyonuna relief vermekten adeta kagiyor. Halbuki Jean’in bazan tonunu
yiikseltmesi, cogmasi, ¢ekingenligi birakmasi icab eden sahneler bulunduguna kaniim.”*6>

1949-1950 sezonunu bu sekilde kapayan IST’nin komedi kismi, dram kismindan
bagimsiz olarak bir bahar turnesine ¢ikar. Komedi kismi i¢in turne 2 Mayis 1950°de
baglar.*6® Bir ay bile stirmeyen bu yolculuk 29 Mayis 1950°de sona erer.*” Bu turnede
de mesul muhasiplik gérevini slirdiiren Resit Baran’in Tiirk Tiyatrosu dergisinin 1950
turnesine &zel niishasinda Uvey Kardesler piyesi miinasebeti ile yazdig1 bir makalesi
André Birabeu baglig1 altinda yayimlanir.*®® Yine ayni derginin kapaginda yayimlanan
turne haritas1 Bursa, Balikesir, Izmit, Ankara, Sivas, Samsun, Zonguldak, Izmir,
Manisa, Aydm, Odemis, Nazilli, Denizli, Usak, Isparta, Burdur ve Antalya’y
kapsayacak sekilde il ve ilgelerden olugsmaktadir. Zobu, 1950 turnesinde yer alan

komedi kism1 kadrosunu sanatkar ve gorevlileri de dahil ederek su sekilde siralar:

“Behzat Butak,._Bedia Muvahhid, Mahmud Morali, Saziye Mgral, Perihan ¥anal, Giilistan
Giizey, Goniil Ulkii, Saime Arciman, Mehmed Karaca, Yasar Ozsoy, Kadri Ogelman, Resid

464 [brahim Hoyi, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda temsil edilen Uvey kardesler”, Son Saat Gazetesi,
30 Nisan 1950, 4.

465 Liitfi Ay, “Uvey Kardesler”, Cumhuriyet Gazetesi, 27 Nisan 1950, 5.

466 Vasfi Riza Zobu, Uzun Hik4yenin Sonu, (OMAS, 1990), 2.

467 age, 8.

468 Resit Baran, “André Birabeu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 240 (Mayis 1950):1,2.
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Baran ile Giirzap ve ben. Suflér Turhan Goker, terzi Osman Giirgii¢, Aksesuarist Hamdi Sarligil,
Makinist Adnan Giirgiig, yardimcisi Yiiksel Tanik...”*¢

Turne repertuvarindaki biitiin oyunlarda yer alan Baran; Louis Verneuil’den Liitfi Ay
ve Fehmi Baldas cevirisi sekiz tabloluk komedi Nemo Bankasi’nda Biskot roliinde,
Kayseri Giilleri adli Fernand Wicheler ile Frantz Fonson’un Hiiseyin Suat Yalcin ve
Miinir Nigar terclimesi olan ii¢ perdelik komedilerinde Petro rolii ile, Georges
Feydeau’nun Tiirk¢esi Mahmut Yesari’ye ait olan Hanimlar Terzihanesi’nde Namik
roliinde, André Birabeau’dan ii¢ perde Uvey Kardesler komedisinde Jan rolii ile, Carlo
Goldoni’den S. Moray’mn ¢evirdigi Iki Efendinin Usagi’nda ikinci Garson roliinde,
Hakk: Bigeg tercliimesi olan {li¢ perde Bebek komedisinde Sadi roliiyle, ii¢ perdelik
komedi William Shakespeare’den Yanlisliklar Komedyasi’'nda Efesoslu Dromiyo
roliinde ve D. Psatha’dan Ismet Mardan’in ¢evirdigi Allahin Cezasi’nda Hasan

roliinde sahne alir.

Vasfi Riza Zobu’nun turne programindaki hatiralarina gére 2 Mayis 1950°de
Istanbul’dan yola ¢ikan IST nin komedi kismu ilkin Bursa’ya ugrar ve sehirde o giiniin

aksaminda itibaren oynanan oyunlar1 Zobu s0yle aktarir:
“Hemen o aksam “Nemo Bankasi” ile basladik. Sonra sirasiyla: Bebek, Hanimlar Terzihanesi,
Kayseri Giilleri, iki Efendinin Usag1 ve Uvey Kardesler ...”47

Alt1 giin boyunca Bursa’da oyunlarini siirdiiren komedi kismi 8§ Mayis 1950°de

Balikesir’e dogru yola ¢ikip ayni giin vardiklari ilde temsillere baslarlar.*’! Oynanan

oyunlar1 ve oyunlar hakkindaki fikirlerini Zobu soyle ifade eder:

“Hemen o aksam “Hanimlar Terzihanesi” ile basladik ise... Ne kuvvetli, ne ustalikli yazilmis
bir vodvildi bu... Resad Nuri Giintekin, takma isimle Fransizca’dan adapte etmisti.. Yillardur,
aktor aktris yenileyerek oynariz. Seyirci de, yeni bir esermis gibi, tekrar, gelir seyrine... Sirasiyla
“Kayseri Giilleri”.. Bu da 1918 lerin komedisi... Figiliranlikla da olsa, beni ilk defa
Dariilbedayi’de sahneye ¢ikaran komedi... ik géz agrim. ..

Arkasindan  “Nemo Bankasi”, “Uvey Kardesler ve Iki Efendinin ~ Usagi’mi
oynayacagiz...(Goldoni’nin bu komedisi bizde ¢ok giizel oynanmisdi. Ben Italya’da da gordiim
Taraf tutmuyorum: Bizdeki kadar kudretli ve kuvvetli degildi. Oyuncular1 ve tabii oynanist
da...)""?

Bes giin temsillerine Balikesir’de devam eden komedi kismi, 13 Mayis 1950°de
Ankara’ya dogru yola koyulur ve 14 Mayis’ta hedeflerine varirlar.*’® Ankara’da tig

hafta sliregelen programi Zobu su sekilde nakleder:

469 Zobu, age, 3.
470 age, 3.
47l age, 4.
472 age, 5.
473 age, 5.
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“Oyunlar sirastyla: Nemo Bankasi, Hanimlar Terzihanesi, Uvey Kardesler, iki Efendinin Usag
ve Kayseri Giilleri. Bu bes piyesle ilk haftayr doldurduk... ikinci hafta ayni programi
uyguluyarak yiiriidiikten sonra, {igiincii haftadan da giin alarak “Bebek” ve “Ipek¢i Merhum”
piyeslerini sahneledik. .. “Ipek¢i Merhum™u gegen yilda burda oynamigtik. Ama giizel bir vodvil
ki: yeni goriilityormus gibi ilgi topladi. Programimizda “Yanlisliklar Komedyasi1” da vardi. Fakat
Devlet Tiyatrosu bizden evvel ilanin1 yapmis, oynayacaklar... Ayni piyesi onlardan evvel
sahneye koymanin yakisik almayacagim bildigimiz i¢in listeden ¢ikadik, oynamadik.”*"*

Bu sekilde 1950 senesinin bahar turnesi Ankara’da son bulur; mayis ayinin 29’unda

sehirden kalkan tren 30’unda Istanbul’a ulagr.*”

Boyle bir turnenin ardindan haziran ayinda hem Tiirkiye’nin hem de biitiin diinyanin
giindemi bir anda degisir. 25 Haziran 1950’de baslayan Kore Savasi’nin Tiirk
kamuoyuna yansiyan kisminda Sehir Tiyatrosunun fikirlerini soran Son Saat
gazetesine Behzat Butak, Tiirkiye’den Giiney Kore’ye asker gonderilmesini onaylayan

su cevabi verir:

“Kimler gitmek istiyor ne demek, hepsi, yani hepimiz gidiyoruz. Sonra Resid Baran’a donerek:
Getir evlad su listeyi de gorsiinler. Bakin su listeye, emektar sufloriimiiz Refika Eriil de dahil™*7¢

Kendisi Tiirk olmasa da Tiirk tarihine adini altin harflerle kazitmay1 basarmis bir
sanatkarin kaybi tiyatroyu hiizne bogar. Hatiralarinda Zobu, Tiirk Tiyatrosu’nun
biiyiik degerlerinden Ermeni kokenli Kinar Hanim’in 1950 yilinin agustos ayinda

vefati lizerine su sozleri aktarir:

“Tiirk Tiyatrosunun biiyiik kadin sanatgisi. Mesrutiyetten evvel, ¢ok gen¢ yasinda, Minakyan
efendi heyetinde Tiyatroculuga baslayan; Mesrutiyetten sonra da Dariilbedayi kuruluncaya
kadar, o biiyiik aktoriin idaresindeki heyette ¢alisan Kinar Hanim.. 14 Agustos Pazartesi giinii
vefat etti.”*7”

Bununla birlikte, Tiirk Tiyatro tarihinde ilk kez bir kadin sanatkar adina, 26 Agustos
1950°de Bedia Muvahhid’in sahnedeki 25. yilin1 kutlamak {izere, diizenlenen jiibile
programinda IST’ nin komedi kismi tarafindan sahnelenen Tristan Bernard’dan Resat
Nuri Giintekin’in terclimesi Cifte Keramet adli ii¢ perdelik vodvilde Baran, Surpik
Dudu roliinii canlandirir. Bu programin 6nemi Rasit Riza Samako’nun istiraki ile
sahnelenmesinden ileri gelir. Ayrica Bedia Muvahhit’e 6zel diizenlenen 10003
numarali Tiirk Tiyatrosu dergisinin otuzuncu sayfasinda Resit Baran’in Bedia

Muvabhhit i¢in yazdig1 bir paragraf bulunur.

1950 senesinde yapilan secimler yaklasirken politikanin tiyatroya sizmasindan

dogacak bir selin ilk damlalar1 giin yiiziine ¢ikar. Gazetecilerin de i¢cinde bulundugu

474 age, 5-6.

475 age, 8-9.

476 “K oreye gitmek bahsinde Sehir Tiyatrosunun artistleri ne diyor?”, (?), 1950.
477 Zobu, age, 9.
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bir grup kisinin énemli yetkilere sahip bir kimseye IST sanatkarlarmm yiiriirliikte olan
talimatnameye kars1 ¢iktiklart iddiasi ile sikdyet etmeleri sonucunda talimatnamenin
yeniden tetkiki i¢in gayri resmi ve se¢imlerden once kendiliginden dagilacak olan bir
komisyon kurulur.*’® Vasfi Riza Zobu anilarinda bu komisyonda yer alan sahislar1 su

sekilde nakleder:

“Akhmgia kalanla}rln isimlerini yazayim: Refik Halid, Halid Fahri, Refi Cevad, Sinan Korle,
Hasan Ali Ediz, Ibrahim Hoyi Ekrem Resid ve bu komisyonda rey sahibi tek tiyatrocu Rasid
Riza..”*"°

3 Eyliil 1950 Genel Seg¢imleri’nin gergeklesmesiyle Cumhuriyet Halk Partisi’nin
yerine gelen Demokrat Parti tarafindan yeni bir talimatname meydana koymak tizere

¢ogu tiyatroyla alakasi olmayan iiyelerden miitesekkil yeni bir komisyon kurulur.*8¢

1950-1951 sezonuna sahnelerini ekim aymda acan komedi kismi, Loius Verneuil ile
Georges Berr’den Lamii Yener’in cevirisi olan Gelir Vergisi Mektebi adl1 ii¢ perdelik
komediyi Vasfi Riza Zobu’nun rejisorliigii esliginde sahneye koyarlar. Oyun
gosterime kasim ayinda da devam eder. Uzun bir aradan sonra Rasit Riza’nmn IST
sahnelerine geri donmesi ve Tiirkiye’de bir ilk olarak 1950 yilinda gelir vergisi
sisteminin kurulmasiyla kamuoyunda ilgi odag: haline gelen Gelir Vergisi Mektebi’nin
temsilinde Lasapelot roliinii canlandiran Resit Baran, kimi miinekkitlerin kaleminde
miibalagali kimilerininkinde ise muvaffak bulunur. Uzerine dokuz adet makale yazilan
bu oyun igin fikirlerini ilk olarak 7 Ekim 1950 tarihli Yeni Istanbul gazetesindeki
kosesinden Fikret Adil dile getirir.

Fikret Adil, IST deki aksesuar ve kostiim eksikliginden yakindig1 yazisinda Baran’in
roliiniin kendisine uygun oldugunu hissetmemesine kisaca deginir: “Resit Baran,
Lasapelot roliinde, kendini kabugunda hissetmemekle beraber bir kompozisyon

yapmaya ¢aligmigti,”*8!

Refi Cevad Ulunay, eseri terclimesi ve temsil edilisi yoniinden basarili buldugu

yazisinda Baran’1 roliinde az da olsa abartili olarak gordiigii kritigini su sekilde yapar:

“Sehir Tiyatrosunun kuvvetli sanat elemanlarindan olduguna siiphe etmedigim Resit Baram
roliinde biraz miibalagali buldum bu miibalaga temessiil eyledigi Viyo Marsor tipinin ruhunu
liizumundan fazla hafifletiyordu.”4%?

478 age, 16.

479 age, 16.

480 age, 16-17.

481 Fikret Adil, “Gelir Vergisi Mektebi”, Yeni Istanbul Gazetesi, 7 Ekim 1950, 6.

482 R. Cevad Ulunay, “Komedide: Gelir vergisi mektebi”, Yeni Sabah Gazetesi, 8 Ekim 1950.
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Nurullah Tilgen, piyesi pek miikemmel bulmasa da Rasit Riza’nin yardimiyla oyunun
basariya eristigine olan inancini dile getirdigi yazisinda makyajin1 abartili buldugu

Resit Baran’in bu temsilde yepyeni bir tip yarattigi kanaatindedir.*®3

Temsilin sahneye konulusunu begenen Liitfi Ay, Istanbul halkimnin bu eseri konusu ve
oynanis tarzi dolayisiyla merakla karsilayacagi noktasinda siiphe etmedigi yazisinda
Baran’in yeni kompozisyonu iizerine kritigini sdyle yapar:

roliinde Resit Baran giinden giine artan degisme kabiliyeti ile ve yepyeni bir kompozisyonla
cidden muvaffak oluyorlar.”*34

N. Benlioglu, Gelir Vergisi Mektebi’nin muvaffakiyetle oynanmis bir eser oldugunu
belirttigi yazisinda Resid Baran’1 roliinde ne kadar basarili bulsa da artistin ihtiyar

tiplemesinde fazlaca miibalagaya kactigina deginmeden gegmez:

“Lagopelot roliinde Resit Baran rahat ve muvaffak bir oyun ¢ikarmistir. Fakat beli biikiik bir
ihtiyar olarak fazla miibalagali ve bazi hareketleri de 30 yasinda bir adaminki kadar sert ve
canlidir.”*%

Temsilin zevkle seyredilebilecegi goriisiinde olan Ekrem Resit Rey, kritiginde
Baran’in performansindaki basarisindan ziyade bu roliin onunla uyusmayisi iizerinde

durur:

“Yasar Ozsoy yine ufak bir rolii 6n plana gikardi. Bu komedide Lasaplot roliinii oynamaliydi;
boylelikle Resit Baran kendine gore olmayan bir rolii oynamak iiziintiistinden kurtulmus olurdu.
Hemen ilave edeyim ki Resit Baran bu rolii pek giizel oynadi. Mamafih kendisini Don Juan’da
Sganarelle kisvesi altinda gormek isterdim.”#8

Vecdi Biiriin hem piyesi hem de terciimeyi begenir. Bu begenisini sanatkarlar i¢in de
dile getirirken en ufak bir miibalaganin bile géze ¢arpmadigini iddia eder. Fakat
miinekkit bu fikrinin arkasinda durmayarak Resit Baran’in roliindeki abartili

iislubunun sebebi ve neticesine su sekilde deginir:

“Resit Baran’in her zaman begendigimiz bu sevimli sanatkarin roliinii miibalagali bir uslip
icinde oynadigini sdylemekten kendimizi alamiyacagiz. Bu miibalagali uslip bazan piyesin
biitiinlinii zedeliyecek bir kerteye bile yiikseliyordu. Fransiz sahne edebiyatin1 yakindan takip
ettigini bildigimiz bu degerli sanatkar, sadece kendi roliinii okudugu i¢in ilk giinden yanlig bir
tip tefsirine kendini kaptirmis diyerek miibalagasini bir dereceye kadar mazur gorebiliyoruz.”*7

483 Nurullah Tilgen, “Sehir Komedi Tiyatromuzda Gelir Vergisi Mektebi”, Zaman Gazetesi, 10 Ekim
1950, 2.

484 Liitfi Ay, “Istanbul'da Dram sahnesinde Don Juan, komedi sahnesinde Gelir Vergisi Mektebi”, Ulus
Gazetesi, 30 Ekim 1950, 4.

485N, Benlioglu, “Gelir Vergisi Mektebi”, Milliyet Gazetesi, 1 Kasim 1950.

486 B, Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu komedi kisminda: Gelir vergisi mektebi”, Aksam Gazetesi, 17 Ekim
1950, 4.

487 Vecdi Biiriin, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda Gelir Vergisi Mektebi”, (?), Ekim 1950.
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On senelik bir aradan sonra tiyatro tenkitleri yazmaya geri dondiigiinii belirttigi
yazisinda Selami Izzet Sedes, terciimesini begendigi Gelir Vergisi Mektebi’nin nasil
temsil edildigi noktasinda degerlendirmeler yapar. Bu kisimda Sedes’in bazi
miinekkitlere benzer olarak Resid Baran’1 roliinde abartili buldugu, farkli olarak ise

artistin Ekrem Resit Rey’1 taklit ettigi goriislinii ileri siirdiigii tenkidi sdyledir:

“Ortada az ¢ok Fransiza benziyen Lasapelot roliinde Resit Baran kaliyor ki, o da Fransiz komedi
tipinden ziyade eski dostu Ekrem Resit Reyi miibalaga ile teklit etmekle kaldi, Ekrem Residin
canli karikatiiriinii ¢izdi ve Gelir Vergisi Mektebi iste bu ¢ergeve icinde muvaffak oldu.”*8

Adin1 bilmedigimiz bir diger miinekkit, yazisinda bircok noktasiyla Nemo Bankasi’na
benzer telakki ettigi bu oyunun biitliniinde basarili oldugunu ifade eder. Abarti ile ilgili
goriislerin tam karsisinda durulan bu kritikte Baran’in kompozisyonunda gosterdigi

performans su sekilde degerlendirilir:

“Resit Baran, nefis bir kompozisyonla sahneye ¢ikt1 ve yiiklendigi, basit goriinmekle beraber
¢ok zor roli, tam bir muvaffakiyetle basardi. Seyircinin dikkat ve sempatisini kolayca ¢ekmeyen
bu tipte bir sahsi, Resit Barandan bagka kimse canlandirip idare edemezdi... Karakter rollerini
basarmak istidadi Residin kaninda var... Daha Lise talebesi iken, amatdr sahnemizin bdyle
kuvvetli bir elemana sahip olmasini az m1 temenni etmistik...”*’

Kasim ayinda, Refik Nuri Kordag’dan Mahmut Morali’nin sahneye koydugu Tersine
Diinya adli li¢ perdelik komedide Baran, Resid Firikik roliinii canlandirir. Bu temsil
lizerine yazilan bir makale Umit Deniz’in 27 Kasim 1950°de Hergiin gazetesindeki

kosesinden gelir.

Bu kritiginde Deniz, halki giildiirenin iyi kurulmamais yapisiyla eserin kendi degil de
piyese can veren sanatkarlar oldugu kanaatindedir. Bununla birlikte miinekkit, IST nin
bdyle basit giildiiriilerle basariy1 hedefleyen piyesleri sahneye koymaktansa daha
diistindiiriicii ve sanatin1 konusturabilen oyunlara yonelmesi gerektigini ifade ettigi
yazisinda fevkalade oynayanlardan biri olarak gordiigii Resit Baran’1 roliinde soyle

degerlendirir:

“Resit Frikik roliinde Resit Boran’da ¢ok muvaffakdi. Esasen bu sanatkéar, duraklama devresini
bundan ii¢ sene evvel oynanan (Biiyiikk Cemaat) ile kokten silip atmis ve her piyesle biraz daha
terakki kaydetmistir.”*%

48 S izzet Sedes, “Gelir Vergisi Mektebi”, Son Telgraf Gazetesi, Ekim 1950, 4.
4 Bk 31,
490 Umit Deniz, “Tersine Diinya”, Her Giin Gazetesi, 27 Kasim 1950, 2.
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Aralik ayinda Baran, Sana Rey Veriyorum’un menedilmesi iizerine, Vasfi Riza

Zobu’nun deyimiyle “li¢ hafta™*!

siiresince sahneye konan Ciffe Keramet adl
vodvilde Surpik Dudu roliinii canlandirir. Eser {izerine yazilan iki adet makaleden biri
17 Aralik digeri 30 Aralik 1950°de sirasiyla Aksam gazetesinden Ekrem Resit Rey ve

Son Posta gazetesinden Hasan Ali Ediz’e aittir.

Resit Baran’in kompozisyonunu pek hos bulan Ekrem Resit Rey, saglam yapili bir
eseri giilerek ve zevkle seyretmekten duydugu memnuniyeti dile getirdigi yazisinda
oyunun miibalagali oynandigini belirtmesine ragmen hi¢bir oyuncuya yoOnelik

olumsuz elestiride bulunmaz.**?

Eserin yapisini saglam, dilini giizel bulan Hasan Ali Ediz, oyunun biiyiik bir rahatlik
ile temsil edildigini ifade ettigi yazisinda sivesinden makyajina kadar 6vdiigli Resit

Baran’1 Cifte Keramet’in basar1 unsurlarindan biri olarak sayar:

“Rénanin ev sahibesi Siirpik Dudu roliinii Resid Baran oynadi. Residin Ermeni sivesile
konusmalari, sarkilari, makyaji, cidden harikuldde idi. Cifte Keramet in muvaffakiyet
Amillerinden biri de, muhakkak ki Resid Barandir.”*%?

1951 yilinin ocak** ayinda Baran, Cevad Fehmi Baskut’un yazip Rasit Riza’nin
sahneye koydugu yasagi kalkmis olan ii¢ perdelik komedi Sana Rey Veriyorum’da
Yakup Kavakoglu rolii ile sahne alir. Zobu’nun anilarinda aktardig: lizere yaklagik iki
ay oyun sahnelerden inmez.*> Bu siikse yapan komedinin gdsterimlerinden bir
tanesinde Behzat Butak’in hastalanmasi iizerine zaten tali rollerden birini oynayan
Resit Baran, artistin yerine gegip onun roliinde sahne almistir.**® Bu siireg igerisinde
temsil admna {i¢ adet makale kaleme alinir. Bunlardan ilki 4 Ocak 1951 tarihli Vatan

gazetesinde Tung Yalman’dan gelir.

Sahneye konulusunu vasat, oynanisint ¢ok iyi buldugu bu esere muvaffak
denilemeyecegi kanaatinde olan Yalman, kii¢iik rollerde bulunup 6zellikle bagarili

olanlardan Baran’a kritiginde su sekilde yer verir:

“Nisbeten kiigiik rollerde de Resit Baran, Goniil Ulkii ve karsimiza yepyeni bir kompozisyonla
cikan Nezihe Becerikli bilhassa muvaffak oldular.”*’

41 Zobu, age, 21.

492 B, Resit Rey, “Cifte Keramet”, Aksam Gazetesi, 17 Aralik 1950, 4.

493 H. Ali Ediz, “Sechir Komedi Tiyatrosunda Cifte Keramet”, Son Posta Gazetesi, 30 Aralik 1950, 5.
494 Tung Yalman, “Insan1 sevindiren ve hayal sukutuna ugratan piyes: Sana Rey Veriyorum”, Vatan
Gazetesi, 4 Ocak 1951, 5.

495 Zobu, age, 21.

496 “Sehir Tiyatrosunda rahatsizliklar ve yeni bir huzursuzluk”, (?), Ocak 1951.

497 Yalman, age, 5.

181



4 Ocak 1951 tarihli bir diger yazida Yeni Istanbul gazetesinde Fikret Adil’den gelir.
Eserin basarili olmamasi i¢in bir sebep olmadigini 6ne siiren Adil, {i¢ se¢gmen roliinde
Resit Baran’in da i¢lerinde bulundugu artistlerin bir fotografi iizerine biiyiik puntolarla

29498

“Menedilen bu komedi, diin gece muvaffakiyetle oynandi”*”® yazar.

Son olarak 6 Ocak 1951°de Yeni Sabah gazetesindeki kdsesinden Refi Cevad Ulunay,
bu yapist zayif olan eserde umdugu kadar tatmin olamadigini belirttigi yazisinda

IST’nin komedi kismimin devlerinden biri olarak gérdiigii Baran’1 biitiin samimiyeti

ile tebrik eder.**®

Tiirk Tiyatrosu acgisindan senenin 6nemli olaylarindan biri de Muhsin Ertugrul’un
Ankara Devlet Tiyatrosundan istifa edip 1951 senesinin mart ayinda Istanbul’da

Kiigiik Sahne adli tiyatroyu agmasidir, Vasfi Riza Zobu hatiralarinda bu siireci su
sekilde nakleder:

“Not Defterimden: 2 Mart 1951,

Muhsin Ertugrul nihayet Devlet Tiyatrosu’ndan da istifa etti. Yapt ve Kredi Bankasi, Beyoglu
caddesinde; eski Beyoglu konaklarindan birinin salonundan ufacik, 250 kisilik bir “ sahneli
salon” yaptirdi.

(...)

Gelen haberlere gore amatdr kiz ve erkeklerden bir topluluk olusdumus. Nisan ay1 iginde;
rivayete gore, bu sene devlet Tiyatrosu’nda sahneye konan “Fareler ve Insanlar” piyesiyle ilk
oyunlarini vereceklermis.

Ve ilk defa bu kadar kiigiik bir sahnede, bu kadar biiyiik muvaffakiyetle bir temsil seyrettik. Adi
da “Kii¢lik Sahne” olan kutu i¢indeki bu muvaffakiyet, baska kiigiik sahneler kurulmasina 6rnek
oldu.”300

Yine mart aymnda komedi kismi, Franz Arnold ile Ernst Bach kalemiyle Vasfi Riza
Zobu ve Kemal Arduman’in Almancadan ceviri ve uyarlamasi1 Yiirii Ya Kulum adl
kamuoyunda giindem olan ii¢ fasillik vodvili temsil eder. Uzerine bes adet kritik
kaleme alinan bu oyunda Resit Baran Halim roliinde sahne alir. Bu makalelerden ilki

Tung¢ Yalman’in 2 Mart 1951 tarihli Vatan gazetesinde yayimlanan yazisidir.

Tung¢ Yalman, iST’nin komedi kisminin hep vodvil tarzinda oyunlar oynamasindan
yakindig1 fakat yine de biiyiik sanatkarlarin varligir dolayisiyla bu tarzdan bikan
insanlara bile oyunu izlemeyi tavsiye ettigi yazisinda uyarlamasini begendigi ve vodvil

tarzinin ¢ok basarili bir 6rnegi olarak gordiigii Yiirii Ya Kulum’un temsili boyunca

498 Fikret Adil, “Sana Rey Veriyorum”, Yeni Istanbul Gazetesi, 4 Ocak 1951, 5.
499 R. Cevad Ulunay, “Reyimi Sana Veriyorum”, Yeni Sabah Gazetesi, 6 Ocak 1951.
500 Zobu, age, 25.
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giiliindiigiinii belirtir. Bu oyunda yedi adet harikulade kompozisyon yaratildig:
kanaatinde olan Yalman, bunlardan birinin de Baran’1n tiplemesi olan Halim oldugunu

ifade eder.’!

Benzer goriisleriyle Hasan Ali Ediz, ii¢ saat boyunca giildiiren bu eserin komedi
kisminin ileri gelen sanatkarlar1 da dahil basarili olmak i¢in kendinde biitiin unsurlari
topladigin1 ifade ettigi yazisinda tiyatronun sadece giildiirme degil ayni zamanda
diisiindiirme gorevi oldugunu da savunur. ileri gelen sanatkarlar arasina aldi1 Resit
Baran igin kritigi soyledir: “Sulu zampara ve, teftis kurulu baskan1 kompoziyonile

Resid Baran, bilhassa dikkati ¢ekti.”>%?

Piyesin uyarlamasiyla yazisinin mukaddimesini dolduran ve bu alan ile ilgili
begenisini dile getiren Selami izzet Sedes, temsili bol bol kahkahalarla izledigini
belirttigi kritiginde olgun sanatkarlar topluluguna kattigi Resit Baran’t su sekilde
degerlendirir: “Bu arada sulu capkinda Resit Baran harikuldde bir ziippe tipi,

Semsettin Ay’da Resit Glirzap harikulade idi.”>%3

Diger miinekkitlerle farkli ve zit goriisleriyle Ekrem Resit Rey, Yiiri Ya Kulum’u
izledigi ylizlerce vodvilden en fakiri ve kabasi olarak nitelendirdigi yazisinda
kiymetsiz gordiigii bir eserde kiymetli buldugu sanatkarlarin giizel bir tarzda temsil
vermeye ¢abaladiklarini belirtir. Bununla birlikte IST’nin komedi kisminmn sirf
giildiirmek gayesi ile sahneye koydugu bu oyunun Resit Baran gibi okumus ve kiiltiirlii
bir artistin harcanmasina yol actigini anlatan miinekkidin yazisindan bir kisim su

sekildedir:

“Resit Baran’a gelince, bu piyeste korkung bir yokustan asagi yuvarlanmaktadir. Halki ne
pahasina olursa olsun, giildiirmek i¢in, Resit Baran gibi okumus, kiiltiirlii bir sanatkardan bu
derece biiyiik fedakarlik yapildigini gérmek cidden ¢ok acidir.!.. Sanatta daima yiikselmek
lazimdir!... Degil mi?... Amma ne edelim ki istanbul Sehir tiyatrosu, Komedi kism1 boyle bir
vodvil oynuyor!... Buna giilmek sdyle dursun, Adeta aglayacagimiz geliyor!...”5%

Son olarak uyarlamay1 begenen Liitfi Ay, yazisinda giilmeyi bir ihtiya¢ olarak
gordiigiinii ve bunun gibi piyeslerin oynatilmasina itiraz edenlere katilmadigini

belirtirken bu temsilin basarisina amil saydigi sanatkarlar arasindan Resit Baran

301 Tung Yalman, “Yiirii Ya Kulum”, Vatan Gazetesi, 2 Mart 1951, 5.

502 Y. Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosu Yiirii Ya Kulum”, Son Posta Gazetesi, 7 Mart 1951.

303§, izzet Sedes, “Yiirii Ya Kulum”, Son Telgraf Gazetesi, 9 Mart 1951, 3.

504 B, Resit Rey, “Sehir tiyatrosu komedi kisminda Yiirii Ya Kulum!”, Aksam Gazetesi, 8 Mart 1951,
4,
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tizerine su kritigi yapar: “(...) kirkindan sonra azmig goriinen teftis heyeti baskani

Halim’i Resit Baran nefis kompozisyonlarla yasatiyorlar.”%3

3 Nisan 1951°de Hamdi Sarligil’in Tirk Tiyatrosundaki yirmi besinci yilim
doldurmas1 dolayisiyla bir jiibile programi diizenlenir. Bu programda komedi kismi
sanatkarlar1 bir perdelik Mum Sondii adli temsili sahneye koyarlar. Programin
bildirildigi 10004 numarali Tiirk Tiyatrosu dergisinde aksesuarist sef Sarligil adina

Baran’in yazdig1 kisa bir temennisi bulunmaktadir.

1950-1951 sezonunu bu sekilde tamamlayan komedi kismi Atina’dan baglayarak
Yunanistan’a giden bir Rumeli turnesine ¢ikmaya karar verir.’% Ne yazik ki 28
Nisan’da yola ¢ikacak ve ilk temsilini 2 Mayis giinii verecek olan komedi kism1 bir
takim siyasi nedenlerden dolay1 Rumeli turnesini baglayamadan bitirmek durumunda
kalir.>” Hatiralarinda iptal olan turne yerine bir Anadolu turnesine daha ¢ikildigini
bildiren Vasfi Riza Zobu, bu turne programinda yer almis toplami1 on dokuzu bulan

sanatkarlar ile diger gorevlileri ve turne repertuvarini su sekilde aktarir:

“Kadromzda erkekler: Rasid Riza, Behzad Butak, Mahmut Morali, Resid Baran, Resid Giirzap,
Refik Kemal, Mehmet Karaca, Kemal Tozem, Mehdi Yesildeniz. Kadinlar: Bedia Statzer, (Ferdi
Statzer’le evli), Saziye Moral, Perihan Yanal, Goniil Ulkii, Hiimasah Hican. Perde
arkasindakiler: Sufrdl Refika Eriil, Teknisyen sefi Adnan Giirgiig, aksesuar memuru Hamdi
Sarligil, Makinist Cemal Alben, Terzi Osman Giirgiic.

(..)

Gétiirecegimiz piyesler 8 tane: Yirii ya Kulum, Tersine Diinya, Miirai, Hanimlar Terzihanesi,
Gelir Vergisi, Uvey Kardesler, Sana Rey Veriyorum, Cifte Keramet.”3%

11 Mayis 1951°de Balikesir’de baglayan turne temsilleri 17 Haziran 1951°de
Ankara’da son bulur.® Turne programindaki il ve ilgeler: Zonguldak, Inebolu,
Samsun, Ordu, Giresun, Trabzon, Sivas, Kayseri, Ankara, Eskisehir, Balikesir, Bursa,
Izmir, Manisa, Kiitahya’dan olusmaktadir. Lakin Vasfi Riza Zobu’nun anilarinda bu
turne daha farkli bir rota izler. 11 Mayis 1951°de yola ¢ikilip ayni glinlin aksaminda
Balikesir’e varilir; orada ilk oyun olan Yiiri Ya Kulum sahnelenir.’!® Bunun {izerine
Zobu temsilin bagarisini su sekilde ifade eder: “Yiiri ya Kulum’u dyle bir yliriitmiistiik

ki, kahkaha ¢inlamasindan laflarimizin bir ¢ogunu isittiremedigimize eminim.”>!!

Hemen sonra Balikesir programinda oynanan piyesleri ve bir yorumunu sdyle aktarir:

505 Liitfi Ay, “Yiirii Ya Kulum”, Ulus Gazetesi, (?), 4.
506 Zobu, age, 25.

507 age, 26.

508 age, 28-29.

509 age, 29,37.

510 age, 29-30.

Sl age, 29-30.
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“Dort gecede dort piyes oynadik. “Yirti ya Kulum” dan sonra “gelir vergisi mektebi” sonra
“Tersine Diinya” ve “Cifte Keramet”. Hayret edilecek sey!. U¢ vodvil begenildi de, tek
komedimiz olan “gelir vergisi mektebi” soniik gegdi. Adeta giilmediler diyebilirim.”3!?

16 Mayis’ta Balikesir’den izmir’e yolcu olan komedi kismi1 ayni1 giin vardigi sehirde

temsillere ertesi giin baglar.>!3

Piyeslerden yedisinin oynanacagini bildiren Zobu,
toplami1 15°i bulan temsiller hakkinda malumati ve Izmir adina bir nevi yakinmasini

sOyle dile getirir:

“Yiirii ya kulum, Hanimlar Terzihanesi, Gelir Vergisi Mektebi ve Sana Rey Veriyorum Komedi
ve vodviller ikiger gece oynanacak... Bilmem dikkat ediyor musunuz?

Yil 1951. Bir piyes ancak bir gece oynanabiliyor.. Izmir her zamanki gibi “ilerde”: Dért piyesi
ikiser defa oynayabilecegiz..”!*

Mesul muhasiplik gérevine bu turnede de devam eden Resit Baran, mayis ay1 izmir’de
[lhan Esen’in IST artistleriyle yaptig1 bir miilakatta sehirdeki repertuvari, Zobu’dan
farkls olarak, aktarirken Istanbul’da tam ii¢ ay oynandigim belirttigi Yiirii Ya Kulum’u,
Yunanistan i¢in hazirlanan Gelir Vergisi Mektebi'ni, Tersine Diinya’y1, Hanimlar

Terzihanesi’ni ve Cifte Keramet’i de oyunlar igerisine katmay1 unutmaz.>'>

29 Mayis giinii Izmir’den Salihli’ye yol alinir; bu sehirde bir gecelik temsilin ardindan
30 Mayis’ta Ankara’ya dogru yola ¢ikan kadro 31 Mayis’ta hedeflerine ulasir.>'® Zobu,

bu ildeki repertuvari soyle nakleder:

“Yiri ya Kulum, Gelir Vergisi Mektebi, Tersine Diinya, Cifte Keramet, Miirai, Sana Rey
Veriyorum komedi ve vodvillerini evire ¢evire tekrarlayarak oynadik. En fazla seyirci toplayan
“Yiirii ya kulum” oldu. Bes defa tekrar ettik. Hepsinde de salon sonuna kadar doluydu. “Miirai”
temsiline Cumhurreisi Sayin Celal Bayar da geldi. Cok begendigi haberini yolladi; biz de pek
memnun olduk.”!’

1951 yil1 haziranin 17’sinde Ankara’da son temsiler, 18’inde ise Istanbul’a geri doniis

gerceklesir.>1®

Turnede oynadigi oyunlara ve rollerine bakacak olursak: Resit Baran, Cevat Fehmi
Bagkut’un telif eseri Sana Rey Veriyorum’da Ya’kub rolii ile, Loius Verneuil ve
Georges Berr’in ii¢ perdelik komedisi Gelir Vergisi Mektebi’nde Lasaplot roliinde,
Moliere’den S. Rauf, M. Kemal Kiigiik terciimesi Miirai adl1 bes perdelik komedide
Davut roliinde, Refik Nuri Kordag’in ii¢ perdelik komedisi Tersine Diinya’da Resid

512 age, 30.

513 age, 31.

514 age, 31.

515 Tlhan Esen, “Istanbul Sehir Tiyatrosu sanatkarlarile miilakat”, Demokrat izmir Gazetesi, Mayis
1951, 5.

516 Zobu, age, 33-35.

517 age, 36.

518 age, 40.
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ve Tirkgesi Vasfi Riza Zobu ile Kemal Arduman’a ait ii¢ perdelik vodvil Yiiri Ya

Kulum’da Halim roliinde sahne alir.

Baran’in rol aldig1 temsillerden bazilar1 kritige maruz kalirlar. Bu elestirilerin
miinekkitlerinden Tersine Diinya ve Yiirii Ya Kulum lizerine yazdigi 19 Mayis 1951
tarihli Halkin Sesi gazetesinde yayimlanan tenkidinde Sevgi Batur, izmir’de sahneye
konan bu eserlerin temsil eden topluluga yakismayacak kuvvette olduklarini dile
getirir; 6te yandan miinekkit, eserlerin zayifligina deginmesine ragmen sanatkarlari
rollerinde ¢okga basarili buldugu yazisinda sanat¢1 kadrosunun ne kadar olgun ve
tecriibeli oldugunu gostermek i¢in Resit Baran’in da bulundugu bir grup artistin

isimlerini siralar.>'?

Baran, André Birabeau’dan Thsan Boran’in gevirisi Uvey Kardesler’de Jan roliinii
canlandirir. Yazarini bilmedigimiz ve bu oyun iizerine yazilan bir diger tenkitte ise
miinekkit, temsilin basarisin1 miiellifin kaleminde ve artistlerin kudretinde buldugu

yazisinda Baran’in kompozisyonu icerisindeki basarilarini da su sekilde agiklar:

“Bas rolde Resid Baran tabii, Ol¢iilii oyunuyle temsil ettigi sahsiyetin biitiin hiiviyetini
aksettirmege muvaffak oldu. Kenar mahallede yetismis bir halk ¢ocugu olan Jan’in, sosyete
hayatindaki acemiliklerini, annesinin, kiz kardesinin cemiyet telakkilerine aykiri flortleri
kargisinda gosterdigi aksiilamelleri kusursuz ifade etmesini bildi.”%2

Son olarak Baran, Tristan Bernard’dan Resat Nuri Giintekin terciimesi ii¢ perdelik bir
vodvil olan Cifte Keramet’te Siirpik rolii ile sahne alir. Bu temsili ele alan bir diger
kritikte, miinekkitlerle alakali goriislerini uzunca dile getiren Giilgeg, kahkahalar
icinde izledigi bu vodvilde Resit Baran ve diger iki sanatkarlar basta olmak iizere
biitiin oyuncularin halkin sevgilerine karsilik verdiklerini ifade eder; ayrica tenkidinde
yazar, tiyatro salonunda yaninda oturan bir bayanin Rasit Riza i¢in dile getirdigi 6vgii

dolu s6zleri Resit Baran adina da kendisinin tekrarlamak istedigini belirtir.>?!

Bahar turnesi bu sekilde tamamlanirken 25 Agustos 1951°de Agikhava Tiyatrosunda
I. Galip Arcan’1n tiyatro hayatinin kirkincr yilim kutlamak iizere bir jiibile programi
diizenlenir. Bu jiibile programinin bildirildigi 25 Agustos 1951 tarihli 10018 sayili

Tiirk Tiyatrosu dergisinde Baran’in sanatkar adina kisa birkag¢ s6zii bulunmaktadir.

519 Sevgi Batur, “Istanbul Sehir Tiyatrosu [zmirde”, Halkin Sesi Gazetesi, 19 May1s 1951, 1,4.
S20«Muvaffak olmus bir temsil Uvey Kardesler”, Demokrat Izmir Gazetesi, 25 Mayis 1951.
32! Giilgeg, “Tiyatro Tenkidi”, Demokrat Izmir Gazetesi, 28 Mayis 1951, 1,5.

186



Komedi kismi, Mart 1951°de meclise sunulup yine ayni y1l haziran ayinda kabul edilen
yeni yonetmelik ile birtakim ugraslar igerisine girer.??> S6yle ki bu ¢alismalarin amaci
tiyatroyu siyasetin eline birakmamaktir. Ciinkii yeni talimatname tiyatrocular
tarafindan degil de baska meslek erbabi birka¢ Istanbul Belediyesi meclis iiyesi
kaleminden ¢ikmaktadir. Bu durumdan IST artistlerinin ¢ogunluk olarak memnun
olmadigint belirttigi yazisinda Remzi Tozanoglu, talimatnameyi hazirlayan meclis

iiyelerini sifatlar ile su sekilde siralar:

“Avukat Ferzan ve avukat Salahaddin, doktor Sedat, eczaci Arif Neset, muharrir Sadun Galip ve
Recep Bilginer, Iktisat¢1 Saim ve tarihi romanlar muharriri Ziya Sakir.”>%

Yapilan talimatname indinde 18 Temmuz 1951 tarihinde gergeklesen idari heyet
se¢imine Baran dahil birgok artist katilir.>?* Bu yeni yonetmelik ile ayrica o eskinin
yenisi diyebilecegimiz edebi heyet de Tiirk tiyatrosunda tekrardan, bir kez daha
barinma sansi yakalar.’?> Belediye meclisi tarafindan edebi heyete tayin edilen tiyeleri

Zobu hatiralarinda su sekilde nakleder:

“Resad Nuri Giintekin, Sabri Esad Siyavusgil, Erclimend Ekrem Tald, Halid Fahri Ozansoy:
Edebi Heyet iiyeligine tayin edildiler. Resad Nuri tayin kagidini alinca, hemen istifasini Belediye
Riyasetine gonderdi: “Tiyatro da edebi heyet olamaz” kaydini koydu. Sabri Esad Siyavusgil
Avrupa’da, ne zaman donecegi belli degil. Simdilik bir edib ile bir sair, 6niimiizdeki sezonda
oynayacagimiz eserleri segmeye koyulacaklar.”2
Tiyatroda s6z sahibi olabilmek adina Halk ya da Demokrat partisi egemenligi fark
etmeksizin mecliste bir sekilde tayini kabul edilen Halit Fahri Ozansoy, neticede
istedigini yani edebi heyet iiyeligini almay1 basarir. Zobu’nun yukarida da ifade ettigi
iizere liyelerden sadece ikisi bir siireligine karar verme yetkisine sahiptir. Ozansoy bu
makamin ve yetkinin ayricalifini eline gecen ilk firsatta yani yeni sezonda kullanir.
Soyle ki 1951’in ekim ay1 sahnelere siiriilmek iizere edebi heyete Resit Baran’in
uyarlamastyla Kumbara adini alan ve Labiche’nin tutulmus eserlerinden biri olan La

Cagnotte sunulur.’?’” Bu oyunun diinyaca iinlii oldugundan bahsettigi yazisinda Zobu,

eserin ne karar ile reddedildigini de sdyle aktarir:

“Labiche’in bence en giizel eserlerinden biri olan Cagnotte (Kanyot okunurmus); yalniz
Fransa’da degil, diinyanin her yerinde oynanir.. Amerika’da daha yeni filmi ¢ekilirken gazeteler

522 Zobu, age, 24, 37.

523 Remzi Tozanoglu, “Sehir Tiyatrosu artistlerini giicendiren bir talimatname!”, Aksam Gazetesi, 23
Mart 1951, 3.

524 Zobu, age, 40.

525 age, 42.

526 age, 42, 43.

527 age, 47.
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ondan bahsetmekde.. Bizimkilerin karart: “Bugiinkii tiyatro zevkine ve teldkkilerine uymaz”!..
Reddedildi.”*8

Vasfi Riza’nin yumusatarak dedigi gibi dyle ortada bir biz karar1 yoktur. 1945°ten bu
yana Soylemeli mi tartigmalarindaki maglubiyetini hazmedememis bir ben karari
vardir. Bu “ben karar1” yaklasik yedi yil oncesinde bizzat Halit Fahri Ozansoy
tarafindan telaffuz edilen “Sehir Tiyatrosu hala Labiche'i oynuyor! Bir de bu
miiesseden telif eser bekleniyor? Terciimeyi bile bu bi¢im secen bir tiyatrodan hig dyle
sey umulur mu. Sehir Tiyatrosu i¢in edebi heyeti liizumsuz gdrenler bari bundan sonra
biraz utansalar da sussalar. Tiirk kiiltiiriine ve Tiirk zevkine tiyatro yolu ile bundan

7329 gozlerinin bir Ozeti niteligindedir. Bununla birlikte

biiyiik saygisizlik olamaz.
makamin verdigi yetki sayesinde Ozansoy, Baran’dan intikamimi Labiche’in o
zamanlar diinyanin her yerinde sahneye konan eserini, Kumbara’y1, oynatmayarak

alir.

1951-1952 sezonuna komedi kismi, Baran’in Nusret Ayik roliinii canlandirdigi ve
Charles Mere’den M. Feridun’un ¢evirip Rasit Riza’nin sahneye koydugu Bir Gemim

Var adl1 dort perdelik komedi ile sahnelerini agar.

Yine ekim ve kasim ayinda Baran, Alberto Calantuoni’den Ertugrul Kayihan
terciimesi ile I. Galip Arcan’in sahneye koydugu ii¢ perde Ahretten Selam komedisinde
Abdiilfeyyaz Basaran roliinde sahne alir. Temsil iizerine her biri ayr1 ayr1 begeniler
iceren tenkitler yazilir. Bunlardan ilki 3 Kasim 1951 tarihli olmakla beraber Refi

Cevad Ulunay’in Yeni Sabah gazetesindeki kosesinden gelir.

Ulunay, kotii olacagi zanni ile gittigi temsilden haz ile ayrildigini ifade ettigi yazisinda
artistlerden Resit Baran’1t uzunca metheder. Miinekkit, yazisinda Baran’in dikkatlice
ve dil agikligryla temsil ettigi roliinde gérmedigi bir devri yasatmasi noktasinda durur

ve bunun i¢in Moliere’den 6rnek verdigi kritigini sOyle yapar:

“Cebbar roliinii pek giizel oyniyan Resit Giirzap’dan sonra eski zaman yadigar1 ihtiyar bir avukat
roliinii hi¢bir inceligi kagirmiyarak, sanki o devri yasamis denecek bir meharetle oyniyan Resit
Baran’1 bilhassa tebrik ederim. Piyango meselesini anlatirken kendini unutup mahkeme
huzurunda imis gibi gosterdigi talakat pek milkemmel idi — Resid Baranin yagi bu devri bu kadar
saglam surette tasavvur etmesine pek miisait oldugunu zannetmiyorum. Ona bu kazanci temin
eden — Odyle zannediyorum ki — kitaplarla olan dostlugudur. Boyle ise yalniz tebrik degil bir de
tesekkiir etmek borcumdur. Zira (Molyer) in Asalet Budalasi nda Molyer’i anlamak bakimindan
beni tatmin eden bir sanatkér oldugunu unutmus degilim.”33°

528 age, 47.
529 Ozansoy, Dort yilda..., 6.
330 R. Cevad Ulunay, “Komedide: Ahretden Seldm”, Yeni Sabah Gazetesi, 3 Kasim 1951.
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Eserin sahneye konulusunu ¢ok giizel bulan Hasan Ali Ediz, Baran’in tiplemesi
yoniinde su fikirdedir: “Avukat Abdiilfeyyaz Basaran roliinde Resid Baran, eski bir

avukat tipini ¢ok giizel kompoze etmigti.”3!

Fikret Adil, Baran’1 IST nin en sevilen, usta aktorlerinden biri olarak saydig1 yazisinda

essiz buldugu avukat rolii iizerine su kanaatlerde bulunur.

“Resit Baran’1 emsalsiz bir “mehami” roliinde gordiik. Bir cumartesi giinii 6gleden sonra bir
oliinlin mezarin1 agip boynundaki piyango biletini almak i¢in yapilmasi icap eden muameleleri
say1p dokerken pek hostu.”3

Aralik ay1 bir diger temsil, D. H. Psathas’tan Nazim Dersan’in ¢evirdigi, Resit
Baran’in sahneye koyup ayni1 zamanda Aleksi roliinde sahne aldig1 ve bas rol Yorgo
Angelis roliinde dublor olarak bulundugu Dimyata Giderken adli ii¢ perdelik
komedidir. Resit Baran, eser {izerine yazilan bes adet kritigin hi¢birinde ne rejisorliigii

ne de oyunculugu noktasinda olumsuz bir elestiri almaz.

Zahir Glivemli, 13 Aralik 1951 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki Tiirk¢esini begendigi
eserin kisa bir zamanda hazirlandigini belirttigi yazisinda eseri basariyla sahneye
koyusunun yaninda Baran’in oyunculugu iizerine de su sozleri sdyler: “Resid Baran,

bu eserde hakiki bir aptal asikti.”33

Son Posta gazetesinden Hasan Ali Ediz; eseri yapisi, gevirisi ve temsil edilisi
yoniinden begendigi yazisinda Baran’in roliinde kabiliyetiyle dikkatleri cekmesinden

ziyade rejisindeki basar1 ve kusuruna yogunlastigi kritigini s0yle yapar:

“Dimyata Giderken Resid Baran tarafindan oldukga giizel bir tarzda sahneye konulmustur.
Yalniz, kahramanlar1 Yunanli olan bu terciime piyeste, kor dilencinin, bilmem hangi makamdan
bir sarki okunmasi her seyden 6nce bir rejim hatasidir. Bunun hemen diizeltilmesi 1dzimdir.”3*

Eserin terciimesinin giizel oldugu kanaatinde olan Ibrahim Hoyi nin roliinde sempatik
buldugu Resit Baran’mn rejideki ustaliginin yam sira IST’nin rejisinde karsilasilan

genel bir probleme de degindigi yazisi su sekildedir:

“(...) bu komedide Resit Baran, miitevazi hiiviyetine yarasan bir reji ustalig1 gostermisti. Fakat
neylesin ki, Sehir Tiyatrolarinin fasid ananesine bazice olmaktan kurtulamayarak, kiiliistiir
dekorlarla yetinmek zorunda kalmigt1.”3

Temsili begenenlerden Refi Cevad Ulunay, bu oyundaki bas rolii Vasfi Riza Zobu’dan

daha iyi oynayabilecek bir oyuncunun varligini sorguladigi yazisinda 6rnek olarak

31 H. Ali Ediz, “Ahretten Selam”, Son Posta Gazetesi, 4 Kasim 1951.

532 Fikret Adil, “Ahretten Selam ve ...Kendine Gel”, Yeni Istanbul Gazetesi, 11 Kasim 1951.

533 Zahir Giivemli, “Dimyata Giderken...”, Cumhuriyet Gazetesi, 13 Aralik 1951, 5.

534 H. Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Dimyata giderken”, Son Posta Gazetesi, 18 Aralik 1951.
535 [brahim Hoyi, “Sehir Tiyatrosu Komedi kisminda Dimyata giderken”, Son Saat Gazetesi, 18 Aralik
1951.
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sundugu Baran’in iistlendigi rollerdeki basarisina da degindigi ve bu basarida Zobu’ya
yaklasabildiginden stiphe ettigi tenkidi sOyledir:

“Ondan bagkas1 bu rolii bu kadar muvaffakiyetle oynayabilir mi idi? Bundan sliphe ediyorum.
Hatta dubliir olarak konulan Resid Baranin -deruhte eyledigi rollerin hakkini tamamen veren bir
san’atkar oldugunu kabul etmekle beraber- Piyese o hayatiyeti Vasfi Riza kadar verip
veremiyecegi ancak goriildiikten sonra kabul edilecek bir hiikiimdiir. Angelis rolii hem agir, hem
de biraz nankordiir, ufacik bir tokeslemege miisait degildir. Bu rolii ilk defa oynayan san’atkérin
Vasfi Riza kadar muvaffak olabildiginde bile siiphe etmekte hakliyim,”336

Selami Izzet Sedes, eser iizerine tek basarisiz damgasini vuran miinekkittir. Piyesin
kurulusu iizerinde durdugu hem de onu temsil faciasi olarak adlandirdig1 yazisinda
Nezihe Becerikli’den sonra kompozisyonu basarili olan iki artistten birisi olarak da
Resit Baran’1 gosterdigi elestirisi soyledir:

“Becerikli’'ye uygun kahramanlar da Refik Arduman ile Resit Baran’dir. Ust yani kendi
kompozisyonlarina gore belki muvaffaktirlar, fakat asla Yunan miiellifin kahramanlar
degillerdi.”?’

1952 yilinin subat>® ayinda Baran, Turgut Ozakman’dan I. Galip Arcan’in sahneye
koydugu ti¢ perdelik komedi Pembe Evin Kaderi’nde Bedri roliinii canlandirir. Temsil

iizerine yazilan iki kritik de subat tarihlidir.

Bu esere elestirilerini notr bir ¢izgide yapan Ibrahim Hoyi, sanatkarlarin olgunluk ve
piskinlik i¢inde oynadigini belirttigi tenkidinde Baran’in performansina su sekilde
deginir:

“Particilik ugruna sermayesini kediye yiikleten nutuk meraklisi, fakat kilibik bir koca olan
Bedri’de Resit Baran bize sempatik bir tip seyrettirdi.”>*

Bir diger ve olumsuz egilimli kritigi ile Hasan Ali Ediz, eserin Ankara’da gordiigii
ilgiyi Istanbul’da bulamadigini, teknik bakimdan zay1f olan bu eseri ne halkin ne de
miinekkitlerin begenmedigini belirttigi yazisinda piyesin en zayif tiplerinden biri
olarak nitelendirdigi Bedri’nin de Baran tarafindan kurtarilamadigini su sekilde ifade

eder:

“Mubharririn ¢ok silik ¢izgilerle canlandirabildigi bu tipler, sahnede ayni derecede silik olarak
karsimiza ¢iktilar.. Resit Baranin Bedriyi; Resit Giirzab’in da Hayran beyi kurtarmak icin
harcadiklari biitiin gayretler, higbir netice vermedi.”’*

Subat aymin bir diger oyunu, Musahipzade Celal’in yazip Kemal Kii¢iik’iin sahneye

koydugu bes perdelik komedi Bir Kavuk Devrildi’de Resit Baran, 1937°deki roliinii

336 R. Cevad Ulunay, “Komedi kisminda: Dimyata Giderken...”, Yeni Sabah Gazetesi, 19 Aralik 1951,
2, 4.

378, [zzet Sedes, “Komedi Tiyatrosunda Bir Temsil Facias1”, Son Telgraf Gazetesi, 23 Aralik 1951.
538 [brahim Hoyi, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Pembe evin kaderi”, Son Saat Gazetesi, 3 Subat 1952.
539 age.

540 H. Ali Ediz, “Pembe Evin Kaderi”, Siyaset Gazetesi, 15 Subat 1952, 17.
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yani Nesati’yi canlandirir. Yaklagik 15 yillik bir aradan sonra tekrar sahneye konulan
bu klasik eser kamuoyunda biiyiik bir ilgi ile karsilanir ve gésterimine mart ayinda da
devam edilir. Eser iizerine Hasan Ali Ediz 16 Subat 1952 tarihli Son Posta ve Ibrahim
Hoyi 26 Subat 1952 tarihli Son Saat gazetelerinde bir tenkit kaleme alirlar.

Hasan Ali Ediz, Sehir Tiyatrosu salonunu tika basa dolmasina vesile olan Bir Kavuk
Devrildi’nin tarihgesine yer verdigi yazisinda Resit Baran’in performansindaki

basarisina kisaca sdyle deginir:

“Resid Baran, 1937 de de oynadig1 Nesati Efendi roliinii almigti. Devrin, her nabzina gore serbet
veren, iyi yiirekli bir dalkavuk tipini ¢ok iyi canlandirdi.”>*!

Ibrahim Hoyi ise uzun bir kismini Musahipzade Celal’e ayirdig1 yazisinda kahkaha
tufanlan i¢inde seyredilen bu temsilde en basarili buldugu artistlerden biri olan

Baran’a ovgiilerini esirgemeden su kritigi kaleme alir:

“Giiniin adamlarina yiiz siirmek, el ve eteklerini 6pmekte asla tereddiit etmeyen miirai, eyyam
agas1 Nesati'yi, Resit Baran kendi ¢apinda muhakkak ki sevimli bir kompozisyon ve muvaffak
bir sekilde temsil etti. Hig sliphe yok ki bu rolii yaratan Kiiciik Kemali seyredenler, onun sesini
hatirladi, mimiklerini hafizalarinda tazelediler. Fakat buna ragmen, Resit Baran, ayni zamanda
psikolojik bir hiiviyet tasiyan roliin altindan zerrece tokezlemeden ve kudretle kalkmasini
bildi.”’*

Komedi kismi i¢in mart aymin ve hatta 1951-1952 sezonunun da en ¢ok ilgi géren
eserlerinden biri Andre Birabeau’dan Resit Baran’in uyarlaylp Kemal Tdzem’in
sahneye koydugu ii¢ perdelik komedi Kasimpasa Magka’dir. Oyunun ilk temsili 19
Mart 1952 tarihinde yapilir.’** Komedi kisminda yaklagik ii¢ ay (turne de dahil mart,
nisan ve mayi1s aylar1) boyunca, dram kisminda ise 1952 turnesinde sahneye konan bu
eser tizerine sekiz adet kritik yazilir. Kritiklerin hepsinde uyarlama 6nemli bir yere
sahiptir. Cogu miinekkit Baran’in uyarlamasinda yer alan taklit unsurlarini bir kusur
olarak gorse de uyarlama noktasindaki begenilerini de dile getirir. Tenkitlerden ilki

Cumbhuriyet gazetesindeki Zahir Glivemli’nin 20 Mart 1952 tarihli yazisidir.

Bu tenkitte eserin uyarlamasi noktasinda uzunca duran Giivemli, bu konuda
begenilerini uyarlamanin dili, elestirilerini de taklit yoniinde yapar. Bununla birlikte
miinekkit, yazisinda ilk iki perdesini canli buldugu bu eserin ii¢iincii perdesindeki

uzunlugun Baran’dan kaynaklanabilecegi iddiasini su sekilde 6ne siirer:

“Eser, glizel bir sahne dilile adapte edilmisti. Cok sade, ¢ok tabii bir lisan1 vardi. Fakat bizim
komedi anlayisimiz taklid unsurundan kurtulamadigr miiddetge daha pek giizel eserlerin adeta

341 H, Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Bir Kavuk Devrildi”, Son Posta Gazetesi, 16 Subat 1952,
6.

542 [brahim Hoyi, “Sehir Tiyatrosunda Bir Kavuk Devrildi”, Son Saat Gazetesi, 26 Subat 1952, 5.

543 Nurullah Tilgen, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Kasimpasa-Magka”, Zaman Gazetesi, 26 Mart 1952.
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zorla zayif diistiriildiigline sahid olacagiz. Resid Baran da otel sahibini Agavni, miisterilerden
kimini Leon, kimini Misirli Prenses Hamdune haline getirmeseydi elbette bu komedi ¢ok daha
cana yakin olurdu. Gene adaptasyondan ileri gelmis olmas1 muhtemel bir aksakliga daha igaret
etmek isterim. Ger¢i metnini aslile karsilagtirmak firsatin1 bulamadik; ama Birabeau gibi, en
sudan bir hadiseyi bile gayet miinasib vesileler, zarif buluglarla sonuna kadar yiiriitmesini bilen
bir mubharririn, bu eserin ii¢iincii perdesi kadar zorla uzatilmis, siiriiklenen bir bitisle kendi
kendini katletmesine ihtimal vermek zordur. Olsa olsa adaptasyoni yapan iigiincii perdeyi biraz
uzatmak ihtiyacin1 hissetmis bulunabilir. Heyhat ki uzama (sayet vakise) eserin aleyhine
olmus.”*

Bir diger tenkitte Tiirk edebiyatinin duayen yazarlarindan olan Tarik Bugra’nin
piyesin kurulusunun ne derece iyi olduguna degindigi ve benzer bir sekilde

uyarlamanin dilini iyi fakat taklit unsurlarini problemli buldugu yazis1 soyledir:

“Adapte’nin dili biiylik bir kisminda noksansiz takintisiz yer yer de mitkemmel. Ancak adaptenin
takilacak hatta teessiif edilecek bir noktasi var: O Ermeni, o Musevi veya Arap taklidleri ne
oluyor sanki?

Kasimpasa — Magka gibi bir piyesin sive taklidlerine ihtiyaci yoktur Ustelik — belki de iistelik
miistelik degil de bu ylizden yani sive taklidleri yliziinden — piyes haksiz yere tesirinden
kaybediyor.”%
Bir diger kritikte Kasimpasa Macka gibi oyunlarm sahneye koyulmasiyla IST nin
geriledigini belirten Tun¢ Yalman; ilk iki perdeye pozitif, son perdeye ise negatif
yaklastig1 yazisinda uyarlamanin Ses ve Karaca sahnelerindeki oyunlarda yer alan

tiplemeleri barindirdigini ifade eder.’*

Bir diger elestiride Ibrahim Hoyi, Kasimpasa Macka’nm seyirciyi eglendiren fakat
1952 IST’sinde sahnelenmesi gerekmeyen bir eser oldugu kanaati ile dil, taklit ve

perdeler noktasindaki digerlerine yakin goriislerini su sekilde dile getirir:

“Gtizel, akici bir adapte iisliibu ile dilimize nakledilmis oldugunu bilmeseydik, Resit Baranin
1952 yilinda boyle bir kiilfete neden katlandigini sormakta asla tereddiit etmezdik. Fikrimizce,
esere ¢esni vermek igin olacak, ilave edilen taklit boyasi ve biraz da Ses ve Muammer
Tiyatrolarinin hiiviyetini hatirlatan hava, Sehir Tiyatrosu catis1 altinda fazla yadirgandi.
Gergekten bu taklide ne liizum vardi? Birinci, ikinci perdesi gayet hos, ti¢lincii perdesi ise
ziyadesiyle durgun ve sikici olan Kasimpasa — Magkayi (...)"%%

Bir diger tenkit, IST nin komedi kisminin felakete yaklastig1 haberini veren adim
bilmedigimiz bir yazarin kaleminden gelir. Unlemli satirlari arasinda yazar, Baran’in

dilini begense de eserin oynanisini begenmez:

“Artik tiyatrolarimizda san’atkarlarin eserlerine fazla yer verilmege baslandi. Kasimpasa-Magka
da kiymetli Resit Bara’nin bir adaptesi!.. Aziz dostum Resit Baran’in zarif ve akici kaleminden
¢ikan Kasimpasa-Magka seyirciyi oyalamasi bakimindan 13yikile oynanamadi.”>*8

54 Zahir Giivemli, “Kasimpasadan Magkaya”, Cumhuriyet Gazetesi, 20 Mart 1952.

%5 Tarik Bugra, “Kasimpasa- Magka”, Milliyet Gazetesi, 21 Mart 1952.

546 Tung Yalman, “Kasimpasa-Magka”, Vatan Gazetesi, 21 Mart 1952.

547 fbrahim Hoyi, “Hava parasi ve K.Pasa-Magka”, Son Saat Gazetesi, 3 Nisan 1952.

548 «“Sehir Tiyatrosu Komedi kismi1 Kasimpagsa-Magka!..”, Paravan Gazetesi, 3 Nisan 1952.
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Bir diger kritik, uyarlamada bulunan noksanlarin diizeltilmesi yolundaki tavsiyeleriyle
Nurullah Tilgen’den gelir. Miinekkit, yazisinda uyarlamanin dili ve perdeler hakkinda

benzer fikirlerini su satirlarina sigdirir:

“Fakat adaptasiyonunda giizel niikte, entrik ve lisan kullanilmis olup bilhassa ilk iki perde ¢ok
islek ve hareketli, {igiincii perde de biz az batidir. Temsil esnasinda hergele, be, yuh, herif, esek
namussuz enai diimbelegi, ulan, ay1 gibi kelimeler kulaklarimizi tirmaladi; temenni edelim ki bu
bol bol kullanilan kelimeler ilk temsile mahsus olmak {izere rol sahipleri tarafindan ibdal edilmis
olsun. Her seye ragmen eser iyi islenmistir. Sayin sanatkar dostum Resit Baranin tekrar kalemi
eline alarak — eger galiz kelimeler eserde de mevcut ise — rotiis yapmasi, ikinci perdedeki
Giilistan ile Resit meclisini bir daha toparlamasi ve hareketsiz olan iigiincii perdeye de bir hareket
eksiri ilave etmesi miinasip olur.”>%

Bir diger tenkitte eserin zevkle seyredilebilecegi kanaatinde olan Hasan Ali Ediz, dbiir
miinekkitlerin gordiikleri kusurlardan ziyade Baran’a uyarlamasi i¢in farkli bir

tavsiyede bulundugu yazisini su sekilde kaleme alir:

“Kasimpasa — Magka zevkle seyredilen bir komedi. Bununla beraber Resit Baran, eseri adapte
ederken, metinde bazi degisiklikler yapmak zahmetine katlandigina gore, aramizda yasayan ve
yasama tarzlar1 az ¢ok birbirine benziyen bu gorgiisiiz, ve cahil okuyucu kizlardan bir kaginin
herkesce bilinen hayatlar1 iizerinde biraz daha derinlesseydi, ¢ok daha enteresan bir satir
meydana gelebilirdi.”*

Bir diger ve son kritikte Fikret Adil, eserin aslinda bulunan ve uyarlamasinda
sinirlanan bazi duygusal sahnelerin belirtilmesi sartiyla temsilde kazancin artacagi

yoniindeki tahminini sdyle ifade eder:

“Resit Baran, A. Birabeau’nun inceliklerini, dilimizin, adetlerimizin miisaadesi nispetinde ve
tiyatromuzun imkanlar ile tahdit etmek suretiyle nakletmis. Bu itibarla temsilde muvaffak
olunuyor. Komedinin hissi sahneleri daha belirtilecek olursa, temsilin daha kazanacagini tahmin
ediyoruz.”*>!

Nisan ve mayis aylarinda Baran; miiellifleri L. Gross ile E. C. Carpanter, miitercimi
Fikret Adil ve rejisorii Rasit Riza olan sezonun son eseri, ii¢ perdelik komedi
Haydutlar Arasinda’nin temsilinde basrollerden Hicabi Sert roliinde sahne alir. Yine
Baran’in giindemi doldurdugu komedi kisminin bu piyesi iizerine yedi adet makale
yazilir. Tenkitlerden 2 May1s 1952 tarihli ilk ikisi Akin gazetesindeki kosesinden Zahir

Gilivemli ve Yeni Sabah gazetesindeki kosesinden Refi Cevad Ulunay’a aittir.
Zahir Glivemli, eserde adaptasyonu hatali buldugu ve sahneye konulusun
degismeyisinden  sikayetlerini  dile  getirdigi yazisinda Resit  Baran’in

performansindaki bir kii¢iik kusuruna yonelen kritigini su sekilde yapar:

5% Nurullah Tilgen, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Kasimpasa-Magka”, Zaman Gazetesi, 26 Mart 1952.
550 H. Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Kasimpasa-Magka”, Siyaset Gazetesi, 12 Nisan 1952.
551 Fikret Adil, “Kasimpasa- Macgka”, Yeni Istanbul Gazetesi, 26 Mart 1952.
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“Zabita romanlar1 muharriri Hicabi’yi Resit Baran cidden giizel yasatti. Uciincii perdede,
radyoyu telefon olarak kullanmayr akil ettikten sonra lizumsuz dereceyi bulan telash
hareketlerine hakim olsa, o sirada da Perihan Yanal, kayitsiz durgunlugundan kurtulsa, iyi
olurdu. Resit, muharrir tipini galiba tam eserde istenilen tarzda oynadi. Viicut yapisiyle de
roliiniin neseli, kendine inanmis ve korkak nazariyeci tipine uyuyordu”>

Ne eseri ne de uyarlamayr begenmeyen Refi Cevad Ulunay’in roliinde begendigi
Baran’in oynayisinin bile piyesin vaziyetini degistiremeyecegini belirttigi yazisi
sOyledir:

“Romanci Hicabi Sert roliinii Resit Baran yapti. Oynayi1s tarzin1 ¢ok begendigim ve her gegen

senenin onun san’at gelismesinde ¢ok kuvvetli tesiri olan bu degerli san’atkarin kudreti bile
piyesi kurtarmaga kafi gelmedi.”>?

Ikdam gazetesindeki kdsesine biiyiik puntolarla “bu eserde biitiin yiik Resit Barana
yliklenmisti” yazan Hikmet Nisan, uyarlamasinda kusurlar buldugu ve secilmesini
uygun karsilamadigi bu eseri kurtarma gayretleri i¢inde olan iyi oynamig aktorlerden

biri olarak gordiigii Baran adina yazisinda su olumlu goriisleri dile getirir:

“Piyesin biitiin yiikii Resit Baranda... Ug¢ perde boyunca, eseri canla, basla yasatmak icin
yapmadig1 kalmadi. Kan ter i¢inde kaldi ve sonunda duyulan alkislar1 Allah i¢in hak etti.. Sevimli
ve san’atina dort elle sarilan Resit Baran, gittik¢e olgunlagsmakta, ibda ettigi yeni rollerde biiyiik
bir basar1 gostermektedir.”3

Yine eser se¢ciminden sikayet¢i bir yazi Tung Yalman’dan gelir. Sahneye konulusu iyi

buldugu yazisinda Yalman, 6zellikle Baran’in kompozisyonuna su yorumlari yapar:

“Haydutlar Arasinda iyi prova edilmisti ve iyi oynandi. Bilhassa bas rolii oyniyan Resit Baran
gayet canli ve eglenceli bir kompozisyon yaratmigt1.”>>

Yazisinda Yaris ve Haydutlar Arasinda komedilerini kiyasa tutan Hasan Ali Ediz,
aslin1 begenmedigi eserin uyarlamasini iyi bulur. Ediz’in Resit Baran’in roliiniin

zorluguna ve basarisina degindigi kritigi soyledir:

“Oyunun agirlik merkezini, Hicabi Sert roliinii oyniyan Resid Baran teskil ediyordu. Rol agir ve
nankordii. Muharririn kanaatimce hatali olarak yarattigi bu tipik tezadli karakterini belirtebilmek
zor ve nankor bir isti. Resid Baran, bu tipi canlandirabilmek i¢in, zaman zaman sanat imkanlarini
bile asti. Umumiyet itibarile de muvaffak oldu.”3®

Terclimenin fazla kusurlu olmadig: fikrinde olan Turhan Dilligil, diger rollerde kayda
deger bir sey bulamadigindan yazisinda sadece Baran’a yer verir. Bu yer veriste bir

kusuru, Baran’in Vasfi Riza Zobu’yu taklit etmesini, Dilligil su sekilde elestirir:

“Hicabi Sert roliinde Resit Baran Sehir Tiyatrosunun Komedi Kisminda ¢ok muvaffak tipler
gostermis, kiymetli bir sanatkardir. Fakat bu eserde ve bu rolde iiziintiiyle gordiik ki bunca yillik
aktorliigiine ragmen selamet yolunu bir (ikinci niisha) da, bir kopya olmakta aramaktadir. Hem

552 Zahir Giivemli, “Haydutlar Arasinda”, Akin Gazetesi, 2 Mayis 1952, 5.

533 R. Cevad Ulunay, “Komedide Haydutlar arasinda”, Yeni Sabah Gazetesi, 2 May1s 1952.

5% Hikmet Nisan, “San'at hareketleri: Haydutlar arasinda piyesi nasil oynandi?”, ikdam Gazetesi, 3
Mayis 1952, 4.

555 Tung Yalman, “Haydutlar Arasinda”, Vatan Gazetesi, 3 Mayis 1952.

536 H. Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Haydutlar Arasinda”, Son Posta Gazetesi, 10 Mayis 1952.
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de kimin kopyasi: Vasfi Riza’nin... Ne lizumu var? Miiptedi aktorler i¢in, sahsiyet iktisap etme
yolunda bu kabil kaymalar mazur goriilebilir, fakat olgunluk ¢agina girmis bir sanatkarmn, hem
de (tek tip) bir aktore benzemeye galigmasini nasil mazur gormeli?”%%’

Sagma buldugu bu eserin segilmesine tepki gdsteren bir diger miinekkit ise ibrahim
Hoyi’dir. Yazisina piyesin kusurlarini sayarak baslayan Hoyi, kompozisyonunda Resit

Baran’a ovgiilerinin ardindan Zobu’yu taklit unsuruna tavsiyeleriyle sdyle deginir:

“Resid Baran, zabita romanlart muharriri Hicabi Serti, kendine has giizel bir kompozisyonla
canlandirdi. Gergekten roliinii tamamile benimsemis idi. Biraz aptalimsi, fakat kendi kendine
hayran olmaktan da geri kalmiyan, sevgilisine lesiye tutkun bir yaratigin tiirlii ruh haletlerini,
bazi jestlerinde bize Vasfi Zobuyu hatirlatmakla beraber, hos ve dinamik bir sekilde resimledi.
Resid Baran, baskalarini 6rnek almaga hi¢ ihtiyaci olmiyan suurlu bir sanatkar. Onun igin
digerlerinin en kiiglik golgesini bile {izerine diistirecek jest, mimik ve ses tonlarndan
kagmmalidir, diyecegim.”®

Bu sekilde 1951-1952 sezonunu tamamlayan komedi kismi 6 Haziran’dan baglayarak

339 Dram

yaklagik 15 Temmuz 1952°ye kadar siirecek olan bir bahar turnesine ¢ikar.
ve komedi kisimlarmin ayri1 ayri iki boliim olarak yola ¢iktiklarii anilarinda dile

getiren Zobu, komedi kismi kadrosunu su satirlariyla nakleder:

“(...) Bedia, Saziye, Halide, Perihan Tedii, Hiimasah, Géniil Ulkii, Behzad, Rasid, Vasfi, Yasar,
Resid Giirzab, Resid Baran, Mehmed Karaca, Kemal Tozem, Refik Kemal Arduman, Riza
Tiiziin Adnan Giirgii¢, Hamdi Sarligil, Osman Giirgii¢, Cemal Alben. ..

Ayrica Zobu, komedi kisminin repertuvarini temsil sayilartyla birlikte tek bir paragrafa

su sekilde sigdirir:

“4 defa “Bir Kavuk Devrildi”, 7 defa “Kasimpasa Macka” (ikisi Pazar matinelerinde), 3 defa
“Ahretten selam (biri Pazar matine), 5 defa ,“Dimyata Giderken” (biri Bayram matine), 1 defa
“Haydutlar Arasinda”, 3 defa da “Yiirli ya Kulum” (biri Bayram matine.. Unutmayalim ki, temsil
say1s1 az goriilenler, gecen yillarda da Ankara’da oynanmis olan piyeslerdir. Meseld “Yiirii ya
Kulum”u gecen yil 5 defa oynamistik.). 2 defa “Iki Efendinin Usag1” (Evelki sene ii¢c defa
oynanmistt), 2 defa “Hamimlar terzihanesi” (gegen yil da oynanmisti), 2 defa “Mum Sondii”
(senelerdir Ankara’da bunu kaginci oynayigimizdir; unuttum).”3!

Bununla birlikte Zobu’nun hatirlarinda sadece Ankara ve izmir’e yer vermesinin
yaninda komedi kisminin turne programi; Ankara, Eskisehir, Izmir, Manisa, Denizli,

Usak, Afyon, Aksehir, Adana, Mersin, Iskenderun sehir ve ilgelerinden olusmaktadir.

Turne boyunca sahneye konan eserlerde Baran; Musahipzade Celal’in bes perdelik
komedisi Bir Kavuk Devrildi’de Nesati roliinde, L. Gross ve E. C. Carpanter’den Fikret
Adil’in c¢evirip Rasit Riza’nmin sahneye koydugu ii¢ fasil komedi Haydutlar
Arasinda’da Hicabi Sert rolii ile, yine Musahipzade Celal’den Mum Sondii adli {ig

557 Turhan Dilligil, “Sehir Komedi Tiyatrosunda: Haydutlar Arasinda”, istanbul Ekspres Gazetesi, 11
Mayis 1952, 5.

538 fbrahim Hoyi, “Komedi kisminda Haydutlar arasinda!”, Son Saat Gazetesi, 20 Mayis 1952.

359 Zobu, age, 55, 62.

360 age, 55.

361 age, 56.
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perde tarihi komedide Siiliik¢ii roliinde, Ertugrul Kayihan’in terciimesi ile 1. Galip
Arcan’in sahneye koydugu Ahretten Selam’da Abdiilfeyyaz roliinde, Arnold ile Ernst
Bach’ten iic perde vodvil Yiirii Ya Kulum’da Halim roli ile, Vasfi Riza’nin
hatiralarinda aktarmadigi Charles Mere’den M. Feridun’un ¢evirisi dort perde komedi
Bir Gemim Var’da Nusret Ayik roliinde, Carlo Goldoni’den ii¢ perde ki Efendinin
Usag: adli komedide Garson rolil ile, D. H. Psathas’tan Nazim Dersan’in gevirip

kendisinin sahneye koydugu Dimyata Giderken’de Aleksi roliinde sahne alir.

Siralanan bu eserlerden Bir Kavuk Devrildi iizerine Liitfi Ay tarafindan 11 Haziran
1952 tarihli Ulus gazetesinde bir kritik kaleme alinir. Yazisinda eser incelemelerinin
yant sira dilin agirligindan da bahseden miinekkit, performans noktasinda artistlerden

Baran adina olumlu goriislerini su sekilde dile getirir:

“Cok erken kaybettigimiz Hazim’la Kii¢iik Kemal’in rollerinde Mehmet Karaca ile Resit Baran,
an’aneyi devam ettiren ve yeni nesillerin sahnemizdeki miithim bosluklar1 doldurmakta
gecikmiyecegini anlatan bir muvaffakiyet gosteriyorlar.”*%2

Baran’in uyarladig1 ve turnede komedi kisminin en ¢ok oynanan eseri olan Kasimpasa
Magka adli temsil yogun ilgiden dolay1 dram kisminda da sahneye konur.>®3 Ankara’da
temsillerini tamamlayan komedi ekibi 26 Haziran giinii Izmir’e dogru yol alir ve

564

27’sinde sehre ulasir.’** Yaklasik olarak 15 Temmuz giiniinde IST nin komedi kism1

Izmir’deki oyunlarini sonlandirip turne yolculuklarini bitirirler.>%3

1952 yili turnesini bu sekilde tamamlayan komedi kismi, Istanbul’a déndiikleri vakit
yabanc bir rejisériin IST ye gelmesi giindemi ile karsilagirlar. Bu rejisér ayni zamanda
dekorator olan Alman asilli Max Meinecke’dir.’®® Temmuz ayinda Meinecke nin
Istanbul sularma girdigi giinden beri rejisorliigii noktasindaki tartigmalar devam
eder.’%” Bu konuda sozlerini esirgemeyen Vasfi Riza Zobu, Max Meinecke ile ilgili
detayli bilgiler iceren 258 numarali Tiirk Tiyatrosu dergisini elestirilerine kaynak
olarak alir ve rejisor diye sunulan sahsin aslinda sadece bir dekorator oldugunu

istihzal bir dille su sekilde kanitlamaya ¢aligir:

562 Liitfi Ay, “Bir Kavuk Devrildi”, Ulus Gazetesi, 11 Haziran 1952, 2.

363 Zobu, age, 56.

364 age, 61.

365 age, 62.

36 Nutku, 2015, 95. “1952 yilinda, Viyana Universitesi Dogu Bilimleri Profesorii Dr. Herbert Duda’nin
aracihigi ile ve o dénemin Istanbul Valisi ve Belediye Baskani Prof. Dr. Fahrettin Kerim Gokay’mn
cagrist ile Viyana’dan Alman asilli yonetmen ve tasarimci Max Meinecke (1912-1972) basyonetmen
olarak Sehir Tiyatrosu'nun basina gegti.”

567«Rejisdr Meinecke diin geldi”, Vatan Gazetesi, 1 Temmuz 1952, 1.
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“(...)bu derginin sahifelerinde okur ve “Rejisor’iin koca resmini de goriirsiiniiz.. Rejisor
kelimesine tirnak i¢inde yazdigimm manasini sorarsaniz: Adam rejisor degil; mektebden
dekorator olarak ¢ikmig da ondan!..

Ayni mecmuanin iginde Meinecke'yi tavsiye eden "Tiirkoloji ve Islam ilimleri profesoriiniin de
uydurma medhiyesini okuduktan sonra, gelen sahifedeki biografisinde "sahneye piyes
koyduguna dair kayid, bulun!.. Yok... Herseyi var da: "falanca piyesi falan tiyatroda resen
sahneye koymusdur" lafi yok!.. Mesela 14. sahifede "Viyana'da sahneye koydugu eserler”
listesindeki piyeslerin rejisorliiglinii degil, dekorlarin yapilmasina, rejisorlerin yardimeiligina,
provalarin intizamina nezaret etmisdir!.. 1934 de ise baslayib; arada bir ¢ok isim ve sifatlarin

yaninda "asistanliga" devam ederek gelmis! 1946 ya kadar, yani 12 sene icinde; arasinda

diinyanin en biiylik klasiklerinin de bulundugu (32 tane eseri) sahneye koymus!. Sahneye
koyabilme miiddeti en uzun olan piyesleri 12 sene i¢inde sahnelemis!.. Bdyle bir rejisor, diinya
yiiziinde ilk defa goriilmekdedir!. Bunun yaptig1 mucizeye ancak bizim gibi tiyatro bilmeyen,
ama tiyatro kurmaya tesebbiis eden tiyatro cahilleri inanmakda mazurdurlar!..”%%8

Ekim ayinda bagrejisorliige baslayan Meinecke 1952-1958 yillar1 arasinda bu gérevde

bulunur.>%°

Agustos ayma gelindiginde ise Acikhava tiyatrosunda Mahmut Morali’nin sanat
hayatinin 35’inci yilin1 kutlamak tizere bir program yapilir.’’° Bu programda Carlo
Goldoni’den Servet Moray’in ¢evirisi olan Yalanci adli temsil montaj olarak komedi
kismui tarafindan sahneye konur ve burada Baran, Arlekino roliine can verir. Maalesef
ki oyun istenilen basariy1 elde edemez.”’! Ote yandan Mahmut Moral1’nin jiibilesi i¢in
hazirlanan 10005 numaral Tiirk Tiyatrosu dergisinde Baran’in artist i¢in nasihatlerini

iceren kisa bir yazis1 bulunmaktadir.

Tiirk edebiyatina cevirileriyle yaptig1 iki kitap katkisinin ardindan Baran, son katkisini
da 1952 yilinda André Birabeau’nun 1920 yilinda kaleme aldig1 La femme fatale adl
eserini Fransizcadan dilimize Sevgili Katilim adiyla gevirerek yapar ve eser Caglayan
Yayevi tarafindan 1952 yilinda istanbul’da yayimlanir.’’> Bu sene Baran, Sevgili
Katilim’in yan1 sira Tiirk Tiyatrosu dergisinde Birabeau’yla ilgili iki adet makale
yazarak ve yine ayn1 miiellifin li¢ perdelik La fille et le gar¢on adli piyesini dilimize
ve kiiltlirimiize uyarlayarak yalnizca edebiyatimiza Briabeau’yu tanitmakla kalmamas

ayni zamanda onemli edebi katkilarda da bulunmustur.

1952-1953 tiyatro sezonuna ekim ayinda komedi kism1, Don Juan’a Oyun adl1 temsille
perdelerini agar. Bu komedide Baran’in Tostadillo roliinii Vasfi Riza Zobu ile
doniislimlii olarak paylastig1 bilgisi afislerde yer alsa da Baran bu oyunda rol

almamugstir. Clinkii o sirada ayagindan yarali bir sekilde dinlenmektedir. 24 Ekim 1952

368 Zobu, age, 67.

569 Nutku, age, 95, 96.

570 Zobu, age, 63.

571 age, 63.

572 André Birabeau, Sevgili Katilim, cev. Resit Baran (Istanbul: Caglayan Yaynevi, 1952).
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tarihli Paravan gazetesinin dordiincii sahifesinde Resit Baran’in kar neticesinde kisa
bir siire tiyatrodan uzak kaldig: ifade edilir ve ayag al¢ili oldugu bir fotografla da bu

durum agikliga kavusturulur.’’3

1952 yilinin aralik ayimnda Muharrem Karaca tiyatrosunda Komser ve Otesi adinda bir
oyun oynanir.”’* Oyunu seyreden ibrahim Hoyi, bir tenkidinde eseri Resit Baran ile
Kemal Tézem’in birlikte yazdiklarini iddia eder. Baran’in jiibile kitapciginda yer
almayan bu oyun icin Hoyi, temsili seyrederken zevkle giildiigiinii ve ayrica

diistindiigiinii belirttigi kritiginde eser hakkindaki kanaatlerini de sdyle dile getirir:

“Gliniin olup bitenlerini, umumi efkari meggul eden hadiseleri ince, niikteli hiciv mensurundan
geciren pasajlart da ihtiva eden, Resid Baran ile Kemal Tozem’in yazdiklar: bu eser (...)”"

1953’iin ocak aymda Resat Nuri Giintekin’in Rasit Riza yOdnetimi altinda sahneye
konulan ii¢ perdelik komedisi Balikesir Muhasebecisi’nde Baran, Bedri ve Serif
Aliday1 rollerini canlandirir. Oyun sezon boyunca 49 kere sahnelenir.’’¢ Temsil
iizerine Nurullah Tilgen, 8 Ocak 1953 tarihli Zaman ve 15 Ocak 1953 tarihli Kadin

gazetelerinde iki ayr1 tenkit kaleme alir.

Bu oyunu birgok telif eserden distiin tutan Nurullah Tilgen, temsilin daha iyi
oynanabilecegi kanaatini dile getirdigi 8 Ocak tarihli yazisinda makyajlar1 en iyi olan

iki artistten biri olarak gordiigii Resit Baran’1 su sekilde degerlendirir:

“Bu iki san’atkardan sonra Kemal Tézemle Resit Baran birer saheserdiler. Cemiyetimizde sik
rastladigimiz tonton bir baba ile vurguncu tiplerini iyi canlandirdilar.””’

15 Ocak tarihli bir diger yazisinda ise eserin ustalikla islendigini belirten Tilgen,
Baran’in makyaji noktasindaki yargisini tekrarlar ve evvelki tenkidine gére Baran’in

konumunu daha da yiikselten su paragrafi kaleme alir:

“Biiyiik san’atkar Rasit Riza ile Halide Pigkin ve Resit Baran saheserdiler. Onlar, eserin seyrine
uyarak yarattiklar iki karakterle, dtedenberi hayrani oldugumuz san’at kudretlerini bir kere daha
ispat etmis oldular.”"®

573 “Resimle Olay”, Paravan Gazetesi, 24 Ekim 1952, 4.

574 [brahim Hoyi, “Komser Ve Otesi”, Son Saat Gazetesi, 25 Aralik 1952, 3.

575 age, 3.

S76“[stanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarmnda 1952-1953 Mevsiminde temsil edilen piyesler”, Tiirk
Tiyatrosu Dergisi, s. 270 (1953): 20.

577 Nurullah Tilgen, “Balikesir Muhasebecisi”, Zaman Gazetesi, 8 Ocak 1953.

578 Nurullah Tilgen, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda: Balikesir Muhasebecisi”, Kadin Gazetesi, 15
Ocak 1953, 7.
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Ocak aymin bir diger oyunu Baran’in uyarlamasiyla Kemal Tézem’in sahneye
koydugu Kasimpasa Macka’dir. Onceki yillardan farkli olarak Baran bu temsilde eser
iistiindeki miitercim sifatinin yanina aktorliigiinii de ekler ve Agavni roliinde sahne

alir.

Yine ocak aymda Baran’i ilgilendiren miihim bir hadise cereyan eder. Unlii Tiirk
klasik miizigi bestecisi Seldhaddin Pinar doviiliir. Dévdiirenin kim oldugu sorusuna
cevap aranan 6 Ocak 1953 tarihli Hergiin gazetesinde Baran’in adinin gectigi bir haber

yazis1 olayin nasil gerceklestigini su sekilde nakleder:

“Salahaddin Pinar ile esi birkag giin evvel ayni evde oturan Didar isimli bir kadin1 dévmiisler,
Didar da vaziyeti kardesi Sehir Tiyatrosu sanatkarlarindan Resit Baran’a bildirmistir. Resit
Baran da meselyi Enver adindaki kiz arkadasma agmis, Enver, icab ederse para ile adam
tutulabilecegini ve Saldhaddin Pinar ile esinin dévdiirebilecegini ortaya atmistir. Enverin fikrini
makul bularak faaliyete gegen Resit Baran ,boylece bir sahsa para vermis, neticede Saldhaddin
Pinar demirle bir miitecaviz tarafindan yaralanmistir.””

Selahattin Pmar’in yaralandig1 bu hadisenin miisebbiplerinden biri olarak gosterilen
Resit Baran’in adin1 temize yine ayni gazete ¢ikartir. 11 Subat 1953 tarihli Hergiin

gazetesinde Pinar’1 yaralayan esrarkese paray1 verenlerin Baran’dan degil de “kahveci

2580

Oguz, Kerim ve Ismail Sencalar adlarinda tic kisiden miitesekkil olduklari

bildirilmistir. Olayin asli ogul Behi¢ Baran’in nakline gore ise sdyledir:

“Annemden duydugum sekliyle gercekten de Selahattin Pmar’m dovdiiriilme hadisesi yagsanmus,
bu olayin babam merhum Resit Baran’la ilgisi olay olduktan sonra vuku bulmustur. Ciinki
annem, merhum Selahattin Pinar’in yaninda ¢alisan Didar isimli kizcagizin Selahattin Pinar
tarafindan miitemadiyen sekilde siddete maruz kaldigini ve siirekli tehdit edildigini 6grenmis,
kizin sahipsiz olmasinin olusturdugu rahatlik Pinar’in glinden giine siddeti artirmasina sebebiyet
vermis. Annem’in Adana esrafindan olmasindan ileri gelen gozii karalikla o zamanlar
Kasimpasa’da oturduklar1 evlerinin oldugu semtteki birka¢ kabadayiya ricada bulunarak
Selahattin Pinar’in anladig1 dilden uyarilmasini istemis. Bu ricay1 kirmayan kisiler de Selahattin
Pinar’1 bu yaptig1 isten ali koymak i¢in ona fiili saldirida bulunmuslar, olay mahkemelere intikal
etmis, mahkemede hakimin Enver sen misin diye anneme sormasi iizerine annem de durumun
isim benzerliginden kaynaklandigini, isminin Enver degil Enveriye oldugunu sdylemis ve bu
olaydan beraat etmis. Rahmetli babam, olay bu safhalara gelince ve isminin basinda gegmesi
iizerine olaya miidahil olup durumu kendi karakteri geregince ¢oziimleme yoluna gitmis.”8!

Subat ayinda ise Baran, Cevad Fehmi Baskut’un yazip I. Galip Arcan’in yonettigi {i¢
perde komedi Kadikéy Iskelesi’nde Garson Yasar roliinde sahne alir. Gosterimleri mart

ayinda da devam eden bu oyun sezon boyunca 48°%?> kez sahnelenir. Ik temsilin

579 “Selahattin Pmar'1 dovenler kimler?”, Hergiin Gazetesi, 6 Ocak 1953, 3.

580 «S_Pmar' vuran adam yakalandi!”, Hergiin Gazetesi, 11 Subat 1953, 3.

381 Resit Asim Baran’m oglu Behi¢ Baran’in sifahi anlatimi.

82¢[stanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarmnda 1952-1953 Mevsiminde temsil edilen piyesler”, Tiirk
Tiyatrosu Dergisi, s. 270 (1953): 20.
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elestirilerini 20 Subat 1953 tarihli kritikleri ile Refi Cevad Ulunay ve Sabri Esad

Siyavusgil sirastyla Milliyet ve Yeni Sabah gazetelerinde yayimlarlar.

Bir diger tenkitte bu ilgi uyandirmay1 basaran fakat vakasi zayif olan piyesin kuvvetli
artistler olmasa ayakta duramayacagini diisiinen Refi Cevad Ulunay, yazisinda
Baran’in roliine ve sanatina kisaca su sekilde deginir: “Hele R. Baran garson Yasari o
kadar giizel yasatt1 ki bu roliin bu kadar kisaligina doyamadik. Resit Baran, sanatta

dev gibi yiiriiyor!.”%3

Bir diger kritikte piyesi ictimai dram olarak yorumlayan Sabri Esad Siyavusgil,

Baran’in roliinde miikemmel oldugunu belirtir.>8*

Bir diger tenkitte Kadin gazetesindeki kosesinden seslenen Nurullah Tilgen, temsilde
Resit Baran’i basarili bulur, birtakim kusurlarin eserdeki iyi yanlarin hatirina hos

goriilebilecegini savunur.’®?

Bir diger ve bu sefer Zaman gazetesinden gelen kritiginde Nurullah Tilgen; eserin kotii
olmadigini, belli basl acemilikleri gbze ¢arpsa da tezinin milkemmel oldugunu ifade

eder. Bununla birlikte temsilde Baran’in Abdal tiplemesini de begenir.>8¢

Nisan ve mayis aylarinda komedi tiyatro mevsiminin son temsili, Seniha Cemal
Kanbay’in Kemal Tézem tarafindan sahneye koyulan ii¢ perdelik Bugiin Pazar adli
komedisinde Resit Baran, Hamdi rolii ile sahne alir. Eser sezon boyunca 24 defa temsil
edilir.’®” Temsile elestiriler Istanbul Ekspres gazetesinden Osman Necmi Karaca ve 10

Mayis 1953 ikdam gazetesinde Melih Vassaf kalemlerinden gelir.

Vassaf, yazisinda bu eserin iyi bir vodvil olmasiin yaninda sahneye konulusunun
basarili oldugunu ifade eder. Vasfi Riza, Bedia Muvahbhit gibi artistlerin temsilde yer
almamasina ragmen Resit Baran ve benzeri sanatkarlarin onlardan daha fazla alkis ve
takdir topladiklarini belirtir. Ardindan Baran’1 elestirirken tiyatro i¢in iddiali su sozleri

soyler: “Resit Baran ¢apkin kayimbaba roliinde komedinin en renkli tipini yaratmis.”>%8

583 R. Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Komedide: Kadikdy iskelesi”, Milliyet Gazetesi, 20
Subat 1953.

384 Sabri Esat Siyavusgil, “Komedi Kisminda: Kadikdy Iskelesi”, Yeni Sabah Gazetesi, 20 Subat 1953,
5,7.

585 Nurullah Tilgen, “Sehir Tiyatrosunun Dram ve Komedi Kisminda Temsil Olunan Piyesler: Macar
Saheseri...”, Kadin Gazetesi, 26 Subat 1953.

386 Nurullah Tilgen, “Kadikdy iskelesi”, Zaman Gazetesi, 3 Mart 1953.

S87[stanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarmda 1952-1953 Mevsiminde temsil edilen piyesler”, Tiirk
Tiyatrosu Dergisi, s. 270(1953):20.

588 Melih Vassaf, “Komedi Tiyatrosunda Bugiin Pazar”, Ikdam Gazetesi, 10 May1s 1953, 2.
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Baran’1 roliinde sempatik bulan Karaca, kurulusu bakimindan zayif olan bu eserde
biitiin emeklerin bosa gittigini dile getirdigi yazisinda sanatkarlar ve rejisoriin yardimi

sayesinde piyesin bir komediye benzedigini ifade eder.>®

30 May1s 1953’te Resimli Istanbul Haftas1 gazetesinde Ata Tokgdz’iin Sehir Tiyatrosu
artistlerinin turne hatiralarini1 aktardig: bir yazisinda Resit Baran’in Tokat’ta gegen ve

su satirlardan olusan bir anist bulunmaktadir:

“Neye giilmiiyorlar.

Resit Baran anlatiyor: Senelerce evvel, bir yaz turnesinde, Tokat'a gitmistik. Gece, ilk
temsilimizi verecegiz. Oynayacagimiz Tosun isminde vicik vicik bir vodvil. Istanbulda
oynadigimizda, ziyadesiyle alkis ve kahkaha toplamig bir komedi. Salon, tiklim tiklim dolu,
Sehrin ileri gelenleri ve belediye reisi 6n sirada oturmuslar. Perde agildi. Meclisler birbirini takip
ediyor. Elimizden geleni yapiyor ve simdiye kadar kahkahalarla karsilanmis sahneleri teker teker
geciyoruz... Fakat salonda gik diyen yok... Birinci perde bitti. Ikincisi de... Gik diyen, giilen bile
yok. Deli olacagiz. ikinci perde kapaninca, Belediye Reisi Beyefendi, sahne arkasina gelip, bize
tebriklerini bildiriyor. Biz saskin, soruyoruz:

-Fakat, efendim... Her halde muvaffak olamadik ki... Hi¢ giilen olmadi da... Bu sualimize Reis
Bey, iftiharla su cevabi verdi:

-Hadlerine mi diismiis, size giilsiinler... Ben onlara evvelden tembih ettim: Istanbullu
sanatkarlara giilen olursa, goziinii patlatinm... diye. (Resit Baran bunu anlatirken Mehmet
Karaca ilave etti: Ben de; Belediye Reisi: Benim adim Tosun da, ondan gililmiiyorlar. diye
bitireceksin zannettim.)”>

1952-1953 sezonunu bu sekilde tamamlayan komedi kismi rutin olan bahar turnesine
¢ikma karar1 alir. 31 Mayis 1953’ten>®! yaklasik 2 Temmuz 1953°¢%? kadar devam
eden turne programiin haritasi; Ankara, Eskisehir, Izmir, Manisa, Denizli, Usak,
Afyon, Adana, Mersin, Iskenderun, Odemis, Nazilli, Akhisar, Tire, Aydin, Kirikkale,

Polatli il ve ilgelerinden olugsmaktadir.

Turnede gorevli olan ekip ise; Behzat Butak, Rasit Riza, Vasfi Riza Zobu, Yasar
Nezihi Ozsoy, Resit Giirzap, Resit Baran, Mehmet Karaca, Kemal Tézem, Muzaffer
Arslan, Riza Tiiziin, Bedia Muvahhit, Saziye Moral, Halide Piskin, Perihan Yanal,
Giilistan Giizey, Fatma Biiriin, Hiimagah Berkan, Refika Eriil, Adnan Giirgii¢, Hamdi

Sarligil, Osman Giirgii¢, Rahmi Zerriiner’den miitesekkildir.

Turne icerisinde Baran; Resat Nuri Giintekin’in Rasit Riza rejisi ile sahneye koyulan
iic perde komedisi Balikesir Muhasebecisi’nde Bedri roliinde, Andre Birabeau’dan

kendi uyarlamas1 Kasimpasa Magka’da Agavni roliinde, Henri Keroul ile Albert

589 0. Necmi Karaca, “Eser Bakimindan Zayif Olan "Bugiin Pazar"da Biitiin Emekler Bosa Gidiyor”,
istanbul Ekspres Gazetesi, 17 Mayis 1953, 4,5.

5% Ata Tokgdz, “Sehir Tiyatrosu Sanatkarlar1 Anlatiyor: Turne Hatiralar1”, Resimli Istanbul Haftas
Gazetesi, 30 Mayis 1953, 6.

1 Zobu, age, 95.

592 age, 110.
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Barre’den A. Muhtar’in ¢evirip Vasfi Riza Zobu’nun sahneye koydugu ii¢ perdelik
vodvil Diigiin Gecesi'nde Gaston rolii ile, Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin
uyarlamalaridan yine bir ii¢ perdelik vodvil Ipek¢i Merhum’da Vehbi Bey roliinde,
Kemal Tézem rejisinde oynanan Seniha Cemal Kanbay eseri ii¢ perde komedi Bugiin
Pazar’da Hamdi rolii ile, son olarak da Joseph Kesselring imzasiyla Tiirk¢esini Vasfi
Riza Zobu ile Resiha Vafi’nin yapip yine Zobu’nun sahneye koydugu ii¢ perdelik
komedi Ahududu’da Zeki Hekimoglu roliinde sahne alir. Adi gegen son iki eser {izerine
kritikler kaleme alinir. Ulus gazetesindeki kdsesinden Liitfi Ay Ahududu ve Bugiin

Pazar temsillerinin tenkidini 18 Haziran 1953 tarihli yazisinda yapar.

Ahududu’nun uyarlamasini ve temsilini ¢cogunlukla begenen Liitfi Ay, eserin aslinda
yer alan korku ve dehset havasinin silinip artistlerin oynayis tarzi dolayisiyla ortada
sadece kahkahanin kaldigini ifade ettigi yazisinda bu havayr bulamamanin sitemini
yansitir. Ote yandan Baran’in eserin aslina bagl kalma tutumunu siirdiirerek

miinekkidin perspektifinde az da olsa bir degisiklige yol actigini su sekilde gorebiliriz:

“Istanbul’da Necdet Mahfi’nin oynadigi manyak biraderi, kendisini Enver Pasa zanneden
Zeki’yi, Resit Baran hi¢ aksatmadi. Hatta eserin “korku ve dehset”ten eser kalmiyan yumusak
oynanis tarzina belki de daha uygun diistii.”3

Ayni kritigin devaminda Bugiin Pazar’1 ele alan Liitfi Ay, begenmedigi bu eserin
mevzuundan memnun olmamakla beraber yazisinda sanatkarlarin eseri iyilestirme
cabalarinin eserin bulundugu konumu degistirmedigini ifade eder. Ayrica Baran’in
performansinda buldugu tek bir kusuru da su sekilde iletir: “Damadini kurtarayim
derken altmisindan sonra kendisi de azan Kayinpeder’de Resit Baran’in tek kusuru

taklidinin zayifliginda.”>%*

Yeni Asir gazetesindeki kosesinden ise Izmirli yazar Ezel Baltali, Ahududu nun temsil
edilisi noktasindaki gézlemlerini 23 Haziran 1953 tarihli yazisinda okuyucuya sunar.
Amacinin temsil iizerine bir kritik yapmak degil sanatkarlara hos geldiniz demek
oldugunu belirten Baltali, Resit Baran’in roliinde nasil oldugunu su satirlariyla aktarir:
“Deli general roliinde R. Baran cidden harikaydi. Samimiyetle sdyliyeyim ki, kendisini

teshiste giicliik gekmedim desem yalandir.”>%3

Oyunculugunun yani sira Tiirk Tiyatrosu dergisindeki Mayis 1953 turnesine 6zel

hazirlanan 271A numarali saymin yazi igleri miidiirii de Resit Baran’dir. Programa

93 Liitfi Ay, “Ahududu ve Bugiin Pazar”, Ulus Gazetesi, 18 Haziran 1953, 4.
394 age, 5.
95 Ezel Baltali, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Ahududu”, Yeni Asir Gazetesi, 23 Haziran 1953, 3.

202



donecek olursak, 31 Mayis 1953°te Ankara’ya yol alinir. Zobu, anilarinda Ankara’ya
ayrilan turne repertuvarini eserlerin ka¢ defa oynandig: bilgisini vererek su sekilde

aktarir:

“Piyesleri siralayayim: Benimle, Resiha Vafi'nin adaptasyonu "Ahududu": 3.defa. Resad
Nuri'nin "Balikesir Muhasebecisi": Bir gece bir de pazar giindiiz olmak {izere 2. def'a. Resid
Baran'in adaptesi "Kasimpasa-Macka": (gegen yil da oynamisdik) 2. gece ve bir de pazar giindiiz,
3.defa, Seniha Bedri hanimin ilk te'lifi "Bugiin pazar": 1.defa oynandu; Ibniirrefik Ahmed Nuri
Beyin "Hisse-i Sayia" s14.defa. Yine onun eseri olan "Ipek¢i Merhum" 1. defa oynandi. Ug defa
da oynanabilirdi ama seyahat giinleri hesabi iyi yapilmamus; Izmir’e yetismek mecburiyeti var.
Esasen bu son iki komedi evvelki seneler iginde de bir ¢ok kere oynanmigdi..”>%

8 Haziran 1953 tarihli Zafer gazetesinde Kenan Harun’un yaptigi bir rdportaj
bulunmaktadir. Ankara topragina adimlarini atan komedi kismi sanatkarlarini ziyaret
eden Harun’un rdportajinda ilk sualini Resit Baran cevaplamigtir. Bu cevap ile
Baran’in Ankara’nin havasini Istanbul’unkinden daha ¢ok begendigini 6grenmekteyiz.
Konusmasina devam eden roportoriin Baran’in uyarlamasi olan Kasimpasa Magka
piyesine yonelik bir rivayetin aslin1 6grenmek i¢in sordugu sual ile Resit Baran’in o

soruya cevabi su iki paragraftan miitesekkildir:

“Su Kasimpasa-Macka piyesi meselesi. Rivayet ederler ki, Baran, bu piyesi adapte ederken,
bizim ses sanatkarlarindan birinin hayatini ele almis; sordum, dyle mi, degil mi, diye?

-Hayir, dedi. Bu piyes, aslinda bir Komedi Fransez sanatkarina yazilmis bir hicviyedir. Bizde
sahne sanatkari pek o kadar popiiler olmadig: i¢in adaptasyonu yaparken bir ses san'atkarini
aldim. Onun hayat1 da ¢ika - ¢ika bizim muhterem sarkicilardan birinin hayatinin tip-a-tip't
¢ikmasim mi1? Ben bilmiyordum bile. Okuyan bir iki ahbap sdyledi. Bunu da duyunca, hatta
eserde ufak tefek bir ka¢ degisiklik bile yaptim. Sirf alinmasinlar diye. Ama yine de ¢ok
benziyormus. Ne yapalim, degil mi?”%’

598

18 Haziran’da Ankara’dan Izmir’e gidilir.>*® Komedi kismmin Izmir sehrinde

verdikleri temsilleri ise Zobu su sekilde nakleder:
“Ikiser defa: Ahududu, Diigiin Gecesi, Balikesir Muhasebecisi, Kasimpasa Magka, Bugiin
Pazar... Ug defa da Hisse-i Say1a oynandh.

Hissei Sayia'dan sonra seyirci kalabaligi daha da artdi. Boyle umulmadik genel bir istek {izerine
arkadaglar temsilleri devam ettirmek istediler... Benim, Bedia'nin ve Saziye'nin rollerimizin
bulunmadig iki piyes var elimizde: Kasimpaga-Macka ile Hanimlar Terzihanesi.. "Bu eserlerle
siz devam edin; biz ii¢iimiiz Istanbul'a donelim" dedik ucaga atdik kendimizi..”>*’

Boylelikle komedi tiyatrosundan 29 Haziran’da ti¢ kisi, dort giin sonra da geri kalanlar

Anadolu turnesini tamamlar ve Istanbul’a donerler.®%°

Turne déniisii yogun istek {izerine Y1ldiz Sinemasida IST’nin komedi kismi1 Mahmut

Yesari’nin Hanimlar Terzihanesi adli ii¢ perdelik vodvilini Vasfi Riza Zobu rejisinde

396 Zobu, age, 96.

397 Kenan Harun, “Sehir Tiyatrosu artistleri sehrimizde”, Zafer Gazetesi, 8 Haziran 1953, 7.
398 Zobu, age, 108.

399 age, 109.
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sahnelerler. O giiniin oyunla ilgili bir afisinde bir detay dikkatleri iizerine ¢cekmektedir.
Soyleki Resit Baran ile Resit Gilirzap’in oyunun basrollerini paylastiklari rol
tevziatinda Pakize rolliniin karsisinda “E. Baran” isminin bulunmasi bir hayli
mithimdir. Ciinkii bu ismin sahibi Baran’in ikinci evliligini yapacagi Enveriye

Baran’dir. 0!

Turne hatiralarinin  ardindan Zobu, anilarinda tiyatro tarihi acisindan Onemli
malumatlar vermeye devam eder. 1953’iin temmuz aymin sonuna dogru Istanbul
valisinin emri ile idare heyetinin feshedildigini, agustosta da onlarin gorevlerinin
Mahmut Morali’ya (valiyle temas halinde programi hazirlamas: sartiyla) verildigi

bilgisini kaydeder.®%

Tiyatro idaresinde birtakim degisikliklere gidilirken IST’nin biiyiik degerlerinden
Talat Artemel’in 27 nci sanat yilin1 kutlamak iizere 8 Agustos 1953 tarihinde bir jiibile

programi diizenlenir.5%3

Komedi kismi bu programda uyarlamasi1 Baran’a ait olan
Kasimpasa Macka piyesini sahneye koyar. Baran’in bu jiibileye katkilar1 bir piyes ile
smirli kalmaz. Tiirk Tiyatrosu dergisinin Talat Artemel’e 6zel 10006 numarali
niishasmni hazirlayan Resit Baran, saymim 20’nci sayfasinda “TALAT ARTEMEL’in

hayatina zeyl” baslig1 altinda bir yaz1 da kaleme alir.

Bu jiibilenin ardindan Zobu, hatiralarinda Vali ve Mahmut Morali’nin kendisine
ulagsmadan (kendisiyle haberlesmeden) yeni sezon i¢in yaptiklar1 piyes se¢imi ve rol

tevziatindan miitevellit kizginligini soyle dile getirir:

“Isler yolunda!. Hani damsilarak program yapilacakd1?. Kendilerinden gayrisinin haberi
olmadan sezonun piyesleri se¢ilmis, rol tevziati yapilmis!. Komedi de benim de roliim var; teblig
etdiler..”6%*

Ilk olarak giindeme gelen piyes Resit Baran’in uyarlamasi olan Kumbara adh
komedidir. Yani Vasfi Riza’nin yaklasik bir buguk yil 6nce anilarinda edebi heyetin
izninden gecemedigi icin sahnelenemeyen bu eserin ne kadar iyi, diinyaca {inlii ve
aslinda modern oldugunu soyleyerek heyetin yanmildigin1 su sekilde gostermeye

calistig1 eserdir:

“Labiche’in bence en giizel eserlerinden biri olan Cagnotte (Kanyot okunurmus); yalniz
Fransa’da degil, diinyanin her yerinde oynanir.. Amerika’da daha yeni filmi ¢ekilirken gazeteler

601 Bk 17.

602 Zobu, age, 110.
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ondan bahsetmekde.. Bizimkilerin karart: “Bugiinkii tiyatro zevkine ve teldkkilerine uymaz”!..
Reddedildi.”%%

Maalesef ki Zobu’nun fikirleri ve savundugu goriisler zaman i¢inde degisir. Zatiyla
celigkiye diisen bu esere yakistirdigi zayif, eski ve ilkel gibi ifadeleriyle, edebi heyetten
sonra kendisinin, bu oyunun temsiline nasil engel oldugunu anilarinda Zobu, su sekilde

aktarir:

“Gelelim komediye ayrilan "Kumbara"ya.. Bunu Resid Baran terciime etmigdi. Gegen yil
okumugdum. Hos bir macera; fakat zayif bir eser olmus. Eski, ibtidai bir komedi. "Piyessiz
kalinirsa mecburen oynanir" demis; kiitiiphaneye geri vermisdim.. Bu yil ne olmugsa olmus;
hatta rol dagitimi yapilmis; bana da teblig edildi. Rejisorliigiinii de benim yapmami istediler.
Vazifemdir. I¢indeki rolii oynarim. Ama rejisorliigiinii katiyyen yapmam" dedim.. Piyes
begenilmiyecek. Oynayacagim rolle ugrayacagim basarisizlik azmis gibi, bir de begenilmeyen
rejisorliik elestirisini iistiime ¢ekeyim; niye?.

Provaya bagladik.. Berbad!. Herkes nesesiz.. Sezona yaklagan giinler azaliyor. Rasid Riza ile

Behzad Butak'a rica ettim: "Gidin, kime sOylenecekse, anlatin.. Goz goére gore rezil olmanin

iistiine yiiriinmez. Kaldirsinlar bunu. Baska bir eser bulsunlar”..”%%

Zobu’nun kendisine danisilmadan bir piyes secilmesi ve bu piyesin tiyatro sahasinda
onun sanina yaklagan, hatta performansiyla bazen onu gecen Resit Baran’in bir
uyarlamast olmasit Zobu agisindan bir takim celigkili durumlart da beraberinde
getirmistir. Bu durumu agikliga kavusturmak amaciyla Zobu’nun 6nce edebi heyetin
piyesi reddettigini sonra da kendisinin begenmeyip kiitiiphaneye piyessiz kalinirsa
oynanir diyerek verdigini belirtmesini ele alabiliriz. Bu tezatlarla dolu ifadeler belki
de bir buguk y1l 6nce eserin sahnelenmesini Zobu’nun engelleyebilecegi ihtimalini de
ortaya cikartmaktadir. Zira eser ayn1 eser, uyarlama ayni uyarlama, Baran ayni Baran

olmasina ragmen degisen Zobu’nun fikirleridir.

Bu sekilde Kumbara piyesinin gosterimi ikinci defa engellenmis, yerine Onu Cok
Seviyordum adl1 bir komedi sahneye siiriilmiistiir. Vasfi Riza Zobu ise bu piyesi pek

begendigini agiklayan su satirlar1 kaleme almistir:

“Dramaturg'lukdan bir komedi génderdiler.. Pek begendim. Zarif ince bir eser.. Adi: "Onu Cok
Seviyordum". Hem bagroliinii, hem de rejisorliiglinii aldim.. "Rejisorligiini" aldim; zira sezonun
agilmasina yirmi giin kalmigdi..”®"7

1953-1954 tiyatro sezonuna ekim ayinda Jean Guitton’dan Mubhittin Sandik¢ioglu ve
Erhun Giiven’in uyarlamalari i¢ perdelik komedi olan Onu Cok Seviyordum ile girilir.
Gosterimler kasim ayinda da siirdiiriiliir. Afislerde yer alan Erhun Giiven ismi Resit
Baran’m miistear ismidir. Oyle ki bu ayn1 zamanda Resit Baran’in herkesten sakladig

ikinci evliligine gidecek yolda esi olacak olan Enveriye Hanmim (Baran) ile

605 age, 47.
606 age, 113.
607 age, 113.
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beraberliginin bir sifresi gibidir. Zira Enveriye Hanim Resit Baran’la evlenmeden 6nce
bir evlilik yapmis, bu evliliginden Erhun adinda bir kiz ¢ocugu diinyaya getirmistir.
Bu bilgi bize Resit Baran ve Enveriye Baran iliskisinin 1953 yilindan 6nce bagladigini
kanitlar niteliktedir. Nitekim Tiirk Tiyatrosu dergisinin afislerinde 1953 yilinda bu
miistear isim goziikse de 1954, 1955 ve 1956 yili turnelerinde Resit Baran adina yer

verilmistir. Vasfi Riza Zobu temsilleri verdikten sonra eserin bagarisini sdyle aktarir:

“Onu Cok Seviyorum komedisi hakikaten ¢ok sevildi. Tam iki ay boyunca oynadik.. Bereket
arasira bdyle seyler oluyordu, "memnuniyet"in ne oldugunu hatirliyor ve tadiyoruz. Buna da
siikiir.. "Kanaat her derdin ilac1!.."%%

Perdelerin agilmasindan iki ay kadar sonra, aralik ayinda, sezonun en ¢ok giindemi
dolduran piyesi, Baran’in Elwood Dowd basroliinii iistlendigi Dostum Harvey adl
Mary Chase’den M. Basir Feyzioglu'nun ¢evirip Rasit Riza’nin sahneye koydugu bes
perdelik bir komedidir. Bu oyun, 2 Aralik 1953 tarihinden itibaren sezon boyunca
toplam 28 defa temsil edilir.®®® Temsil lizerine diger uzun vadeli oyunlardan farkli
olarak bir ay gibi kisa bir siire i¢erisinde tam dokuz adet makale yazilir. Bu tenkitlerde
cogunluk eseri begenmezken neredeyse biitlin aktdrler gibi Baran’in da roliinde baz
miinekkitleri tatmin edemedigini ve bu duruma da eser ve reji ikilisinin tetikleyici
olduklarin1 gorebilmekteyiz. Bu reji probleminin (Rasit Riza’nin hastalanmasi)
sebebine dair malumatlar Tun¢ Yalman ve Zahir Giivemli’nin yazilarinin
incelemelerinde yer almaktadir. Nitekim, yazilardan ilki 4 Aralik 1953 tarihli Vatan
gazetesinin sayfalarini dolduran Tun¢ Yalman’dan gelir. Bu tenkidin hemen {ist
kisminda Elwood Dowd roliinii oynamis sekiz aktor ile Resit Baran’in buket tutar

halde ayr1 ayr1 fotograflar1 bulunmaktadir.

Yazisinda ise piyes ve temsili kotii, terciimeyi kitabi bulan Tun¢ Yalman, Baran’in
yalniz Elwood degil, hayali dostu olan tavsan Harvey karakterini de seyirciye
sevdirmesi gerektigini bunu yapamazsa eseri izlemenin manasiz olacagi kanaatindedir.
Yazisinda Rasit Riza’nin hastaligindan dolay1 aktorlerin kendi kendilerine ¢alistiklar
duyumunu ileten miinekkidin temsilde iyi bir rejisdr, Baran’da ise Elwood’un

“karanlik tarafi”nin eksikligi iizerinde durdugu kritigi sdyledir:

“Elwood Dowd’u oynayan Resit Baran’a da iyi bir rejisor ¢ok yardim edebilir, sun’1 hareketlerini
yok eder, roliin imkanlarindan ¢ok daha fala faydalanmasini saglardi. Resit Baran, bu rolde o
kadar giiler yiizli, dylesine mes’ut ve rahatt1 ki, Elwood’un diinyay1 ve insanlar1 pempe goriisii,

608 age, 114.
609 ¢1953-1954 SEZONU BiLANCOSU”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 279 (Haziran 1954): 12,13.
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bazen saflik, hatta safdillik derecesine vardi. Elwood’un karanlik tarafini; aslinda belki de kendi
benliginden kurtulmak i¢in igkiye ve dolayisiyle Harvey timsaline sarilan bir feylesof
olabilecegini pek hissettirmedi bize. Elwood’u bu giine kadar ¢esitli aktorler, ¢esitli sekilde
oynadilar. Elwood’un Bay Baran’in oynadig: sekilde, asir1 bir tatlilikla oynanmasi da pekala
miimkiindiir, fakat boyle oynaninca roliin imkanlar1 layikiyle desilmis olmuyor. Elwood vakia
tatli bir ayyas, ama i¢i kirk y1l buruk kaldiktan, gergekle boyuna cebellestikten sonra rahata ermis
(Harvey’i bulmus). Resit Baran’in Elwood unda bu buruk maziden higbir iz kalmamist1.”¢'°

Ayni tarihli bir diger kritik Yeni Sabah gazetesindeki kdsesinde Sabri Esat
Siyavusgil’den gelir. Yazisinda geviri tislubunu temiz bulan Siyavusgil, agir giden
tempo hari¢ oyunun tam anlamiyla basarili oldugunu dile getirdigi kritiginde Baran’a
kisaca su sekilde deginir: “Elwood roliinde Resit Baran, iyilik nesreden sevimli

yiiziyle, tavsanina ve digerlerine pek giizel uydu.”¢!!

Fikret Adil, Dostum Harvey’in bazi liizumsuz goriinen sahnelerine ragmen seyirciyi
etkileyen hos bir komedi oldugu goriisiinii naklettigi yazisinda Resit Baran’in
pantomim ve taklit unsurlarini tagimasina karsin elde ettigi basariya su satirlarinda yer

Verir;

“Resid Baran, baslangicta komediyi pandomina haline getiren fazla israrli hareketlerle izaha
calist1, fakat hastahaneye geldikten sonra, bilhassa gakir keyif halinde — Vasfi Rizanin edalarini
almis olmasina ragmen — cidden beseri bir seviyeye yiikseldi ve seyircileri sarsmaga muvaffak
oldu.”6!1?

Piyesi zayif ve can sikici bulan Ekrem Resit Rey, bir saheser olmaktan uzak olan bu
eserin neden oynatilip da emeklerin bosa harcandigini sorguladig1 yazisinda 6zellikle
giizel kompozisyonuyla Baran’in zahmetine acidigini, Elwood roliiniin “Akdeniz

kiiltiiriine sahip” bir komedi sanatkarina uymadigini su paragrafi ile ifade eder:

“Buna ragmen komedi sanatkarlarimiz Dostum Harvey i hos gostermek i¢in biiyiik gayretler
sarfettiler. Dogrusu emeklerine acidim. Hele biitiin yiikii tasiyan Resit Baran sayani takdirdir.
Ama ne yapalim ki Resit Baran klasik Akdeniz kiiltiiriine sahiptir. Bu sebepten dolay1 da klasik
yerli komedilerin pek kiymetli bir miimessilidir. Boyle bir rolde daha fazla ne yapabilirdi? Bize,
hos, miitebessim, iyi kalbli, iyi niyetli Optimiste bir sapik gosterdi. Halbuki bu role bir komedi
sanatkari degil de, miizikhollerde goriinen yar1 akrobat, yar1 dansor bir fantaisiste 1dzim; mesela
Danny Kay gibi... Bununla beraber Resit’in composition u ¢ok giizel. Bir tiirlii glilmek
istemeyen seyircileri her ne pahasina olursa olsun giildiirmek hevesine kapilirsa yazik olur.”6!?

Eserin nasil sahneye koyulduguna anlam veremeyen Osman Necmi Karaca, yazisinda
ne eser ne de karakterler anlagilmadan oynandigi i¢in zevklerin tatmin edilemedigi

kanaatindedir. Bununla birlikte miinekkit, Baran’in kompozisyonunda eksik kalan

619 Tyn¢ Yalman, “Dostum Harvey”, Vatan Gazetesi, 4 Aralik 1953, 4,7.

811 S Esat Siyavusgil, “Komedi Kisminda: Dostum Harvey”, Yeni Sabah Gazetesi, 4 Aralik 1953, 2.
612 Fikret Adil, “Dostum Harvey”, Yeni istanbul Gazetesi, 6 Aralik 1953.

613 E. Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu Komedi kisminda Dostum Harvey”, Aksam Gazetesi, 7 Aralik 1953,
8.
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birka¢ noktay1 acikliga kavusturan, kuvvetli bir rejisor ile mizansen giizelligine olan

ihtiyac1 gosteren kritigini su sekilde kaleme alir:

“Eserin asil yiikiinii omuzlarinda tasiyan hi¢ siiphesiz Elwood Dowd (Resit Baran) dir. Bu
karakterin enterpretasyonu herhalde herkese gore degisebilir. Ciinkii her seyden evvel Elwood
akilli — deli de, kafadan sakat akilli da olabilir. 40 sene normal insan hayat1 yasadiktan sonra
birdenbire hayal dlemini tercih ettigine gore akillidir, hem de bayag: akilli.., yok eger tavsanla
yasadig1 tezini tutarsaniz kafadan sakat bir zavalli.., Yalniz bir nokta var ki bu her iki sikta da
degismez: Bu rolii oynayan aktor seyirciye tavsanin mevcudiyetini adeta agilamali ve bizlerin
“Harvey” 1 benimseyip sevmemizi saglamasi lazimdir. O kadar ki tavsan fikiri bize cazip
goriilmeli ve bize “normal” insanlara giilmeliyiz.

Elwood ¢ok iyi insandir ama kafasizligindan dolay1 yani saf kimselerin budalaca iyiligi gibi degil
kafasi isleyen bir insanim ki gibi... Biz Elwood'da acimamaliyiz, ona kars1 gosterdigimiz aldka
o'nu benimsedigimizden olmalidir..

"Dostum Harvey" de "normal" karakterlilerle, Elwood'unkini bu sekilde tebariiz ettirebiliriz.
Sehir Tiyatrosu Komedi Kismi sanatkarlari kendilerine has bir anlayigla karakter
canlandiriyorlar, kimisi iyiye yakin, kimisi ise ondan ¢ok uzakta... Velhasil "Dostum Harvey" de
bizi tatminden uzakta idi. Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda da insan bir "Mise-en-scene" teknik
ve giizelligini gormek istiyor. Kuvvetli bir rejisor, aktorlerin iizerinde miispet tesirler yapabilir,
sanatkarlarimiz degistirmeye imkan olmadigina gore...”®!

Dostum Harvey’in Amerika’da ilgi gorse de bizde ayni durumun gerceklesmeyecegi
kanaatinde olan Hasan Ali Ediz; tempoyu hizli, temsili iyi bulmadig1 yazisinda
artistlerin neredeyse hepsinin rollerini kavrayamamis goriiniimiinde olduklarim

belirtir.1

Rasit Riza’nin hastalanip yerine Vasfi Riza’nin gelmesiyle artistlerin zor duruma
diismeleri, rollerin bastan diizgiin dagitilmamasinin iistiine bir de temsilin yavag
oynanmasinin eklenmesi ile esere talihsiz damgasini vuran Zahir Giivemli, yazisinda
Baran’1 yer yer gayet iyi bulsa da kritigini istihzali bir dile yaklagircasina su sekilde
yapar:

“Resit Baran, zaten her eserde ayni ¢ehre, ayni mimik ve ayni tonlarla goriiniirken biitiin bu
giizelliklere bir de Vasfi edasimi (sesinin gicirtilarina kadar) ilave edince, tam olmus. Bize gore,
bu eserdeki yegine meziyeti, 6lgiilii oynamastydi.”!6

Temsili hi¢bir bakimdan basarili saymayan Melih Vassaf, 6diil alan bir oyunun da
basarili olmayabilecegini Resit Baran’1t drnek vererek “Amerikalilarin bayildig: bir
piyesi mutlaka bizim de begenmemiz icap etmez. Nitekim (Dostum Harvey) Resit
Baranin emsalsiz oyununa ragmen bizde hi¢ begenilmedi. Hatta ilk gece uyuyanlar
oldu.”®!7 sozleriyle anlatmaya ¢alistigi yazisinda Baran’in kompozisyonuna dair

fikirlerini su sekilde aktarir:

614 0. Necmi Karaca, “Yazik Oldu!... Dostum Harvey ¢”, Ekspres Gazetesi, 8 Aralik 1953, 4,5.

615 H. Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Dostum Harvey”, Son Posta Gazetesi, 11 Aralik 1953, 5.
616 Zahir Giivemli, “Kulisten”, Hafta Dergi veya Gazetesi, 11 Aralik 1953, 29.

617 Melih Vassaf, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Dostum Harvey”, Ikdam Gazetesi, 22 Aralik 1953, 3.
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“(Dostum Harvey Komedi sahnesinde nasil temsil edildi?.. Cok nankor bir rol olan Elvood
Dowd'da, Komedi Tiyatromuzun en canli ve sevimli san'atkari Resid Baran harikulade oyununa
ragmen bu tipi bizlere sevdiremedi. Fakat bunda kiymetli san'atkarm hi¢ kabahati yok. Elvood
bize dyle yabanci ve dyle garip bir adamdi ki!.. Resid Barani boyle rollerde harcamamaliyiz.”6!8

Benzer bir diger goriisii ile Tarik Bugra, temsilin biraktig1 kétii izlenimin eserin bize
yabanciligi ve oynanigtan kaynaklandigini fakat bunda artistlerin bir kabahati

bulunmadigini belirttigi yazisinda Regit Baran’1 roliinde iyi bulmaz.5!

1954 yilinin ilk ayma komedi kismu1 bir matem havasi i¢inde girer. Ocak 1954°te Tiirk

tiyatrosunun kiymetlerinden Perihan Yanal hayatin1 kaybeder.%?°

Ocak aymn yasi bitmeden, 27 Ocak 1954°te®?!, komedi kismi, Cevat Fehmi
Bagkut’dan Max Meinecke’nin rejisi ile bir prolog ti¢ perdelik Makine komedisinin
temsiline baglar. Gosterimler subat ve mart aylarinda da devam eder. Bu temsilin
afislerinde Resit Giirzap’in yedegi olarak Aziz roliinde goziiken Baran’in aslinda ilk
temsillerde o rolde yer almadigini, basrol Hac1 Bey’de Mehmet Karaca’nin ilk
temsilden sonra hastalanmasiyla onun yerine yaklasik 3 Subat aksamina kadar
gectigini ve hazirliksiz oynadigi oyunda basarili oldugunu 3 Subat 1954 tarihli

Cumbhuriyet gazetesinden su sekilde 6greniyoruz:

“Boylece ilk gece atlatilmis ve ikinci geceden itibaren rol rejisoriin arzusu iizerine Resid Barana
verilmis, bu sanatkarimiz da hi¢ bilmedigi bir role ¢ikmak gibi bir baska gayret niimunesi
gdstermis ve bunda muvaffak da olmustur.”6??

Mart ayma gelindiginde ise turneden Once son oyun olarak Baran, Vasfi Riza
Zobu’nun sahneye koydugu Louis Verneuil’den Burhan Felek uyarlamasi {i¢ perdelik
komedi Melek Hanimin Kiskan¢ligi’nda Tosun Canfes roliinii canlandirir. Bu oyun, 24
Mart 1954 giliniinden itibaren sezon boyunca toplam 55 defa temsil edilir.6*
Gosterimler nisan ayinda da siirdiiriiliir. Bununla birlikte eser lizerine dort adet kritik

kaleme alinir. Bunlardan ilki 26 Mart 1954 tarihli Yeni Sabah gazetesinden gelir.

618 age, 3.

619 Tarik Bugra, “Dostum Harvey”, Milliyet Gazetesi, 5 Aralik 1953, 3.

620 Zobu, age, 118.

621 «“Bjr Sanatkarin Fedakarligi”, Cumhuriyet Gazetesi, 3 Subat 1954, 5.

622 age, 5.

623 ¢1953-1954 SEZONU BiLANCOSU”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 279 (Haziran 1954):12,13.
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Bu tenkitte yazisinin biiylik bir kismini orta halli buldugu uyarlamay1 incelemeye
ayrran Sabri Esat Siyavusgil, basarili addettigi temsilde Baran’in koca roliinii

muvaffakiyetle oynadigini belirtir.52*

Bir diger tenkitte bu eserin diline muhavereleri su gibi akitmak yetenegine sahip Resit
Baran gibi birka¢ artistin daha hiinerleri eklenince eserin saheser olmasinin dogal
oldugunu belirten Refi Cevad Ulunay, bu piyese saheser diyemeyecegini fakat
temsilinin miikemmel oldugunu da ekler. Resit Baran’in performansina kisaca soyle
deginir: “Resid Baran, Tosun Canfesde pek iyi idi; fakat o da roliini iyi

ezberlememisti.”%2>

Bir diger kritik eseri tiim yonleriyle begenen Ekrem Resit Rey’den gelir. Rey,
yazisinda Baran’a su sekilde yer verir: “Delismen Melek hanimin muhayyilesine ve
kiskancligmma kurban kocasi roliinde Resid Baran masum tavirlariyle pek cana

99626

yakindi.

Bir diger kritikte umdugunu bulamayan Melih Vassaf, uyarlamanin dilini begense de
piyesi begenmez ve sahneye konulugsunu siradan buldugu temsilde Baran’in kisa
roliindeki basarisint su sekilde nakleder: “Resit Baranin rolii kisa idi; sadece son
perdeye inhisar ediyordu. Fakat o; bu kisa roliinde bile; ne biiyilk bir san’atkar

oldugunu gosterdi.”®?

Sezonun son oyunlarmin sahnelendigi 1954 senesinin mart ay1, IST de idari ve edebi
heyetler noktasinda siiregelen huzursuzluklarin disa vuruldugu, sistemin degismesi
amaciyla birtakim cabalarin sarf edildigi bir ay olmustur. Max Meinecke nin yonettigi
Sehir Tiyatrosunda, tiyatronun idare edilemedigi ve huzursuzlugun doruk noktalarina
ulastig1 yonetimsel bir kriz yasanirken Resit Baran ile bir grup sanatkéar tarafindan bu
kargasaya mart aymda bir ¢6ziim yolu aranir.%8 Baran dahil bu bir grup sanatkarin
siyasilerden aldig1 destekler itibariyle Muhsin Ertugrul’dan sonra en kidemli kisi olan
Vasfi Riza Zobu’nun liderliginde ¢6ziim metotlar1 aragtirilmaya baslanir. Zobu’nun

teklifiyle ve liderliginde gecici bir idari heyetin kurulmasi ve var olan sistemin

624 S, Esat Siyavusgil, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda: Melek Hanimin Kiskanghigi”, Yeni Sabah
Gazetesi, 26 Mart 1954.

625 R. Cevad Ulunay, “Sehir Tiyatrosu Temsilleri Komedide: Melek Hanimim Kiskangligi”, Milliyet
Gazetesi, 27 Mart 1954.

626 B, Resit Rey, “Melek Hanimin kiskangligi”, Aksam Gazetesi, 29 Mart 1954, 5.

627 Melih Vassaf, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Melek Hamimin Kiskanglig1”, ikdam — Gece Postasi,
19 Nisan 1954, 3.

628 Zobu, age, 122.
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kaldirilmas tarafinda hemfikir olan IST artistlerinin ortaya ¢ikartilabilmesi igin her bir
sanatkirdan alinan imzalar yetkili makamlara dilekge olarak sunulur.5?® Bu toplanan
dilekgelere baslica imzay1 atan kisilerin adlarinin ve bu sanatkarlarin amaglarinin

aktarildig1 bir gazete haberinden alinan satirlar ise soyledir:

“Istidanin altina miisavir sifat1 ile ilk olarak Behtaz Butak ve Galip Arcan, miitesebbis heyet
mahiyetinde de Vasfi Riza Zobu, Resit Giirzap, Resit Baran, Sami Ayanoglu, Hiiseyin Kemal
Giirmen, Kemal Tézem, Hadi Hiin imzalamislardir. imza topliyanlarin gayesi, bugiinkii sekle
nihayet vererek idare kurulu ve edebi heyete dahil biitiin idare cihazlarini kendi ellerine
gecirmektir.”%%°

Bu krizin gegmesi igin yapilan g¢aligmalar, neticede tiyatronun ydnetimini IST
sanatkarlarinin eline birakmis ve bu sanatkarlar arasindan idare heyetine hem iiye olup
hem de sanat isleri ile ilgilenecek bir miimessilin se¢ilmesine vesile olmustur.%*! 1954
senesinin nisan ay1 basinda gerekli makama bir genelge sunulmasi ile bu ¢aligsmalar

resmiyete kavusmustur. 532

Boylelikle 1953-1954 sezonunu 16 Mayis aksami son temsilleriyle tamamlayan
komedi kismi, bir bahar turnesine daha ¢ikmaya karar verir.** 1954 turnesi, 23 Mayis
giinii izmir’de baslar, izmir’den Ankara’ya yaklasik 7 Haziran’da gidilir ve 16
Haziran’dan sonra ayni sehirde son bulur.®** Turnenin bitis tarihi Vasfi Riza Zobu’nun
anilarinda net olarak yer almasa da asagida bahsi gegecek olan Liitfi Ay’
makalesinden edinilenler 1s18inda turnenin haziran sonlarina kadar siirdigi
bilinmektedir. Turne haritas;; Ankara, Eskisehir, Izmir, Aydm, Nazilli, Denizli,
Odemis, Manisa, Akhisar, Bursa, Balikesir, Kayseri, Zonguldak, Sinop, Sivas, Polatl
ve Samsun il ve ilgelerinden miitesekkildir. iIST’nin komedi kismmin bu turnedeki
kadrosu ise oyunculardan Behzat Butak, Vasfi Riza Zobu, Hadi Hiin, Resid Giirzap,
Yasar Ozsoy, Resit Baran, Kemal Tézem, Haluk Sarici, Bedia Muvahhid, Nezahat
Tanyeri, Hiimasah Higan, Goniil Ulkii ve teknisyenlerden Adnan Giirgiic, Rahmi
Zerriiner, Osman Giirgii¢, Ihsan Devrim’den olusmaktadir. Turne repertuvarinda yer
alan alt1 adet eser su sekildedir: Onu Cok Seviyordum, Melek Hanimin Kiskangligi,
Makine, Gegti Bor’un Pazari, Dimyata Giderken, Hanimlar Terzihanesi. Bu

oyunlardan besinde de yer alan Baran; D. H. Psathas’tan Nazim Dersan terclimesi ile

629 age, 122,123.

630 «“Sehir Tiyatrosunda yeni bir manevra”, (?), Mart 1954, 7.

631 Zobu, age, 125. “Sanatgilarla temas, sanat isleriyle mesgul ve idare heyetinde biitiin bunlara dair
izahat verecek, idare heyeti kararlarinda sanatcilari ve sanat islerini temsil edecek bir tiye lazim.. Madem
ki sahneyi "temsil" edecek; ad1 da "miimessil" olur dedim, kabul edildi.”

632 age, 126.

633 age, 129.

634 age, 130, 131, 135.
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iic perde Dimyata Giderken adli komedide Yorgo Aleksi basroliinde, Georges
Feydeau’dan Mahmut Yesari ¢evirisiyle ii¢ perdelik vodvil Hanimlar Terzihanesi’nde
Stireyya Namik rolii ile, Burhan Felek’in yeni uyarlamasi Melek Hanimin
Kiskan¢ligi’nda Tosun roliinde, Robert de Flers ile Francis de Croisset’den Bedia
Muvahhit ve Vasfi Riza Zobu’nun ¢evirip yine Zobu’nun sahneye koydugu ii¢ perde
Gecti Bor’un Pazari komedisinde Haydar Pasa roliinde, Max Meinecke’nin rejisinde
oynanan Cevat Fehmi Bagkut’un son telifi Makine adli ii¢ perde komedide ise Hac1
Bey bagroliinde sahne alir. Bu son iki eser lizerine Liitfi Ay, 26 Haziran 1954 tarihli

Halkg1 gazetesinde bir yaz1 kaleme alir.

Liitfi Ay, Ankara’da IST’nin komedi kismmin ii¢ hafta boyu dort eseri haziranin
sonuna kadar basariyla sahneye koyduklar1 bilgisini naklettigi yazisina Gegti Bor 'un
Pazarr’nin tenkidi ile baslar. Kritiginde dili eskiyen ve temsili pek giizel olan bu eserde
Baran’in roliinde basarili oldugunu belirtir.®® Yazisinin devaminda ise Makine
komedisini ele alir. Degisen rol dagilimiyla Ankara’da Istanbul’dan daha farkli bir
gosterim izleyecegini uman miinekkit, bu temsilde de eski goriislerinin degismedigini
belirtir. Oynanis1 begenen Ay, kritigin Baran’a yonelen kismina su satirlart birakir:
“Istanbul’da ilk defa Mehmet Karaca’nin oynadigi Hac1 Beye Resit Baran ¢ok daha

babacan, daha munis ve sevimli bir eda katmig.”®3¢

Bir aya yakin siiren turnenin de bitmesiyle komedi kismi, agustos aymda Saziye
Morali’nin 25’inci sanat yilin1 kutlamak {izere diizenlenen jiibile programinda Ceza
Kanunu komedisini sahneye koyar. Bunun yani sira Tiirk Tiyatrosu dergisinin 10007

numarali Saziye Morali 6zel niishasin1 da Resit Baran hazirlar.

Yaklasik sekiz yildir beyaz perdeden elini ¢eken Baran, 1954 yilinda tekrar bu sahaya
giris yapar. Senaryosu ve rejisi Sami Ayanoglu’na ait olan Bozkurt Obas: adl1 filmde
yer alan Baran’in ekip arkadaslari; Orhon Murat Anburnu, Sami Ayanoglu, Nese
Yulag, Reha Yurdakul, Atif Kaptan, Atif Avci, Jeyan Mahfi T6ziim, Aliye Rona,
Behzat Butak gibi isimlerden miitesekkildir.®’

1954-1955 sezonuna ekim ayinda Moliere’in Ali Sitha Delibasi ¢evirisi ile Kibarlik

Budalasi adin1 alan dort perdelik komedisiyle giren komedi kismi, Vasfi Riza

635 Liitfi Ay, “Sehir tiyatrosu temsilleri Gegti Bor'un Pazari... ve Makine”, Halk¢1 Gazetesi, 26 Haziran
1954, 2.

636 age, 5.

637 “Bozkurt Obas1”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5610/bozkurt-obasi [23.05.2022].

212



Zobu’nun rejisinde temsillerine baglar. Gosterimler kasim aymda da devam eder.
Baran’in Miizik Hocasi roliinde sahne aldig1 bu oyun, 1 Ekim 1954 tarihinden itibaren
sezon boyunca toplam 52 defa temsil edilir.®3® 6 Ekim 1954 tarihli Aksam gazetesinde

Ekrem Resit Rey’in eser ilizerine yazilan bir makalesi bulunmaktadir.

Tenkidinin biiyiik bir kismimni eserin oynanis iislubu ile ilgili malumatlar vermeye
ayiran Rey, tam bir muvaffakiyete erisen bu oyunda saatlerce giiliindiigiinii ifade ettigi

yazisinda Baran’1 roliinde fevkalade zarif, neseli ve hos bulur.%

Baran bu yeni sezona artistliginin yani sira bir gorevi daha iistlenerek baslar. Soyle ki
Tiirk Tiyatrosu dergisinin 280 ve 281 numarali Ekim 1954 ve Kasim 1954
niishalarinda nesriyati fiilen idare eden yazi isleri miidiirii Resit Baran’dir. Baran, Tiirk
Tiyatrosu dergisinde 280’inci sayidan baslamak {izere 283 {incii niishaya kadar devam
eden bir sayfalik yazilar kaleme alir. Bu bir sayfalik yazilar “25 Yil Evvel Bu Ay”
baslig1 altinda Tiirk tiyatrosundan hatiralar1 blinyesinde barindirmaktadirlar. Baran, ilk
iki niishada yazi isleri miidiiriiyken kendi adin1 yazinin sonuna koymaz, miidiirliik
gorevi degistikten sonra yazildigini gorebilmekteyiz. 283’iincii Ocak 1955 tarihli

niishada Baran yine ayni baslik altinda su sekilde bir bilgilendirmede bulunur:

“20 y1l evvel bu ay artik bu niishada sonuncu olarak ¢ikiyor ve gelecek sayidan itibaren yerini,
baslikta yazildig1 gibi, 25 yilda bu ay’a terk ediyor.”¢*

Bu sekilde devam edecegi planlanan yazilar1 bigak gibi kesmeyi kendine vazife bilen
284’lincli niishanin yaz1 igleri miidiir Halit Fahri Ozansoy, edebi heyette giic
sahibiyken Kumbara’nin oOnline nasil tas koyduysa burada da elinden geleni

yapmaktan ¢ekinmemistir.

Kasim ayma gelindiginde ise Baran, yine kamuoyunda uzunca bir siire yer edinen,
Raymond Vincy ile Jean Valmy’den Muhiddin Sandik¢ioglu’nun ¢evirip H. Kemal
Glirmen’in sahneye koydugu ii¢ perdelik Surdan Suraya Gitmem komedisinde Hubert
rolii ile sahne alir. Bu oyun, 24 Kasim 1954 tarihinden itibaren sezon boyunca toplam
142 defa temsil edilir.®*! Aralik ay1 gosterimlere devam edilir. Bununla birlikte temsil
tizerine alt1 adet kritik yazilir. Bunlar Tung¢ Yalman, Fikret Adil, Sabri Esat Siyavusgil,

Osman Necmi Karaca, Refi Cevat Ulunay ve Melih Vassaf kalemlerinden ¢ikar.

638 «1954-55 MEVSIMI TEMSILLERI”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 288 (1955):5,11.

39 E. Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda Kibarlik Budalas1”, Aksam Gazetesi, 6 Ekim
1954.

640 Resit Baran, “25 Yil evvel Bu Ay”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 283 (Ocak 1955):16.

641 195455 MEVSIMI TEMSILLERI”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 288 (1955):5,11.
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Tung Yalman, iST’de uzun zamandir bundan basarili ve &lgiilii bir temsil
seyretmedigini belirttigi yazisinda eglenceli ve hafif buldugu komedideki rejiden
kaynaklanan sorunlar iizerinde durmasiyla Baran’it odaga aldig1 rejinin en biiylik

hatasini soyle agiklar:

“Rejisoriin en biiyiik hatasi, zaten, yegen roliinii sigman ve orta yasl bir aktdre vermek olmustu.
Fazla tombullugun sahnede giiliing, hayatta da adetd ayip sayildig1 bir ¢agda yasiyoruz. Resit
Baran’1n hig degilse sahnede ceketsiz goriinmemesi gerekirdi.”64?

Fikret Adil, komedinin hatali rol dagitimma ragmen ayakta durmasii hosluguna
bagladigi yazisinda bu hatanin nerde basladigini ve sonuclarini su paragraf ile

nakleder:

“Tevziattaki yanlislik, Resid Baran’a verilen Hubert rolii ile bagliyor. Bu aktoriin viicut yapist
rol i¢in miisait degildir. Nitekim, at kiyafeti ile sahneye ¢ikinca derhal kusur goriilityor. Roliin
bu tarzda anlagilmig bulunmasi da komik bir sekilde verilmesine sebep oluyor. Ve ona hissi
hiiviyetini kaybettiriyor. Eger bu, kasden yapilmis idi ise, rejisoriin, Antoinette roli igin Altan
Hanoglu'nu degil, "Asc1 kar1" tipini, Resid Baran'in temsil ettigi hiiviyete daha uygun bir sekil
de canlandiracak, onun viicut yapisina denk bir baska sanatkara vermesi 1azimdi.”%*

Sabri Esat Siyavusgil, cogunlukla eserdeki tipler nasil bir tislup i¢inde oynansaydi

daha iyi olurdu sorusunu cevapladigi tenkidinde Baran’in rolii i¢in ise su ifadelerde

bulunur:

“Keza Hubert klasik vodvillerde goriilen bir sagkin delikanli, bir aptal oglan degildir. O, sadece
talihsiz bir agk tecriibesinden sonra kendini kir hayatina vermis, temiz, i¢li ve mahcup bir gengtir.
Budala olmadigi, pek gii¢ vaziyetlerin i¢inden ustalikla ¢ikmasindan bellidir. Miitehakkim
halasina karsi isyan etmemesi, terbiyeli ve nazik olusundandir. Sayet bu tip, bu anlayisla
canlandirilmis olsaydi, oyun gergege daha ¢ok yaklagirdi.”®**

Osman Necmi Karaca, sahneye anlamadan konulmus ve terciimesi ¢ok iyi olan bu
temsilde sanatkarlarin kotii oynayip komedinin aslin1 berbat ettiklerini ifade ettigi

yazisinda oyunun yine de hos vakit gegirttigini belirtir.54°

Refi Cevat Ulunay, bu giizel ve ince buldugu komediye yonelen tenkidinde artistlerin

oyunlarinin giizel oldugu ve Baran’in da roliiniin ruhunu anladigi kanaatindedir.%4¢
Melih Vassaf; ilk gecede iyi olmayan izlenimlerinin ikinci seyredisinde degistigini,
karsisinda miikemmel bir komedi buldugunu belirtir. Temsilde bulunan dram ile

komedi sanatkarlarindan komedideki artistlerin asiriliklar yapmasimi elestirdigi

642 Tung Yalman, “Sehir Tiyatrosu'nda hafif bir komedi Surdan Suraya Gitmem”, Vatan Gazetesi, 26
Kasim 1954.

643 Fikret Adil, “Suradan Suraya Gitmem!”, Yeni istanbul Gazetesi, 27 Kasim 1954,

644 'S, Esat Siyavusgil, “Sehir Tiyatrosu Komedi Kisminda: Suradan Suraya Gitmem!”, Yeni Sabah
Gazetesi, 26 Kasim 1954, 2.

645 0. Necmi Karaca, “Suradan Suraya Gitmem!”, istanbul Ekspres Gazetesi, 27 Kasim 1954, 4,5.
646 R, Cevat Ulunay, “Sehir Tiyatrosunda terciime eserler”, Milliyet Gazetesi, 27 Kasim 1954, 3.
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yazisinda miinekkit, Baran’in tislubunda bu gibi abartili davraniglara rastlamadigini su

sekilde dile getirir:

“Komedi sanatkarlari iginde en fazla muvaffak olan Resit Baran idi. Kirk yasina geldigi halde
halasindan bir evlenme izni koparamayan, Ustelik damdan diiser gibi bir zevce ile karsilagan
Hubert roliinde ¢ok sevimli idi, miiblagaya kagmadan ¢ok giizel bir oyun ¢ikardi.”*%’

1955 yilinin ocak ayinda Baran, Bedia Muvahhid ve Vasfi Riza Zobu’nun Robert de
Flers ile F. de Croisset’den ¢evirdigi li¢c perde komedi Ge¢ti Bor'un Pazari’nda Haydar
Pasa rolii ile sahne alir. Bu oyun, 5 Ocak 1955 tarihinden itibaren sezon boyunca
toplam 35 defa temsil edilir.5*® Temsillerin baglamasindan iki giin sonra 7 Ocak 1955

tarihli Yeni Sabah gazetesinden bir tenkit gelir.

Sabri Esat Siyavusgil, temsilde umdugunu bulamadig1 yazisinda, Resit Baran’in Vasfi
Riza Zobu’yu 6rnek alarak oynadigini su sekilde belirtir: “Fakat Haydar Pasa roliinde
Resit Baran, jest, mimik ve haykiriglariyle vakit vakit kimi 6rnek tuttugunu ilan

etmekten geri durmadi.”®%

Mart ayinda ise 8 Mart 1955 tarihli bir afise®>® gore Kadikdy Opera Sinemasinda
IST nin komedi kism1 Melek Hanimin Kiskan¢lig: adl ii¢ perdelik komediyi sahneye
koyar ve Baran da bu oyunda Tosun rolii ile sahne alir. Bu bilgilerin aktarildig: afis
disinda Tiirk Tiyatrosu dergisinde bu tarihte bu oyunun sahnelendigine dair herhangi

bir belge bulunmamaktadir.

Tekrardan Mart ve Nisan aylarina gelindiginde ise komedi kismi, Rifat Can’dan gelen
bir telif eseri, Mahallenin Romani’ni, Kemal Tézem rejisorliiglinde sahnelerler. Resit
Baran’in Muhtar rolii ile sahne aldig1 bu oyunun temsilleri 23 Mart 1955%! tarihinde
baslar. Eser lizerine dort adet makale; Fikret Adil, Refi Cevat Ulunay, Osman Necmi

Karaca ve Zahir Giivemli kalemlerinden gelir.

47 Melih Vassaf, “Sehir komedi tiyatrosunda Suradan Suraya Gitmem”, Gece Postasi Gazetesi, 19
Aralik 1954, 3. o _ _

648 «1954-55 MEVSIMI TEMSILLERI”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 288 (1955): 5,11.

649'S. Esat Siyavusgil, “Gegti Borun Pazari...”, Yeni Sabah Gazetesi, 7 Ocak 1955, 2.

650Fk 18.

651 «1954.55 MEVSIMI TEMSILLERI”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 288 (1955): 5.
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Fikret Adil, rollerin yerli olmasini artistlerin hepsindeki basarili oynayisin sebebi
addettigi yazisinda Baran ile birkag artistin daha imkanlarin1 gosterip iyi oynadiklar

kanaatindedir.%32

Refi Cevat Ulunay; eseri kompozisyon, karakter bakimindan iyi ve basarili buldugu
kritiginde basarinin artistlerin mahsulii oldugunu ifade ederek en basa koydugu
Baran’a olan begenilerini su sekilde kaleme alir: “Pek tabii olarak Resid Baran, temsil
eyledigi Copur Muhtar la basta gelir. Makyajindan oyun tarzina kadar her seyi

miikemmeldi.”®3

Osman Necmi Karaca, yazisinda teknik olarak zayif damgasin1 vurdugu Mahallenin
Romanr’nm1 kurtarmak ic¢in ugrasan artistlerden Baran’a kompozisyonunda basarili

etiketini yapistirir.®>4

Zahir Giivemli, eserin bir esasa sahip olmamasindan yakindig1 yazisinda eserdeki
tiplerin betimlemelerinin son derece basarili olmasinda yazardan cok artistlerin
himmetleri oldugu goriisiindedir. Miinekkidin bu kanisindan hemen sonra Baran’1

overek verdigi 6rnegi soyledir:

“Resit Baran, ¢copur muhtar roliinde, rejisdr baskisindan uzak, kendi anladigi sekilde okadar
miikemmel bir kompozisyon yaratiyor ki, gopur muhtarin kendisi gelse, sasirir ve asli muhtarin
Resit Baran oldugu hiikmiine varir.”%%

Bu yil icerisinde Baran, tiyatro faaliyetlerinin diginda TRT Istanbul radyosunda
skeclerde de yer alir. 1955 yilinda radyoya Ortakoydeki Ariza adinda radyofonik bir
skegle girig yapar.®>® Sadece skeglerde oynamakla kalmayan Baran, ayrica skegler de
yazar. Radyoda temsil edilen skeclerinden bazilar1 Can: Tez Adam ve Bitmeyen
Sarki’dir. Bu sekilde sanatkdr bu camiada da adin1 duyurmaya baglar. Fakat Baran,
radyo skeglerindeki asil iiniinii, Selguk Kaska’nin hazirladig1r Ugurlugiller Ailesi adl
radyo skecinde, Tiirk tiyatrosunda kendi yarattigt Arap Baci (Nurucihan Baci)
tiplemesini burada da yasatarak kazanir. Bu tipleme Baran’in vefatindan sonra Tevfik
Gelenbe tarafindan devam ettirilir. Ugurlugiller Ailesi adli radyo skeci 1990 yilinda
TRT de dizi film olarak ¢ekilir. Selguk Kaskan, Baran’in jiibilesi adina hazirladig1 bir

652 Fikret Adil, “Komedi Kisminda {lk Telif Eser: (Mahallenin...Romani)”, Yeni Istanbul Gazetesi,
25 Mart 1955.

633 R. Cevat Ulunay, “Komedideki yeni piyes”, Milliyet Gazetesi, 27 Mart 1955, 3.

54 0. Necmi Karaca, “Mahallenin Romani Baslibasina Bir Roman”, Ekspres Gazetesi, 29 Mart 1955,
4)5.

655 Zahir Gilivemli, “Mahallenin Roman1”, Hafta Gazetesi, 15 Nisan 1955, 20.

636 “Jiibilesi hazirlanan Resit Baran vefat etti”, Yeni Sabah Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 5.
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yazisinda hem Madam Agavni hem de Arap Baci tiplemesiyle ilgili su

degerlendirmelerde bulunur:

“Ondan sonra seneler seneleri, skegler skecleri takip etti ve rahmetli Halide Piskin'le birlikte
yarattiklart Hiirmiiz hanim - Agavni ikilisiyle biitiin memleketin sevgilisi oldular. Bugiin Resid
Baran, Ugurlugil ailesindeki Nurucihan baci roliiyle Istanbul ve Ankara radyolarindan haftada
iki defa biitiin yurda seslenmekte ve hepimizi bu cana yakin tatli icrasiyle neselendirmekte,
sadetmektedir. Allah da onun Omriinii nes'e ve keyifle devam ettirsin, uzun yillar sesini
kulagimizdan eksik etmesin.”%’

Baran, seyircileriyle her iki haftada bir “On Bes Giinde Bir” programinda bulugur.®®
Baran’in radyoculugu noktasinda son olarak sahne ile radyo temsili arasindaki farki

acikladigi bir konugsmasini su sekilde aktarabiliriz:

“Radyo temsili, sahne temsilinden ¢ok daha giigtiir. Sahnede yardimci unsur olarak dekor,
kostliim ve 151k vardir. Seyirci, aktdriin bizzat kendisini, yaptig1 mimikleri, jestleri velhasil her
tiirlii hareketi gozii ile goriir. Buna mukabil radyoda, yalniz, konusan sanatkérin sesi vardir.
Sadece bu konusmasiyle herseyi ve hepsini ifade edecektir. iste bu bakimdan radyo piyesi temsil
etmek, tiyatro eseri oynamaktan ¢ok daha zordur. Bir iki prova ile, elindeki kagittan okuyarak
giizel radyo piyesi oynanabilir diyenler varsa aldantyorlar. Hem kendilerini hem de dinleyenleri
aldatiyorlar. Bereket versin dinleyicilerin elinde radyonun diigmesi var da, sikilinca
kapativeriyor. Yoksa bu ¢ekilmez bir azap olurdu. Radyoda temsil olunacak eserler, ekseriya az
eshasli ve kisa skeclerden se¢ilmelidir. Kalabalik bir radyo temsilinde kimin konustugunu tefrik
edemiyen dinleyici, eseri anliyamaz ve sikilir. Keza 45 dakikay1 asan bir eser de -istisnalari-
olabilir can sikar. Bir de temsil saatleri iyi ayarlanmalidir. Tam yemek yerken oynanan kanli bir
facia veya komedinin igren¢ tarzda konusan bir sahis, biitiin sofra halkinin istahasini
kesebilir.”6%

1954-1955 mevsimini 16 Mayis 1955°te®? verdikleri son temsil ile tamamlayan
komedi kismi, tekrardan bir bahar turnesine ¢ikar. Bu 1955 turnesinde komedi kismi1
toplamda bes farkli durakta durup temsillerini vermistir. Vasfi Riza Zobu’nun
hatiralarinda aktardig: kadariyla 21 Mayzs giinii istanbul’dan Izmir’e dogru yola gikilir
ve aym 23’iinde temsillere baglanir.! Zobu komedi kismi kadrosunu ve izmir’de

temsil olunan piyesleri temsil adetleriyle birlikte su sekilde aktarir:

“Behzad Butak, Bedia Muvahhid, Halide Pigkin, Nezahat Tanyeri, Resid Baran, Hiimasah Goker
(Higan), Turhan Goker, Yasar Ozsoy, Resid Giirzab, Goniil Ulkii, Riza Tiiziin, Haluk Saric1 ve
ben.. Muhib Arciman'in, bu yil bizde sadece "Yelpaze"de rolii vardi. Oynanacagi gece
Istanbul'dan gelecek ve tekrar Istanbul’a donecek.. Riza rol sahibi oldugu i¢in, Rauf Ulukut
suflor olarak bu turneye katildi. Teknisyenler yine bizimkiler: Adnan Giirgii¢, kardesi, terzi
Osman Giirgiic ve Rahmi Zerriiner.. Repertuarrmz: Ug gece: "Yelpaze", iki gece "Melek
Hanimin Kiskanglig1", ti¢ gece "Lokmanzade", iki gece "Ceza Kanunu", bir gece "Gecti Bor'un
Pazart", iki gece "Onu Cok Seviyorum", iki gece de "Hisse-1 Sayia".. 23 Mayis Pazartesi: Seker
Bayrami'min ikinci giinii. ilk temsil olarak Yelpaze'yi segmisdik, temsillere basladik.. 6 Haziran
aksam1 Hisse-i Sayia ile bitecekdi.. Ama 7 Haziran "Hisse-i Sayia"y1 {igiincii; "Gegti Bor'un
Pazar1"mi da ikinci defa oynamak ragbetine ugradik ve Izmir isini de dyle bitirdik..”%%2

857 Selguk Kaskan, “Resid Baran’in Radyo Yonii”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 10023 (1963):21.

638 Sakir Eczacibasi, Cagrisimlar, Tamkliklar, Dostluklar (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2010), 336.
659 Zeki Tiikel, Bizim Yildizlar Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Faik Senol Matbaasi, 1952), 454,456.
660 Zobu, age, 140.

66! age, 143,144.

662 age, 144.
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Zobu’nun yani sira Yeni Asir’dan gelen bir diger gazete haberinde ise 23 Mayis
aksamu itibariyle Izmir’de temsillerin baslanilacagina dair malumatin yaninda ST nin

komedi kisminin sehirdeki programi da su sekilde tarihleriyle birlikte aktarilir:

“Sehir tiyatrosu sanatkarlarinin, bugiin saat 21,15 ten itibaren Yildiz sinemasinda verecekleri
temsillerin programi soyledir: 23, 24, 25 Mayis Goldoniden Nazim Dersan tarafindan dilimize
cevrilen «Yelpaze»; 26, 27 Mayis Burhan Felekin adapte ettigi «Melek Hanimin Kskangligi»;
28,29, 30 Mayis Lokmanzade Ibniirrefik Ahmet Nurinin «Sekizinciy»; 31 Mayis 1 Haziran «Ceza
kanunuy»; 2 Haziran Vasfi Riza ve Bedia Muvahhit tarafindan adapte edilen «Gegti Borun
pazar»; 3, 4 Haziran Muhittin Sandik¢1 oglunun dilimize ¢evirdigi «Onu ¢ok seviyordumy»; ve
son olarak da 5, 6 Haziranda yine Ibniirrefik Ahmet'in yazdig1 «Hissei-Sayia» piyesleri temsil
edilecektir.”%%3

7 Haziran Izmir’de son temsiller verilir ve 9 Haziran giinii Manisa’ya gidilir.®** ilk
gece Gegti Bor'un Pazart ikinci gece de Melek Hamimin Kiskanghgi ile dolu bir
salonda verilen temsillerden sonra 11 Haziran’da Akhisar’a dogru yol alinir.5%
Akhisar’da da verilen iki gecelik sirasiyla Melek Hanimin Kiskanglhgi ile Gegti Bor'un
Pazar: temsillerinin ardindan Ankara’ya dogru yola ¢ikan ekip hedeflerine 14
Haziran’da ulasir.®¢® 15 Haziran aksamindan itibaren temsillere baslanir.®” Zobu,

Ankara’da verilen temsilleri adetleriyle su sekilde siralar:

“4 defa "Yelpaze", 3 defa "Melek Hanim'm Kiskanglig1", 2 kere "Ceza Kanunu" (daha ii¢ kere
tekrar edilirdi, ama ben bu piyesde ¢ok yoruluyorum.) 4 kere "Lokman Zade, 2 kere "Hisse-i
Sayia", 2 defa "Onu Cok Seviyorum" (iki temsil daha verilebilirdi, ama ben nefesi tiiketmek
iizereyim!.) 2 defa "Gegti Bor'un Pazan" temsil edildi.”¢%

17 Haziran 1955 tarihli Halk¢1 gazetesinde Sadi Giinel’in Ankara’da komedi kismi
artistleriyle yaptig1 bir réportaji yer almaktadir. Giinel, yazisinda Baran’in suflorliik
yaptigin artistin agzindan sozlerle kaydeder. Bunun yani sira, Zobu’dan farkli olarak,
komedi kisminin Ankara’da oynanacak programini giinii giiniine tarihleriyle su sekilde

aktarir:

“Size de sunayim: 15, 16, 17, 18 Mayis aksamlar1 Yelpaze... 19, 20 de Melek Hanim... 21, 22
de Lokmanzade... 23, 24 de Onu Coktan Seviyordum. 25 de Gegti Borun Pazari... 26, 27 de
Hisseisayia... 28 de tekrar Lokmanzade... 29, 30 da Ceza Kanunu... Ug tane de matine
yapacaklar: Matinelere saat 10 da baslanacak: 21 Sali giinii Lokmanzade’yi 23 Persembe giinii
Onu Cok Seviyordum’u, 29 Carsamba giinii Ceza Kanunu’nu oynayacaklar.”¢%

Bu sefer Ankara ile bitmeyen turne, son durak olarak 4 Temmuz giinii Eskisehir’e yol

alir ve burada sirasiyla su dort adet temsil verilir: Melek Hanimin Kiskangligi,

663 “Istanbul Sehir Tiyatrosu, diin Izmir'e Geldi”, Yeni Asir Gazetesi, 23 May1s 1955, 3.

664 Zobu, age, 144,148.

665 age, 148,149.

666 age, 149,150.

867 Sadi Giinel, “Ist. Sehir Tiyatrosunu seyrederken”, Halk¢1 Gazetesi, 22 Haziran 1955, 5.

668 Zobu, age, 151.

6% Sadi Giinel, “Bir Turne Miinasebetiyle: Istanbul Sehir Tiyatrosu”, Halk¢1 Gazetesi, 17 Haziran
1955, 7.
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Lokmanzade, Onu Cok Seviyordum ve Gegti Bor'un Pazar:.®’® Bu sekilde turnede son
temsillerini veren artistlerden aym 7’sinde bazilari ile geri kalanlar da 8§ Temmuz’da
olmak iizere Istanbul yolunu tutarlar.®”! Ote yandan turne haritasinda yer alan il ve
ilceler: Ankara, Eskisehir, izmir, Aydin, Nazilli, Denizli, Odemis, Manisa, Akhisar,
Bursa, Balikesir, Kayseri, Zonguldak, Samsun ve Sinop’dan miitesekkildir. Turne
boyunca sahnelenen oyunlardan Baran; Bedia Muvahhit ile Vasfi Riza Zobu ¢evirisi
iic perde Gegti Bor'un Pazari’nda Haydar Pasa roliinde, ibniirrefik Ahmet Nuri’den
Vasti Riza Zobu’nun sahneye koydugu ii¢ perdelik vodvil Lokmanzade’de Suudi Bey
rolii ile, Burhan Felek terciimesi Louis Verneuil asilli komedi ii¢ perde Melek Hanimin
Kiskangligi’nda Tosun roliinde ve son olarak turnenin tek yeni eseri Carlo Goldoni’den
Nazim Dersan’in ¢evirip Vasfi Riza Zobu’nun sahneye koydugu Yelpaze adli ii¢
perdelik komedide Limongino rolii ile sahne alir. Bu son adi gecen oyun iizerine 26
Mayis 1955 tarihli Izmir Yeni Asir gazetesinden Giiney Cansin ve 22 Haziran 1955
tarihli Halk¢1r gazetesinden Sadi Giinel tarafindan kaleme alinan iki adet kritik

bulunmaktadir.

Terclimeyi eserin basarisinin en biiyiik amillerinden biri olarak géren Giiney Cansin,
Yelpaze’nin temsilini milkemmel buldugu yazisinda komedi kisminin takdirle

seyredilen elemanlarindan saydigi Baran hakkinda kanaatleri olumlu yondedir.572

Kisa roliine ragmen Baran’in oyunda silik kalmadigini ifade eden Sadi Giinel, temsili
begendigi yazisinda sahneye konulusu ustaca ve sanatcilari rolleri kavramada basarili

bulur.”3

Bu sekilde tamamlanan 1955 yili turnesinin ardindan Istanbul’a adimin1 atan komedi
kismu, idari olarak degisim iginde olan bir IST ile karsilasir. Zobu’nun hatiralarinda 12
Temmuz 1955 tarihli notu ile aktardigina goére yeni bir talimatnamenin yaninda yeni
bir idari heyet de ortaya ¢ikar.®”* 3 Agustos 1955’te toplanan bu idari heyetin
yonetimini Max Meinecke, Cevat Fehmi Baskut, Mahmut Morali, Vasfi Riza Zobu ve

miidiir Basri Dedeoglu tistlenmislerdir.6”>

670 Zobu, age, 152.

671 Zobu, age, 152,153.

672 Giiney Cansin, “Istanbul Sehir Tiyatrosu temsilleri Yelpaze”, izmir Yeni Asir Gazetesi, 26 Mayis
1955, 3.

673 Giinel, age, 5.

674 Zobu, age, 153.

675 age, 154.
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Idari olarak da yogun gegen 1955 senesi, Baran’in sinema hayatinda bir ilke imza
att1g1, ayni yil igerisinde dort adet filmde yer aldigi, bir yil olmustur. Bu filmlerden
birincisi Ebediyete Kadar, ikincisi Son Beste, liglinciisii Yasli Gozler ve dordiinciisii
ise Kadinin Fendi’dir. Turgut Etingu’nun senaryosunu yazip yonetmenligini yaptigi
bu ilk film, Ebediyete Kadar, Ziya Sakir’in bir eserinden uyarlanmistir.®’® Bunula
birlikte oyunda Resit Giirzap, Giilistan Giizey, Neriman Koksal, Nazim inan, Atif
Kaptan, Muazzez Arcay, Feridun Colgecen ve Hulusi Kentmen gibi isimler yer
almistir.%”” Arsavir Alyanak’in senaryosunu ve rejisini ele aldigi ikinci film yani Son
Beste, “1.3.1955 Sali istanbul'da Siimer, izmir'de Biiyiikk Tayyare ve Saray

sinemalarinda gdsterime  girmis(tir).”®78,

Ayrica Kerime Nadir’in romanindan
uyarlanan bu filmin sahnelerini bazisi iinlii artistlerden Zeki Miiren, Belgin Doruk,
Behzat Butak, Bedia Muvahhit, Nese Yulag, Feridun Colgecen gibi isimler

7 Filmlerden {iglinciisii, Ozdemir Birsel’in senaryosuyla Avni

doldurmustur.
Dilligil’in yonetmenliginde ¢ekilen Yasli Gozler, kadrosunda Muzaffer Birtan, Halide
Pigkin, Deniz Tanyeli, Bedia Muvahhit, Ozcan Tekgiil gibi isimlere yer vermistir.®°
Son olarak Baran’in sinema yagaminda zirve noktaya ¢iktigi, tekrardan bir ilke imza
atarak 1 Kasim 1955°te vizyona giren Kadinin Fendi filminde Molla basroliinde sahne
aldig1 goriilmektedir.®®! Onun yani sira filmde yer alan oyunculardan bir kismini

Orhan Er¢in, Ozcan Tekgiil, Goniil Bayhan, Tevhid Bilge, Toto Karaca, Necdet Mahfi

Ayral, Nasip Cihangirli, Miiriivvet Sim ve Vahi Oz olusturmaktadirlar.®®?

1955-1956 sezonu baslarken ekim ayinda Baran, Moliere’in Ahmet Vefik Pasa
uyarlamasi ile Meraki adin1 alan Behzad Butak’in sahneye koydugu ii¢ perdelik
komedisinde Liyneti ve basrol Rihleti rollerinde sahne alir. Oyun sahnelerde kasim
ayinin ortalarina kadar kalir.®®® Bununla birlikte temsil iizerine ekim ay1 i¢inde dort
adet makale kaleme alinir. Bunlar Sabri Esat Siyavusgil, Refi Cevad Ulunay, Turhan

Giirkan ve Fikret Adil imzalarin tasiyan yazilardir.

Sabri Esat Siyavusgil, perdelerin bu eser ile agcilmasindan ve eglenceli gegen temsilden

memnuniyetini dile getirdigi 5 Ekim 1955 tarihli yazisinda Baran’in performansina

676 “Ebediyete Kadar”, Akis Dergisi, s. 96 (1956): 27.

77 Ozgiic, age, 79.

678 “Son Beste”, http://www.sinematurk.com/film/5908-son-beste/ [27.09.2021]

7 Ozgiic, age, 82.

680 age, 82.

681 “Kadinin Fendi”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5685/kadinin-fendi [27.09.2021]
82 Ozgiic, age, 80.

683 Zobu, age, 154.
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dair su satir1 nakleder: “Resit Baran eczaci Liyneti, hele Gazanfer Ozcan, oglu Tamiz

roliinde enfestiler.”%%4

Refi Cevad Ulunay, eserin ve uyarlamanin kalitesinden bahis ile basladigi 10 Ekim
1955 tarihli yazisinda kanaatince eserin hakkini veren artistlerden biri olan Resit
Baran’in kritigini su sekilde yapar: “Evveldenberi sahneyi benimsemis bir artist

oldugunu bildigimiz Resit Baran miikemmeldi (...)”¢%

Turhan Giirkan, Meraki’nin dilindeki agirligin seyircilerin tiyatro sevgisini
oldiirmesinden 6tiirii basarisiz olundugunu vurguladigi 22 Ekim 1955 tarihli yazisinda

basta Resit Baran olmak iizere birtakim sanatgilari rollerinde fevkalade bulur.58¢

Fikret Adil, bu temsilde Baran’in basrolii oynadigini delillendiren malumatlarin
yaninda Osmanlicadan anlamayan seyircileri diger artistlerin ve basrollerin nasil

giildiirdiiglinti aktardigi 22 Ekim 1955 tarihli yazist soyledir:

“Merak?’yi iki ekip temsil etmektedir. Birinci ekipte Behzat Butak, Saziye Moral, Perihan Tedii
oynuyordu. Onlarin yerine simdi Resit Baran, Halide Pigkin ve Esen Gdorkmen oynuyorlar.
Seyirciler en agdali Osmanlica olan miikdlemelerden pek bir sey kavrayamryorlar. Fakat bas
aktoriin yani Behzat ile Resit Baran’in ugkurluklu manzaralart ile sik sik ayak yoluna kosuslari,
ve diger aktorlerin kiyafetleri oyunlari halk: giildiirmege kafi geliyor.”%’

1955’in kasim aymna gelindiginde ise komedi kisminda, Louis Verneuil ile Georges
Berr’den Vasfi Riza Zobu ve Resit Baran’in uyarlamast ii¢ perdelik komedi Iste Buna
Talih Derler sahnelenir. Zobu’ nun rejisinde temsil edilen oyunda Baran, Raufpasazade
Avni roliinii canlandirir. Bu oyun Zobu’nun hatiralarina gore 9 Aralik 1955 aksaminda
son temsilini verene kadar yaklagik 20, 22 giin boyunca temsil edilmistir.®3® Soyle ki
Zobu’nun emin olmayarak verdigi 20, 22 giinliik siire¢ bilgisi yanlistir. Ciinkii /ste
Buna Talih Derler oyunu 2 Kasim 1955’te temsil edilmeye baglanmistir.®
Hatiralarinda salonun her aksam dolmasina ragmen oyunun sona ermesinin nedenini
aciklayan Zobu, yeni yapilan komedi tiyatrosu binasina ge¢ilirken oynatilacak oyunun
telif olmasina karar verildigini, agilisin da 10 Aralik 1955°te yapildigini ifade eder.%”°

Bu komedi tizerine biri 4 Kasim digeri 4 Aralik 1955 tarihinde olmak iizere iki adet

684 S, Esat Siyavusgil, “Sehir Tiyatrosunda: Meraki”, Yeni Sabah Gazetesi, 5 Ekim 1955, 5.

685 R, Cevat Ulunay, “Komedide Meraki”, Milliyet Gazetesi, 10 Ekim 1955, 3.

686 Tyrhan Giirkan, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Meraki”, Tiirk Sesi Gazetesi, 22 Ekim 1955.

687 Fikret Adil, “Sehir Tiyatrolarinda: Dram ve Komedi sahneleri temsilleri”, Yeni Istanbul Gazetesi,
22 Ekim 1955.

688 Zobu, age, 155.

689 «“Komedi Kisminda Yeni Temsil”, Sanat Gazetesi, 2/6 Kasim 1955.

690 Zobu, age, 154,155.
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kritik yazilir. Bunlardan ilki Sabri Esat Siyavusgil’in Yeni Sabah, ikincisi ise Fikret

Adil’in Yeni Istanbul gazetesindeki kdsesinden gelir.

Yazisinda Tiirk tiyatrosundaki klasik tutumun degismemesini kapsamli bir bigimde
elestiren Sabri Esat Siyavusgil, begenmedigi adaptasyona yonelik kritigini su sekilde

kaleme alir:

“Benim bildigim su: Verneuil'iin bu Azais'i parlak bir adaptasyon degil. Sadece isimler yerli
olmus, vaka ve tipler, tanbur hocasi, kiliksiz usak gibi nadide (!) buluslara ragmen, buram buram
yabanci kokuyor. Hatta bazi yerlerinde tercime bile, bozuklugiyle, siritmis. Mesela bir yerinde
toy asik, sevdigi kadina:

Servet biitiin ihtisamiyle ayagima kadar gelsin de, ilh ilh diyor. Buradaki servet, bonne fortune'iin
yanlis terciimesidir, dogrusu askta talih demektir.”%°!

Vasfi Riza Zobu’nun yabanci bir dili olmadig1 halde bu terciimede tashih mi yaptigini
sorguladigi yazisinda Fikret Adil, bdyle bir durum varsa asil miitercimin yani Baran’in
da Tirkceyi bilmedigini kabul etmek zorunda kaldigini belirtir ve tercimede iki
kisinin Tiirkcelestirmesine ragmen fazla goze batan kusurlar oldugunu da ekler.
Baran’in performansi noktasinda ise su goriistedir: “Resit Baran, Yasar Ozsoy, Géniil

Ulkii iki tarz temsilin, gelenek ile l¢iilii oyunun arasinda idiler.”®2

Aralik aymna gelindiginde yeni tiyatro binasinda sahnelenmeye baglanan ilk oyunda
yani Ragit Riza’nin sahneye koydugu Cevat Fehmi Baskut’un ii¢ perdelik telif
komedisi Harputta Bir Amerikali’da Baran, Ahmet Bulur roliinde sahne alir.
Gosterimi ocak ve subat aylarinda da devam eden bu oyun iizerine Refi Cevad

Ulunay’m Milliyet gazetesinde 19 Aralik 1955 tarihli bir tenkiti bulunmaktadir.

Eserin kendisini ve oynanigini giizel bulan Ulunay, temsilin saric1 ve stirtikleyici bir

sekilde ilerledigini dile getirdigi yazisinda Baran’in performansina kisaca su yorumu

yapar: “Resit Baran, her zamanki gibi sevimli, kudretli ve miikkemmeldi.”¢%3

Yasar Ozsoy’un 35’inci sanat yili miinasebetiyle bir jiibile programi Vasfi Riza

694 695

Zobu’ya gore 6 Aralik’ta®, bir gazete haberine gore ise 6 Kasim’da
gerceklestirilmistir. Bu jiibile programinda Ceza Kanunu’nun birinci perdesi temsil

edilir.

01 S, Esat Siyavusgil, “Sehir Tiyatrosunda: Iste buna talih derler!”, Yeni Sabah Gazetesi, 4 Kasim
1955.

692 Fikret Adil, “Iste Buna...”, Yeni istanbul Gazetesi, 4 Aralik 1955.

93 R. Cevad Ulunay, “Yeni Tiyatro, yeni piyes”, Milliyet Gazetesi, 19 Aralik 1955, 3.

94 Zobu, age, 157.

95 “Otuz Sekizinci San’at Y1l Jiibilesi”, Sanat Gazetesi, 2- 6 Kasim 1955.
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1955-1956 sezonunu bu sekilde tamamlayan komedi kismi, yine bir Anadolu turnesine
¢ikar. 21 Mayis 1956°da Izmir temsilleriyle baslayan turne programi 16 Haziran
1956’da Eskisehir’de sona erer.®”® Turnede yer alan komedi kismi artistleri ile
teknisyenleri icerisinde: Behzad Butak, Vasfi Riza Zobu, Resit Giirzap, Resit Baran,
Kemal Tézem, Turhan Goker, Riza Tiiziin, Rauf Ulukut, Gazanfer Ozcan, Thsan
Devrim, Bedia Muvahhit, Saziye Moral, Nezahat Tanyeri, Hiimasah Goker, Goniil
Ulkii, Adnan Giirgiic, Osman Giirgiic ve Rahmi Zerriiner bulunmaktadir. Turne
haritas1 Ankara, Eskisehir, Izmir, Aydin, Nazilli, Denizli, Odemis, Manisa, Akhisar,
Bursa, Balikesir, Kayseri, Samsun, Diyarbakir, Sivas, Adana il ve ilgelerinden
olusmaktadir. Zobu, hatiralarinda turne repertuvarimi Tirk Tiyatrosu dergisinin
298’inci niishasinda yer alan Onu Cok Seviyordum oyununu dahil etmeden ve orada

yer almayan Melek Hanimin Kiskangligi’ni ekleyerek su sekilde aktarir:

““Iste Buna Talih Derler”, “Mahallenin Roman1”, “Bir Melek Gecti” ve “Meraki” piyesleri,

programu teskil ediyor. Ihtiyat piyes olarakda “Hamimlar Terzihanesi” ile “Melek Hanimin

Kiskanghgr’n1 yammiza aldik.”¢%7

Turne repertuvarindaki bu oyunlarda Baran; Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamasi ile
Behzat Butak’in sahneye koydugu ii¢ perde Meraki komedisinde Hiikneti roliinde,
Rifat Can’dan Kemal T6zem rejisinde sahnelenen Mahallenin Roman: adli li¢ perde
komedide Muhtar roliinde, Georges Feydeau’den Mahmut Yesari’'nin ¢evirip Vasfi
Riza Zobu’nun sahneye koydugu ti¢ perde komedi Hanimlar Terzihanesi’nde Siireyya
Namik roli ile, Vasfi Riza Zobu ile Resit Baran’in Louis Verneuil ve Georges
Berr’den uyarlayip yine Zobu’nun sahneye koydugu ii¢ perde komedi Iste Buna Talih

Derler’de Raufpasazade Avni roliinde sahne alir.

Turne yolculugu 19 Mayis, temsiller ise 21 Mayis’ta baslar.%°® Bu yilki turnede artan

ilgiyi ve Izmir’de temsillerin kag adet oynandiklarmi Zobu su sekilde aktarir:

“Tiyatro hemen dolmustu. Bu yil gdsterilen ragbetle, gegen senenin rekorunu kirdik. “Iste Buna
Talih Derler” komedisini oynadik alt1 kez. “Mahallenin Roman1” dort defa, “Bir Melek Gegti”
ile “Meraki” tiger kere oynadi.”®%

6 Haziran’da Izmir igin son temsiller verilir ve ardindan 7 Haziran’da Odemis yolu
tutulur.”%° Odemis’te Melek Hanimin Kiskan¢ligt ile repertuvarda bulunmayan Miirai

adli eserin oynandigin1 belirten Zobu, Meraki yerine Miirai yazarak hata yapmis

696 Zobu, age, 159,164.
97 age, 159.

9% age, 159,160.

99 age, 160.
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olabilir.”’! Odemis’ten Nazilli’ye 9 Haziran’da varilir.”> Aym iki oyun burada da
temsil edilir.”®® 11 Haziran’da yola revan olan komedi kismi, 12 Haziran’da Eskisehir
sinirlarma girer.”* Bu ilde oynanan oyunlar1 Zobu, sdyle nakleder: “““Iste Buna Talih
Derler”, sonra sirasiyle, Hanimlar Terzihanesi, Mahallenin Romani, Bir Melek Gegti

ve Meraki...”7%

Bu bes adet temsil ile komedi sanatkarlar1 1956 turnesini 16 Haziran’da Eskisehir’de

tamamlar ve Istanbul’a donerler.”%

Bu sekilde sona eren turnenin ardindan Vasfi Riza’nin anilarinda aktardigina gore 4
Agustos 1956 aksaminda Halide Piskin’in jiibilesi yapilir ve dolu bir salonda

seyircilere Melek Hanimin Kiskan¢lig komedisinin ilk perdesi sunulur.”’

1956-1957 tiyatro sezonuna ekim ayinda girerken Baran, G. Kaufmann ile M.
Hart’dan Orhan Ercem’in g¢evirip Vasfi Riza Zobu’nun sahneye koydugu George
Washington Bu Evde Kalmisti adli i¢ perde komedide basrollerden Newton Fuller’i
canlandirir. Gosterimler kasim ayinda da devam eder. Temsil iizerine ¢ogu begeniler
iceren alt1 adet makale Sabri Esat Siyavusgil, Melih Vassaf, Hasan Ali Ediz, Burhan
Arpad, Ekrem Resit Rey ve adin1 bilmedigimiz bir miinekkit tarafindan yazilir.

Sabri Esat Siyavusgil; esere, terclimeye, sahneye koyusa ve oynanisa begenilerini dile
getirdigi yazisinda Resit Baran’in performansina ve artistlerin bagarisina su satirlari
ile deginir:
“Resid Baran, babacan, terbiyeli, romantik bir aile babasini tam 6l¢iisii i¢inde yaratti. Sayist 17
yi bulan sanatkarlarin hepsi, bu piyeste birbirleriyle adeta ustalik yarisina ¢ikmus gibiydiler ve

hepsi de Bedia ile Residin hemen pesisira, final ¢izgisine varip hepimize zevkine doyum olmiyan
bir sanat ve tiyatro gecesi yasattilar.”7%8

Melih Vassaf, eserin agir temposu disinda her seyi miikemmel buldugu yazisinda
piyese gerekli 6zeni gosteren artistlerden Baran’1 Fuller roliinde unutamayacagini su
sekilde dile getirir: “Kocasi roliinde Resit Baran, her zamanki gibi muvaffak! Tarih,

unvan ve san meraklisi Fuller’i daima hatirlayacagiz.”’%
y

01 age, 161.
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703 age, 163.

704 age, 163.

705 age, 163.

706 age, 164.

07 age, 164.

708 S. Esat Siyavusgil, “Komedide ilk piyes”, Yeni Sabah Gazetesi, 4 Ekim 1956, 2.

709 Melih Vassaf, “George Washington Bu Evde Kalmist1”, Ekspres Gazetesi, 6 Ekim 1956, 5.
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Hasan Ali Ediz; eserin yapisini saglam, sahneye konulusunu giizel buldugu yazisinda
Baran’in oyununa kisaca yorumu sdyledir: “Resit Baran, babacan bir aile reisi roliinii

¢ok iyi canlandirdi.”’°

Burhan Arpad; bu eserin artistlere 6lgiiliiliik, komedi kismina bir topluluk ve yenilik
getirdigi kanaatinde oldugu yazisinda Resit Baran’in onceki temsillerde gosterdigi
olumsuz davraniglarin yerini 6l¢iilii bir oyuna birakmasi iizerine yogunlasan su kritigi

kaleme alir:

“kendi kendisi olmaktan siyrilabildigini pek hatirlamadigimiz Resit Baran da bile bir degisme
gayreti goze garpiyor. Gergi yazarlarin ¢izmek istedigi Tarih heveslisi ve tabiat asiki Amerikali
is adamu tipini Resit Baranin fazla sigman ve hantal Newton Fullerinde bulamiyoruz. Fakat diger
rollerinde pek fazla miibalagali pek bagira ¢agira oynayan Resit Baran'in olgiliyii elden
kagirmamasi bile, Washington bu evde kalmisti nin umumi temsil temposu hesabina lehte bir
not!”7!!

Ekrem Resit Rey’in bu temsildeki oynanis ve sahneye konulusu mitkemmel addettigi
yazisinda Bedia Muvahhit’i methettikten hemen sonra Resit Baran’a da ayn1 sekilde

ovgiiyle yaklasan tenkidi su sekildedir:

“Bu rolde, Resid Baran’a da ayni takdirkar hisleri ifade edebilirim. Yeknesak Newton Fuller
roliinii hakiki bir bilyiik komedi aktérii tisliibunda oynadi. Bir kuklaya can verdi.”7!?

Adin1 bilmedigimiz bir diger miinekkit, eserin oynanmasindan memnun olmadigini bir
Amerikan komedisinin alaturka tarzda temsilinden sikayetler ile saldirganca ifade
ettigi yazisinda sanatkarlar kadrosunun rol dagiliminin berbat bir bicimde yapildig
kanaatindedir. Miinekkit, Vasfi Riza Zobu’ya uygun olarak gordiigii Newton Fuller

roliinde hi¢ begenmedigi Resit Baran’1 su sekilde degerlendirir:

“Newton Fullerde Resit Baran alaturkaciligimizi ihya eden basit oyun tarzi ile ve tistad1 Vasfi
beyini taklit ederek miimkiinii olan roliin adeta canini okudu.”’!3

Kasim ve aralik aylarina gelindiginde ise komedi kisminda Vasfi Riza Zobu ile Resiha
Vafi’nin Noel Coward’dan uyarlamalariyla Ben Cagirmadim adini1 alan yedi tabloluk
komedisi Zobu’nun rejisinde sahnelenir. Baran’in Nazim roliinii canlandirdigi bu
oyunun temsillerine 14 Kasim 1956°ta baglanilir.”'* Aralik ayinda ve 1957 senesinin
ocak ayinda da gosterimler devam eder. Oyunun sahnelerdeki yerine aldiktan kisa bir

stire sonra Refi Cevad Ulunay, Sabri Esat Siyavusgil ve Ekrem Resit Rey

"0 H, Ali Ediz, “Sehir Komedi Tiyatrosunda: George Washington bu evde kalmisti”, Son Posta
Gazetesi, 7 Ekim 1956, 6.

"1 Burhan Arpad, “Tarihsizligin hicvi ve tabiat 6zlemi”, Vatan Gazetesi, 8 Ekim 1956, 4.

712 E. Resit Rey, “George Washington bu evde kalmisti”, Terciiman Gazetesi, 19 Ekim 1956.

13 “George Washington Bu Evde Kalmist1”, Adalar Gazetesi, 20 Ekim 1956, 3.

714 Zobu, age, 167.
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kalemlerinden tenkit edilen bu eser hem kamuoyunun alkisini hem de miinekkitlerin

ovgilislinii kazanmay1 basarir.

Refi Cevad Ulunay, uyarlamasini ¢ok begendigi eserin salonu giilme krizlerine sokan
enfes bir komedi oldugunu belirttigi yazisinda Baran’i kisaca su sekilde elestirir:

“Resit Baran, her rolde oldugu gibi doktor roliinii de gayet giizel oynadi.”’'>

Sabri Esat Siyavusgil, sezonun ilk piyesi kadar ilgi cekici buldugu bu temsilde
artistlerin rollerine rahatga girdiklerini diigiindligli yazisinda Baran’1 roliinde sdyle
degerlendirir: “Resid Baran, bir evvelki piyesteki yorgunluguna ragmen, her zamanki

gibi gayretli ve sevimli idi.”7!®

Ekrem Resit Rey; IST’de pek nadir bu kadar miikemmel, ahenkli ve bagdasik bir
temsil seyredildigini, halk kadar kendisinin de begenisini dile getirdigi yazisinda
Baran’in siiregelen basarisina su sekilde deginir: “Bu sene — aman nazar degmesin! —
Resid Baran’1 kayidsiz, sartsiz alkislanmaga sayan goriiyoruz. Roliinii gene pek giizel

oynadi.”7!7

Aralik ayinda Refik Kemal Arduman’in sanat hayatindaki 30 uncu y1li kutlamak tizere
diizenlenen jiibile programinda komedi kism1 Ben Cagirmadim adli komediyi sahneye
koyar. Baran burada yine Nazim roliinde sahne alir. Bununla birlikte Refik Kemal
Arduman’a 6zel hazirlanan Tiirk Tiyatrosu dergisindeki 303’ilincii niishada Baran’in

artist i¢in yazdig1 kisa bir paragrafi bulunmaktadir.

1956-1957 sezonunu bu iki bagaril1 piyeste oynayarak tamamlayan Baran, bir Anadolu
turnesi yolculuguna daha katilir. Bu sefer 6 Mayis gibi erken bir vakitte perdelerini
kapatan komedi tiyatrosu 12 Mayis 1957°de izmir’de turne programina baslar ve
yaklasik iki ay sonra 5 Temmuz 1957°de turneyi sonlandirir.”!® Turne haritas1 Ankara,
Eskisehir, Izmir, Manisa, Denizli, Usak, Afyon, Adana, Mersin, Iskenderun, Odemis,
Nazilli, Akhisar, Tire, Aydin, Kirikkale ve Polatl il ve ilgelerinden miitesekkildir.
Turneye katilim saglayan komedi kismi kadrosu soyledir: Behzad Butak, Vasfi Riza
Zobu, Resit Giirzap, Resit Baran, Kemal Tézem, Turhan Goker, Riza Tiiziin, Rauf
Ulukut, Gazanfer Ozcan, Thsan Devrim, Bedia Muvahhit, Halide Piskin, Nezahat
Tanyeri, Hiimasah Goker, Géniil Ulkii, Ozgiin Alev, Adnan Giirgii¢, Rahmi Zerriiner.

15 R. Cevad Ulunay, “Enfes Bir Komedi”, Milliyet Gazetesi, 16 Kasim 1956, 3.

716 S, Esat Siyavusgil, “Komedi Kisminda: Ben Cagirmadim!”, Yeni Sabah Gazetesi, 17 Kasim 1956.
"7 E. Resit Rey, “Ben Cagirmadim”, Terciiman Gazetesi, 19 Aralik 1956.

718 Zobu, age, 170,173.
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Turne repertuvarinda ise Ben Cagirmadim, Vagsington Bu Evde Kalmisti, Iste Buna
Talih Derler, Buz Dolabi, Melek Hanimin Kiskan¢hgi, Meraki adli oyunlar yer

almaktadir.

Tiirk tiyatrosunun 305E sayili turne niishasinda herhangi bir oyunun rol tevziati yer
almadigindan Baran’in hangi oyunda rol aldigina dair bir malumat bulunmamasina
ragmen Resit Baran’in terekesinden elde ettigimiz belgelerden Buz Dolab: adli Antan
Ozer’in yazdig ii¢ perdelik komedide Baran’m Nuri rolii ile sahne aldig1 bilgisine
ulagsmaktayiz. Bu oyunda Baran’la beraber sahneyi paylagan sanatg¢ilar ise sunlardir:
Halide Piskin, Goniil Ulkii, Gazanfer Ozcan, Kemal Tézem, Riza Tiiziin, Behzad

Butak, Hiimasah Goker, Ihsan Devrim, Rauf Ulukut, Nezahat Tanyeri, Turhan Goker.

Ote yandan Vasfi Riza Zobu, anilarinda turne programini aktarmaya devam eder. 12
Mayis’ta Izmir sularina inen komedi kisminin sehirde sahneledikleri oyunlar1 temsil

edilis siras1 ve adetleriyle birlikte Zobu, su sekilde nakleder:

“"Ben Cagirmadim", ilk gecesinden itibaren bes defa, "Washington Bu Evde Kalmist1", dort defa
"Ben Cagirmadim" gine bes defa tekrarlandi. Dort defa da "Buz dolabi oynandi... Bu komedi
telifdir. Halide Piskin basroliinii oynamakta. "Iste Buna Talih Derler"i bu turnede iki defa
oynadik. Iki gecede "Melek hanimin kiskangligi"m sahneledikten sonra, 22 temsille izmir’de

giinlerimizi tamamladik.”7"?
4 Haziran giinii Izmir’den Ankara’ya yola ¢ikan ekip hedeflerine 5 Haziran 1957°de

ulagir.”?® Ankara repertuvarini ise Zobu sdyle aktarir:

“Ve sirastyla bes defa "Ben Cagirmadim", bes defa "Iste Buna Talih Derler, iki defa "Meraki";
ikinci defa "Ben Cagirmadim” yine bes kere.. Dort kere de "Buz Dolabi" ve dort defa da
"Washington Bu Evde Kalmist1" piyeslerini oynadik. Her aksam tiyatro tam dolu olarak devam
etti.”"2!

24 Haziran’da temsiller Ankara i¢in tamamlanir ve 25’inin aksaminda Eskisehir’de

perdeler agilir.”>? Zobu bu sehirde sahnelenen piyesleri de su sekilde siralar:

“Sirastyle “Ben Cagirmadim”, “Buz Dolab1”, Washington Bu Evde Kalmist1” ve Persembe giinii
aksami tekrar “Ben Cagirmadim”1 oynayarak, Eskisehir’de son giinii bulduk;”?

Son duraklar1 olan Eskisehir’de verilen temsiller sona erince 5 Temmuz 1957°de

Istanbul yolu tutulur.”?*

19 age, 169.
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Bu sekilde basarili ve yogun gecen bir turnenin bitisinden bir ay kadar sonra komedi
tiyatrosu kapilarint matem havasi biiriimiis ve Tiirk tiyatrosunun degerlerinden Talat

Artemel 1957 senesinin agustos ayinda vefat etmistir.

Boyle bir hiiziinlii haberin alindig1 1957 senesi, nasil tiyatroda durgun gectiyse, Baran
icin, ayn1 sekilde sinemada da durgun ge¢mistir. SOyle ki Baran, bu yil sadece Sakir
Sirmali’nin yazip, yonettigi Kamelyali Kadin filminde rol alir. Ocak 1957°de vizyona
giren film, kadrosunda Baran disinda Colpan ilhan, Fikret Hakan, Atalay Ozgakir,
Cahit Irgat, Ayten Giiveng gibi isimlere de yer verir.”* Bu film medyada olumsuz bir
etkilesim yakalar. Olumsuzlugun kaynagi, filmin sinema kurallarina uymayan
tutumuyken medyadaki etkilesimin kurbani ise elestiriler ve alaylar ile karsilasip

yonetmenligi birakan Sakir Sirmali’dir.”?¢

1957-1958 sezonuna ekim ayinda giren komedi kismi, ilk eser olarak Refik Erduran’in
bir telifini, Deli adl1 ii¢ perdelik komediyi Vasfi Riza Zobu rejisinde sahnelerler.
Gosterimleri aralik ayinda da siirdiiriilen Baran’in Avukat Danis roliinde sahne aldig1
bu oyun Zobu’ya gére sezonun en kuvvetli temsili olmustur.”?” Onun yani sira 11 Ekim
1957 tarihli Yeni Sabah gazetesinde oyunu ele alan Sabri Esat Siyavusgil’e gore de
temsil basarili olmustur. Eseri giizel ve canli buldugu yazisinda Siyavusgil’in Baran’1
da aralarina aldig1 bir grup artist i¢in olumlu ifadelerde bulundugu ve seyircilerin

durumunu aktardig kritigi soyledir:

“Zaten Obiir sanatkarlar da rollerinin tam kalibinda, oyun temposu umiyetle kivrak ve cazip.
Herkes ne yapacagini ve birkag istisna ile nasil konusacagini biliyor. Seyircilere gelince, onlarin
da keyiflerine payan yok.”7*8

Bu kritikten iki giin sonra 13 Ekim 1957°de Ulunay’in Milliyet gazetesinde bir yazis1
yaymmlanir. Eseri gordiigii telif eserler arasindan en iyisi olarak nitelendiren Ulunay,
sanatkarlardan bazilarinda diksiyon yoksullugundan yakindig: kritiginde Baran igin
olumlu su sozleri dile getirir: “Resid Baran, her zaman oldugu gibi Avukat Danis

roliinii de pek mitkemmel yapti.”’?°

1958 senesinin mart ayinda Baran, Nicola Manzari’den Mahmud Abag Tiirkgesi ile I.

Galip Arcan’in sahneye koydugu ii¢c perdelik komedi Oliiler Vergi Odemezler’de

25 “K amelyali Kadin”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5794/kamelyali-kadin [27.09.2021].
726 Baris Saydam, “Bir Yonetmenin Kariyerini Bitiren Film: Kamelyalh Kadin”,
https://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/402/bir-yonetmenin-kariyerini-bitiren-film--kamelyali-kadin
[27.09.2021].

27 Zobu, age, 182.
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Marco roliinde sahne alir. Oyun lizerine bir tenkit Sabri Esat Siyavusgil kaleminden
gelir. Komedi kisminin bu mevsimi bazi kiigiik kusurlar1 ve miibalagalar1 harig
eglendirici buldugu bu komediyle c¢ikartabilecegini diisiinen Siyavusgil, bir siirii
artistin adin1 siraladigr kritiginde bir tek Resit Baran’in performansinda rastladig:

birtakim kiiclik kusurlara su sekilde deginir:

“Resid Baran, baslangicta fazla bon yasattigi memur sahsiyetine sonradan cevvaliyet vermeyi
ihmal etmiyor, ama iptidada neden oyuna dyle basladigini biz seyirciler pek anlayamiyoruz.
Pekala miitevekkil bir tonla baglamakla iktifa edebilirdi.””°

Sezonun sonuna dogru yaklasilirken 1958’in mayis ayinda yaklagik altt yildir
basrejisor olan Max Meinecke’nin istifa haberini Vasfi Riza Zobu, hatiralarinda yer

verdigi bir gazete haberinden alint1 yaparak su sekilde nakleder:

“Sehir tiyatrolarinda yapilacak esashi 1slahat hareketleri i¢in hazirliklar devam ederken,
tiyatrolarin tam yetkili basrejisorii Max Meinecke istifa etmistir. Avusturya'li rejisor istifa
mektubunda "Bugiinkii sartlar altinda ¢alismama imkan yoktur demektedir.

Ilgililer ise bagrejisoriin esasen kontratimin sona erdigini ve arka arkaya basarisiz mizansenlerle
sahneye koydugu eserlerden sonra kontratinin yenilenmemesine karar verildigini ifade
etmektedirler.”73!

Baran i¢in bu sezon da kisa bir repertuvari icermistir. Komedi tiyatrosu bu yil da bir
turne pesinden gitme karar1 alir. 1958 yili bahar turnesi 16 Mayis’ta Izmir’den baslar
ve 24 Haziran’da Eskisehir’de son bulur.”?? Planlanan turne rotasinda izmir, Nazilli,
Aydin, Denizli, Eskisehir, Ankara, Manisa, Konya, Akhisar, Bursa, Adana ve Mersin
il ve ilgeleri bulunmaktadir. Turneye katilan komedi kismi1 kadrosu toplami 18’1 bulan
su elemanlardan olusmaktadir: Behzad Butak, Vasfi Riza Zobu, Resit Baran, Kemal
Toézem, Turhan Goker, Riza Tiiziin, Rauf Ulukut, Gazanfer Ozcan, Zihni Kiiciimen,
Saziye Moral, Nezahat Tanyeri, Hiimasah Goker, Géniil Ulkii, Alev Ozgiin Tiirkan
Tektel, Adnan Giirgii¢, Osman Giirgiic, Rahmi Zerriiner. Bu sefer komedi kisminin
repertuvari kiiciilmiis ve sadece Deli, Oliiler Vergi Odemezler ve Iki Diizine Kirmizi
Giil adlarini tastyan bu ii¢ adet komedi sahneye konulmustur. Baran bu {i¢ oyundan
Nicola Manzari’den I. Galip Arcan’in sahneye koydugu ve bu sefer bes perde oynanan
komedi Oliiler Vergi Odemezler’de Marco roliinde, Vasfi Riza Zobu’nun sahneye
koydugu Refik Erduran’in ii¢ perdelik komedisi Deli’de Danis rolii ile sahne alir.

Zobu’nun hatirlarinda aktardigi iizere 16 Mayis 1958’de Izmir’e varan komedi

730 S, Esat Siyavusgil, “Oliiler vergi 6demezler”, Yeni Sabah Gazetesi, 25 Mart 1958, 5.
31 Zobu, age, 190.
32 age, 192,197.
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sanatkarlarinin bu sehirde verdikleri temsil sayilar1 soyledir: ““Deli” dokuz defa,

“Oliiler Vergi Odemez” : dort defa, “iki Diizine Kirmiz1 Giil”; ii¢ defa oynanacak™7>?

1 Haziran’da izmir icin son temsil verildikten sonra komedi kismi, aym dordiinde
Ankara topraklarina ayaklarini basar.”** Ankara’da Zobu’nun temsillerle ilgili tek
aktardig1 malumat kendisi Istanbul’a dénmeden yani haziranmn 12’sine kadar Deli’nin
dokuz kez oynandigidir.”*> 20 Haziran’da Eskisehir’e vardigini bildiren Zobu, burada
her geceye bir oyun diismek sartiyla dort gece boyunca sirastyla Deli, Oliiler Vergi
Odemezler, Iki Diizine Kirmizi Giil ve Deli oyunlarinin oynandigini ve 24 Haziran
1958’te hem Eskisehir hem de turne i¢in son temsillerin verildigini anilarinda

belirtir.”3°

Turneyi bu sekilde tamamlayan Baran, 1958-1959 sezonuna Roger Ferdinand’dan
Serap Yenseni’'nin ¢evirip Rasit Riza’nin sahneye koydugu ti¢ perdelik komedi Kiigiik
Hanimin Babasi’nda Renaudin rolii ile girer. Eserin temsilleri 1958’in kasim ayinda

baglar.”3” Gosterimler aralik ayinda stirdirtiliir.

Kasim aymin bir diger temsilinde, Bir Kilo Namus adl1 Refik Erduran’in Vasfi Riza
Zobu yonetimi ile sahnelen ii¢ perdelik komedisinde Baran, Harun roliinii canlandirir.
Oyunun gosterimleri aralik aymi da kapsar. Zobu, hatiralarinda bu eserin ¢ok

begenildigini ve uzun siire oynandigimi belirtir.”*3

Yine Kasim 1958°te gerceklesen bir diger mesele ise Miifit Kiper’in 25’inci sanat y1li
miinasebetiyle bir jiibile programi diizenlenmesidir. Bu programda Baran, komedi

kismu tarafindan sahnelenen ve bir 6nceki sezonun oyunu olan Deli’de rol alir.

1959 senesinin ocak ayina gelindiginde ise Resit Baran, Suavi Tedii rejisinde Yvan
Noe’den Muhiddin Sandik¢ioglu terciimesiyle sahneye konan ii¢ perde komedi Ayda

Bir’de Christian roliinii canlandirir. Gosterimler subat ayinda da devam eder.
Mart ayinda Tiirk Tiyatrosu’nun 6nemli sanatkarlarindan Suavi Tedii vefat eder.”’

1959 senesinin nisan ay1 bir bakima duraklama icerisinde olan IST icin &nem arz

etmektedir. Clinkii 29 Nisan 1959°da Muhsin Ertugrul, Meinecke’ nin ayrilmasiyla

733 age, 192,193.
734 age, 195.
35 age, 196.
736 age, 196,197.
37 age, 200.
38 age, 206.
739 age, 204.
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bosta kalan basrejisorliik makamina Dram Tiyatrosunda bir sézlesmeye imzasini

atarak tekrar oturma imkani bulur.”#°

Bu sezon da bu sekilde tamamlanirken komedi kismindan bir kisim sanatkarlar 1959
yili turnesine c¢ikar. Tiirk Tiyatrosu dergisinde turnenin herhangi bir niishasina
rastlayamasak da Vasfi Riza Zobu’nun aktarimlaria gore 1 Mayis’ta’*! baglayan bu
turne 15 Mayis 195974 sabahi sona erer. Zobu’nun anilarinda turne demektense
“Ankara seyahati” olarak adlandirdig1 bu kisa yolculugu komedi kismi, Ankara’ya tek
bir oyun ile, Refik Erduran’in 12 gece boyunca arka arkaya oynanacak Bir Kilo
Namus unu yanlarina alarak gergeklestirirler.”*> Bu programa katilan ekip; Nezahat
Tanyeri, Goniil Ulkii, Hiimasah Goker, Mualla Kavur, Resit Baran, Vasfi Riza Zobu,
Riza Tiiziin, Gazanfer Ozcan, Rauf Ulukut, thsan Devrim, Adnan Giirgiic, Osman
Giirglic ve Rahmi Zerriiner’den olusmaktadir.”** Baran’in bu turnede rol almasinin
yani sira, turneye gelmeyen Behzat Butak’in yerine seyahat komiserligi gorevini de

tistlendigini Zobu’nun aktarimlar dogrultusunda bilmekteyiz.’

Boylelikle tamamlanan bir turnenin daha ardindan 1959 senesinin temmuz ayinda

Tiirk Tiyatrosunun ilk oyun yazarlarindan olan Musahip Zade Celal vefat eder.

Ayrica agustos aymnda IST nin degerli sanatkarlaridan Kani Kipgak’m 28’inci sanat
yilin1 kutlamak amaciyla bir jiibile programi diizenlenir. Burada Deli komedisi

sahneye konulurken Baran ile bir grup artist de radyo skeci oynarlar.

Radyo temsilinin diginda 1959 yilinda Baran, Faruk Keng¢’in senaryosunu yazip
yonetmenligini yaptig1 Olmeyen Agk filminde rol almistir. Filmin oyuncular1 arasinda
Belgin Doruk, Marie Vincent, Behzat Butak, Atif Kaptan, Halide Piskin, Mehmet

Karaca gibi isimler yer almigtir.746

1959-1960 tiyatro sezonuna baglarken ekim ayinda Friedrich Diirenmatt’tan Kemal
Bekate terclimesiyle H. Kemal Giirmen’in sahneye koydugu iki bolim piyes Bir
Ziyaret’te Baran, Belediye Reisi roliinli canlandirir. Oyunun gésterimi kasim ayinda

da devam eder.

740 age, 205.

741 age, 206.

742 age, 208.

743 age, 206,207.

744 age, 207.

745 age, 208.

746 «“Olmeyen Ask”, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/6011/olmeyen-ask [23.05.2022].
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Ayrica 1959’un kasim ayinda Tirk Tiyatrosunun degerlerinden bir kayip daha
gerceklesir. Halide Pigkin vefat eder.

Yine kasim ayinda komedi kisminda Miifit Kiper’in rejisi ile Cetin Altan’in iig
perdelik komedisi Tahtaravalli temsil edilir. Resit Baran’in bu oyunda Baba roliinii
oynarken cekilmis bir fotografi, Aralik 1959 tarihli Tiirk Tiyatrosu dergisinin 322
sayil1 niishasinda kapak resmi olarak yer almaktadir. Siikse yapan bu komedinin

gosterimleri 1959’un aralik; 1960’1 ise ocak, subat ve mart aylarinda da devam eder.

Bu sekilde 1959-1960 sezonunu da geride birakan komedi kismi, ekonomik sartlardan
dolay1 yeni bir turneye ¢ikamaz. Bu konu hakkindaki tahminini bir 6nceki turne
iizerine yazdig1 anilarinda Zobu, su sozleri ile ifade etmistir: “Umumi ahvalden dolay1
bundan sonra pek turne yapilacaga benzemiyor. Nitekim Dram yapamamaya bu

seneden basladi.””47

Tiyatroda durgunlugunun yam sira 1960 yilim1 6nemli kilan, Baran’in sinema
yasantisindaki son sene olmasidir. Aysecik Seytan Cekici ile Utanmaz Adam adl iki
adet film ile beyaz perdeden ayrilan Baran, senaryosunu Hamdi Degirmencioglu’nun
yazip, yonetmenligini Atif Yilmaz Batibeki’nin yaptigi ilk filmde Madam Dudu’#®
roliinii canlandirir. 30 Kasim 1960 tarihinde gosterime giren bu filmin oyuncu
kadrosunda Zeynep Degirmencioglu, Esref Kolcak, Belgin Doruk, Ahmet Tarik
Tekge, Salih Tozan, Ayfer Feray, Hulusi Kentmen, Aliye Rona, Necdet Tosun gibi
isimler yer alir.’* Ocak 1961°de vizyona giren ikinci film ise kadrosunda

Abdurrahman Palay, Tiirkan Soray, Sadri Alisik, Lale Oraloglu, Gazanfer Ozcan,

Ibrahim Delideniz gibi isimlere yer verir.”*°

1960-1961 sezonuna ekim ayinda Baran, Lope de Vega’dan Adalet Cimcoz’un ¢evirip
Asaf Ciyiltepe’nin sahneye koydugu iki perdelik komedi Cilgin Diinya’da Miidiir
roliinii canlandirarak girer. Oyunun gosterimleri kasim ayinda da devam eder.

1960 senesinin kasim ayinin bir diger komedisi Johannes Mario Simmel’den Seniha

Bedri Géknil terciimesi Mektep Arkadas: adli piyestir. ki boliim on iki tablodan olusan

47 Zobu, age, 208.

78 “Aysecik  Seytan  Cekici”,  https://www.tsa.org.tr/tr/film/ekip/5893/aysecik-seytan-cekici
[23.05.2022].

749 Ozgiic, age, 113.

730 age, 120.
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Miifit Kiper’in sahneye koydugu bu oyunda Baran, Prof. Stronbach roliinde sahne alir.

Aralik ay1 ve bir sonraki yilin ocak ayinda da gosterimler devam eder.

Ocak 1961°de Henrik ibsen’den Biilent Danismend’in terciime edip Asaf Ciyiltepe nin
sahneye koydugu Bir Halk Diismani adli oyunda Baran, Morten Kiil roliini

canlandirir. Bu oyunun gosterimleri subat ve mart aylarii da kapsamaktadir.

Bir ay sonra, subat ayinda, Tiirk Tiyatrosunun degerli sanatkarlarindan rejisor ve

oyuncu Rasit Riza Samako hayatini kaybeder.

Nisan ayinda ise Baran, Abdiilhak Hamit Tarhan’dan Avni Dilligil rejisi ile sahneye

koyulan Sabir ve Sebat adl1 temsilde Miinim Efendi roliinde sahne alir
Bu sezon da bu sekilde tamamlanir ve yine bir turne yolculuguna ¢ikilmaz.

1961-1962 sezonunda Baran, ocak ayinda Musahipzade Celal’in imzasin tasiyan ve
Vasfi Riza Zobu rejisinde sahnelenecek olan Bir Kavuk Devrildi dort perdelik
komedisinde Nesati Efendi roliinde sahne alir. Zobu’nun hatiralarinda naklettigine
gore ekim ayinda temsillerine Tepebasi tiyatrosunda baslanilacak olan bu oyun,
Tepebasi’nin aniden kapatiimasi dolayisiyla gecikmeli bir sekilde yaklasik {i¢ ay

boyunca oynanir ve yilin en ¢ok ilgi goren piyesi olur.”!

Bunun yani sira 1962°nin ocak aymda temsillerine Vasfi Riza Zobu yonetiminde
baslanan Cevat Fehmi Bagkut’un ii¢ perdelik komedisi Go¢’te Baran, Vefa roliinii
canlandirir. Bununla birlikte oyunun gosterimleri subat ve mart aylarinda da devam
eder. Hatiralarinda Zobu, sanatkarlarin giizel oynamalari neticesinde piyesin tuttugunu

belirtir.”>?

Bu sezonu da Baran bu bir ¢ift piyes ile tamamlar. Bu mevsimden sonra da bahar

aylarinda Baran’in ad1 gegen herhangi bir turne kayda diistilmemistir.

1962-1963 sezonu, Baran’in son mevsimi, yine eski ve Musahipzade Celal’den bir
piyes, Mum Sondii adli1 dort perde bir tabloluk bir komedi ile agilir. Resit Baran’in
Setaret roliinde sahne aldigi bu oyunun temsillerine 1 Ekim 1962°de’>* baslanur.
Komedinin gosterimleri de 1962’nin ekim aymdan 1963’lin ocak aymi kapsayacak

bicimde ayakta durmayi basarir. Zobu, hatiralarinda Baran’a dublér atadigini, 1963’{in

51 Zobu, age, 213.
52 age, 214.
753 age, 219.
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agustos ayinin baginda oyunun temsilinin kararlastirildigini belirtir.”>* Fakat Zobu’nun
hatiralarinda verdigi bu kararlastirma tarihinde bir yazim hatasi yapilmistir. Cilinkii
hem Tiirk Tiyatrosu dergisindeki afisler hem de Baran’in 6liim tarihi bu bilginin
yanlishigini kanitlar niteliktedir. Tiirk Tiyatrosu dergisinin aksine bazi kaynaklara gore
Baran’in yer aldigi son temsil Mum Sondii’diir. Bu kaynaklardan net bir sekilde
Hiirriyet’>, dolayli yollardan (vefati sonrast Baran’in en ¢ok Mum Sondii ile yad

t756

edilmesine istinaden) birgok gazete gibi Cumhuriyet’>® ve Son Havadis’’ gazeteleri

de verdigimiz malumata 1s1k tutmaktadirlar.

1962 senesinin kasim ayinda Baran, Tiirk Tiyatrosu dergisinde adina rol bulunan son
oyunda, Vasfi Riza yonetiminde sahnelenen Cevat Fehmi Baskut’un meshur
Paydos’unda Muhittin roliinde sahne alir. Bu komedinin 1962 kasim ve 1963 ocak
aylarindaki afiglerinde roliinde tek bulunsa da 1963’{in subat aymdaki afiste yanina
dublor atanir. Baran’in bu komedide bu tarihlerde yer aldig: bilgisi biraz mechuldiir.
Nitekim eserin yazarinin, Cevat Fehmi Baskut’un, Tiirk Tiyatrosu dergisindeki bir
yazisinda ilk oyuncular ile simdikilerin degismedigini belirterek su sézleri sdylemesi:
“Onun ilk temsilinin kahramanlar1 arasinda da degisiklik yok. Muallimi gene Vasfi
Riza, Salih Ustay1 gene Behzat Butak, Muhtar1 gene Mehmet Karaca oynuyorlar.”’>®
bu temsillerde Baran’in yer almadig: sliphesini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Vasfi
Riza Zobu, anilarinda bu oyunun eski kadrosunda kendisi ve Mehmet Karaca’nin
kaldigint belirttigi yazisinda diger rollerin hepsinin degistigi malumatini bizlere
nakleder.”® Baran, Paydos’un 1948 tarihindeki ilk temsilinde Omer roliinde sahne
almig olmasina ragmen ne Cevat Fehmi’nin ne de Vasfi Riza’nin yazilarinda yer
almamigtir. Bdylelikle bu sezonu da tamamlayan Tiirk Tiyatrosunun degerli

sanatkarlarindan Resit Baran, jiibilesine 15 giin kala 17 Temmuz 1963’te vefat eder.

754 age, 218.

735 17 giin sonra jiibilesi yapilacak Aktdr Resit Baran kalpten 61di”, Hiirriyet Gazetesi, 18 Temmuz
1963, 7. “Kendisinin gegen sezon oynadigi en son rolii, “Mum Sondii” deki “Setaret Baci” tipidir.”

756 Selmi Andak, “O da, kaybettigimiz degerler arasina karist1”, Cumhuriyet Gazetesi, 19 Temmuz 1963,
4. “Resit Baran... Tiirk tiyatrosunun Mum Sondii’deki Baci s1.”

57 Adviye Fenik, “Artistin 6liimii”, Son Havadis Gazetesi, 20 Temmuz 1963, 2. “Mum Sondii’de,
sahrem sahrem hacamatli, bast hotozlu, beli kusakli kara dut gibi bir Setaret Baci idi.. O peltek dadi
sivesiyle sanata ne biiyiik kalfalik etmisti. Simdi sahiden, sahneye 151k tutan bir Mum Soéndii.”

758 C. Fehmi Baskut, “Tam 15 Y1l Oldu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 346 (Ocak 1963):12.

759 Zobu, age, 219.
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4.15. Jiibilesi

IST sahnesinde yaklasik yirmi sekiz senesini basartyla tamamlayan Baran icin bir
juibile programu tertip edilir. Tirk tiyatro sahnesine ilk adimini attig1 1921 yilindan
1963 yilinin temmuzuna kadar gegen kirk iki yillik tiyatro yasaminda Baran, Tiirk
tiyatrosuna oyuncu, yazar, rejisor, suflor, mesul muhasip ve Tiirk Tiyatrosu dergisinde
yazi isleri miidiirliigii yaparak hizmet etmistir. IST nin ananesi haline gelen jiibile
programi Baran icin de 3 Agustos 1963 tarihinde yapilmak iizere planlanir. Baran

adina hazirlanan jiibile programi su safhalardan olusur:

1- IST sahnesini paylastigi arkadaslariyla Musahipzade Celal’in Mum Séndii adl

komedisinin sahnelenmesi.
2- Opera aryalart: Istanbul Sehir Operasi tarafindan.

3- Istanbul Belediyesi Konservatuvar ekibinden olusan sanatcilarin miizik dinletileri:

Celal Sahin, ilham Gencer, Cem Karaca, Semsi Yastiman.

4- Selguk Kaskan skecleri: Bedia Muvahhit, Mehmet Karaca, Resit Baran, Feridun
Karakaya (Cilal1 Ibo).

5- Tuluat gdsterimi: Ismail Diimbiillii ve arkadaslari.

Sunuculugunu Orhan Boran’in yapacagi ve Safiya Ayla’nin assolist olarak sahne
alacagi sekilde program tertip edilmistir. Jiibileyi kalict hale getirmek icin de Resit
Baran’in yasam Oykiisiiniin kisaca anlatildigi, Tiirk tiyatro sanatina olan hizmetlerinin
ise tamitildig1 bir jiibile kitapgigi hazirlanmustir.’®® Kirk sekiz sayfadan olusan bu
kitapgikta Tiirk edebiyatinin, Tiirk basininin ve Tiirk tiyatrosunun usta kalemlerinin
Resit Baran’la ilgili yazilar1 yer alir. Bu yazilar dizilim sirasiyla Fikret Adil, Cetin
Altan, Liitfi Ay, Cihat Baban, Nusret Safa Coskun, Faruk Nafiz Camlibel, Hasan Ali
Ediz, Ibrahim Hoyi, Selcuk Kaskan, Halit Fahri Ozansoy, Muhittin Sandik¢ioglu,
Sabri Esat Siyavusgil, Yusuf Siiruri, Haldun Taner, Vedat Nedim To6r, Melih Vassaf,
Vasfi Riza Zobu ve Ismail Galip Arcan’in Baran’in hayati, sanati ve kisiligini
anlattiklar1 yazilardir. Kitapgikta ayrica Baran’in bugiine kadar oynadigi, sahneye
koydugu, uyarladigi, cevirdigi eserlerin ve Tiirk edebiyatina kazandirdig: li¢ adet

ceviri romanin isimleri bulunur. Bunlarin yani sira kendisinin rol aldig1 bazi oyunlarla

760 “Reit Baran Jiibilesi (1935 - 1963)”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.10023 (1963): 30.
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ilgili ve hususi hayatina dair fotograflar burada yer alir. Kitap¢ik, uzun yillar sahneyi

paylastig1 arkadaslarinin Baran’la ilgili dilek ve temennileriyle tamamlanir.

Jiibile hazirliklar1 bu sekilde tasarlanip 3 Agustos 1963 giiniin gelmesi beklenirken
Tiirk tiyatrosunda bugiine kadar kimseye nasip olmayan bir durum Baran’a nasip olur.
Tiirk tiyatro tarihinde kendi jilibilesini goremeyen tek sanat¢i Resit Baran’dir.
Jiibilesine 15 giin kala 17 Temmuz 1963 giinii gece saat sabaha kars1 ii¢c sularinda
gecirdigi kalp rahatsizlig1 neticesinde yasama veda eder. Bu sok edici vefattan sonra
kendi yoklugunda gerceklesen jiibilesi hiiziin i¢inde yapilir. Muhtevasi degisen bu

jubile programi, Baran’1 anma gecesine doniisiir.

4.16. Vefati

19 Aralik 1910 yilinda dogan Resit Baran 17 Temmuz 1963 senesinde vefat eder. Elli
ti¢ y1llik kisa denilebilecek bir 6miirde hususi hayatinda iki evlilik, bir ¢ocuk birakan
Baran, sanat yasantisinda ise yirmi kadar eserin terciime ve uyarlamasini yapmis,
altmis alt1 eserin sahnelenmesini saglamistir. Onun IST’de alt1 eseri temsil edilmis,
sekiz eseri de baska kumpanyalarda sahnelenmistir. Ani ve beklenmedik vefati
karsisinda o giiniin matbuat1 Baran’in vefatina genis bir sekilde yer verir. 1963 yilinin
gazetelerinden 18 Temmuz Hiirriyet’te su sekilde “17 giin sonra jiibilesi yapilacak
Aktor Resit Baran kalpten 61dii”’®!, Yeni Sabah’ta sdyle “Jiibilesi hazirlanan Resit

99762

Baran vefat etti”’®?, Istanbul Son Saat’te su minvalde “Resit Baran Topraga

£95764

Verildi”7®3, Son Havadis’te sdyle “Resit Baran vefat etti”’%*, Yeni Istanbul’da su

sekilde “Resid Baran vefat etti”’®, Vatan’da benzer sekilde “Resid Baran Vefat
Etti”7%, Aksam’da su minvalde “Jibilesini gérmeden Resit Baran vefat etti”’®’,
tekrardan Aksam’da Aysel Okan kaleminden “Resit Baran Dogumunu ve Hayatini

Anlatiyor”’%®, Ulus’ta s6yle “Aktor Resit Baran diin vefat etti”’, Terciiman’da ise su

761 <17 giin sonra jiibilesi yapilacak Aktdr Resit Baran kalpten 61di”, Hiirriyet Gazetesi, 18 Temmuz
1963, 1,7.

762 “Jiibilesi hazirlanan Resit Baran vefat etti”, Yeni Sabah Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 1,5.

763 “Resit Baran Topraga Verildi”, Istanbul Son Saat Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 6.

764 «“Resit Baran vefat etti”, Son Havadis Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 1,5.

765 «“Resid Baran vefat etti”, Yeni Istanbul Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 1.

766 «“Resid Baran Vefat Etti”, Vatan Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 5.

767 “Jiibilesini gormeden Resit Baran vefat etti”, Aksam Gazetesi, 18 Temmuz 1963.

768 Aysel Okan, “Resit Baran Dogumunu ve Hayatin1 Anlatiyor”, Aksam Gazetesi, 18 Temmuz 1963,
7.

769 « Aktor Resit Baran diin vefat etti”, Ulus Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 3.
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benzer ifadelerle “Resit Baran Vefat Etti””’%, Cumhuriyet’te de ayni1 sekilde “Resit
Baran vefat etti”’’!, Milliyet’te farli olarak “Resit Baran diin ani olarak 61di”"72, yine
Milliyet’te su minvalde “3 Agustos’ta jiibile yapilamayacak...”’’®; 19 Temmuz
Cumhuriyet’te Selmi Andak kalemiyle “O da, kaybettigimiz degerler arasina
karist”’74, Milliyet’te miinekkit Ulunay’dan su satirlar ile “Resid Baran™”’>, Yeni
Sabah’ta yazar Giivemli kalemiyle “Bir sanatkéarin ardindan Merhum Resit Baran™"¢,
Son Havadis’te gazeteci Fikret Adil’den su sekilde “Gecikildi idi.. Amma bdylesi
degil””"’, Milliyet’te Vasfi Riza Zobu’dan “Dostum Resid Baran™”’8, Liitfi Ay’dan
“28. Y11"77° ve Cetin Altan’dan “Bir Hatiram™7%° olacak sekilde; 20 Temmuz Istanbul
Son Saat’te Selahattin Karayavuz kaleminden sdyle “Resit”’®!, yine Istanbul Son
Saat’te Melih Somer’den su minvalde “Resit Baran’in ardindan”’%?, Son Havadis’te
Adviye Fenik kaleminden su sekilde “Artistin 6liimii”7®3; 21 Temmuz Istanbul Son
Saat’te su sekilde “Resit Baran’1 anma giinii tertiplendi”’®*; 22 Temmuz Vatan’da
Oktay Akbal kaleminden soyle “Resit Baran igin...””8%; 23 Temmuz Milliyet’te Faruk
Yener’den su sozlerle “Sahne ve Radyonun bir kaybi1 daha™®¢; 30 Temmuz Gece
Postasi’nda Nese Yula¢ kalemiyle su ifadelerle “Resid Baran’in Ardindan Benim
partnérliigiim sana ugur getirdi..”’®’; bu ani kayiplar IST’yi sikintili bir duruma
soktugundan 10 Ekim Cumhuriyet’te Selmi Andak’tan su satirlar ile “Kriz i¢indeki

29788

Sehir Tiyatrosu 6 sahnede perdelerini agt1”’®®, son olarak 4 Kasim Milliyet’te Ulunay

770 «“Resit Baran Vefat Etti”, Terciiman Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 1,5.

77! “Resit Baran vefat etti”, Cumhuriyet Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 1,5.

772 “Resit Baran diin ani olarak 61dii”, Milliyet Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 1.

773 «3 Agustos’ta jiibile yapilamayacak...”, Milliyet Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 6.

774 Andak, age, 4.

775 Ulunay, “Resid Baran”, Milliyet Gazetesi, 19 Temmuz 1963, 3.

776 Zahir Giivemli, “Bir sanatkarin ardindan Merhum Resit Baran”, Yeni Sabah Gazetesi, 19 Temmuz
1963, 4.

77 Fikret Adil, “Gecikildi idi.. Amma bdylesi degil”, Son Havadis Gazetesi, 19 Temmuz 1963, 4.
778 V. Riza Zobu, “Dostum Resid Baran”, Milliyet Gazetesi, 19 Temmuz 1963, 6.

77 Liitfi Ay, “28. Y11”, Milliyet Gazetesi, 19 Temmuz 1963, 6.

80 Cetin Altan, “Bir Hatrram”, Milliyet Gazetesi, 19 Temmuz 1963, 6.

781 Selahattin Karayavuz, “Resit”, Istanbul Son Saat Gazetesi, 20 Temmuz 1963, 3.

782 Melih Somer, “Resit Baran’in ardindan”, istanbul Son Saat Gazetesi, 20 Temmuz 1963, 6.

83 Adviye Fenik, “Artistin 6liimii”, Son Havadis Gazetesi, 20 Temmuz 1963, 2.

784 “Resit Baran’1 anma giinii tertiplendi”, Istanbul Son Saat Gazetesi, 21 Temmuz 1963, 1,5.

85 Oktay Akbal, “Resit Baran i¢in...”, Vatan Gazetesi, 22 Temmuz 1963, 2.

786 Faruk Yener, “Sahne ve Radyonun bir kaybr daha”, Milliyet Gazetesi, 23 Temmuz 1963, 4.

87 Nese Yulag, “Resid Baran’in Ardindan Benim partnorliigiim sana ugur getirdi..”, Gece Postasi
Gazetesi, 30 Temmuz 1963, 6.

88 Andak, age, 5.
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2789

kaleminden su sekilde “Unuturlar seni.... Baran’in vefati haber olarak

gosterilmistir.

Ayrica Baran’in vefati lizerine Vasfi Riza Zobu, Tiirk tiyatrosunun degerli sanatkarini

unutturmamak i¢in su satirlari tarihe not diiser:

“QOliim, gelirken sira gdzetse, yasini bagini hesaplayip dyle alip gétiirse: bizim aramizda Resid
Baran, bizim aramizda daha ¢ok seneler sirasini bekler dururdu.. Diinya’ya benden 9 sene,
tiyatro’ya 18 sene sonra geldi de, ahirete gitmede ¢ok seri davrandi.. 52 yasindayd: Resid
Baran...

1935 yilinda Dariilbedayi'e aktdr olmak igin geldigi zaman, bu taze, bu tonbul, giizel yiizli
delikanliy1 biz tanirdik zaten.. O, Galatasaray Lisesi’nde okurken, mektep temsillerinin bag
aktorliydii.. Simdi profesor, vekil, sefir olan arkadaslariyla bize gelirler; verecekleri temsiller
icin, akli erenlerden, malzeme toplarlar; oyunlarinda tatbik ederlerdi.. Galatasaray bitince herbiri
bir tarafa dagildi. Ama Resid'in ruhuna islemis olacak ki: Iktisat Fakiiltesine gitmesine, Milli
Reasiirans'a girmesine ragmen sahneden ayrilamadi. Halkevleri sahnelerinde piyesler yazdi;
piyesler terclime etti. Onlar1 sahneye koyarak rejisorliigiinii; oynayarak aktorliiglini yapti..
Nihayet giiniin birinde vakti saati geldi: Dariilbedayi'ye miiracaat etti; 24 yasindaki bu geng
adam.. “Geng adam” diyorum ya.. Oldum olastya (sismanligin verdigi tesirle olacak) bir babacan
hali vardi. Gevsemis bir viicut tasir gibiydi.. Ceketi, pantalonu hi¢ de yasit arkadaglarinkine
benzemezdi. Rahatini seven bir insan zannederdi goren. Ne beklenirdi boyle adamdan.. Tabii
sabahlar1 geg kalkar, provalara gec gelir, roliinii kaydirir iistiinden... Hayir; Bunlarin tamamen
aksi... Ben, boyle rahatin1 diisiinmeyen, bdylesine igine diiskiinliikk gosteren, herkesten evvel
provalara gelen; herkesten evvel roliinii ezberlemis olan; usule riayetkar; vazifesini miidrik bir
aktor daha... hayir, bes aktor daha gérdiimse: Resid, bunlarin birincisiyle daima basa bag gider
bir meziyyette idi.. Koca koca rolleri oynar, muvaffak olur. Hani muvaffak oldugu bir eser
karsisinda insana sdyle bir hosluk gelir. Ne terbiyeli bir mahviyetkar davranayim dese, yine
gururumsu bir hal obiir tarafindan siritir... Hayiwr.. 28 Senedir boyle bir edayr Resid'de
sezmedim. Haliyle, tavriyle belli etmek soyle dursun, lafi acilsa da yaninda muvaffakiyetinden
bahsedilse; konusulan laflar kendisi hakkinda degilmis gibi; konusanlarin yiizlerine manasiz
manasiz bakar, anlamamis gibi dururdu..

Bana hem itimadi vardi hem de muhabbeti. Rollerinde muvaffak olmasini nasil istedigimi; bunun
icin de elimden ne gelirse yaptigimi bilirdi. Bundan dolayi, muvaffak oldugu bir roliin bir
meclisindeki halini begendigimi sdylersen elbette memnun olacakti; Olurdu.. Ben bunu bilirdim.
ama zannetmeyin ki bu bilisim, onun yaptig1 mukaveledendi. Hayir... "Resid, o mecliste ¢ok iyi
idin" dersem; ekseriya, sahi mi sdylilyorsunuz? der; hafif bir tebessiim eder o kadar... Bu, benim
sozitime ehemmiyet vermediginden degil. Kendine ehemmiyet vermeyen bir mahviyete sahip
olusundan, bdyle bir meziyette yaradilmis bulunmasindanda...

Bu diinyada hangi insan, canini sikacak bir olay karsisinda kalmaz.. Resid de kaldi.. Yaziyla,
sozle, hakkinda yapilan muamelelerle... Tehdid ve hakaret onun asla kullanmadigi miidafaa
silahlaridir... Esasen miidafaay1 da sevmezdi.. Daima hafif ve miistehzi tebesstimiinii kullanir;
itimad ettigi kimsenin yiiziine bakar da "siz sdyleyin Allah Askiniza, bunun dedikleri dogru mu?"
der gibi bir hal alirdi. Yani kendini miidafaay1 kendisi degil, kendini takdir edene birakirdi..
Dayanamayip sarf ettigi bir iki climlesini; tecaviiz edenlere mukabelesini bilirim; pek terbiyeli
idi. Her sabirl1 insanin gosterebilecegi edeplerden degildi..

Offfll.. bu ne hazin seydir ki: Jiibilesi dolayisiyla, o neseli sevingli gecesinde sdylemeyi
diisiindiigiin bu ve bunun gibi sozleri, onun tabutu arkasindan konusuyorum... Evet hazin; hazin
ama hakikat.. Resid'in 6liimii bizde, boyle vakalarin birincisi degil ki.. Galiba diinyadan ahirete
g0¢ etmege tabi olanlar; en fazla tiyatrocular iginden segiliyor!.. Her sene Sehir Tiyatrosu'ndan
olmadi ama, hari¢ Tiyatrolardan birer ikiger kisi, hiizniinii, acisin1 bize birakip Obiir tarafa
yollantyorlar.. Bu ay i¢inde Resid Baran ikinci.. Birincisi Neset Berkiiren olmustu..

Benim jiibile mecmuami Resid hazirlamisti.. Okumak, yazmak, aramak, takip etmekten
bikmayan Resid; o tarihe kadar benim oynadigim piyeslerin ismini bulup ¢ikarmis, mecmuaya

89 Ulunay, “Unuturlar seni....”, Milliyet Gazetesi, 4 Kasim 1963, 3.
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koymustu.. Ayni seyi kendi mecmuasinda kendi i¢in yapmis. Saydim: harigte oynadig1 (yani
Halkevlerinde ve mektepte olanlarin diginda) Sehir Tiyatrosu'nda 28 senede 132 piyesde rol
almis. Hepsini de ayr1 ayr giizel oynadi.. Sahnede oldugu kadar filmlerde de aranirdi. Ya radyo
dinleyicileri?. Selguk Kaskan'in skeclerinde, tabii konusmasiyla o ne giizel tipler canlandirir;
kendi goriinmedigi halde dinleyicinin g6zii 6niine getirirdi.

Yeter artik bu kadar séz!.. O 6ldii; biz biiyiik bir kiymet kaybettik.. Bundan sonra ona mahsus
roller geldikge "Ha bak onu Resid giizel oynayabilirdi. Acaba simdi suna mi versek, yoksa buna
mi oynatsak" diye, yerine konacak sanatkar ariyacagiz.. Sanatini ve Sehir Tiyatrosu'nu o kadar
severdi ki: hissederse eger, yerine sanatkar bulmakta giicliik ¢ekiyoruz: yattif1 yerde rahat
edemiyecegine eminim. Oylesine temiz kalpli insandu... Allah rahmet eylesin...”7*°

Vefati kamuoyuna bu sekilde duyurulan Baran’in naagi 18 Temmuz 1963°te saat 11°de
Tepebas Tiyatrosuna getirilir, burada Baran yillarca sahneyi paylastig1 arkadaslariyla
son kez vedalasir. Bu torenden sonra sanatkarin cenazesi Sigli Camiinde kilinan cenaze

namazinin da ardindan Ferikdy’de bulunan aile kabristanligina defnedilir.”"

4.17. Resit Asim Baran’in Tiyatro ve Tiyatro Sanati ile ilgili Fikirleri

Resit Baran Tiirk tiyatrosuyla ilgili diisiincelerini muhtelif zamanlarda kendisiyle
yapilan sdylesi, miilakat, anket ve roportajlarda firsat buldukca dile getirmistir.
Calismamizin bu kisminda kronolojik bir sira ile Baran’in tiyatro ile ilgili diigiincesini

ortaya koydugunu diistindiigiimiiz fikirlerini aktardik.

[lk olarak 22 Mart 1947 tarihli Son Saat gazetesinde Celal Miiftiioglu’nun Resit Baran
ile yaptig1 bir roportaj ele alinmistir. Bu rdportajda Baran, tiyatrolarin ise baglama saati
ve tiyatro sanatiyla ugrasan aktorlerin is garantileriyle ilgi sorulan su sorulara su

yanitlar1 verir:

“-Sizce tiyatro hangi saatte baglamali?
- Hi¢ olmazsa 6,5, azami yedide.

(...)

- Muayyen ve garantili bir maasla mi1, yoksa gayri muayyen fakat daha miisait bir gelirle mi
caligmak istersiniz!

- Ufak ve garantiden baska oynadig1 rollerde gosterdigi rollerde muvaffakiyet ve oynadigi roller
iizerinden sanatkara prim verilmesi taraftarryim. Bu suretle aktor tesvik edilmis olur. Tipki
Komedi Fransezde oldugu gibi.

- Sizde maaglar1 kideme gore mi, yoksa liyakate gére mi tayin olunur?

- Kidemi inkar etmemek lazim. Fakat ¢ok meshur ve ise yarar bir adamin kidem yiiziinden geri
kalmasina da goniil raz1 olmuyor.”7%?

790 Zobu, age, 232,233.

791 “Resit Baran vefat etti”, Son Havadis Gazetesi, 18 Temmuz 1963, 1.

72 Celal Miiftiioglu, “Sahne sanatkarlarile konusmalar Resit Baran”, Son Saat Gazetesi, 22 Mart 1947,
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Bir diger roportaj, 1 Mart 1949 tarihli Yildiz dergisinin on altinct sayfasinda Sermet
Sami Uysal’in kaleminden gelir. Baran’in kisaca kendi hayatin1 anlatmasi ardindan

artiste yoneltilen su sual ve onun verdigi cevap soyledir:

“- Oynadigimiz eserlerden hogsunuza gidenler?

- Kibarlik Budalasi, Makbet, Biiyiik Hata, Meraki, Harp Sonras1.””*?
Calismamizda belirttigimiz iizere bu eserlerin Baran’1 iine kavusturmalarinin yani sira
onu sanat hayatinda zirveye ¢ikartan oyunlar olduklar1 agikardir. Dikkat edilirse
yukarida Baran’in oynamaktan zevk aldigin1 belirttigi oyunlar, diinya tiyatrosunun da
klasikleri diyebilecegimiz tiirden oyunlardir. Buradan hareketle sahne yasaminda iyi
bir oyuncu olabilmenin yolunun Baran’in prensiplerince klasikleri iyi oynamaktan ileri

geldigini sdyleyebiliriz.

Bu réportajdan yaklasik bir ay sonra, Mayis 1949 izmir’de, Yeni Istanbul gazetesinin
sayfalarin1 dolduran Tirpanci’nin bir miilakatinda Baran, Tirk tiyatrosu ile ilgili
kapsamli degerlendirmeleriyle karsimiza ¢ikar. Baran, bu miilakatta kiiltiir-tiyatro
iligkisi, Tirk tiyatrosunun gelisimi, bir tiyatro aktoriinliin uzun siire ayni oyunu
oynamasinin ona ne kazandiracagi ve Izmir’in tiyatro sanatina alakasinda izmir Sehir
Tiyatrosunun rolii ile ilgili fikirlerini aktarirken hem de tiyatromuz agisindan genis bir

muhasebeyi andiran cevaplarini su sualler iizerine su sekilde vermistir:

“2- Kiiltiirtin tiyatro sanatindaki tesiri hakkinda fikriniz nedir? Bir sanatkarin ne gibi miiessirler
tesiriyle yetigsmesi daha dogru olur?

2- Bence Kkiiltiirlin tiyatro sanatindaki tesiri ikinci hatta {i¢lincii derecededir. Evvela: istidat,
sonra: yilmadan ¢alismak, ondan sonra: kiiltiir gelir. Bu iki meziyetin sahibi olan aktdr, eger
bilgisini artirmazsa, o vakit de, pek tabii olarak, siritip kalir. Bizde sanatkar, gorerek, 6zenerek
yetisir veyahut da bir iigiincli sahsin o kimsede kesfettigi gercek istidadin agiklanmasiyle
meydana ¢ikar. Kabiliyetini anlayan, sanatin 6lmez atesi i¢inde hisseden gencin Konservatuvara
girip, o istidad1 bilgili bir sekilde inkisaf ettirmesi lazimgelir. Sadece sahnede yetismesi kafi
degildir. Konservatuvari bitirdikten sonra, uzun sanat yillar1 ona lazimgelen tecriibeyi kazandirir.

3- Tiirk tiyatroculugunun bu gilinkii durumu, sanat namina, sizi tatmin edebiliyor mu?

3- Tiirk tiyatroculugunun uzun bir mazisi olmadigina gore bugiinkii durumu takdire layiktir. Eski
ekolden tamamiyle yakasini kurtarmis olan Tiirk tiyatrosunun -yeni bir ekolii olmamakla
beraber- sin derece tabiiye kagan bir cephesi vardir ki bu da, bugilinkii modern tiyatro teknigine
en fazla yaklasan bir sanat tarzidir, denebilir. Tiirk tiyatrosunun, ileride hainle yapacagina
imanim var. Yeter ki, bu sanat1 meslek olarak secen kimseler, o sanata layik ciddi, ¢caliskan ve
kiiltiirlii sahislar olsun.

4- Bir aktoriin bir eseri, hele uzun zaman sahnede kalan bir eseri, alistig1 sahnede oynamasi, ona,
konsantre kaidelerinin disinda bir teknik meleke kazandirir diye bir fikir ortaya atarlar, siz bu
fikre ne dersiniz?

4- Evet, uzun zaman ayni eseri, her gece oynamak, aktordeki heyecan1 azaltir ve mekanik bir
hale getirir. Bu da seyirciye her gece, az heyecanli, fakat teknik bakimdan kusursuz bir oyun
sunar. Ama bu yiiz den biisbiitiin heyecanini kaybeden bir aktor de zannetmem ki halki memnun

793'S. Sami Uysal, “Resit Baran”, Yildiz Dergisi, s. 236 (1 Mart 1949): 16.
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edebilsin. Turne temsillerinde, gerek sahnelerin degisik olmasi, gerekse her gece ayr1 bir eser
temsili, mekanik ve teknik bir oyundan aktorii uzak tutar.

6- [zmir Sehir Tiyatrosunun, tiyatro seyircisini hazirlama bakimindan bir faydasi olduguna kani
misiniz? Bu husustaki diistinceleriniz nelerdir?

6- Izmir Sehir Tiyatrosunun, tiyatro seyircisini hazirlama bakimindan biiyiik, hem de pek biiyiik
bir faydasi olduguna kuvvetle inaniyorum. Tiyatro seyrini bilmek; alkiglanacak, giiliinecek,
aglanacak yerleri tayin etmek ancak c¢ok ve iyi tiyatro seyretmekle kabildir. Bu bakimdan
[zmirde, Istanbula yakin, temiz bir seyirci toplulugu var. Bunu da siiphesiz ki Izmir Sehir
Tiyatrosu yetistirmis olabilir. Bir oyununu bile gérmek bahtiyarligna kavusamadigim izmir
Sehir Tiyatrosu sanatkarlarinin, seyircilerine bakarak, nasil degerli birer varlik olduklarina
inantyorum. Bu gelismede en biiyiik hisse muhakkak caligkan ve azimli rejisor Avni Dilligil'in
olsa gerektir. Avninin gayreti ve tesebbiisiyle ve degerli belediyenizin himmet ve yardimlariyle
kurulan Izmir Sehir Tiyatrosunun pek yakinda yine ayni eller iginde gelisip, kemale erecegine
kaniim,”"*

Yedi Tepe dergisinin 1 Kasim 1951 tarihli niishasinda Baran’in sahsi tiyatro hayatini
ilgilendiren ii¢ soruluk bir anket yayimlanir. Bu yazida Baran, tiyatro seriiveni ile ilgili
sorulara kendi agzindan net cevaplar verir. Aynt zamanda bu cevaplar, Tiirk tiyatro
tarihinde yeri olan aktorlerin tiyatro kronolojisini alakadar ettikleri i¢in gelecekte
yapilacak olan ¢aligsmalarda tenakuzlar1 ortadan kaldirmak bakimindan da 6nem arz

ederler. Baran’a yoneltilen sorular sdyledir:

“1- Ik defa sahneye ne zaman ¢iktiniz? Nerede ve nasil? Bu sizin i¢in kolay mi, giic mii oldu.
Sizi ilk tegvik edenler kimlerdir?

2- Sizi tanitan ilk miithim roliiniiz hangisidir? Hangi rollerinizi, sahsiyetinizi belirtmesi
bakimindan kayde deger bulursunuz?

3- {lk temsil iicretini nereden aldiiz, ne kadar? Bugiinkii kazancimiz mesleginizde size gerekli
inkisafi sagliyacak miktarda midir? Sanatimzin inkisafi i¢in ihtiya¢larmz nelerdir?”7%3

Cevaplar ise sirastyla su sekildedir:

“1- ik defa sahneye 1922 de (12 yasindaydim) Samsun'da Istiklal Mektebi iigiincii sinif talebesi
iken Hamdullah Suphi Bey'in Samsun'a gelisi serefine tertibedilen bir miisamerede, Emrullah
Nutki Bey'in (simdi Erzurum milletvekili) yazdig1 "Hiidavendigari Gazinin Tiirbesinde" adl
manzum eserinde, benden yasca ve sinifca biiyiik bir talebenin roliinii basaramamas: yiiziinden,
aile dostumuz Cevat Bey'in (simdi Tekel Cibali paket fabrikas1 miidiiriidiir) tavassut ve israr1
iizerine eserdeki Tiirbedar roliyle sahneye ¢iktim. Sahneye ¢ikmanin heyecan ve korkusunu
kavrryamiyacak kadar ¢ocuktum. Roliimii giizelce ezberledim ve gosterilenleri yaptim; baska bir
sey hatirlamiyorum. Alt1 yil sonra Galatasaray Lisesinde Labiche'ten kendi adapte ettigim
"Bahtiyar Efendi" adli bir komedide oynadigim vakit heyecandan tikaniyordum. Ustiiste
verilen parlak miisamerelerden sonra mektebin kiymetli midiirii (simdi de miidiiriidiir) Fethi
Isfendiyaroglu'ndan, Sehir Tiyatrosu rejisérii Muhsin Ertugrul ve Behzat Butak ile rahmetli
Kemal Kiigiik'ten ¢ok yardim ve aldka gordiim ve onlarin delélet ve tesviki iledir ki, 1935 te
Istanbul Sehir Tiyatrosuna intisabettim.””*®

Ik soruya bu cevabi veren Baran’m anketteki gibi kendi terekesinden elde ettigimiz

Sahne Hatiralar1 adli hatiratinda da verdigi yanitlar birbirleriyle tipatip aynidir.

794 Tirpanct, “Degerli kompozisyon artisti Resit Baran'in Tiyatro Hakkindaki Fikirleri”, Yeni Istanbul
Gazetesi, Mayis 1949, 2.5.
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Nitekim Baran’in ilk soruya verdigi cevabin terekesindekiyle ayni olmasi sanatkarin

tutarliginin bir gdstergesidir. ikinci ve {igiincii sualler ise su minvaldedir:

“2- Sehir Tiyatrosu'na girmeden &nce birgok amator heyetlerde ve Halkevlerinde temsil olunan
piyeslerin hep biiyiik rollerini oynadim, fakat Sehir Ti yatrosu'nda oynadigim ve taninmama
vesile olan ilk biiyiik roliim, 1937 sezonunda “Biiyiik Hala" komedisinde Tosun roliidiir.

Klasik yahut tezli veya karakter komedilerindeki rollerimi hem oynamaktan zevk duyar, hem de
sahsiyetimi belirtmek bakimindan kayda deger bulurum. Bunlarin birkag tanesi: Molicre'in
"Meraki" sinde Rihleti, Shakespeare'in "Yanhshklar Komedisi" nde Dromyo, "Allahin
Cezas1" nda Hasan, "Harb Sonrasi" nda Vilyam, "Biiyiik Cemaat" te Sezar, "Uvey
Kardesler" de Jan gibi...

3- 11k temsil iicretini 1929 da Siireyya Opereti'nde, yine hastaligindan &tiirii gelemiyen bir artistin
yerine ani olarak, ailemden ve mektepten gizli ¢iktigim, rahmetli Muhlis Sabahaddin'in "Mon
Bey" operetinde oynadigim Abdiisselam rolii icin aldim. {1k {icretim olan 5 liray1 bir zarf icinde
elime tutusturan, o zaman Siireyya Opereti'nin idare miidiirii Fuat Beydi (Simdi Halk Film
stiidyosu sahibi Fuat Rutkay).

Tiyatromuzun mazisini diisiiniirsek bugiin tiyatrodan aldigim paray1 geginmem i¢in kafi gérmeli.
Fakat bagka memleketlerle kiyaslanacak olursa pek zavalli bir meblagdir. Meslegimde gerekli
inkisafi saglayacak iki miithim sey vardir, bunlardan biri okumaktir. Yalniz Tiirk degil, ecnebi
piyeslerini ve tiyatroyu ilgilendiren eserleri okuyup tetkik etmek ki, bugiin elime gegen parayla
bunu liizumu kadar yapiyorum, ikincisi de goriip tetkik etmektir, ki biitcemden buna para
ayrramiyorum. Ancak Belediye veyahut devletin yardimiyle bu, kaabil olabilecektir. Yalniz
kendimin degil, biitlin arkadaslarimin sira ile Londra, Strazburg festivallerine, Paris'e ve biiyiik
tiyatrolar1 olan baska memleketlere gonderilmelerini temenni ederim. Tiyatroda nazari bilgi,
tipki karada yiizme dersi almiya benzer. Bunun faydas1 ameli ve tatbiki olan seklidir, bu da ancak
yerinde gorerek tetkik edilmekle miimkiindiir.””®’

Ucgiincii soruda verdigi bir cevap ile Baran, kendi sanat yasantisin1 Perde ve Sahne adli
dergide kaleme alan Vasfi Riza Zobu’nun 1943’te su satirlarda “Alkislar, takdirler;
hatta temsilden sonra da tiyatronun miidiirii Hikmet Nazim bey Merhum (Sair Nazim
Hikmet'in babasidir), Residin eline bir zarf i¢inde bes liray1r da sikistirmus..””%%

belirttiginin tam da aksi yonde bir degisiklige gider. Bu degisiklik sdyledir:

“IIk iicretim olan 5 liray1 bir zarf icinde elime tutusturan, o zaman Siireyya Opereti'nin idare
miidiirii Fuat Beydi (Simdi Halk Film stiidyosu sahibi Fuat Rutkay).”7*°

Buradaki tenakuz gibi goriinen farkliligin sebebi 25 Temmuz 1951°de, bu roportajin
yaymmlandig1 1 Kasim 1951 tarihinden yaklasik {i¢ ay once, vatana ihanet ile suglanan
Nazim Hikmet’in Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasligindan ¢ikarilmasiyla olusturulan
korku ve baski ikliminin Nazim Hikmet’i, ailesini ve ahbaplarimi ciddi tehlikelerle
kars1 karsiya birakmasidir. Baranin bu ankette bu ismi degistirmesinin sebebinin
altinda yatan ise o sirada Nazim Hikmet’in aleyhine yiiriitiilen kampanyalardan dolay1
kendisini, ailesini ve Nazim Hikmet’in hayatta olan yakin ¢evresini olusan tehdit

ortamindan muhafaza etmektir. Cilinkii Baran’a tiyatroyla ilgili ilk {icretini veren kisi

7 age, 4.
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Nazim Hikmet’in babasi, Hikmet Nazim Bey’dir. Nitekim Baran’in bu ankette diger
iki soruya verdigi cevaplar hatiratiyla tutarlilik gdsterirken sadece Nazim’in babasinin

ismini degistirmesi o giiniin sartlar1 i¢inde manidardir.

Bir diger ve son roportaj 26 Mayis 1954 tarihli Demokrat izmir gazetesinde Ahmet
Angin kaleminden yayimlanir. Bu réportajda Baran, Izmir’in sanat anlayismi nasil
degerlendirdigini, tiyatronun hem i¢ini hem disini alakadar eden konularla ilgili
goriislerini paylasir. Zira o yillarda Tiirk tiyatrosu yeni yeni kendi binalarina
kavusmaktadir. Ayrica bu yazi1 Baran’in Tiirk tiyatrosunu uzun zaman mesgul eden
yerli piyes mi, yabanci piyes mi oynanmali tartigsmasi noktasindaki goriisiinii de igerir.

Baran ile Angin’1n roportaj1 soyledir:

“_ [zmir'in san'at anlay1sim, diger sehirlere nazaran nasil buluyorsunuz? diyorum.

- Izmir de, Istanbul ve Ankara kadar bizim igin degerlidir. Hatta izmirde halkin sanat anlayisi,
Ankaraya nazaran daha ilerdedir, diyebilirim. Bu, belki Izmir’in yerli ve muayyen bir halk
kitlesine sahip olmasindandir. Ne olursa olsun, Izmirde bundan evvel de verdigimiz temsillerde
karsimizda dana ziyade halk tabakasini bulduk. Bu da gosteriyor ki Nana gibi varyete numarasi
yapanlar1 seyreden halk, pekala, muayyen bir mevzuu olan temsilleri de hazmetmektedir.

-Tultat hakkinda ne disiiniiyorsunuz?

-Tuldat, siiphesiz ki milli temasa san'atimiz olmasi bakimindan biiyiik bir deger ifade ediyor.
Fakat bugiin, eski méanasiyle tulfiat kalmamistir denebilir. Hele merhum Nasit'ten sonra artik
tuldat1 seyretmenin imkan1 da yokolmustur.

- Memleketimizdeki tiyatro binalar1 hakkinda disiindiikleriniz?

- Ne diyeyim, Istanbulda bizim oynadigimiz binalarin ikisinin de hali malim. Cira gibi seyler!
Bir kibrite bakiyorlar. Bunun igin Istanbula muhakkak yeni binalar 1dzimdir. izmire de yeni bina
yapilacagmi duymustuk. Eskiden Izmirin iyi kétii bir tiyatrosu vardi. Simdi yeni bir binanin
yapilmasi izmir igin bir kazang olacaktir.

- Yeni binalar biiyiik ve miikellef mi olmali, yoksa kiigiik ve miitevazi mi?

- Seyircinin aldkasini dagitmamak bakimindan kiigiik olmas1 miireccahtir. Avrupada daha ziyade
kiiciik salonlar tercih ediliyor. Bunlarda tek mahzur hasilatin azligidir. Onu da fiatlar
yiikseltmekle gideriyorlar.

- Yerli piyes mi ¢ok tutunuyor, yabanci piyes mi?

- Yerlisi daha ¢ok tutunuyor ama onlarda Oyle az ki, hele su son zamanlarda Cevat Fehmi’den
baska piyes yazarimiz yok. Bu vaziyette yabanci piyese basvurmaktan bagka care kalmiyor.
Onun da adapte olanini tercih etmek lazimdir. Ciinkii halkimiz yabanci isimleri yadirgtyor.” 3%

800 Ahmet Angin, “Istanbul Sehir Tiyatrosu Sanatkérlariyle Bir Saat”, Demokrat izmir Gazetesi, 26
Mayis 1954, 5.

243



5. RESIT ASIM BARAN’IN ESERLERI

5.1. Resit Asim Baran’n Ceviri ve Uyarlamalarinda izledigi Yol

Resit Asim Baran’in Tiirk tiyatrosuna aktor olarak sahnede hizmetinin yaninda eser
iretme ve bu eserlerin sahnelenmesi ile ilgili calismalarina da deginecegimiz
calisgmamizin bu boéliimiinde dncelikle eserlerinin konu, sahis, dekor, mekan olarak
incelenmesinin yani1 sira eserlerinin igerdigi mesajlar1 ortaya c¢ikarmaya gayret
gosterilecektir. Baran’in eser olusturmada takindigi tutum, takip ettigi metot ve

stireklilige dikkat ¢ekilecektir.

Tiirk tiyatrosunun gelisimi i¢in One siiriilen savlarin merkezinde millilik vurgusu ve
kendimize ait bir tiyatro olusturma fikri bulunmaktadir. Kurulus evrelerinde gecen
sikintili yillarin ardindan kurumsallasma yolunda ilerleyen tiyatronun karsilastig
problemlerden biri de “hangi eser, hangi saiklerle oynatilmalidir?” sorusunun cevabi
tiyatromuz i¢in giindeme gelmis ve bu konuda birbirine zit goriislerin ¢arpismasi i¢in
zemin olusturmustur. Cumhuriyet idaresinin ulus devlet prensibi ile hareket etme
tercihi de tiyatro politikasin1 bu minvale gore ayarlama mecburiyetini beraberinde
getirmistir. Ulus devlet kavraminin ortaya ¢iktig1 Fransa’da, Tiirk tiyatrosu tarafindan
taklit edilmesi gerekliligine inanilan Fransiz tiyatrosunun 6rnek alimmasmin yanlis
olmadig1 kanaatine dair goriislerden ilki Kemal Emin Bara tarafindan ileri stiriiliir. 3!
Taklit edilecek olan alanlar ise heniiz eser olugturma noktasinda sikint1 yasayan Tiirk
tiyatrosunun yol almasi i¢in istem dig1 diyebilecegimiz bir tercihin getirisi olarak
karsimiza ¢ikar. Nitekim Tiirk tiyatrosunun belli bir siire terclime ve uyarlamalarla
gitmesi zorunlulugunu Tiirk edebiyatinin duayenlerinden Resat Nuri Giintekin agikca

802

ifade eder.®”* Giintekin, ayrica bu adaptasyon ve tercliimelerin tiyatromuzda ne kadar

801 K. Emin Bara, “Milli Tiyatromuz ve Milli Tiyatrolarin Tarz-1 Tesekkiilii ve Idaresi”, Temasa
Dergisi, s. 7 (31 Agustos 1918): 1,2. “Hemen her hiikiimetin bir veya birkag¢ milli tiyatrosu vardir. Belli
basl hiikiimetlerden tiyatro hayatina fazla ehemmiyet veren siiphesiz Fransa’dir. Goquelin Code bir
makalesinde Fransa’da tiyatro Oyle bir amildir ki, isterse ilan-1 harp eder diyor. Fransa tiyatro
hiikiimetidir. Bagvekil, belki reis-i cumhura kadar herkes tiyatro miiellifi, miinekkidi belki biraz da
aktordiir. Bir sene zarfinda Fransa’da telif edilen tiyatro piyesleri biitiin diinyanin bir asirlik telifine
tekabiil eder denilse pek biiylik biiylik bir yalan sdylenmemis olur. Binaberin tiyatro umurunda
Fransa’y1 taklit pek yanlis olmaz.”

802 Kemal Yavuz, Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ile Tlgili Makaleleri, (Milli Egitim Basimevi,
1976), 487. “Adaptasyona tiyatroda bir mevki vermek, hem de maatteessiif mithimce bir mevki vermek
simdilik zaruridir.”
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803 Bir bakima bu siire, tiyatromuz igin eser

siireceginin de kestirilemeyecegini sdyler.
iiretecek miielliflerin yetismesi agisindan kazanilmis bir siiredir. Adaptasyon ve ¢eviri
meselesine farkli bir kanaatle deginen bir diger 6nemli edibimiz de Nurullah Atag’tir.
Atag, bizim tiyatromuzdaki uyarlamalar1 uyarlanabilenler ve ¢eviri olarak kalmasi
gerekenler noktasindan ele alir. Atag, her eserin uyarlanamayacagi gibi cevrilecek

eserlerin de bize uygun hale getirilmesinin muvaffakiyeti saglayacagi goriisiindedir.

Bu alanda da Ahmet Vefik Pasa ve Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’i basarili bulur.8%

IST’nin repertuvar olusturmasinin esaslar1 diyebilecegimiz bu gériisler, ayn1 zamanda
uyarlama ve cevirilerin bize uygun hale getirilme manifestosunu da belirler. Bu
baglamda eserlerin basar1 veya basarisizligin1 belirleyecek bes faktoriin etkili
oldugunu “Tiirk Tiyatrosunda Uyarlama (1860 — 1923)” adl1 ¢aligmasinda Sibel Bulut

siralar.8%°

Baran’in Tiirk tiyatrosu i¢in {rettigi eserleri, uyarlama ve g¢eviri eserler olarak iki
grupta incelemeye calistigimiz bu bdliimde Baran’in 6zellikle Tiirk tiyatrosu igin
Ahmet Vefik Pasa’dan sonra Fransiz tiyatro edebiyati sahasina en kapsamli giris yapan
kisi oldugu go6ziimiizden kagmamistir. Zira Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’i
tiyatromuza uyarlama istidadindaki bagarisi, bugiin hala konusulurken yillar sonra
Baran’in Labiche’i uyarlamadaki basarist ve gayretleri unutulmustur. Zira Baran,
tiyatronun eser se¢imi politikasina uygun sekilde diinya tiyatro otoritelerinin komedide
ozellikle de vodvil sahasinda Moliere’den sonra en dnem arz ettikleri ve eserleri biitiin
diinya tiyatrolarinda oynanan Labiche’e ait eserlerin bizde de gdsterilmesini ve tiyatro
repertuvarimizda yer almasini siiphesiz saglayan tek kisidir. Baran ile Ahmet Vefik

Pasa’nin hem kendi edebiyatimiza hem de Fransiz edebiyatina hakimiyetleri ve ¢ok

803 R. Nuri Giintekin, “Milli Tiyatro ve Eserleri”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 25 (15 Ikinci Kanun
1932): 3. “Adaptasyon ve terclime bugiin bizim i¢in bir zarurettir ve bunun daha ne kadar devam edecegi
kestirilemez.”

804 Metin And, Atag Tiyatroda, 2. bs. (Basbakanlik Basimevi, 1982): 80-81.“Vefik Pasa merhum bu
eseri aslindaki giizellikleri bozmadan nakle muvaffak olmus. Ne i¢in eslaf muharrirlerimiz
adaptasyonda simdiki muharrirlerimizden daha muvaffak oluyorlardi? m1 diyeceksiniz? Cevab1 pek
kolay: Iyi eserler intihap ediyorlardi ve bilhassa yaptiklar1 isi, her sene dért piyes yetistirmek icin degil,
sevdikleri i¢in yapiyorlardi.

Fakat Ahmet Nuri Bey’in maharetine bir kere daha hayran oldum. Programlar bu piyesin adapte
oldugunu yazmasa kimseler farkina varmayacak, ¢iinkii Ahmet Nuri Bey diger temasaniivistlerimiz gibi
Fransizca piyeslerin yumru yumru bir terciimesi ile iktifa etmiyor. Onlari hemen hemen tamamu ile
degistiriyor; memleketimizde vaki olabilecek bir hale getiriyor.”

805 Sibel Bulut. Tiirk Tiyatrosunda Uyarlama (1860 -1923) (Gece Kitapligi, 2017): 138-139. “Bu
elestiriler incelendiginde uyarlama oyunun basar1 ve basarisizligini belirleyen bes faktoriin dne ¢iktigi
goriiliir. Bu 6lgiitler farkli yazarlarin elestiri yazilarinda tekrarlanmasi sikligina gore sdyle siralanabilir:
1. Eser se¢imi 2. Sahislarin se¢imi 3. Adetler ve yasayis agisindan yerel hayata uygunluk 4. Gereksiz
perde olmamasi 5. Uyarlayicisinin yaraticilig ve katkisi.”
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iyi derecededir. Eser uyarlayacak ve ¢evirecek kuvvette Fransizca bilmelerinin yan
sira komedi sahasina yonelmeleri de ortaklik gdsterir. Baran’in erken denilebilecek
yasta vefat1 ve yillar sonra vodvil oynama politikasindan vazgeg¢ilmesi hem Baran’1
hem de Labiche’i, Ahmet Vefik Pasa ve Moliere’in tiyatromuzda yakaladigi

iinlenmeden mahrum birakmaistir.

Baran’1n ¢eviri ve uyarlamalarinda Tiirk halkinin yasayis ve adetlerine uygunlugu en
iist diizeyde tuttugu hatta kimi uyarlamalarinda uygunluk agisindan perde sayisini
azalttig1, kimi cevirilerinde ise eser se¢imini devrin sartlarina ve halkin beklentisine
gore viicuda getirdigini ve bu yiizden basarili oldugunu sdyleyebiliriz. Calismamizin
bu boliimde Baran’in basilmis ve yayimlanmis eserlerinin yaninda iST’nin arsivinde
halen hazir bulunan eserlerini de incelemeye gayret ederken Baran’in Labiche’den
baska ceviri ve uyarlamalar da yaptigini fakat yayimlanmadigi i¢in bu bdliimde yer

vermedigimizi belirtmek isteriz.
5.1.1. Piyes Uyarlamalan
5.1.1.1. Yayimlanmis Piyes Uyarlamalar

5.1.1.1.1. Mahcuplar

Eugéne Labiche ve Marc-Michel’in 1860 yilinda yazdig: ve ilk kez 16 Mart 1860°ta,
Paris’te, Thédtre du Gymnase’de oynanan bir perdelik Les Deux Timides®'o(Tki
stkilgan) piyesi, Resit Baran tarafindan dilimize ve kiiltiirimiize uyarlanarak
Mahguplar adini almus; ilk defa Nisan 1929’da Galatasaray Lisesinde oynanmustir. 50
Cumhuriyet Gengler Mahfili ve Muallim Mektebi gibi halka ulasilabilecek yerlerde
temsil edilen piyes, 1936 yilinda, Ulus Basimevi tarafindan yayimlanmigtir.3°8

Mahguplar, bir “incelemedir; insanlarda, daha dogrusu burjuvalarda goriilen bir

kusurun incelenisidir.” 8%

Bu kusur mahcubiyettir. Eserin mahcubiyet duygusunu ele
almasindan Otlirli  uyarlamadaki ismi Baran tarafindan Mahguplar olarak
belirlenmistir. Eser iki utanga¢ insanin utangagliklarini yenmelerinin komedisidir.

Komedi-Vodvil adi altinda piyasaya siiriilmiis olsa da karakterlerin utangacliklarinin

806 Eugéne Labiche, Emile Augier, Théatre complet d’Eugéne Labiche, c. 4 (Paris: Calmann-Lévy
yayinevi, 1897), 155, https://archive.org/details/thtrecomple04labi/mode/2up [15.01.2022]

807 Ek 29.

808 Resit Baran, Mahguplar: Komedi-Vodvil 1 Perde, (Ankara: Ulus Basimevi, 1936).

809 Soupault, age, 30.
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sebeplerinin anlatilmasi i¢in yapilan detayli tasvirler oyuna karakter komedisi 6zelligi

kazandirmigtir, 81

Olay, zamaninin Erenkdyii’nde, Aptiilvehab’in kir evinde geger. Aptiilvehab hali vakti
yerinde, elli yasinda, son derece utangag, saf, nazik bir adamdir. Hayati boyu
baskatiplik yapmis fakat alti aydir bostadir. Aptiilvehab’in, kendisinin aksine daha
rahat, Giil adinda giizel, sade bir kiz1 vardir. Aptiilvehab tanidig1 insanlarla sohbet
ederken pek ¢ekingenlik gdstermezken yabanci insanlara karsi dili tutulan bir tiptir.
Mahcubiyetinden kaynakli onlarin taleplerini hi¢bir durumda reddedemez. Bir giin
Aptiilvehab, bir tanidigin araciligiyla Seyda adinda pek konuskan, pigkin birisiyle
tamgir. Ug-dort saat boyunca sohbet ederler lakin bunca zaman icerisinde Aptiilvehab
sadece dort kez agzini agip konusur. Seyda konugmanin iigiincii saatinde Aptiilvehab’a
kizinin olup olmadigin sorar, Aptiilvehab da oldugunu belirtir. Bundan bir yarim saat
sonra da kizina talip oldugunu sdyler ve bir yabanciya asla “Hayir” diyemeyen
Aptiilvehab da bu evlilik teklifini reddedemez. Biraz daha sonra Aptiilvehab’in evinde

kalmaya talip olur, ayn1 sebeple bu istek de kabul goriir.

Seyda on bes giinden beri Aptiilvehab’in evinde kalmaktadir. Bu siire¢ boyunca
Aptiilvehab’in zaafindan faydalanarak evde bir “yeni gelin” edastyla yasar. Giil,
Seyda’nin davranislarindan hosnut kalmaz; bu tavirlardan Aptiilvehab da rahatsiz olsa
da nezaketsizlik olacagini diisiindiigiinden ve utangacligindan sesini ¢ikaramaz. Giil,
babasiyla konusana dek, kendisinin Seyda ile evleneceginden habersizdir. Durumu
saskinlikla karsilayan Giil, babasina kibarca gonliiniin Seyda’da degil de baska
birisinde oldugunu sdyler. Bu kisi Giil’lin halasinin kocasinin kardesi olan Avukat
Sayan’dir. Sayan, Aptiilvehab kadar utangag¢ birisidir. Giil ile Sayan, Istanbul’da
Gil’tin halasinin evinde tanigmislar, Sayan’in heyecandan yaptig sakarliklara ragmen
ikisi de Dbirbirinden hoslanmiglardir. Aptiilvehab’la Giil, Sayan hakkinda
konusmaktayken Giil’tin halasindan bir mektup gelir. Mektupta halasinin
rahatsizlifindan dolay1 gelemeyecegi lakin Sayan’in 6gleden once Adiilvehap ve
Gul’t evlerinde ziyaret edecegi belirtilir. Aptiilvehab, Sayan’in avukat olmasindan iyi
bir konusucu oldugunu diigiinerek biiyiik bir ihtimal kizini isterse ona da hayir

diyemeyecegini varsayar ve bu ikilem arasinda (Sayan-Seyda ikilemi) gerilmeye

$10M. Kemal Kiiciik, Tiyatro, (Istanbul: Devlet Matbaasi, 1933), 17. Ayrica M. Kemal Kiiciik’iin
Tiyatro adl1 bu kitabr Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nin 281 inci sayisindan baslayarak sirasiyla 282, 283, 284,
285-286, 296-297°nci sayilarinda toplam 6 fasikiil olmak tizere yayimlanmigtir. Bkz. M. Kemal Kiigiik,
“Tiyatro”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.283 (Ocak 1955).
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baglar. Tam o sirada iceri Seyda girer. Fransizca ve Tiirkge kanisik iltifatlar eder.
Satafatli betimlemelerle Aptiilvehab’1 ve Giil’ii etkilemeye ¢alisir. Bundan Aptiilvehab
etkilense de Giil onun tam aksine hoslanmaz. Seyda, Aptiilvehab’a hazirlik yapmasinm
giin i¢inde evlilik iglemleri i¢in belediyeye gideceklerini sdyler. Ardindan igeriye evin
usagi Kamil girerek kapida bir beyefendinin bekledigini sdyler. iki talipli
karsilagsmasin diye Giil, Seyda’y1 odadan c¢ikarir. Odada yalniz kalan Aptiilvehab
heyecanlanir ve kiyafet giyme bahanesiyle odadan ¢ikar. Tam o sirada utangag ve
gozleri yere bakar sekilde, ezberledigi kiz isteme sozlerini sdyleyerek iceri Sayan
girer. igeride kimsenin olmadigin1 gérerek rahatlar. Kendi kendine vazgegmek ya da
vazgecmemek iizerine ¢atigmalar yasar. Tam vazgecip oradan ¢ikmak iizereyken iceri
Giil girer ve onu kalmasi i¢in ikna eder. Sonrasinda Aptiilvehab gelir, onceden aklinda
kurdugu oOnyargilarindan dolayr Sayan’in agirbasli biri oldugunu diistintir. Gil,
babasini ve Sayan’1 bag basa konusmalari i¢in yalniz birakmak ister lakin iki utangag
insan bunu istemez. Buna ragmen Giil odadan ayrilir. Sayan konuya girmeye ¢aligirken
Aptiilvehab da konuyu degistirmeye calisir. Konu gittikge dagilarak ikisinin de ortak
ilgisi olan giil yetistirmeye gelir. Sayan c¢okg¢a Gil’li isteme ¢abasi sonucu
Aptiilvehab’tan bitki olan giilii ister. Aptiilvehab da rahatlayarak kabul eder.
Aptiilvehab giilii getirmek i¢in ¢iktiginda Giil gelir. Sayan basaramadigini Giil’e
sOylerken “mahcup” bir insan oldugunu itiraf eder. Bunu: “Tam ii¢ aydir Erenkdyiine
geliyorum. Evinize girip “Saym Bayan sizi seviyorum, bir melek kadar giizelsiniz”
demek istiyorum, fakat utaniyorum. Ve 6biir Trenle Istanbula déniiyorum” diyerek
orneklendiren Sayan, sonrasinda basarisiz bir avukat oldugunu da belirtir. Karisinin
sirtinda baston kirma suguyla yargilanan ilk ve tek miivekkilini savunamadigini,
adamin alt1 ay hapis yattigini itiraf eder. Giil’ii isteme konusunda c¢ekinen Sayan
yengesi iyilesene kadar isteme merasimini ertelemek ister lakin Giil bunun miimkiin
olmadigini, kendisinin bagka bir taliplisinin daha oldugunu ancak onu sevmedigini,
onla evlenirse intihar edecegini sOyleyerek Sayan’1 etkiler. Giil’lin kendine kiymasina
razi olamayan Sayan biiylik bir cesaretle Giil’den babasini ¢agirmasimni ister. Giil
odadan ayrildiktan sonra kendi iginde catigmalar yasayan Sayan, mektup yazarak
Gul’t istemeye karar verir. Aptiilvehab geldikten sonra ona mektup yazdigim
sOyleyerek odadan ayrilir. Giil de Aptiilvehab’a katildiktan sonra mektubu okurlar
ancak mektupta da olsa Sayan heyecandan yazmamasi gereken seyler yazmis ve
Aptiilvehab’a iki secenek sunmustur. Bana iki hediyeden birini verebilirsiniz: Ya

Bayan Giil ya da giil fidani. Aptiilvehab tabii ki giil fidanini seger. Ancak Giil, kars1
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cikarak babasindan, Seyda’yr ayni Sayan’in kendisine yaptigi gibi mektup yazarak
reddetmesini ister. Mektup yazilir, disaridan Seyda’nin sesi duyulur ki Giil babasini
yalniz birakir. Seyda igeri girer ve Aptiilvehab’a hediyesini takdim edip onunla
konusur. Hediyeden sonra Seyda’yr reddetmenin miimkiin olmayacagini diisiinen
Aptiilvehab, Seyda’ya verilmesi gereken mektubun iistiine “Bay Sayan’a” yazisini
yazip pul yapistirarak saatin iistiine koyar. Adiilvehap, Sayan’a mektubu igaret eder ve
odadan ayrilir. Aptiilvehab ¢iktiktan sonra iceri Giil girer. Sayan’la birlikte mektubu
okurlar. Giil, babasinin ona verdigi sézii tutmayip arkasindan is c¢evirmesinden
hoslanmaz. Planlarini yapan Giil, babasini kendi canina kiymakla tehdit eder. Sonunda
Aptiilvehab, Giil’iin isteklerine razi olur. Giil, babasindan hasta numaras1 yapmasini
ister. Bu sekilde Seyda ile belediyeye gitmekten kurtulmay1 planlarlar. Ancak Seyda
buna da bir ¢6ziim iretir. Tam Seyda’nin istedigi olacakken iceri Sayan girer ve fark
edilir ki Sayan ile Seyda daha dnce tanismislardir. Hatta Seyda, Sayan’in ilk ve tek
miisterisidir. Hane halki tarafindan Seyda’nin esinin sirtinda baston kirmaktan hapis
yattig1 Ogrenilince Aptiilvehab, Seyda’y1r cesur bir sekilde reddeder. Giil, artik
babasindan kendisinin istenmesini ister. Sayan’in cekindigini goren Giil, cesaret
vermek i¢in Sayan’a “Korkmayin. Babam sizden daha mahcuptur” der ve ayni1 sekilde
babasmnin da utandigin1 gorlip ona da “Korkmayin. Bay Sayan sizden daha
mahcuptur.” der. Bu sekilde ikisi de ayaga kalkip cesaretle bagirarak isteme

merasimini tamamlarlar.

Oyunun Ozetinden de anlasilacagi gibi olay dizisi li¢ ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
ozellikle oyunun seyrini ve sonucunu etkileyen kahraman ise Aptiilvehab olmustur.
Biitlin kisiler olagan hayattan insanlar1 temsil etmekle beraber Aptiilvehab, Giil ve

Sayan ayrintilari ile belirtilmis karakterlerdir.

Aptiilvehab oncelikle gosterigsiz hayat siiren, sade bir babadir. Bagsmiimeyyizlik
(baskatip) meslegiyle mesguldiir. Pek baskin bir baba 6zelligi gostermez. Kendini
ifade etme konusunda yasadigi sikintilar aile hayatina da yansimistir. Kizina karsi
otoriter davranmaya caligsa bile kizi bir yolunu bulup istediklerini Aptiilvehab’a
yaptirabilecek niteliktedir. Mesleginden kaynakli siirekli ayni insanlarla iletisim kuran
Aptiilvehab, tanidig1 insanlarla konusabilirken tanimadigi insanlara kars1 konusmakta
sikint1 ¢eken biridir. Onlarin taleplerini reddedebilecek kadar cesur birisi degildir.
Aptiilvehab’in utangacligina sebep olan bir sey de dnyargisidir. Tanimadig1 insanlar

izerine aklinda olusturdugu varsayimlar (Sayan’1 ilk gordiigiinde agirbagh bir insan
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oldugunu varsaymasi) ya da belki de basarabilecegi isleri basaramamak iizere kendini
kisitlamasi1 (toplum oniinde konustugunu hayal edip bunun miimkiin olamayacagini
diistinmesi) onda 6zgiiven eksikligine sebep olmustur ve bu eksiklik de utangagliginin
temel nedenidir. Aptiilvehab, utanga¢lhiginin bir sonucu olarak kimseye ‘“hayir”
diyememe huyundan kizina olan sevgisi ve ona verdigi deger sayesinde kurtulacaktir.
Lakin sevgi bile onun kendine giivenmesi i¢in en etkili duygu degildir. Ciinkii Giil,
Aptiilvehab’t kendi canina kiymakla tehdit etmis olmasina ragmen Avdiilvehap
tereddiit etmistir. Ne zaman ki bagka birisinin kendinden daha mahcup olabilecegini

0grenmis ancak o zaman kendine giivenebilmisgtir.

Giil, yasadig1 toplumdaki hemcinslerine nazaran daha agik ve net tavirlara sahip, geng,
giizel sade bir kizdir. Goriiliir ki Aptiilvehab’in zaaflarindan yararlanilmasi ve buna
kars1 Aptiilvehab’in sesini ¢ikaramamasi, Giil’ti farkina vardigi haksizliklar: ifade
etmeye daha da iter. Bu sekilde babasina tamamen zit karakterli, kendini a¢ik ve net
ifade eden, bir ¢ocuk olusur. Giil, oyunun basindan sonuna kadar Aptiilvehab ve

Sayan’dan cesaret bekler ve bunu tembihler. Sonunda da basariya ulasir.

Sayan; geng, heyecanli, saf ve tecriibesiz bir avukattir. Sayan da Aptiilvehab gibi
ozgliveni eksik, utangag¢ birisidir. Cogunlukla ic¢sel catigmalar yasar. Bunlar anlik
gelen cesaret duygusunun yerini utangachigin almasidir. Sayan’in utangagliginin
altinda yatan 6zgiiven eksikligidir. Reddedilme duygusu onu korkutur. Kendini ifade
etmeye c¢alistifi cogu zaman dili tutulur ve istemedigi seyleri belirtir. Sayan bu
utangaghigini taliplisi oldugu Giil sayesinde yenebilecektir. Ne zaman ki Sayan
kendisinden daha mahcup bir insanin olduguna ikna olur ancak o zaman kendine

giivenerek utangacligini yener.

Oyunun bu asal ii¢ karakterinin yaninda Gul’iin taliplisi Seyda da énemlidir. Seyda;
agz1 iyi laf yapan, ¢ikarci, piskin, orta yaslarda bir adamdir. Giil’e talip olmustur ancak
herhangi bir sevgi duygusu ile degil tamamen kendi c¢ikarlar1 i¢in evlenmek
istemektedir. Aptiilvehab’in zaaflarindan yararlanir. Ayrica Tanzimat doneminde yar1
aydinlarda ve halkin bir kisminda gordiigiimiiz Batililasmis karakter kisvesindeki
sonradan gormeligi Seyda karakterinde de goriiriiz. Resit Baran, donemindeki bu tip

insanlar1 Seyda karakteri ile simgelemis ve bir nevi elestirmistir.

Olaylarin ve kisilerin 1s181inda durumu incelersek sunlar1 goriirtiz: Birey, toplumla olan

iletisimini azalttik¢a yeni iletisimler kurmak, insanlarla konugmak onun i¢in bir korku
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olur. Ilk defa gordiikleri insanlarla ilgili ilk izlenimlerine dayali kendilerini zor duruma
sokacak yargilamalar yaparlar. Bu yapidaki insanlar kendi istediklerini veya
istemediklerini ifade edemezler. Boyle insanlarin kendi sinirlar1 yoktur. Bu nedenle
karsidan gelen talepleri kolay kolay reddedemezler. Kimi zaman bu 6zellik istismara

ugrayabilir. Bu istismar, bireyi seven insanlar tarafindan kabul edilmez.

Oyun bir nevi “cesaret” ve “mahcubiyet” kavramlari {lizerine oturtulmustur. Giil;
cesareti, Aptiilvehab ve Sayan da mahcubiyeti temsil eder. Bu iki zit kavram kimi
zaman sOzli bir sekilde kimi zaman hal ve hareketler ile belirtilmigtir. Oyunun
baslangicinda mahcubiyet olgusu yer alirken sonunda bu olgu yikilip yerini cesaret
olgusu alir. Bu yikim ilk olarak Aptiilvehab tarafindan kizin1 koruma icgiidiisiiyle
Seyda’ya “hayir” diyebilmesi sonucu gerceklesir. ikinci yikim iki mahcup insanin

kendilerinin birbirlerinden daha cesur olduklarina inandirilmalar1 sonucu olusur.

Oyunda anlatilan yan fikirlerden biri de kadinin 6zgiirce kendini ifade edebilmesidir.
Osmanli’dan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti ile kadmlarin toplumdaki yeri ylikselmis,
onlara erkeklerle esit haklar taninmistir. Toplumdaki bu degisim siirecine aligsilmasi

adina Mahguplar, toplumda kadinin yerini belli etmeye ¢alismistir.

Oyunun dili bastan sona konusma dilidir. Sade ve akicidir. Dil, kisiden kisiye
degisiklik gosterir. Eser, Cumhuriyet devrinin baslarinda yazildigindan yaslh karakter
olan Apdiilvehap’in Osmanl Tiirkcesine ait kelimeler kullanildig1 goriiliir. Donemin
popiiler kiiltiiriine bakildiginda Fransizca konugsmak etkin bir rol oynamaktadir. Bu dil
gercek anlamda entelektiielligi simgelese de kimi sonradan gérme insanlar bunu
kendilerini yiiksek gostermek i¢in bir ara¢ olarak kullanirlar. Eser icinde Seyda

karakterinin kendini {istlin gdstermek icin Fransizca kelimeler kullandig1 goriiliir.

Yazar, dekoru sadelikle kurgulamistir. Bu sadeligin i¢inde oyunun kurgusuna denk
sembollerden faydalanmistir. Kir evinin alt kattaki salonu Aptiilvehab ve Giil’iin
icinde bulunduklar sikigik durumu ifade ederken Seyda’nin odasina giden kap1 gizem,
entrika ve sonradan gormeligin gizlendigi yerin kapist olarak temsil edilmistir. Sag
tarafta kalan masa ise yeninin ve eskinin bir nevi ¢atigmasini sembolize eden nesneler
icerir: Masanin lstlindeki biiylik ¢alar saat, ilerleyen zamani; hokka, ge¢misi; kalem,
gelecegi; kagit ve zarf, kaderi; ciceklik, yeserecek umutlari; bos vazolar ise, anlamli

hale getirilmesi i¢in ¢aba sarf edilen hayati temsil eder. Ayn1 zamanda bahgeye agilan
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camekanli biiyiik kap1 dis diinyay1 temsil ederken alt kat salonu da i¢ diinyalarim

temsil eder.

Eserin asli ile uyarlanmis halini kiyaslayacak olursak goriiriiz ki orijinal eserde siirsel
bir dil kullanilirken uyarlama halinde tamamen diizyaz1 iizerine kurulmus bir dil
vardir. Eugéne Labiche, karakter tasvirlerini geceklestirmek icin siirlerden ve
sarkilardan yararlanirken Resit Baran, karakterlerin monolog ve diyaloglarinin
derinliklerini arttirarak bunu yapmistir. Labiche’in tercih ettigi bu anlatim tarzi
intizam1 bozararak gergekligi azaltmis, aksine Baran’in tercih ettigi tarz ise eserin
gercekliligini  arttirmistir.  Eserin  orijinalinde Labiche, Fransiz toplumunda
yadirganmayan bir durumu eserde gosterirken Baran, Tiirk toplumunun 6rf, adet ve
ahlak yapisina uygun sekle doniistiiriir. Orijinalinde Gtil karakteri babasini ikna igin

bacagina otururken uyarlama eserde boyle bir durum s6z konusu degildir.

Ana eserde karsimiza ¢ikan Aptiilvehab da (Thibaudier) uyarlamadakine kiyasla daha
sikayetci bir bireydir. Ayni sekilde ana eserde Giil karakterinin digerine nazaran biraz
utanga¢ oldugunu goriiriiz. Diger karakterlerden farkli olarak Seyda (Garadoux)
karakterinin uyarlama sirasindaki degisimi goze carpar. Bu karakterin iki eserde de
ortak olarak siislii kelimelerle betimlemeler kullandig1 goriiliir. Ancak orijinal eserde
Seyda’nin siirekli tirnaklarimi torpiilemesi onun kadinsi kisiligini artirirken uyarlama
eserde kadinsi kisiliginin yaninda Fransizca konugmasi kendisinde ziippe kisiligini de
eklemistir. Resit Baran toplumdaki Bat1 6zentisi, zlippe insanlar1 hicvetme amaciyla

Seyda karakterine boyle bir 6zellik katmigtir.

5.1.1.1.2. Palavra

Eugéne Labiche ve Edouard Martin’in 1861 yilinda yazdig1 ve ilk kez 19 Ekim
1861°de Paris’te Thédtre du Gymnase-dramatique’da oynanan Eugene Labiche’in
tistlin teknik kiymet tasiyan eserlerinden biri olma 6zelligi gosterend!! iki perdelik La
Poudre aux yeux®'?(Gosteris Budalalari) piyesi, Resit Baran tarafindan dilimize ve

kiiltiirimiize uyarlanarak Palavra adini almis; ilk defa 9 Kasim 1935°te Cumhuriyet

*!! Soupault, age, 37.
812 Eugéne Labiche, Emile Augier, Théitre complet d’Eugéne Labiche, c. 2 (Paris: Calmann-Lévy,
1897), 295, https://archive.org/details/aeq3165.0002.001.umich.edu/mode/2up [10.02.2022]
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813

Gengler Mahfilinde oynanmistir.®'> Piyes, 1938 yilinda Ulus Basimevi tarafindan

yayimlanmigtir.314

Palavra; kendilerini Ustliin gostermek i¢in caka satan, palavralar uyduran kendini
begenmis insanlarin yalanlarinin ytizlerine vurulup rezil olmalarmin komedisidir. Bu
tip insanlarin acziyetini sergiler ve inceler. Konusu ydniiyle evrenseldir. Her tiirlii
toplumda ve zamanda bu tip insanlara rastlamak miimkiindiir. Eser, sosyal hayati

hicvetmesi ve hicvederken hakikati ifade etmesi yoniiyle satir 6zelligi gosterir.5!?

Olay 1934’te sirasiyla Muttalip’in evininde ve Yusuf’un evinde geger. Adi bir doktor
olan Aptiilmuttalip ve ev hanimi olan Afitap’in kizlar1 Belma, bir siiredir Nihad adinda
bir gencgten piyano dersi almaktadir. Esrafta yayilan dedikodular ailenin kulagina gelir
ve aile icinde Nihad’la bu isi ciddilestirmek i¢in konusulur. Nihad’in ailesi yakin
zamanda ¢ocuklarinin evlenecegi kadinin ailesinin nasil insanlar oldugunu anlama
amaciyla gizlice geleceklerdir. Bunu Nihad Belma’ya, Belma da ailesine sdylemistir.
Nihad’in annesi Mesture, kiralik eve alictymis gibi, fakir bir arpa tiiccar1 olan babasi
Yusuf ise hastaymis gibi evi sirayla ziyaret ederler. Bunun farkinda olan Afitap,
Aptilmuttalip’i de yalanlarina alet ederek zengin, nezaket sahibi bir aile tavirlari
takinir. Nihad’in ailesi, Belma’nin ailesinin ne kadar zengin ve kibar bir aile
olduklarina inanmis bir sekilde kizlarimi istemekte c¢ekinseler de istemeyi
basarabilmislerdir. Bu istege karsi ret cevab1 almamislar; istekleri diigiiniilmek iizere
siire istenmistir. Yaklagik iki hafta sonra Belma’nin ailesi, olumlu cevaplarim
bildirmek iizere Yusuf’un evine giderler. Bu sefer de Mesture, yalanlarina Yusuf’u
alet ederek, ayn1 Belma’nin ailesi gibi zengin ve kibar bir aile tavirlar sergiler. Ceyiz
meselesi konusulurken erkekler ve kadinlar ayri1 ayri fiyat belirlerler. Eglerinin
tavsiyeleriyle iki taraf da altta kalmamak i¢in fiyati siirekli arttirmaktadir. Fiyat otuz
biner lira gibi hi¢birinin karsilayamayacagi biiyiik bir degere ulagtig1 sirada Yusuf’un
Anadolulu, komiirciiliikle ugrasan, agik sozlii ve diirlist dayist Aptullah gelir ve
sOylenenleri duyunca iki tarafi da yalancilikla itham eder. Dogrular1 sdylemeleri igin
zorlar. Erkekler durumu kabullenirler ve eslerinin yanma gidip dogruyu sodyleyerek
onlar1 rezil ederler. Kadinlar, gerceklerin sdylenmesine sasirirlar ve inkar ederler

ancak sonunda dayanamayip bayilirlar.

813 Ek 29.
814 Resit Baran, Palavra Komedi: 2 Perde, (Ankara: Ulus Basimevi, 1938).
85Kiciik, age, 15.
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Nihad’in evlerine girip ¢ikmasiyla etrafta yayilan dedikodular sonucu Aptiilmuttalip
ile Afitap, Nihad’a siirekli eve gelip gitmesinin artik dogru karsilanmayacagin
belirtirler. Zaten Belma’ya olan duygularini kizin ailesine itiraf etmeyi gézleyen Nihad
da durumunu izah eder. Aptiilmuttalip’in Nihad hakkinda malumat istemesi iizerine
Nihad; kendisinin avukat oldugunu fakat ¢ok az miisterisin oldugunu, babasininsa eski
ve zengin bir tiiccar oldugunu sOyler. Nihad ayrildiktan sonra Mesture gelir,
Mesture’nin gelisiyle Afitap ¢abucak etrafa ¢eki diizen vermis ve Aptiilmuttalip’i de
senli benli konusmamasi i¢in uyarmistir. Afitap, Mesture geldikten sonra kizi ve esi
hakkinda onlar1 6ven palavralar uydurur. Aptiilmuttalip, Afitap’in uydurdugu abartili
yalanlarinin Oniine ge¢meye calismistir ancak Afitap bagka caresinin olmadigi
kocasimin adi bir doktor oldugunu, kizinin yalniz okuma yazma bildigini ve kendi
elbiselerini  kendisinin diktigini sdyleyemeyecegini belirtmistir. Fakat hala
Aptiilmuttalip i¢in bunlar1 sdylemek yalan sdylemekten iyidir. Afitap’1 palavracilikla
itham eder. Sasirtici bir bicimde caka sattiginin géz boyadiginin ve palavralar attiginin
farkinda olan Afitap, sucun kendisinde olmadigini bunu herkesin yaptigini belirtir.
Aptiilmuttalip’i de aynisin1 yapmakla itham eder. Aptiilmuttalip’in altin kdstegini
insanlar gorsiin diye ceketinin Oniine asmasini buna bir Ornek olarak gosterir.
Aptiilmuttalip de esine hak vererek bu yalanlar silsilesine dahil olmus olacaktir.
Aptiilmuttalip’in caka sattig1 ve bunu bir¢ok insanin yaptig1 bir gercektir ancak bu
Afitap’1 masumlastirmaz. Mesture ve Yusuf, Belma’nin ailesinin zengin ve kibar bir
aile olduklarina emin olduktan sonra ayrilmiglardir. Onlarin hemen ardindan
Aptiilmuttalip’in usag1 pazardan aldig1 malzemelerle igeri girer. Bu zengin tavirlarin
ardindan aile, verilen paranin ates pahasi olmasindan sikayet ederler. Mesture ve
Yusuf tekrar gelmislerdir, Afitap geldiklerini duydugu an yerde duran pis mutfak
sepetini gorerek sasirmis ve piyanonun arkasina firlatmigtir. Bu sefer gelislerinin
sebebi biisbiitiin baskadir umutsuzca da olsa Belma’yr Nihad’a isteyeceklerdir.
Belma’nin ailesi ise teklifi reddetmeyecek ama kendilerini agirdan satmak amaciyla
cevaplarini birkag giin i¢cinde vereceklerini belirteceklerdir. Birinci bdliimiin sonudur

bu.

Ikinci Boliim, Yusufun evinde ailenin on bes giin ge¢mesine ragmen cevap
alamamalar1 hakkinda yakinmalariyla baglar. Ardindan Yusuf’un dayist Aptullah
stirpriz bir ziyarette bulunur. Aptullah komiirciiliik meslegiyle ugrasan, Anadolulu,

meslegiyle gurur duyan ve kendini oldugu gibi kabul etmis agik sozIi bir adamdir.
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Yusuf, dayisin1 aksam yemegine davet edecek, Aptullah da aksama dogru tekrar
gelmek iizere evden ayrilacaktir. Aptullah’in ayrilmasindan hemen sonra Belma’nin
ailesinin geldiginin haberi usak tarafindan verilir. Bunu duyan Mesture kocasin1 senli
benli konugmamasi hakkinda uyarir, Yusuf da esinin dikmekte oldugu yirtik fanilay1
Aptulmuttalip ile Afitap’mn goéremeyecegi bir yere koyar. Belma’nin ailesi
ziyaretlerinin amacinin tekliflerini onayladiklarinin haberini vermek oldugunu
belirtirler. Bu mutlu haber {lizerine de Yusuf, onlar1 aksam yemegine davet edecektir.
Fazla zahmete girilmemesi sartiyla Belma’nin ailesi bu teklifi kabul edecektir ancak
Mesture aksam yemegi i¢in donemin en iyi otellerinden birinin miidiiriinii cagirttirir.
Sira ¢eyiz konularini konusmaya geldiginde kadinlar ve erkekler ayr1 ayr1 odalarda
konusmaya bagslarlar. Bu konusmalar sirasinda goriiliir ki her iki taraf da ne kadar
zengin ve nezaketli gibi goriinmeye caligsalar da dogalarinda olmayan bu tavirlarin
sahteligi belli olur. Erkeklerin belirledikleri ¢eyiz parasinin kadinlarinkilere nazaran
cok daha az olmasi sonucu ¢eyiz konusu bir bahane uydurularak yarim birakilacak,
Aptiilmuttalip ve Afitap aksam tekrar yemege gelmek iizere ayrilacaklardir. Onlarin
ardindan otelin metrdoteli yemek planlamalarin1 yapmak i¢in gelir, biitiin bir aile uzun
zamandir yemedikleri yemekleri yiyeceklerdir. Aksam olmus, Aptiilmuttalip ile Afita
Yusuf’un evine tesrif etmislerdir. Her seyden once ilk olarak ¢eyiz konusu
konusulacaktir. Kadinlar, kocalarina fiyati karsidakinin siirekli {istiine ¢ikararak
arttirmalarin1 tavsiye etmisler ve kocalarin1 konuyu konugmalari i¢in bas basa
birakmiglardir. Aptiilmuttalip ve Yusuficlerinde bu kadar paray1 nasil 6deyeceklerinin
siiphesiyle parayi siirekli arttirmiglardir. Para, higbirinin Omiirlerinde elde etmedigi bir
meblaga geldigi vakit Aptullah ¢ikagelmistir. Konusulanlari, adi bir arpa tiiccar1 olan
yegeni Yusuf'un bu kadar biiyilk miktarlar verecegini, duydugu vakit yalan
sOylendigini anlamistir. Baskiyla iki tarafa da palavralarimi itiraf ettirir. Yusuf,
dayisina yaptigt bu yanlhs hareketi agiklarken bu asirda palavracilarin, kendini
begenmislerin mesut olacaklarini sdyleyerek Nasreddin Hocan’nin “Ye kiirkiim ye”
sOziinii 0rnek vermistir. Dayis1 da bunlarin ancak Nasreddin Hoca zamaninda dogru
oldugunu sdyler. Hacilarin, hocalarin, softalarin doneminin gegtigini; artik bdyle
palavralara inanan cahillerin kalmadigim belirtir. Bu fikre nasil ulastiklarini onlara
sorar. Iki taraf da eslerinin kendilerini bunlara zorladigini itiraf eder, Aptullah’in talebi
iizerine bir daha palavra atmamaya s6z verirler. Bunun iizerine de Aptullah diigiin
masraflarini kendisinin karsilayacagini belirtir. Ardindan Aptiilmuttalip ve Yusuf da

eslerinin yanina gidip dogrular1 agik acik sdylerler. Esleri ise sok olacak ve hemen yeni
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yalanlar uydurmaya calisacaklardir. Bunun iizerine Yusuf, Mesture’nin yamaladig1
fanilasini, Aptiilmuttalip de Afitap’in yamaladig1 ¢orabini ¢ikararak kadinlari rezil

eder. Mesture ve Afitap da dayanamayip bayilirlar.

Oyunun 6zetinden de anlasilacagi gibi olay dizisi bes ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
ozellikle oyunun sonucunu etkileyen kahraman ise Aptullah olmustur. Biitiin kisiler
olagan hayattan insanlar1 temsil etmekle beraber Aptiilmuttalip, Yusuf, Afitap,

Mesture ve Aptullah ayrintilar ile belirtilmis karakterlerdir.

Oncelikle Aptiilmuttalip; ayda yilda bir hastasi olan, zengin olmayan, ¢ogunlukla
esinin kira gelirleri sayesinde gecinen adi bir doktordur. Esinin ona doktorluk
yaparken hastalarima kendisini agirdan satmasi, hastaliklar1 6nemsiz olsa da
Oonemliymis gibi yapmasi hakkindaki tavsiyelerini bunun bir namussuzluk olacagini
belirterek reddeder. Esinin sdyledigi yalanlara, palavralara basta kars1 ¢ikmis, bunlari
sOylememesi gerektigini eninde sonunda rezil olacaklarini, yalanlarla yagamaktansa
olduklar gibi goriinmeyi tercih etmeleri gerektigini belirterek uyarmistir ancak esinin
kendisini ikna etmesi sonucu yalanlara goz yumacak ve ortak olacaktir. Onemli bir

doktormus gibi caka satan tavirlar takinmak hosuna gidecektir.

Yusuf; zengin olmayan, zar zor geg¢inen, adi bir arpa tiliccaridir. Ogullarini
evlendirecekleri kizin ailesinin nasil insanlar oldugunu goérmek igin gittikleri sahte
ziyarette Aptiilmuttalip’in ne kadar iistiin, degerli bir doktor olduguna inanmis ve
kendini kiigiik gorerek kendisi gibi adi bir arpacinin ogluna Belma’y1 vermeleri
konusunda iimidini yitirmistir. Arpaci olmakla gurur duymasa da esinin sikayetlerine
kars1 aslini inkar edenlerden olmadigini belirtir. Ancak dayisiyla meslekleri hakkinda
konusurken kendinden kagtigi, arpa tiiccart olmaktan utandigi goriiliir. Esinin
zorlamalariyla o da zengin ve kibar bir insanmis gibi davranacaktir. Arpa ambarlari
olan zengin bir tliccarmis gibi davranmak, ayn1 Aptiilmuttalip gibi onun da hosuna

gider.

Nitekim iki koca i¢in de bu sahteligin verdigi mutluluk uzun siirmeyecek, gerceklerle
yiizlesmenin vakti gelecektir. Yalanlarinin ortaya ¢ikmasi sonucu hatalarini
kabulleneceklerdir ve bir daha kendilerinden gayri bir insan gibi géziikmeyeceklerine

sOz verirler.

Afitap; yalanci, caka satmay1 seven, iki ylizlii bir kadimidir. Kira gelirleri sayesinde

evini ucu ucuna gegindirir. Kocasini basarisiz bir doktor olmasindan dolay1 kiigiik
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goriir. Meslegindeki diirtistligiinii gereksiz bulur. Bu yoniiyle Afitap toplumdaki
mesleki, ahlaksal bozulmay1 temsil eder. Nihad’in ailesinin kendilerini teftis etmeye
gelecegini O0grendigi vakit anlik bir degisimle kibar ve zengin insanlar gibi
davranmaya, onlar gibi konugmaya baslar. Ayni sekilde esini de buna zorlar.
Karsisindakilere hava atmak icin kizi, esi ve kendisiyle ilgili ardi arkasi kesilmez
yalanlar sdyleyecektir. Esinin yetersizligini ve bu isi sadece onun degil de bu devirde
herkesin yapmasini su¢unu masumlastirmak i¢in bir gerekce olarak kullanir. Ceyiz
paras1 hakkinda esini baskilar. Siirekli miktar1 arttirmasini ister. Nazik ve zengin bir

kadin gibi davranmak, caka satmak hosuna gitmistir.

Mesture; yalanci, caka satmay1 seven, iki yiizlii bir kadimidir. Esinin mesleginden
utanir. Aptiilmuttaliplerin evine gittiginde zenginliklerinden etkilenmis, kendini
onlarin karsisinda kii¢tlik hissetmis, kizlarin1 vermeyeceklerini diistinmiistiir. Ancak bu
his, teklifleri kabul edildikten sonra degisir. Kendisi de yalanlar silsilesine girdikten
sonra sahte bir iistiinliik hissine sahip olacaktir. Belma’nin ailesi ile Aptullah’in ziyaret
vakitleri ¢cakisinca Aptullah’in terbiyeli bir insan oldugunu ancak terbiyeyle nezaketin
bir olmadigini, nezaketin insanin i¢inde olmasi gerektigini belirtir. Yani Mesture i¢in
Aptullah’m oldugu gibi goriinmesi ayiptir. Lakin kendisinin sahte tavirlar1 nezakettir.
Mesture de aynm1 Afitap gibi ¢eyiz parasi hakkinda esini baskilar siirekli arttirmasini

ister. Nazik ve zengin bir kadin gibi davranmak, caka satmak onun da hosuna gitmistir.

Nitekim iki kadin i¢in de bu sahteligin verdigi mutluluk uzun siirmez, gerceklerle
yiizlesmenin vakti gelir. Esleri tarafindan yalanlarimin ortaya g¢ikarilmasi sonucu
sasiracak, bunlar1 reddedeceklerdir. Iki kadm da birbirlerinin kusurlarini duyduklari
vakit birbirlerini kii¢iimserler. Lakin bu kibirli hareketleri kocalar1 tarafindan
yiizlerine vurulur. En sonunda ise somut delillerle palavra attiklarinin ispat edilmesiyle

bayilirlar.

Aptullah; acik s6zlii, oldugu gibi goriinen, kendini oldugu gibi kabul edebilmis diiriist
bir kémiirciidiir. On iki sene énce Konya’dan Istanbul’a cebinde hig parasi yokken
gelmis, baslarda hamallik sonrasinda da komiirciiliik yaparak hayatini kazanmis ve
memleketin en biiylik komiir tiiccarlarindan biri haline gelmistir. Meslegiyle iftihar
eder ve bunu sdylemekten de ¢ekinmez. Anadolu agziyla konusur, bagkalar1 ne der
diye diistinmeden dogal hareket eder. Aptiilmuttalip ile Yusuf ¢eyiz parasi hakkinda
konusurlarken igeri ani bir giris yapar ve foyalarini yiizlerine vurur. Onlar1 kendini

begenmislikle itham edecek meselenin ¢ocuklarinin saadeti olduguna dikkat
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cekecektir. Yusufile Aptiilmuttalip hatalarini kabul edip pisman olduktan sonra onlara

bir iyilik yaparak diigiin masraflarini iizerine alacaktir.

Bu bes ana karakteri biitlin olarak degerlendirdigimizde goriiriiz ki: Aptullah disinda
biitiin ana karakterler “insanlar ne der” diislincesine esir diismiislerdir. Aptullah
kendini oldugu gibi kabul edebilmistir. Fakat digerleri kendi gercekliklerinden kacarak
yasarlar, onlar i¢in dis diinyanin dedikleri ve diisiindiikleri dnemlidir. Ona gore hareket
ederler. {1k bakista kadinlarmn suglu kocalarinin ise masum oldugu diisiiniilebilir. Lakin
kadinlar yalan s6ylemeye basladig1 vakit kocalarin, ayn1 Aptullah’in yaptig1 gibi, kesin
bir ¢izgi ¢ekip itiraz etme imkanlar1 vardir. Aslinda basta iki koca da buna itiraz
etmiglerdir ancak bu itirazlarinin gercek sebebi yapilanlarin yanligligi degildir; sonugta
rezil olma korkusudur. Fakat kocalar yalanlar yiizlerine vuruldugunda kendi hatalarini

kabul edecek kadar erdemli davranabilecekken kadinlar bunu yapmaktan acizdirler.

Belma; saf, giizel, neseli, okuma yazmadan baska tahsili olmayan gen¢ bir kizdir.
Piyano dersi aldig1 Nihad adindaki gencten hoslanmaistir. Ailesinin kendisini Nihad’la
evlendirme hakkinda konustuklarina kulak misafiri olmasi sonucu mutlu olmustur.
Annesinin uydurdugu palavralara basta anlam veremese de sonra uyum gosterecektir.
Nihad; nazik, geng, adi bir avukattir. Daha hi¢ mahkemeye ¢ikmamaistir. Piyano dersi
rahatsiz etmeye baslayinca durumunu izah etmistir. Diiriist degildir: kendi ailesini
tanitirken babasin1 eski ve zengin bir arpa tiiccar1 olarak tanitmistir. Ailesinin
Belma’nin ailesinin zenginligi hakkinda dedigi timit kirict s6zlere ragmen umudunu
kaybetmemistir. Nitekim evliligi Belma’nin ailesi tarafindan da onaylanmis ve kendisi

de mutlu olmustur.

Bu karakterlerden ayr1 olarak Durmus, Mustafa, Mobilyaci, Harem Agasi, Metrdotel,
Hasan karakterleri de olaylara 6zel bir etkileri olmayan oyun Orgiisiine destekci

karakterlerdendir.

Olaylarin ve kisilerin 1s18inda durumu incelersek sunlari goriiriiz: Kendi gercekligiyle
baristk olmayan, kendini begenmis insanlar c¢evrelerine olduklarindan farkl
goriinmeye ¢alisirlar. Bunu sdyledikleri yalanlarla, sattiklari cakalarla yaparlar. Bu tip
insanlar i¢in 6nemli olan kendini karsisindakine iistiin gostermektir. Yaptiklarinin
yanlighiginin farkinda olsalar bile kibirleri, gercekleri gérmelerini 6nler. Kendilerini

baskalarini suglayarak masumlastirmaya galisirlar. Uydurduklart yalanlar zamanla
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geri doniilmez bir vaziyet alarak bir yalanlar silsilesine doniisiir ki sahte tavirlari
yalanlarmi sezdirir. Nitekim yalanlarim1 saklayacak yalan {iretemeyecekleri,

hakikatlerin ortaya ciktig1 vakit caresiz kalacaklardir.

Oyunun dili bastan sona konugsma dilidir. Cogunlukla sade ve akici bir dil 6zelligi
gosterir. Lakin selamlagsmalarda Fransizca konusulmasi ve konusma iginde eski
Tiirkce kelimelere yer verilmesi bu kaideyi zaman zaman bozmustur. Oyunun dili
kisiden kisiye degisiklik gosterir: Aptullah karakteri Anadolu agziyla konusur. Iki aile
de birbirleriyle karsilastiklarinda aile i¢indeki konusmalarina kiyasla daha kibar bir dil
kullanirlar. Karakterler i¢ diisiincelerini algak sesle belirtirken dig konusmalarini
yiiksek sesle belirtirler. Bu durum kisilerin i¢ diinyalarinin disariya iyi bir sekilde
yansitilip iki yiizliiliiklerinin daha iyi anlagilmasini saglarken yer yer dilde akiciligi

azaltir.

Dekor birinci boliimde; sol tarafta bir piyano, sag tarafta bir yazihane ve duvardaki
tablodan olusur. Piyano kimi zaman Nihad ile Belma’nin askin1 kimi zaman da
Afitap’in kibar ve zengin gorlinme cabasi i¢inde Belma’nin piyano calmasini
istemesiyle ailenin sahte hayatini temsil eder. Duvardaki tablo ise sdylenen yalanlarin
abartisinin ve caka satmanin bir simgesidir. Giinliikk hayatta kullandiklar1 ancak
Nihad’1n ailesinin gelecegi vakit pis olarak goriilen ve Afitap tarafindan kenara atilan
mutfak sepeti, Afitap’m kendi gergekliginden kagismin bir gostergesidir. Ikinci
boliimde dekor, sade bir evin salonundan olusur. Bu béliimde dekor birimlerinden biri
olan Mesture’nin boliim basinda tamir ettigi fanila, 6nemli yer teskil eder. Nitekim
gercekleri, ailenin fakirligini de bu tamir edilmis fanila ispatlayacak, hayatlarindaki

celigkiyi gozler oniine serecektir.

Uyarlama basartyla yapilmus, siiriikleyicilik  saglanmustir.  Islenen konunun
evrenselliginden dolay1r adapte sirasinda konuda biiyiik degisiklikler olmamuistir.
Ancak karakterler kiiltiirlimiize basartyla aktarilmistir. Uyarlama yapilirken
kiiltiiriimiize ait mimiklerin kullanilmasi, atasézii kullanimi, Anadolu’ya ait agzin
Aptullah tarafindan kullanilarak onun daha vurdumduymaz ve nezaketsiz oldugunun
gosterilmesi ve yerel bir karakter olan Nasreddin Hoca’dan bahsedilmesi gibi dgelere

yer verilmesi uyarlamanin basarisini arttirmistir.
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5.1.1.1.3. Thtiyar Kiz

Eugéne Labiche ve Marc-Michel’in 1852°de yazdig1 ve ilk kez 8 Mayis 1852°de
Paris’te Thédtre du Vaudeville’de oynanan bir perdelik Les Suites d'un premier lit*!
(llik evliligin neticeleri) piyesi, Resit Baran tarafindan dilimize ve kiiltiiriimiize
uyarlanarak Ihtiyar Kiz adin1 almis; ilk defa Ocak 1930°da Galatasaray Lisesinde®!”
oynanmistir. Piyes, 1946 yilinda Bagbakanlik Devlet Matbaas1 tarafindan

yayimlanmigtir.18

Ihtiyar Kiz, bir gencin 6nceki evliliginden olan kendinden yasca biiyiik iivey kizindan
kurtulmaya c¢alismasinin komedisidir. Olmayacak hadiselerden istifade ederek
miibalaganin temin ettigi dogallikla seyircileri giildiirmesi yoniiyle bu eser farce

ozelligi gosterir.3! Eser Fransiz yazar Georges Feydeau’nun tarzina ait izler tasir.32

Olay 1940’11 yillarda, Istanbul’da, ilhami’nin evinde gecer. ilhami 29 yasinda
olmasina ragmen 48 yasinda bir livey kiza sahip, iki ytizlii fakat sempatik bir adamdir.
Zengin bir ailenin ¢ocugu olan ilhami, geng yasta ailesini kaybetmis ve ailesinin biitiin
miras1 kendisine kalmistir. Etrafindaki dalkavuklara glivenmesi sonucu ailesinin
mirasin1 i¢ senede cargur edip bes parasiz kalir. Bir giin yoldan arabasiyla gegen
zengin, yash bir kadin goriir; eski gilinleri aklina gelerek giilimser. Bunun iizerine
ondan etkilenen kadin arabasmi durdurur, tamsirlar ve ilhami de para igin bu kadinla
evlenir. Kadinin Bedriye adinda ¢irkin, simarik, hayat1 boyunca evlenmemis bir kiz1
vardir. Kadin 6ldiikten sonra kadinin miras1 da Bedriye de [lhami’ye kalir. Ilhami, bir
(Canakkale ziyaretinde Mahmut adinda bir adamla tanisip samimi olur. Mahmut’un 18
yasinda, Nezihe adinda giizel bir kiz1 vardir. [lhami ile Nezihe nisanlanacaklardir.
[Thami, kiz1 Bedriye’ye belli etmeden Canakkale’ye Nezihe ile evlenmeye gitmek

tizeredir ki Mahmut ile kiz1 onun evine gelirler.

Mahmut, belli belirsiz bir hastaliktan mustariptir. Canakkale’deki doktoru izne
ayrilmis, o da hastaliginin tedavisi igin Istanbul’a gelmistir. Mahmutlarin gelisiyle
[Thami ¢ok sasirir ve telaglamir. Bedriye’yi onlardan nasil saklayacagini diisiiniir.

Kiiciik cocuklar1 ¢ok seven Mahmut ile Nezihe, Ilhami nin bir kiz1 oldugunu &grenirler

816 Eugéne Labiche, Emile Augier, Théatre complet d’Eugéne Labiche, c. 4 (Paris: Calmann-Lévy
yayinevi, 1897), 399, https://archive.org/details/thtrecomple04labi/mode/2up [15.01.2022]

817 Ek 30.

818 Resit Baran, Thtiyar Kiz: Bir Perdelik Komedi, (Ankara: Basbakanlik Devlet Matbaasi, 1946).

819 Kiiciik, age, 15-16.

820 Soupault, age, 17.

260



lakin onun 48 yasinda oldugunu bilmezler. Onun i¢in yanlarinda bebek kiyafetleri ile
gelmislerdir. Cocugu gormek isterler ancak ilhami ¢ocugun uyudugunu belirterek
tekliflerini reddeder. ilhami, misafirlerinin bavullarmi yan tarafa tasidigi sirada
Bedriye eve gelir. Mahmut, Bedriye’yi ilhami’nin annesi zanneder. Ilhami,
Bedriye’den bir an 6nce kurtulmak icin planlar yapar; onu iist komsusu Hayri’yle
evlendirmeyi diislinlir. Hayri nezaketsiz, rahatina diiskiin, paragdz bir pastirma
tiiccaridir. Hayri’yi Bedriye ile evlenmeye onun zengin ve c¢ok giizel bir kadin
oldugunu belirterek ikna eder. Fakat Hayri Bedriye’yi gériince Ilhami’nin yalan
sOyledigini anlayarak evlenme konusunda tereddiit edecek, para ve giizellik ikilemi
arasinda kalacaktir. Boyle cirkin bir kadinla evlenebilmek i¢in sarhos olmasi
gerektigini diisiinerek meyhaneye gider, Ilhami de pesinden ¢ikar. Bedriye yalniz
kalmistir ki Mahmut ile Nezihe kii¢lik kiz ¢cocugunu gérmek icin gelirler. Bedriye’ye
[Thami’nin annesiymis gibi davranmaya devam etmeleri iizerine Bedriye sinirlenir ve
kendisinin Ilhami’nin {ivey kizi oldugunu sdyler. Mahmut saatine bakar, geg
kalmamak icin doktoruna gider. Nezihe ile {lhami bas basa kaldiklarinda, Nezihe
evlenmek istemedigini, en son isteyecegi iki seyin 18 yasinda kaynana olmak ve
kendisinden biiyiik biri tarafindan “anne” diye ¢agirilmak oldugunu belirtir. ilhami, bu
soruna bir ¢6ziim ararken igeri mahvoldugunu sdyleyerek Mahmut girer. Mahmut
doktora gitmistir ancak doktoru bir haftalik izne ¢iktig1 i¢in hastaligina bir ¢oziim
bulamaz. Bu durumdan yararlanabilecegini diisiinen Ilhami, vakti zamaninda ii¢ sene
tip okudugunu belirterek Mahmut’u muayene eder. Ona hastaliginin ancak biriyle
evlenirse gececegini sOyler ve onu Bedriye ile evlenmeye ikna eder. Bedriye Hayri’ye
s0z verdigini Mahmut’la evlenemeyecegini belirtse de Hayri’nin raki kokar bir sekilde
eve geldigini goriince bundan vazgegecektir. Bedriye ile babasinin evlenmesine

Nezihe de raz1 olacak ve gitmekten vazgececektir.

Oyunun Ozetinden de anlagilacagi gibi olay dizisi li¢ ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
ozellikle oyunun seyrini ve sonucunu etkileyen kahraman ise Ilhami olmustur. Biitiin
kisiler olagan hayattan insanlar1 temsil etmekle beraber Ilhami, Bedriye ve Mahmut

ayrintilari ile belirtilmis karakterlerdir.

Oncelikle ilhami; ikiyiizlii, ¢ikarlarma diiskiin bir genctir. Zamaninda para igin yaptig
evlilik sonucu bagina kalan {livey kizindan kurtulmak istemektedir. Onu evlendirmeyi
ondan kurtulabilmenin tek yolu olarak goriir. Kendisinden yash bir kizinin oldugunu

nisanlisinin ve kaymbabasinin 6grenmesini istemedigi icin mecburen yalana bagvurur.
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Nitekim gizlemeye calistigi durum ortaya cikar ve nisanlist kendisiyle evlenmeyi
reddeder. Cozlim olarak kayinbabasini kandirmay1 tercih edecektir. Biitiin olarak
baktigimizda ilhami, ¢ikarlar1 dogrultusunda yalan sdyleyip insanlar1 yonlendirebilen

ve kandirabilen biridir.

Bedriye; ¢irkin olan ancak kendini gilizel zanneden, kibar gdriinmeye calisan ancak
Oziinde kaba olan, bakire bir kadindir. Bunca zaman evlenememenin bunalimini
yasamaktadir. Bu bunalimi1 kimi zaman sert tavirlartyla kimi zamansa ilgi isteginin bir
sonucu olarak simararak gosterir. Zaten evlenme arzusu i¢inde oldugundan karsisina

cikan iki talibi de simararak seve seve kabul edecektir.

Mahmut; yaglilig1 sebebi ile ilgi istegi olan, saf bir adamdir. Belli belirsiz bir hastalik
hissetmektedir. Miithim bir hastaligi olmasa da dyleymis gibi yaparak ilgi ¢ekmeye
calisir. Yani bir nevi hastalik hastasidir. Hastaligimin tedavisi igin Istanbul’a gelmistir.
Doktoru izne ayrildig1 icin muayene olamamistir, onun yerine Ilhami onu muayene
edecek ve onu mechul bir hastaligi olduguna inandiracaktir. Tek ¢6ziimiiniin evlenmek

oldugunu belirtecek, Mahmut da buna inanarak Bedriye’yle evlenmeye razi olacaktir.

Oyunun bu asal ii¢ karakterinin yaninda Nezihe, Hayri ve Ahmet de oyunun

kurgusunun olusmasi acgisindan énemli yer tutar.

Nezihe; kendini agikca ifade eden, geng, giizel bir kizdir. IThami’nin kiigiik bir kiz1
oldugunu diisiinerek ona kiyafetler 6rmiistiir. Cocuk sevgisi olan birisidir lakin kiigiik
bir cocuk yerine 48 yasinda bir kadin1 gériince evlilik fikrinden vazgecer. Eger ilhami
ile evlenirse kendisinden daha yagsli bir kadin ona anne diyecektir, eger Bedriye bir
baskasiyla evlenirse bu sefer de kaynana olacaktir; iki durumu da istemez. Bedriye’ nin

babasiyla evlenmesini ister ¢iinkii o vakit Bedriye onun annesi olacaktir.

Hayri; kaba, gorgiisiiz, lakayt bir pastirma tiiccaridir. Her giin istisnasiz 10°dan fazla
sigara izmaritini {lhami’nin balkonuna atmaktadir. Ilhami’de Hayri’nin bu siiregelen
saygisiz hareketini cezalandirmak amaciyla onu Bedriye konusunda kandiracaktir.
Bedriye’yi giizel ve zengin bir kiz zannederken yiizlinii gérdiigli vakit ona evlenme
teklifi etme konusunda zorlanacaktir. Fakat eve raki kokusuyla geldigi vakit Bedriye

tarafindan evlilik teklifi reddedilir.

Ahmet, korkak bir genctir. Ilhami nin usagidir. Ozellikle Bedriye’den korkar, Bedriye
onu minik bir hatas1 oldugunda siirekli ddvmektedir. ilhami’ye durumu izah ettiginde

[Thami de ona kendisine nasil vuruyorsa iki misli karsilik vermesini sdyler. Bunun
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iizerine Ahmet vurmaya baslar fakat daha ¢ok dayak yer. Ahmet karakteri Bedriye

karakterinin baskinliginin vurgulanmasi i¢in olusturulmustur.

Olaylarin ve kisilerin 151¢1nda durumu incelersek sunlar1 goriiriiz: Yeni hayat kurmaya
calisan bir bireyi ge¢mis hayati sinirlayabilir. Ancak buna karsi gelmek imkansiz
degildir. Insanlar1 kandirarak da olsa birey arzularma ulasabilir. Nitekim Ilhami
karakteri de ge¢gmis hayatinin ona yiikledigi Bedriye ylikiini Mahmut’u kandirarak

onun ustiine atacaktir.

Oyunun dili tamamiyla konusma dilidir. Akict ve sadedir. Kisiden kisiye degisiklik
gdstermez. Ilhami karakterinin hayat hikayesinin ve oyunun basinda yash bir kadmin
geng bir adama baba demesi gibi mantiksiz ve beklenmedik bir durumun anlatilmasi
amactyla monologlardan yararlanilmistir. I¢ ve dis konusmalardan birlikte
yararlanilmis olsa da bu durum akicilifi bozmamustir. Dikkat ¢ekme maksadiyla
seyirciye sorular yoneltilmistir. Yanlis batililagsmanin ve asagilik kompleksinin bir
ornegi olarak yalnizca Bedriye karakterinde bir kere olmak {izere Fransizca

selamlamaya rastlanir.

Dekor sadelikle kurgulanmistir. Bir ev salonundan miirekkep olur. Sag arka fonda
bulunan balkondan agacliklar ve evler goriiniir. Bu balkon ilk izlenimde huzuru temsil
etse de sonradan rahatsizligin bir simgesi olacaktir. Solda ve sagda bulunan kapilar
kimi zaman kurtulusu ve 6zgiirliigi simgelerken kimi zaman da mahkimiyeti ve
esareti simgeler. Dekorun krokisi eserin basinda verilmistir, bu yoniiyle de Resit

Baran’in eserleri arasinda tektir.

Eserin orijinalini ve uyarlamasini karsilastiracak olursak goriiriiz ki; orijinal eserde
sarkil1 bir dile rastlanirken uyarlama eserde giinliik konusma dilinden taviz verilmez.
Eserde mesleki degisimi yalmizca Hayri karakterinde goriiriiz. Baran, eserin
orijinalinde Cinli bir asker olan ve burjuvanin askere kars1 nefretini simgeleyen Hayri
karakterini eserin uyarlamasinda donemin kosullar1 dogrultusunda asker karakterinden
uzaklastirarak pastirma tiiccarina doniistiirmiistiir. Bu karakterle toplumun rahat

kesimini temsil etmistir.
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5.1.1.1.4. Ulu Dag

Eugéne Labiche ve Edouard Martin’in 1860 y1linda yazdig: ve ilk kez 10 Eyliil 1860°ta
Paris’te Thédtre du Gymnase’de oynanan dort perdelik Le Voyage de monsieur
Perrichon®*!(M. Perrichon’un Seyahati) piyesi, Resit Baran tarafindan®?? dilimize ve
kiiltiirimiize uyarlanarak Ulu Dag adin1 almigtir. Piyes, 1946 yilinda Bagbakanlik

Devlet Matbaasi tarafindan yayimlanmugtir.323

Ulu Dag, kibirli ve sonradan goérme bir babanin kizina talip olan iki gencin kiz1 elde
etmeye ¢alismalarinin komedisidir. Toplumdaki kendini begenmis, gérmemis, sersem
insanlarin bir incelenisidir. Kibirin getirdigi acziyetin tespitidir. Bireyin kusurlarim
ortaya sermesi ve kisileri kuvvetle ¢izmesi yoniiyle bu eser tam anlamriyla bir karakter
komedisidir.%?* Tasvir ettigi kisilerin her devirde bulunabilmesi ve yasayabilmesi

yoniiyle ezeli bir eserdir.

Olay, 1940 yilinin haziran ayinda sirastyla Galata kopriisiiniin iskelesinde baslayarak
Bursa’da Uludag Oteli’nde ve Bahtiyar’in Kadikdy’deki evinde geger. Bahtiyar; evli,
bir ¢ocuk sahibi, hali vakti yerinde bir tiiccardir. Yirmi yil evvel memleketleri
Konya’dan esi Diirdane ile ayrilmis ve Istanbul’a yerlesmislerdir. Bahtiyar, Diirdane
ve kizlar1 Necla ile uzun siiredir planladiklari, Bahtiyar’in islerinin yogunlugundan
ancak zaman bulduklari, Uludag tatili icin iskelede bekliyorlarken karsilarina
Necla’nin bir hafta 6nce baloda tanistig1 iki geng ¢ikar. Galip ve Azmi adindaki bu iki
yakin arkadas Necla’nin gonliinii almak ve ailesinin goziine girmek icin dostca
yarisacaklardir. Galip bu yarista Bahtiyar’in basina gelen sikintilara, agik¢a ve samimi
bir sekilde, ¢oziim iiretecekken Azmi ise kendini, gizliden gizliye ve yalandan, sikintili
hallere sokup Bahtiyar’in kendisini kurtarmasini saglayacaktir. Galip’in yaptiklari,
Bahtiyar’a kendi eksikliklerini ve minnettarlik duygusunu hatirlatarak, kotii bir etki
olustururken Azmi’nin hareketleri ise, Bahtiyar’a kendini 6vme ve caka satma imkan
sunarak, olumlu bir etki olusturmustur. Azmi, yaptiklarim1 Galip’le bas basa
kaldiklarinda anlatirken Bahtiyar’in sohbete kulak misafiri olmasiyla Azmi’nin foyasi

ortaya ¢ikacak ve Bahtiyar, kiz1 Necla’y1 Galip’e verecektir.

821 Eugéne Labiche, Emile Augier, Théitre complet d’Eugéne Labiche, c. 2 (Paris: Calmann-Lévy,
1897), 1, https://archive.org/details/aeq3165.0002.001.umich.edu/mode/2up [10.02.2022]

822 Eser yayimlandigi haliyle Seniye Baran tarafindan yazilmis olarak goriilse de Resit Baran’in terekesi
incelendiginde anlasilir ki Ulu Dag, Baran tarafindan uyarlanmig ve Seniye Baran’ a armagan
niteliginde yayimlanmustir.

823 Seniye Baran, Ulu Dag: Ug¢ Perdelik Komedi, (Ankara: Basbakanlik Devlet Matbaas1, 1946).

824 Kiiciik, age, 17. Ayrica bkz. Soupault, age, 36.
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Galata kopriisiiniin iskelesinde, Bahtiyar’in arkadasi Adil, talihin kendisini degil de
Bahtiyar gibi birini zengin etmesinden hayiflanarak alacagi bor¢ para i¢in bekliyorken
Diirdane’nin sikayetleri ile Tok ailesi gelir. Bahtiyar, paray1 gizlice Adil’e verdikten
sonra bavullarla ve biletlerle ilgilenmeye gider. Iskelede birbirinden habersiz ve ayr
bir sekilde bulunan yakin arkadaslar Galip ile Azmi, Necla’y1r gérmiisler ve Tok
ailesinin yolculuguna eslik etme karar1 almiglardir. Ardindan, vakti zamaninda geng,
giizel bir kadinla yaptig1 evliligin sonuglarindan kagmaya calisan, kilibik Hicabi’yle
karsilasilir. Esi, Hicabi’nin aklini ¢elerek ona siirekli yeni kiyafetler, yeni mobilyalar
aldirmaktadir. Bes parasiz kalan Hicabi, iistiine iistliik bir siirli yere bor¢lanmistir.
Karisindan kurtulmak igin gizlice evden kagip Uludag Oteli’ne gidecektir. Galip ile
Nazmi iskelede birbirine rastlar ve Necla’ya olan sevgilerini birbirlerine itiraf ederler.
Tok ailesinin goziine girmek i¢in dostga bir yarig yapmaya karar verirler. Onlari tatil
boyunca takip edeceklerdir. Tok ailesi, Galip, Azmi ve Hicabi ayn1 vapura

binmiglerdir. Birinci boliimiin sonudur bu.

Ikinci béliim, Bursa’da Uludag Oteli’nde biiyiik bir salonda Galip ile Azmi’ nin
yolculuk boyunca Tok ailesini etkilemek icin yaptiklarini birbirlerine anlatmalariyla
baglar. Galip bir ihtimal Necla’ya rastlamak i¢in yiirliylise ¢ikacak ve ugurumdan
diismek tlizere olan Bahtiyar’1 kurtaracaktir. Galip’in cesurca hareketinden Tok ailesi
cok memnun olur ancak Azmi, Galip’e ¢evrilen bu ilgiyi kiskanmistir. Bu, Galip ile
Azmi arasindaki dost¢a yarismanin kirilma noktasi olacak ve zamanla diismanca bir
hal alacaktir. Bahtiyar, yasadigi olaylarin heyecanini atlattiktan sonra karisi ve
kizindan ayr1 gezmeye karar verir. Azmi ile Galip’i davet eder Azmi ona eslik ederken
Galip dinlenmek icin otelde kalmayi tercih eder. Sohbet arasinda Bahtiyar, Azmi’ye
aslinda Galip’in kendini 6liimden kurtarmadigini, esi ve kizinin durumu ¢ok abarttigini
belirtir. Bahtiyar, otelden ayrilmadan garson, ondan otelin “hatira defterine” bir seyler
yazmasini rica eder. Bahtiyar, 0yle basit diisiinceler yazmak istemez ve ¢ok siislii, bir
o kadar da imla hatal1 birkag¢ climle yazar. Bahtiyar ve Azmi ayrildiktan hemen sonra
esinden kagan Hicabi, otele gelir ve “hatira defteri” i¢indeki hatali yazilarin sahibinin
kendisi de hatira defterine yazarak yanlislarini diizeltip haddini bildirir. Hicabi’nin bu
hareketi Bahtiyar’1 sinirlendirecek ve karsiliginda hakaret dolu sozler yazmasina
sebebiyet verecektir. Ayrica Hicabi’'nin otelde bulunmasinin bir sebebi de Galip’le
konusup mobilyaci abisine olan borcunun ertelenmesini talep etmektir. Otelde kalan

Galip, Diirdane’ye burada olmasinin tesadiifi olmadigim1 Necla’yr sevdigi ig¢in
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geldigini itiraf eder. Ardindan disaridan giiriiltiilerle Azmi, garson ve Bahtiyar’in
yardimiyla baygin bir halde otele gelir. Bahtiyar, Azmi’yi 6liimden kurtarmigtir. Kendi
kahramanligini abartili ve gosterisli bir sekilde anlatarak viintir. Bahtiyar’a hayatinda
tatmadigr bu duyguyu tattiran Azmi’ye olan sevgisi ¢cokca artmistir. Aslinda bu,
Azmi’nin Bahtiyar’in aklin1 ¢elmek i¢in yapacagi oyunlarin ilkidir. Kendisini minik
bir ¢ukura atmis ve Sliimiin esigindeymis gibi davranmistir. Bu kurtulus miicadelesi
icinde Azmi de Bahtiyar’a kizina olan sevgisini itiraf etmistir. Azmi ve Galip’in

isteklerine cevap vermemis olan aile sonra diisiinmek iizere kararlarini ertelerler.

Ucgiincii boliim, Bahtiyar’in evinde iyi dosenmis bir salonda Tok ailesinin eve
varmasiyla baslar. Galip ve Azmi her giin gelmisler ve kartvizit birakmislardir. Necla
kartvizitleri okurken Galipinkileri sevingle Azmininkileri ise lakaytlikla okur.
Bahtiyar, Azmi’yi; Diirdane, Galip’i ister fakat ortak bir noktada bulusamadiklar1 ve
Necla’nin arzularina miidahale etmek istemedikleri icin onun goriigiinii almaya karar
verirler. Necla, basta onlar kimi isterse onu segmeye mecbur oldugunu belirtir. Lakin
ailenin 1srartyla Galip’i sececektir. Bahtiyar, daha tanimadigi bir adama kizim
vermeyecegini sdyleyerek itiraz eder. Ardindan Galip ile Azmi sirayla gelirler. Azmi,
Bahtiyar’1 etkilemek icin gazetede ona ovgiiler yagdiran bir yazi yayimlatmis, bu
yaptigin1 kimseye sOylememistir ancak zaten gordiigii herkese bu hikadyeyi anlatan
Bahtiyar’in kahramanliginin gazetede ¢ikmasi onu ¢ok mesut eder. Bahtiyar, tamamen
Galip’i gozden ¢ikarmak {izeredir ki bir celpname gelir. Bahtiyar, trende memurla
aralarinda cikan tartisma sonucu memura hakaretten suglanmaktadir. Istikbalinin
mahvoldugunu diisiiniip feryat eden Bahtiyar’a Galip, tanidiklar1 vasitasiyla ¢oziim
olacaktir. Bunun iizerine Bahtiyar’m tutumu tamamen degisecek ve Galip’i
destekleyecektir. Artik Bahtiyar, Azmi’ye aslinda Galip’in onun hayatini kurtardigin
ve kendisinin yalan sdyledigini itiraf eder, Galip’i tercih ettigini sOyler. Azmi durumu
kabul etmis gibi davranir ve son bir istekte bulunur: Bahtiyar’in kendisini kurtardigi
anin portresinin ¢izilmesi i¢in birkag¢ saat ressam karsisinda durmasini ister. Bu talebi
reddedemeyen Bahtiyar’in karar1 yine degisecektir. Uludag Oteli’nin hatira defterine
kendine yazilan hakaretlerin hesabini sormak i¢in Hicabi gelir. Bahtiyar’la Hicabi
arasinda yasanan miinakasay1 da yine Galip, Bahtiyar’in yazdig1 yaziy1 gidip silmesi
sartiyla, cozer. Bahtiyar, arttk Galip’in kendisine karismasindan, hizmette
bulunmasindan bikmustir. Sinirlenir ve odadan c¢ikar. Necla ile Galip bas basa

konusurken Necla, Galip’i istedigini belirtir. Ardindan Galip ile Azmi arasinda,
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toplumdaki bir insan tipinin incelemesi diyebilecegimiz bir diyalog gerceklesecektir.
Konusmaya birbirlerine aciyarak baslarlar. Artik yarislarinda dostluk adina hicbir sey
kalmamistir. Durum, tamamen g¢ikar lzerine kurulu bir savasa donismiistiir.
Konugmada Azmi, Galip’e pek s6z vermeden ona nasihatler verir: “Galipgigim,
cancagazim, bir kimseye hizmette bulunmakla, onun islerini gérmekle, ona iyilik
etmekle o kimsenin tevecciihii kazanilmaz. (...) Bir adama iyilik yapmadan evvel onun
budala, sersem, salak olup olmadigina dikkat et! (...) Ciinkii bu aptal veya sersem,
ismine siikran borcu denilen bu agir yiike uzun miiddet tahammiil edemez. Hatta yalniz
onlar degil, gérmemisler, kendini begenmisler de boyledir.” Anlattig1 insan tipine bir
ornek olarak da Bahtiyar’1 gosterir. Galip’in eksiklerini ve kendisinin gizlice yaptig
isleri agiklar. Galip’in yaptiklar1 Bahtiyar’a kendi eksikliklerini hatirlatmistir ve
kendisini daha asag1 gormesine sebep olmustur ancak Azmi’nin yaptiklar1 6vgii ve
gurur kaynagi olmustur. Azmi’nin bu sdylediklerine kars1 Galip de kadin tarafinin
kendini destekledigini sOyler. Lakin Azmi, karar agamasinda 6nemli olanin Bahtiyar
oldugunu vurgular. Biitiin bu konugmanin sonunda herkes toplanir, Bahtiyar bir karar
vermistir. Bahtiyar Galip’i secgecektir, konusmanin biiyiik bir kismuni gizlice
dinlemistir. Galip’e “Bu sekilde size siikran borcumu 6demek istemem. Daima size
bor¢lu kalmay1 tercih ederim.” ve sadece Azmi’ye bakarak “Malum a... Aptallara,
sersemlere giikran borcu pek agir gelirmis.” der. Dostluk adi altinda baslayan bu yaris
bitmis ve Galip kazanmistir. Nisan hazirliklar1 baslayacaktir ancak ondan once
Bahtiyar, Hicabi’ye verdigi s6zii tutmak icin ailesi ile Uludag Oteli’ne gidecek ancak

ailesine Galip’in kendini kurtardig yeri tekrar gormek istedigini sdyleyecektir.

Oyunun 6zetinden de anlasilacagi gibi olay dizisi dort ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
ozellikle sonucu etkileyen kahraman ise Bahtiyar olmustur. Biitiin kisiler olagan
hayattan insanlar1 temsil etmekle beraber, Bahtiyar, Azmi, Galip ve Hicabi ayrintilar

ile belirtilmis karakterlerdir.

Oncelikle Bahtiyar; yash, egitimsiz, sonradan zengin olmus bir tiiccardir. Kararls,
giiclii bir karakteri yoktur. Kimi zaman endiseli kimi zaman dalgin bir yapidadir. Esine
kars1 zamaninin hemcinslerine nazaran baskin degildir. Kilibiktir, esinden kismen
korkar, ¢ekinir. Onun sikayetlerinden bikmistir. Tutumludur, sadece gosteris ve itibar
icin para harcar. Bahtiyar, asagilik kompleksine sahiptir. Yani bagkalarinin
goriislerine, nasil diisiindiiklerine esirdir. Sonradan gérmeligin bir sonucu olarak

entelektiiel gériinme ¢abasi i¢indedir. Bu ylizdendir ki edebiyat dersleri alir, bir deftere
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yolculuk boyunca duygularint kaydeder, otelin hatira defterine yazacag: ciimlelerde
basit bir seyler yazmak istemez, kendini siislii kelimelerle ifade etmeye calisir. Oziir
dilemek, samimi tesekkiir etmek erdem gerektirir lakin Bahtiyar’in kibri bunlarin
online ge¢mistir. Hicabi’den 6ziir dileyemez, hatalarinin gosterilmesine karsi cocukga
bir tavir sergiler. Galip’i, hayatin1 kurtarmis ve bir siirii sikintisina ¢6ziim bulmus
olmasina ragmen sevmez ¢iinkii Galip’in bu hareketleri ona kendi eksikliklerini
gostermis, kendisini daha asagi gérmesine sebep olmustur. Azmi; Bahtiyar’in zayif
noktasini, kendini begenmisligini, fark etmis ve Bahtiyar’in 6viinmesini, caka
satmasint saglayarak onu elde etmistir. Azmi’nin yaptiklarinin ortaya g¢ikmasiyla
Bahtiyar’in Galip’e siikran borg¢lu kalmayi tercih etmesi erdemli, miitevazi bir tavir
gibi goziikse de aslinda bu yine kibrinin gostergesidir ¢linkii bu sozleri sdylemesinin
tek sebebi Azmi’nin “sersem, aptal insan” tanimlamasima uymak istememesidir.
Tekrar Uludag Oteline gidecekken ailesine dogruyu sdyleyememesi de son kez

Bahtiyar’in kibrini gosterecektir.

Hicabi; yaslh, kimi yerde kilibik kimi yerde pehlivan olan emekli bir memurdur.
Yaslhiligina bakmayip sehvete kurban gitmistir. Kendinden yasca ¢ok kiiciik geng bir
kadinla evlenmenin sikintilarin1 yasamaktadir. Esinden nefret ettigini sdyler, evden
bircok kez kagma girisiminde bulunmussa da son kez temelli ayrilma karar1 alan
Hicabi, komsuna durumu izah ettikten sonra komsusundan esinin saglik durumu
hakkinda kendine mektup yollamasini rica edebilecek kadar iradesiz birisidir. Uludag
otelinin hatira defterinde Bahtiyar’in hatal1 yazisini diizeltmesi sonucu, anlik bir sinirle
yazilmig, hakaret iceren bir cevapla karsilasacaktir. Esinin hakaretlerine agzim
acamayan Hicabi, haysiyeti icin hesap sormaya Bahtiyar’in evine gelecektir.
Bahtiyar’la tartismalar1 kavgaya donecek ve Hicabi, Galip tarafindan, abisine olan
borcu hatirlatilarak, sakinlestirilecektir. Mesele onur, haysiyet degildir. Hicabi,
kibrinin bir sonucu olarak, asagilanmay1 kabul edemedigi i¢in oradadir ve ¢ikarlar
dogrultusunda olay kapatilabilecektir. Hicabi kibriyle, kilibikligiyla Bahtiyar’in bir
kopyas: gibidir. Resit Baran bu karakteri, Bahtiyar’mn kisiliginin daha iyi

anlagilabilmesi i¢in olusturmustur.
Galip; nazik, iyi kalpli, varlikli bir genctir. Sahibi oldugu sirketin yoneticiligini
yapmaktadir. Ayni zamanda cesur ve miitevazi birisidir; Bahtiyar’in hayatini

kurtarmistir lakin bir kere bile bununla &viinmemistir. Genel olarak ortaya ¢ikan

sorunlara safiyetle ¢6ziim iiretmeye ¢alisir. Genis sosyal ¢evresi sayesinde ¢oziimlere
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kolayca ulasir. Arkadaslia deger verir, bu yiizden Azmi’yle olan yarisinda
arkadasliklarinin zarar gérmesini istemez. Baslarda Galip’in hareketlerinde bir ¢ikar
amac1 yoktur ancak Azmi ile olan miicadelesi kizistik¢a tavri degisecek, arkadaglik
veya 1yilik iizere hareket etmeyi birakacaktir. Galip’in hareketleri Azmi’ye nazaran
masumdur. Galip, cesareti ve yaptigi iyiliklerle kadinlarin destegini almistir.

Bahtiyar’in destegini ise ancak gergekler ortaya cikinca alabilecektir.

Azmi; geng, nazik goriinen ancak nazikliginin altinda ikiyiizliiliik yatan, orta halli bir
memurdur. Galip’le olan yariginda, Galip’in Bahtiyar’in hayatin1 kurtarmasiyla bir
adim 6ne ge¢mesi onu kiskandirmistir. Azmi, insanlari ¢ok iyi incelemis, tanimigtir.
Bu 6zelligini olumlu yonde kullanmaktansa kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmay1
tercih etmistir. Bahtiyar’in kibrini, zayifligin1 gérmiis ve goziine girebilmek icin kendi
hayatin1 numaradan tehlikeye atip kendisini kurtarmasin1 ve bu yolla da dviinmesini
saglamistir. O, hareketlerini Galip gibi acik ac¢ik yapmaktansa gizlice yapmayi,
hareketlerinin arkasina saklanmayi tercih etmistir. Oziinde saygili ve nezaketli biri
degildir. Dalkavuk ve iki yiizliidiir. Bahtiyar’in hatira defterine yazdiklarini dinlerken
Bahtiyar’a kars1 yazinin basarisini, Galip’e karst da yanlislarimi soyleyip dalga
gecmesi bu ylizdendir. Yaptig1 hilelerle Bahtiyar’in aklini ¢elmis, tiim destegini
almigtir. Galip’e kazandigin1 géstermek i¢in yaptig1 isleri itiraf ederken Bahtiyar’in

kulak misafiri olmasiyla foyasi ortaya ¢ikacak ve tiim sansin1 kaybedecektir.

Oyunun bu asal dort karakterinin yaninda Diirdane ve Adil karakterleri de ana
karakterlerin taninmasi yoniiyle, Necla karakteri ise olay drgiisiiniin olugmasi yoniiyle

onemli yer tutar.

Diirdane; iyi kalpli, egitimsiz, sonradan zengin olmus bir ev kadimidir. Aile igi
iliskilerinde siirekli sikayet¢idir, Bahtiyar ne yapsa ona yaranamaz. Olumsuzdur,
endiseli bir yapisi vardir. Ilisiklerinde baskin taraf odur. Séyledigi telkinlerle
Bahtiyar’1 yonlendirebilir. Bahtiyar onun goziinde bir ¢ocuktur. Ancak kizlarinin
kiminle evlenecegine tek basina karar verecek kadar da baskin degildir. Ayn1 sekilde
Diirdane’de asagilik kompleksine sahiptir; bu yiizdendir ki kendini memleketinden
uzak goriip Istanbullu sayar ve kizina Galip’in talip oldugunu duydugu zaman
Necla’nin o anki sade dis goriiniisiiniin uygun olmadigindan yakinarak rezil oldugunu
diisiiniir. Diirdane, Azmi’nin dalkavukluklarini fark etmistir ve Galip’in varlikl1 olusu,

cesareti Galip’i desteklemesini saglayacaktir.
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Necla; geng, giizel ve sevimli bir kizdir. Annesi ile babasinin ¢oziimsiiz tartigmalarinda
Diirdane, Bahtiyar’dan siirekli sikayetci olurken Necla, babasini destekler. Galip’in
cesurca hareketinden annesi gibi o da etkilenmistir, ondan hoslanmaktadir. Babasi ile
annesi bir karara varamayinca o da Galip’i segecektir. Necla’nin se¢imine Bahtiyar

itiraz etse bile gerceklerin ortaya ¢ikmasiyla Necla’nin Galip’le evlenmesi kesinlesir.

Bahtiyar’in arkadasi Adil, kendini begenmis, fakir bir memurdur. Bahtiyar’in
zenginligini kiskanir. Talihin kendisinin yerine onun gibi birisine giilmesinden
sikayetcidir. Aldig1 bor¢ parayr ddemeden Once ziyaret amagli Bahtiyar’in evine
ugrayan Adil, karmakarisik olaylarin ¢oguna tanik olduktan sonra borcunu alelacele
teslim edip ¢ok sikigsa bile bir daha kendisine bir kurus bile bor¢ vermemesini

Bahtiyar’dan rica edip oradan ayrilacaktir.

Olaylarin ve kisilerin 1518inda durumu incelersek sunlari goriiriiz: Toplumdaki
sonradan gorme, kendini begenmis, aptal ve sersem Kkisilere iyilik yaparak onlarin
gbzline girmek miimkiin degildir. Aksine bu iyilikler o kisilerde mahcubiyet ve borg
duygusuna sebep olacagindan onlara yaptiklarit hatalar1 tekrar hatirlatip kendilerini
kiigiik gbrmelerine sebep olur. Bunun yerine bu gibi insanlarin dviinebilecekleri bir
basar1 elde etmesini saglamak onlarin tevecciihiinii kazanmak i¢in daha iyi bir yoldur.
Iste Bahtiyar toplumdaki bu tip insanlarin bir aynasi gibidir. Gergekleri gdrmesine
ragmen erdemi degil de kibrini tercih etmis olmastyla olgunlasmamis tiim bireylerin

temsil eder.

Oyunda ele alinan yan temalardan biri kadinlarin degisen toplum yapisinda 6zgiir bir
birey olduklarinda erkeklerden daha baskin olabilmeleridir. Bu degisim siireci belirgin
bir sekilde gosterilmis; yeni ve eski diigiince tarzlari, karakterler ile sembolize
edilmigtir. Entelektiiel goriinme ¢abast i¢ginde Bahtiyar ve Diirdane kizlarina
evlenecegi kisiyi segme ikan1 sunarak yeniyi; ailesinin herhangi birini tercih etmesiyle
bunu kabul etmek zorunda oldugunu belirten Necla ise eskiyi temsil eder. Ancak
Necla’nin tercihine Bahtiyar’in itiraz etmesiyle sunulan se¢im 0Ozgiirliigiiniin
sahteliginin anlagilmasit gosterir ki toplum hala tam anlamiyla bu degisimi

benimseyebilmis degildir.

Oyunun dili; bastan sona konusma dilidir, Bahtiyar karakterinin sanatsal konusma

cabasiyla soyledigi siislii ciimleler haricinde, kisiden kisiye degisiklik gostermez. Sade

270



ve akicidir. Karakterlerin kisiliklerinin daha net anlasilmasi amaciyla i¢ seslerini

temsil eden monologlardan yararlanilmistir.

Yazar, dekoru sadelikle kurgulamistir. Birinci boliimde dekor bir vapur iskelesidir.
Vapura yetisme kaygisi ve heyecani, iskeledeki insan yogunlugu ve arka plandaki
sesler ile belirtilmistir. ikinci béliimde dekor, biiyiik bir otel salonudur. Disar1 agilan
kapt rekabeti simgeler. Azmi veya Galip karakterleri, kapidan her c¢ikislarinda
aralarindaki rekabet artar. Yolcularin hatira defteri, kibiri sembolize eder. Bahtiyar’da
gordiigimiiz kendi diisiincelerini biiylik bir deger teskil ettigini diisiinerek yaziya
gecirme istegi ve Bahtiyar ile Hicabi arasinda gordiigiimiiz olgunluktan uzak bir
sekilde yapilan kendini gdsterme, ispat etme yarisi bunu drneklemektedir. Ugiincii
bolimde dekor, iyi désenmis bir ev salonudur. Kanepe, tatilden donmiis ailenin
evlerine olan 6zlemi, kendilerini ait hissettikleri mekani ifade eder. Arka tarafta
bulunan kapi, gergeklerin giin yiiziine ¢ikmasimi saglayacak gizli bir arag olarak

tezahir eder.

Orijinal eserle uyarlama eseri karsilastiracak olursak goriiriiz ki: Karakterlerin
meslekleri tamamen degiserek kiiltiire ve yerel gerekliliklere gore uyarlanmistir.
Mekanlar degismis dolayisiyla yolculuk esnasinda kullanilan araglar ve yasanan
olaylarin yasanis bi¢imi, konuya uyumlu olarak, degismistir. Ana eserde Daniel
(Azmi) karakteri Perrichon’un (Bahtiyar) arkasindan g¢evirecegi oyunlarin dnsezisini
onceden verirken uyarlama eserde bu durum ancak kendi itiraf ettiginde anlasilir. Bu
yiizdendir ki uyarlama eserin daha carpici bir etkisi vardir. Armand (Galip) karakteri
uyarlamada oldugu kadar masum degildir. Yalan soyler ve yalakalik yapar. Ana eserde
Perrichon (Bahtiyar) ve Madame Perrichon (Diirdane) sonradan goérme karakterler
degillerdir. Uyarlamasiyla Baran; doneminde yaygin olarak goriilen, Anadolu’dan
Istanbul’a go¢ edip zengin olunca entelektiiel de olacagini sanan kisilerin aciz
durumlarim1 Bahtiyar ve Diirdane karakterleriyle, asagilik kompleksini onlara

yiikleyerek, gézler 6niine sermistir.

Uyarlama siirecinde meslek degisiminin esere etkisinin en biiyiigiinii Mathieu (Hicabi)
karakterinde goriiriiz. Mathieu bir komutandir. Ana eserde, Perrichon’un (Bahtiyar)
hakaretine karst onun evine geldiginde bir giin sonrasi i¢in Perrichon’u diielloya davet
eder. Diiello ile ilgili olan sahneleri Baran kaldirmistir. Dolayisiyla eser dort perdeden
i¢ perdeye diismiis, son perdede mekan uyarlama eserde Bahtiyar’in eviyken orijinal

eserde diiellonun yapilacagi genis bir bahgedir. Labiche, bu diiello sahnesinde
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Komutan Mathieu karakteriyle burjuvanin kibir, bencillik gibi kusurlarini ortaya
sermistir. Burjuvalar, “rahatlarini, hele hayatlarini tehlikeye sokmazlar. Kahramanlik
onlar i¢in safliktir, pek ehemmiyet vermezler. Cok korkaktirlar.”8?* “Paradan gayri her
neyi korumak lazim gelse, kendilerini ortaya atmamaya bakarlar. Onlarin géziinde

askerler tehlikeli insanlardir.”’%2¢

Kiiltiiriimiize ters olan diiello siirecinin oyundan kaldirilmasi1 yerinde, ancak dnemli
eksiklikler olusturabilmesi agsindan da tehlikeli bir istir. Baran’in bagarisi da
basarisizlig1 da burada goze carpar: Basarisi, Hicabi karakterini olustururken herhangi
bir bosluga diismemesi, toplumundaki ¢ikarci ve kibirli insanlar1 etkin bir sekilde
anlatmasi, bu yolla Bahtiyar’in kisiligini daha iyi oturtmasidir. Diger bir basaris1 ise
kadimin toplumdaki yerinin degisimini detaylariyla sergileyebilmesidir. Diger yandan
basarisizlig1 ise; uyarlama sirasinda yapilan mantik hatasi olmustur. Adil karakteri
borcunu 6demeden bir giin evvel Bahtiyar1 ziyarete gelmis; eve gelen celpnameye,
Hicabi ile Bahtiyar’in kavgasina tanik olmus ve bir giin sonra borcunu getirmek tizere
evden ayrilmistir. Ancak son sahnede borcunu Odemeye geldiginde bir giin
gecmemistir. Azmi’nin yaptiklarinin ortaya ¢ikmasina sahit olmayan Adil’in borcunu
oderken verdigi tepkiler yersiz olmus, gercekligi azaltmistir. Buradaki sikinti ancak
ana esere bakinca tam anlamiyla anlagilir: Kendisine bor¢lu olan Majorin’i (Adil),
Perrichon (Bahtiyar) diiellosuna sahit olmasit i¢in ¢agirmistir. Donemin Fransasinda
diielloya sahitlik yapan memurlar aleyhinde tatbikat yapilmaktadir. Bor¢lu oldugu igin
Perrichon’un teklifini kabul eden Majorin, bir siirii sikintiyla karsilasacaktir. Iste

verdigi fazlaca tepkinin sebebi de budur.
Biitiin bu karakterlere yiikledigi 6zelliklerle Baran, Labiche’ten farksiz olarak, kendi
toplumundaki insan nevilerini kusurlariyla ortaya sermistir.

5.1.1.2. Yayimlanmamis Piyes Uyarlamalar

5.1.1.2.1. Kara Sevda

Tristan Bernard’in 1923 yilinda yazdigi®? ve ilk kez 30 Mart 1920°de Paris’te Thédtre

de ma Potiniére’de oynanan ¢ perdelik Le Cordon bleu’?® (Mavi Kordon) piyesi,

825 Soupault, age, 63.

826 Soupault, age, 64.

827 “Tristan Bernard”, https:/stringfixer.com/tr/Tristan_Bernard[28.02.2022].

828 “BERNARD (Paul Bernard, dit Tristan) 1856-1947", https://xn--thtre-documentation-
cvbOm.com/content/bernard-paul-bernard-dit-tristan[28.02.2022].
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Resit Baran®® tarafindan dilimize ve kiiltiirlimiize uyarlanarak Kara Sevda adini
almus; ilk defa 15 Nisan 1943’te Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Komedi Kisminda®*
oynanmustir. Eser basiimamustir, bir kopyasi IBB Sehir Tiyatrolar1 Kiitiiphanesinin

arsivinde bulunmaktadir.33!

Kara Sevda bir incelemedir; insanlardaki ikiytizliiliigiin incelenisidir. Eserdeki her
karakterin masumlugu altinda gizli bir kotiiliik yatar. Bu, kimi zaman ihanet kimi
zamansa bencilliktir. Kara Sevda, bir gencin evli bir kadinla yasak bir iligki yasamasi
sonucu ortaya ¢ikan karigikliklarin komedisidir. Eserin adinin Resit Baran tarafindan
Kara Sevda olarak degistirilmesinin sebebi sevdaya ulasmanin zorlugu degildir.
Aksine sevdanin karaliginin ortaya c¢ikardigir sikintilar1 gostermek ig¢indir. Eser,
insanlar1 ve sosyal hayati hicvetmesi ve hiciv yolu ile gercekleri ifade etmesi yoniiyle

satir ozelligi gosterir.332

Olay, sirasiyla Selim Canitez’in Avcilar kuliibliniin {ist katindaki garsoniyerinde
baglar, Senyuva apartmaninin {igiincii katinda (Aptullah’in evinde) ve apartmanin
birinci katinda (Siileyman’in evinde) geger. Baba parasiyla rahat bir hayat siiren capkin
Selim, garsoniyerinde yeni tanigtigt Mebrure adinda giizel bir kadin1 kabul ederken
kadmin kocasi, garsoniyere baskin yapar. Selim, kadin1 yatak odasina zar zor saklar.
Koca, Siileyman Isinibilir, karismi 6zel bir istihbarat biirosunun adamlarina takip
ettirerek karisinin ihanetini, Selim’in evine geldigini haber almistir. Fakat amaci
rezalet ¢cikarmak degildir. Karisindan ayrilmak i¢in bunu bir firsat olarak goriir. Eger
karis1 bosanir ve Selim’le evlenirse kendisi de pek tutkun oldugu ascis1 Belkis ile
evlenecektir. Selim, bu garip adamin giil gibi karisim1 birakip bir as¢r kadinla
evlenmesine akil erdiremezse de pek hosuna giden sevgilisinin birka¢ apartman
oldugunu da 6grenince evlenmeye razi olur. Siilleyman adresi verir ve bu isi aksamiistii
hep beraber halletmek iizere Selim’i evine ¢agirir. Yalniz apartmanin kaginci katinda
oturduklarini sdylemeyi unutur. Siileyman gittikten sonra Selim olup biteni
Mebrure’ye anlatir. Kadin, kocasinin evdeki ¢irkin bir kadin olan Setaret Baci ile

evlenmek icin kendisinden ayrilmaya can atmasina sasar kalir. Bu midesizlige fena

829Resmi kaynaklarda piyesin yazarinin A. Nigdeli oldugu goriiliir ancak Baran bunu miistear isim
olarak kullanmistir. Bunun i¢in bkz. Resit Baran, “Séylemeli mi Miitercimi Cevap Veriyor.” Son Posta
Gazetesi, 29 Aralik 1945. Baran’in bu iddiasin1 dogrulayan bu yaziya da bkz. N. Safa Coskun, “Sehir
Komedi Tiyatrosunda “Kara Sevda’”, Son Posta Gazetesi, 17 Aralik 1943, 4.

830 Bk 16.

831 Kara Sevda, 1943, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari Miidiirliigii, OMB, Demirbas
No. 01126.

832 Kiiciik, age, 15.
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halde 6fkelenerek bosanip Selim’e varmaya karar verir. Fakat temin eder ki kendisinin
apartmani falan yoktur, kocasi yalan séylemistir. Selim bu habere pek sikilsa da belli
etmez. Bir kere s6z verdigi i¢in kararindan cayamaz. Sevgilisinden apartmanin kaginci
katinda oturdugunu da dgrenir ve aksama dogru isi halletmek iizere onlara gider. Iste
mesele de burada catallagir. Clinkii Stileyman’in karisini takip eden memur biiyiik bir
hata yapmis, Siileyman’in st katinda oturan Profesdor Aptullah’in karisini
Siileyman’in karisi diye takip etmis, Siileyman da Selim’in garsoniyerinde karisini
gdérmedigi icin hatayr fark etmemistir. Iste bu yiizden Selim, Siileyman’in evi diye
profesoriin katina gidecektir. Zavalli yash profesor, Arap as¢1 Setaret Baci’ya asik
sanilir. Bu sirada yanlishigin farkina varan istihbarat blirosunun memuru bu miithis
hatay1 Siileyman’a haber veriyorum diye gelip zavalli Profesor Aptullah’a sdyleyecek,
isler de tam Arapsac¢ina donecektir. Profesorden karisinin ihanetini saklamak igin sug
Stileyman’in masum sanilan ¢irkin, yaslh karis1 Sadakat’e yiiklenecek ve onun da dort
tane yasak iligkisi oldugu ortaya ¢ikacaktir. Sonunda Aptullah’in slipheleri memurun
yanlis bilgi verdigi sOylenerek giderilecek, herkesin karist kendisine, Siileyman’in

giizel as¢is1 Belkis da Selim’e kalacaktir.®3?

Selim, sinemada bilet sirasinda tanistig1 ancak daha adini bile bilmedigi Mebrure’yi
ikinci bulugmalarina gelmesi i¢in garsoniyerinde beklemektedir. Bir esrar perdesine
biirlinen Mebrure, namuslu bir kadin oldugu ve ilk kocasina olan sadakat yeminini
bozmak istemedigi i¢in Selim’in ona yaklagsmasina pek miisaade etmez. Ancak
gencliginin verdigi capkinlikla Selim, durumu 6nemsemeden kadina yaklagmaya
caligir, tam o sirada kapi ¢alar. Mebrure’nin saklanmasinin ardindan Siileyman,
ithanetin farkinda namus, haysiyet ve seref lizerine naralar atarak hakaretlerle igeri
girer. Selim ise yaptigt yanhsin farkinda, mahcup bir sekilde Siileyman’
dinlemektedir ki bir anda tavr1 degisen Siileyman, eger otuz sene 6nce boyle bir sey
olsaydi bir kocanin bu tepkiyi verecegini belirtir. Fakat artik toplumun adetlerinin ve
fikirlerinin degistigini, bir kadinin bask1 altina alinamayacagini ifade eder. Durumu
hos karsilar. Karisini takip ettirmis, bunu onu kiskandigi i¢in degil de ondan ayrilmak
ve kendisiyle karisindan bosanmasi sartiyla evlenecegini sdyleyen namuslu bir kadin
olan ag¢istyla evlenmek i¢in yapar. Selim’den kendi karisiyla evlenmesini isteyecek,
Selim’in ¢ekingen tavirlarin1 goriince de karisinin gayet iyi geliri olan bir kadin

oldugunu sdyleyecektir. Bunun iizerine Selim, ayn1 Siileyman’in ona sdyledigi gibi,

833 Liitfi Ay, “Istanbul Sehir Tiyatrosu Temsilleri: Kara Sevda”, Ulus Gazetesi, 13 Mayis 1944.
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kendisinin sevgilisini serveti i¢in sevecek kadar algak ruhlu biri olmadigini ifade
ederek teklifini reddeder. Otuz sene Once olsaydi bir gencin bdyle konusacaginm
belirterek artik genclerin hem acik s6zlii olduklarini hem de her seyden dnce acikgozlii
olduklarini sdyleyerek Siileyman’in teklifini memnuniyetle kabul edecektir.
Stileyman, aksamiistii i¢cin Selim’i evine davet eder. O zamana kadar karisina
olanlardan bahsetmemesi i¢in yemin ister. Selim de kabul eder. Fakat sevgilisine
Stileyman’in dediklerini sdyleyecek onun da kimseye sdylememesi i¢in yemin
etmesini isteyecektir. Mebrure, zorla da olsa kabul eder ve Siileyman’in dedigi gibi
kendisinin iki apartmani olmadigimi soyler. Para icin evlilife razt olan Selim,
gercekleri Ogrenince bozulacak ancak s6z verdigi i¢in belli etmeden tavrim
stirdiirecektir. Bir karigiklik oldugundan habersiz Mebrure, kocasinin evlerindeki pek
cirkin as¢1 Setaret’ten hoslanmasina sasiracak o da bir kinle Selim’le evlenmek
isteyecektir. Hatalarmin farkina varan istihbarat biirosunun memurlar1 yanlishig:
bildirmeye Avcilar kuliibiiniin {ist katindaki Selim’in evine gelmisler, {i¢ kursun atesi
duymus ve geg kaldiklarini, Stileyman’in kendisi dahil herkesi 61diirdiigilinii diisiinerek

oradan kagmislardir. Birinci boliimiin sonudur bu.

Ikinci boliim, Senyuva apartmaninin {i¢iincii katinda, Profesér Aptullah’m evinde,
Siileyman’in dairesinden ayrilmayi disiindiigli i¢cin dairesini satin almak isteyip
istemeyecegi hakkinda Aptullah ile konugmastyla baglar. Siileyman ayrilirken stirekli
taktig1 kafasindaki beresini Aptullah’a hediye eder. Mebrure, komsularina Selim’in
anlattiklarini sdyleyerek yeminini bozmus; komsularla beraber Aptullah’in agigim
yakalamaya calismis ancak basaramamistir. Komsular, Mebrure’den habersiz
kafalarinda Aptullah ve Setaret ile ilgili gizleri ¢6zmek i¢in plan yapmislardir. Onlara
gore Mebrure, aslinda Selim’le evlenmek istememektedir. Bunu kocasina olan
kininden yapmaktadir. Aptullah ise Setaret ile evlenmek ister, onu sikistirmaktadir.
Ancak Setaret kendini agirdan satiyordur ki yalniz bir ag¢1 olmaktansa evin kadini
olabilsin. Tiim bunlar1 diisiinen komsular, eger Setaret’t Aptullah’a yaklasma ve
sevgisini ona itiraf etme konusunda ikna edebilirseler, Aptullah da bu ulagilamayanin
pesinden gitme hazzindan kurtulup karisina geri donecektir. Her seyden habersiz,
masum Setaret profesore kur yapmasi i¢cin komsularin verdigi paray1 basta reddedecek,
zar zor kabul edecektir. Selim evlilik hayallerini sevgilisine anlatacak ancak Mebrure
kararin1 degistirdigini, esinin biiyiik ihtimalle hasta oldugunu o ylizden Setaret’e ilgi

duydugunu, ondan ayrilmanin onu yalniz birakmak olacagini ve kendisinin de bdyle
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bir seye gdz yumamayacagini, bu yiizden kendisiyle evlenmekten vazgectigini Selim’e
sOyler. Aslinda bu durumdan memnun olan Selim, duygularini belli etmeyerek bdyle
biiyiik bir fedakarligi, sirf ona olan sevgisinden yapacagini fakat bunun biiyiik bir
istirap olacagini ifade eder. Kendisini acindirir. Selim’deki bu yiice sevgiyi goren
Mebrure, kararindan donmeye caligsa da bir defa sans yakalayan Selim buna miisaade
etmez. Bulugmaya saatinde gelmeyen Selim’i arayan Siileyman, onu Aptullah’in
evinde bulmus, buranin kendi evi ve as¢isinin da Setaret olmadigini, Belkis adinda
giizel bir kadin oldugunu sdylemis ve yarim saat sonra bulusmak {izere ayrilmistir. Bu
celigkili duruma anlam veremeyen Selim, herkesin yalan séylemesinden yakinacaktir
ki sirastyla Aptullah, Mebrure ve tekrar Siileyman ile karsilagir. Mebrure, Aptullah’in
olanlardan habersiz oldugunu anlayacak ve kafasi karigmis olaylar1 ¢6zmeye ¢alisan
Selim’e engel olacaktir. Mebrure ve Selim ne Aptullah’in ne de Siileyman’in
gercekleri Ogrenmemesi i¢in konusmayi1 kesip oradan ayrilacaklardir. Ardindan
istihbarat memuru tekrar gelecek bir daha hata yapmamak iizere evin hizmetgisine
Siileyman’t nasil taniyabilecegini soracak, kendisinin siirekli bere taktigini
ogrenecektir. Evde yalniz olan, kafasinda da Siileyman’in beresini takan Aptullah’1
géren memur Kamil, hi¢ tereddiit etmeden “Bugiin saat iki buguk ile {i¢ arasinda
Avcilar kuliibiiniin iistiindeki apartmanda bir gencle bulusan kadin Siileyman beyin
karis1 degil, Aptullah beyin karisidir” der. Aptullah olanlarin sokunu {izerinden
atamadan Setaret gelerek komsularin tembihledigi sekilde cilve yapmaya baslayacak

ve Aptullah ¢ildiracaktir. ikinci béliimiin sonudur bu.

Ugiincii béliim, Siileyman’m evinde geger. Mebrure ve Selim, Siileyman’1 gormeye alt
kata gitmislerdir, Belkis’la ilgilenen Siileyman’in gelmesini beklerlerken Selim’in
Siileyman’a ne diyecegi hakkinda konusurlar. Mebrure, kocasinin kendi yaptiklarini
ogrenmedigini anladig1 icin Selim’den sugu Siileyman’in karis1 Sadakat’e atmasini ve
kendini kurtarmasini ister. Selim, Sadakat’in masum oldugunu, onu su¢lamanin dogru
olmayacagini sdylese de Mebrure, kibarlig1 ve asaleti bir kenara birakmasini 6nemli
olanin kendisi oldugunu belirtir. Selim, Sadakat’i gordiikten sonra yapamayacagini
tekrar dile getirirken Siileyman igeri girecek Belkis’1 Selim’le tanistiracaktir. Belkis;
Siileyman’1 sevmemektedir, onu kendinden uzak tutabilmek i¢in sart kosmus, karisinin
Stileyman’a ihanet edecegini diisiinmedigi i¢in ancak karist ona ihanet ederse
Siileyman’la evlenecegini sdylemistir. Siileyman, Belkis’t kendine inandirabilmek

icin onu Selim ile tanistirmig, Selim ise dogruyu sdylemektense yalani tercih ederek
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Sadakat’in sevgilisi gibi davranmistir. Selim’in Sadakat ile konugma vakti gelmis,
Sadakat’e esinin kendisinden siiphe ettigini sOylemistir. Sadakat, esini dort farkli
kisiyle aldatmaktadir; bunu duyunca Selim’in de i¢i rahatlar. Yalniz Sadakat’ten
Siileyman’a kendisiyle evlenmek istemedigini sOylemesini ister. Onu reddetmesinin
nezaketsizlik olup olmayacagini soran Sadakat’e -ayn1 Mebrure’nin kedisine yaptigi
gibi-nezaket kaidelerini bir tarafa birakmasini sdyleyecektir. Kocasinin hiddetli halini
goren Mebrure, endiseyle asagiya gelmis yakinmaktadir. Basma gelen her seyin
sorumlusunun Selim oldugunu, Sadakatle evlenip kendisini kurtarmasi gerektigini,
namuslu bir adamim bdyle yapacagini belirtir. Selim’in vicdani, bir yuvanin
yikilmasina nasil miisaade edecektir? Ne yaparsa yapsin sikintiya girecek olan Selim,
tek care olarak oradan kagmayi diislinlir ki Siileyman onu durdurarak Belkis’1
kendisiyle evlenmesi i¢in ikna etmesini ister. Belkis; durumunu Selim’e anlatacak,
gecmis hiizlinlii anilardan bahsederken duygulanacak, Selim de bundan yararlanarak
Belkis’a yaklasacaktir. Onlar1 sarmas dolag gdren Siileyman, istegini geri alarak
kendisinin Belkis’1 ikna edecegini sOyler. Yalniz kalan Selim, tekrar kagmaya
caligacaktir ki Profesor Aptullah’in sesi duyulur, Selim saklanir. Aptullah aldatilmigtir
ancak onu ilgilendiren ihanet degildir. Onun i¢in énemli olan yazdig1 “kadin nasil
diiser” adl1 konferansinin, ayn1 Abdiilhamit’in karisin1 kaybetmesinin acisiyla yazdig:
Makber gibi, bir saheser olmasidir. O da esinin ihanetinin verdigi actyla biiyiik bir
saheser ortaya koyacaktir. Siileyman gelecek, kendi durumunu profesore danisacaktir.
Stileyman, karistyla Selim’in iligskisinden bahsettiginde profesér, Mebrure nin
kendisini aldatmadigini, Selimin masum oldugunu anlayacaktir. Selim’in de istegi
tizerine Selim ile Sadakat’in evlenmesinin ahlaksal agidan uygun olmadigini
Siileyman’a soyleyecektir. Boylece Selim, Belkis’1 alacak; Siileyman ile Aptullah da

karilariyla kalacaklardir.

Oyunun 6zetinden de anlasilacagi gibi olay dizisi dort ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
ozellikle oyunun seyrini ve sonucunu etkileyen kahraman ise Selim olmustur. Biitiin
kisiler olagan hayattan insanlar1 temsil etmekle beraber Selim, Mebrure, Siileyman ve

Aptullah ayrintilari ile belirtilmis karakterlerdir.

Oncelikle Selim babasinin parasiyla yasayan, agikgdzlii, bir hayli ¢apkin ve yakisikli
bir gengtir. Hayat1 boyunca bir¢ok ise girismis ancak bir baltaya sap olamamis, bos
zamanlarin1 kadin pesinde geg¢irmistir. Son capkinligi basimna bela olacak, evli bir

kadinla yasak iligki yasamanin cezasini, déviilmek ya da vurulmaktan ¢ok daha farkl
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bir sekilde, delirerek ¢ekecektir. Sans eseri ortaya ¢ikan bir karigiklik sonucu kendini
yalanlar ve ikiytizliiliikler silsilesi i¢inde bulacaktir. Karmasiklik, ¢oziimsiizlik onu
cildirtacaktir. Ancak Selim masum degildir, ¢ikarlar1 i¢in o da yalan sdylemis, iki

yiizlilik yapmustir.

Mebrure; evli, giizel bir kadindir. Ik kocasi vefat etmis sonrasinda Aptullah ile
evlenmistir. Ik kocasmna olan sadakat duygusu yiiziinden Selim’in kendisine
yaklagsmasina miisaade etmez. Namus ve haysiyet sahibi oldugunu sdyler fakat goriiliir
ki bu namus ve haysiyet ancak sézdedir. Nitekim ilk kocasinin {izerine ettigi sirr1 -
kimseye sOylememe yeminini- bozabilecek, Aptullah’in kendi ihanetinin farkinda
olmadigini anladigi vakit masum oldugu sanilan Sadakat’in suclanmasina razi
olacaktir. Biitiin sikintilarin  sorumlusu kendisi olmasma ragmen Selim’i
suclayabilecek, ondan kendi yuvasinin dagilmamasi i¢in Sadakat’le evlenmesini
isteyebilecektir. Namuslu bir erkegin yapmasi gereken budur onun i¢in ancak konu
kendisine geldiginde 6nemli olan ¢ikarlaridir. Sugu ortaya ¢ikarsa kocasinin maddi

destegi ortadan kalkacak ve kendisi ihanetle anilacaktir.

Aptullah; yiiksek tahsil yapmamuis, kendi kendini yetistirmis bir ahlak profesoriidiir.
Toplumda kadinin konumu {izerin yazilar yazar, konferanslar verir. Namuslu, saf
biridir. Evinde donen karmasikliga anlam veremez. Esinin ihanetini 6grenmesiyle
cilgima donecek ve acisini, kinini yazarak ifade etmek tizere hizlica on bir sayfalik bir
konferans yazacaktir. Madem esi onu aldatmistir, buna yapilacak bir sey yoktur.
“Bliytiik eserler ya biiylik acilardan ya da biiyiik mutluluklardan dogar” diye diisiiniir
ve ortaya Abdiilhamit’in Makber’i gibi bir saheser koymak ister. Onun i¢in énemli
olan aldatilmak degildir 6nemli olan kendisinin bir saheser ortaya koyarak adin1 tarihe

yazmasidir.

Siileyman, zengin bir tliccardir. Evinde asg¢ilik yapan Belkis’a tutulmustur. Ne kadar
ugrassa da Belkis, ona yiiz vermemis esi Sadakat kendisini aldatirsa ancak o zaman
onunla evlenecegini vaat etmistir. Bu yiizden Siileyman, biiylik bir istekle esinin
kendini aldatmasi beklentisi i¢indedir. Ayrildiktan sonra esini yalniz birakmak
istemedigi icin de bir an 6nce Sadakat’i Selim’le evlendirmeye ¢alismis ancak bagarili
olamayip Belkis’t Selim’e kaptirmistir. Bu davranislartyla Siileyman karakteri

ulagilamayana olan arzunun zamanla artisini sembolize etmistir.
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Oyunun bu asal dort karakterinin yaninda Belkis, Sadakat, Setaret, Mebrure nin
komsgular1 Selma ile Nejat ve istihbarat memuru Kamil de oyunun kurgusunun

olusmasi agisindan 6nemli yer tutar.

Belkis; ti¢ y1l evvel kocasin1 kaybetmis, giizel, namuslu bir duldur. Esi 6lmeden 6nce
zengin hayati siirmiis, sonrasinda her seyini kaybetmistir. Herhangi bir tahsili olmadig1
icin de Siileyman’in evinde as¢ilik yapmaya baslamis ancak Siileyman ona musallat
olmustur. Onu basindan savabilmek adina, olmasina imkan vermedigi bir vaatte
bulunur. Bu vaat ger¢eklesince de Siileyman’t istemedigi i¢in reddetmis, Siileyman da
Belkis’1 ikna etmesi icin Selim’i gorevlendirmistir. Tkna siirecinde Belkis’in ge¢mis
giinleri hatirlaylp hiizinlenmesiyle Selim ona yaklasacak ve aralarinda bir bag

kurulacaktir. Nitekim, Belkis’1 da Selim alacaktir.

Sadakat; pek giizel olmayan, zengin bir ev kadinidir. Adinin aksine sadakatten ¢ok
uzak bir kisilige sahiptir. Basta masum oldugu diisiiniilecek ancak sonra kocasini dort
farkl1 kisiyle aldattig1 gériilecektir. Biitiin her seyi esinden gizli yapmistir. [hanetinin
esi tarafindan Ogrenilmesinden korkar. Adi ile karakteri arasindaki celiskiyle iki

yiizliligl temsil eder.

Setaret; masum, pek giizel olmayan, Arap bir ascidir. Aptullah’a yanagmasi, kur
yapmast i¢in verilen parayi, para ile namusunu satmayacagini belirterek,
reddedecektir. Ne kendisinin Apttulah’a kars: bir ilgisi, ne de gorebildigi kadariyla,
Abtullah’in ona kars1 bir ilgisi vardir. Mebrure’nin komsularinin 1srart iizerine,
heyecandan yapamama ihtimalini de belirterek, tekliflerini kabul edecek. Nitekim de

sOylenileni yapacaktir.

Mebrure’nin komsulart Selma ile Nejat karakterleri de komsuluk iliskilerinin,
komsularin aile hayatina -tamamen kendi isteklerine gore- yapabilecekleri etkileri ve
bunun sonuglarini gosterir. Kendi hatalarin1 gormekten uzaktirlar, Aptullah ile Setaret

arasinda oldugunu diistindiikleri iliskisini kinarlar.

Istihbarat memuru Kéamil, yeni basladig1 isinde yaptig1 bir hatayla biitiin oyunun

seyrini degistirmis ve yeni bir seyir olusturmustur.

Bu karakterlerden ayr1 olarak Selim’in arkadasi Cemil, istihbarat evi direktorii Agop,
Aptullah’m hizmetgisi Dilber, Siileyman’m hizmetgisi Ikbal karakterleri de olaylara

ozel bir etkileri olmayan oyun 6rgiisiine destek¢i yan karakterlerdendir.
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Olaylarin ve kisilerin 1s1g1nda durumu incelersek sunlart goriiriiz: Cogu insan namusu,
haysiyeti, onuru Onemsedigini sdyler. Ancak bazilar1 ikiylizlidiir; ¢ikarlart igin
yasarlar, yalan sdylerler. Onlar i¢in ne sevgi ne de namus énemlidir, dnemli olan yalniz
kendileridir. Bagkalarinin namusuna iftira atabilecek kadar alcalmislardir. Biitiin
bencil kisilerin ¢ikarlarinin ¢atigmasi sonucu karmasa yasanir. Masum kimliklerinin

altindaki gercek ytizleri ortaya ¢ikar.

Oyunda anlatilan yan fikirlerden biri de toplumun adetlerinin, goriislerinin ve
fikirlerinin degisimidir. Eskiden erkeklerin namus i¢in adam dldiirecegini fakat artik
degistikleri, kadinlarin da kocalarinin baskilar altina alinamadigi; eskiden genclerin
sevgilerini paraya karsi satmadiklar1 fakat artik acik sozIii, agik fikirli ve en ¢ok da

acikgoz olduklar belirtilmistir.

Oyunun dili tamamen konusma dilidir ve olduk¢a akicidir. Fars¢a ve Arapga kokenli
kelimelere de zaman zaman yer verilmistir. Oyunun dili kisiden kisiye degisiklik
gostermez. Resit Baran’in daha 6nce yazmis oldugu eserlere kiyasla kismen daha agir

bir dili vardir.

Birinci boliimde dekor, basitce tasarlanmis gibi goriinse de sembolize ettikleriyle
karmagik bir yapiyr bilinyesinde barmdirir. Sehir hayatinin mimari simgesi olan
apartman tipi ev modeliyle yapayligin temsili baslar. Buranin bir garsoniyer olmasi
Selim’in kendi i¢ diinyasindaki kag¢is alanini temsil eder. Zira Selim oyunda ¢apkin
niteligiyle 6n plana ¢ikarken bekar oldugu halde bir garsoniyere ihtiya¢ duymasi kendi
i¢ dlinyasindaki ¢catismanin tezahiirii diyebilecegimiz yani bir mekanda (garsoniyerde)
viicut bulur. Bu kagigin mekandaki tamamlayici 6gesi ise evin kimsenin bilmedigi bir
¢ikisinin olmasidir. Ikinci ve iiciincii boliimdeki dekorlarn benzer dzellikler gosterdigi
apartman tipi ev modeline Ornektir. Fakat ortada bir miilk, konut olsa bile sicaklig1
ifade eden yuva yoktur. Aptullah ve Siileyman’in evleri sadece dis 0Ozellikleri
bakimiyla bir evdir. Dekor evi ifade etse de mekan olarak ev, birbirinden farkl
hayatlar1 temsile yonelmistir. Aptullah ve Siileyman’in evlerindeki dekor benzerligi

entrikalarin da benzerligi noktasinda paralellik gosterir.

Karakterler ve yerler kiiltiirimiize uyarlanmisken konu o kadar evrenseldir ki
uyarlamay1 gerektirmez. Orijinal eserle konu olarak goriilebilecek tek fark Aptullah
karakterinin Selim’i 6ldiirmeye geldiginde amaci ortaya bir saheser koymak degil de

sOhretini engellememek olmasidir. Uyarlamayi1 basarili kilan 6zelliklerden bir tanesi
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de adlarin sec¢imidir. Sadakat karakterinin adinin aksine sadik olmamasi, Mebrure
karakterinin adinin aksine hayirsiz olmasi ve 6zellikle de Senyuva apartmaninin sen
veya yuva olmaktan uzak, yalan ve iki yiizliilikle dolu bir yer olmasi ¢eligkilerin

aniden tezahiirii ile komiklik seviyesinin arttirilmasina yardimei olmustur.

5.1.1.2.2. Kas Yapayim Derken

Henry de Gorsse ve Nicolas Nancey’nin 1921 yilinda yazdigi ti¢ perdelik Oscar, tu le

1834

seras (Oscar olacaksin) piyesi®’*, Resit Baran ve Vasfi Riza Zobu tarafindan dilimize

ve kiiltiirimiize uyarlanarak®> Kas Yapayim Derken adini almis; ilk defa 10 Mart

6 Eser

1948°de Istanbul Sehir Tiyatrolari Komedi Kisminda oynanmigtir.®?
basiimamistir, bir kopyast IBB Sehir Tiyatrolar1 Kiitiiphanesinin arsivinde

bulunmaktadir.83”

Kas Yapayim Derken, yalanlarla yasayan bir gencin, arkadasinin kas yapayim derken
g6z ¢ikararak biitiin yalanlar1 ortaya dokmesinin komedisidir. Eserde “yanligliklar,
beklenmedik karsilagmalar, sahneden sahneye; meclisten meclise ¢oziilmesi miimkiin
olamayacak bir tuhaflik diigiimii teskil eden vaziyet gitgide”®*® karisir, karistikga bir
diizen i¢inde belirginlesir, belirginlestik¢e de komiklesir. Insanin zihninden her tiirlii
diistinceyi silerek her tiirlii muhakemeyi imkansiz kilan seyriyle bu eser bir vodvil

ozelligi gosterir.®*°

Olay sirastyla Mecdi’nin bekar evinde baslayarak evlendigi zamanki farkli mobilyali
evinde ve bir barin holiinde geger. Mecdi; Istanbul’da tip tahsil ediyorum diye
Bagdat’taki zengin amcast Abdiirrezzak’tan boyuna para ¢ekip bu paralar1 arkadasi
Tevfik’le beraber bes yil boyunca kadin pesinde kumar masalarinda harcamis bir
gengtir. Cirkin diye bildigi Siiheyla adinda zengin bir ailenin kiziyla, amcasinin istegi
lizerine mirasindan mahrum kalmamak icin, evlenmeye Adana’ya gider. Gitmeden

once metresi Firdevs’e mutlu bir hayat vadeder. Ona goz kulak olmasi igin arkadasi

834 Hasan Anamur, Baslangicindan Bugiine Fransizcadan Tiirk¢eye Yapilmis Ceviriler ile Fransiz
Diisiiniirler, Yazarlar, Sanatcilar Uzerine Tiirk¢e Yaymlar iceren Bir Kaynakca Denemesi,
(Istanbul: Giindogan Yayinlari, 2013), 478.

835 Zobu, O Giinden Bu Giine, 651. Vasfi Riza Zobu tarafindan belirtildigine gore eserin adaptesini
kendisi, ¢evirisini ise Resit Baran yapmistir ancak inceledigimiz bes farkli miinekkidin yazilarinda ve
piyesin brosiirlerinde adaptenin beraber yapildig1 belirtilmistir.

836 Nurullah Tilgen, “Sehir Komedi Tiyatrosunda Kas yapayim derken...”, (?), Mart 1948.

837 Kas Yapayimm Derken, (?), Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari Miidiirliigii, OMB,
Demirbag No. 02868.

838 B. Resit Rey, “Sehir Tiyatrosu Komedi kisminda Kas yapaymm derken...”, Aksam Gazetesi, 16 Mart
1948.

839 Kiiciik, age, 16.
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Tevfik’i gorevlendirir. Mecdi, Adana’ya gittiginde ¢irkin degil de giizel bir kizla
karsilaginca evlenmeye razi olur ancak bu degisikliklerden Tevfik’in haberi olmaz. O
da arkadas1 metresiyle rahat goriisebilsin diye karsi binadan Firdevs’e daire kiralar.
Istanbul’a dondiiklerinde, Tevfik’in pot kirmalariyla Siiheyla, Mecdi’nin kendisini
aldattigini diistinecek ve intikam almak i¢in kacacaktir. Yine Tevfik yiiziinden amcast,
Mecdi’nin aslinda doktor olmadigin1 6grenecek, onu mirasindan mahrum edecektir.
Ortaya ¢ikan problemlere her seferinde kendinden emin bir sekilde ¢oziim liretmeye
calisan Tevfik’in, her yeni ¢ozliimii bagka bir probleme yol agmis; yani “kas yapayim
derken” g6z c¢ikarmistir. Siiheyla’nin Mecdi’nin masum oldugunu &grenmesiyle

sorunlar ¢oziilmiistiir.

Bes yillik tip tahsilini bitirdikten sonra Mecdi, muayenehane agma gerekgesiyle yine
amcasindan para koparir. Mecdi, sefahat slirdiigli bu yillarda bir¢ok kadinla diisiip
kalkar. Son olarak da vapurda Firdevs adinda bastan ¢ikarici, gilizel bir kadinla tanisir.
Kadin, Mecdi’ye tutkun ve belalidir. Kadnla ilgili hi¢ bilgi sahibi olmasalar da
arkadas1 Tevfik’le onu bulmaya calisirlar. Iste tam bu sirada Mecdi’nin amcast,
yegenine haber vermeden ansizin Istanbul’a gelecek, isler sarpa saracaktir. Istanbul
yolunda Adana’ya ugrayan amca, tahsilini bitirmis bildigi yegenini akrabalarindan
Siiheyla adinda zengin, giizel bir kizla evlendirmeye kalkacaktir. Stiheyla, evlenecegi
adami tanimak istegiyle Istanbul’a giiya doktor olan Mecdi’ye muayene olma adi
altinda gelerek ona Siiheyla diye ¢ok ¢irkin bir kadmin fotografini gosterecektir.
Mecdi, fotografi goriince evlenmek istemeyecek, bdylece goziinlin parada pulda
olmadig Siiheyla tarafindan anlasilacaktir. Mecdi’nin Adana’ya gitmek i¢in bavulunu
hazirlarken Tevfik bavulun Firdevs’e ait oldugunu fark eder. Bunun iizerine Mecdi,
bir an dnce Firdevs’i gormeye bavulun iistiindeki adrese gider. Mecdi, yola ¢iktiktan
hemen sonra Firdevs’in nisanlis1 Ahmet, Mecdi’nin bavulunu birakmaya gelir. Tevfik,
Ahmet’e 6nceden kazik atmistir, evde onu goriince bavul i¢in geldigini fark etmez ve
onun Firdevs’in nisanlisi oldugunu bilmeden Mecdi’'nin Firdevs’in yanina gittigi
sOyler. Ahmet hingla intikam almaya gidecek, Mecdi kil pay1 kurtulacaktir. Ardindan
Tevfik’in kirdig1 bir pot yliziinden Abdiirrezzak, yegeninin kendi génderdigi paralar
kumarda harcadigini ve Firdevs’le olan iligkisini 6grenir. Mecdi’yi Siiheyla ile
evlenmezse mirasindan mahrum birakmakla tehdit eder. Fotografta gordiigii ¢irkin
kadinla evlenmek istemeyen Mecdi, zorunlu olarak Adana’ya gidecek ve orda

Siiheyla’nin giizelligini goriince evlenmege razi olacaktir. Ancak Mecdi, Istanbul’dan
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ayrilmadan Once yavuklusu Firdevs’e s6z vermis, arkadasi Tevfik’i de onunla
ilgilenmesi i¢in gorevlendirmistir. Abdiirrezzak’ta eve yeni mobilyalar almasi, evin
bir bekar evinden kurtulmasi i¢in Tevfik’i gorevlendirmistir. Mecdi’nin canin1 almaya
Ahmet gelecek ancak Mecdi kurtulup Adana yoluna koyulacaktir. Birinci bdliimiin

sonudur bu.

Ikinci béliim, Mecdi’nin yeni mobilyalarla dayali ddseli evinde baslar. Abdiirrezzak’in
Firdevs’e de duyurmak amaciyla Mecdi-Siiheyla evliligini gazetede yayimlatmasi,
Mecdi’yi dort gozle bekleyen Firdevs’i ¢ildirtmis; Tevfik’in Siiheyla’nin ¢irkin
oldugu, Mecdi’nin onunla zorla evlendigi, ger¢ek sevdiginin o oldugunu sdylemesiyle
Firdevs sakinlesmistir. Fakat Tevfik, adresini Mecdi’ye haber vermeden degistirdigi
icin arkadaginin ona gonderdigi son mektuplar1 alamamistir. Mecdi’nin kendisine
mektup gondermis olmasi aklindan bile gegmeyen Tevfik, {istline iistlik Firdevs’i
oyalamak amaciyla, Mecdi’den gelmis gibi, sahte ask mektuplart gondermis,
Firdevs’in arzularin1 daha da giiclendirmistir. Ayrica Tevfik, sirf arkadasi metresiyle
daha rahat goriigsiin diye tam karst binada Firdevs’e daire tutmus, gizlice
konusabilmeleri i¢in kodlu bir iletisim yontemi bile gelistirmistir. Tevfik’in
yaptiklarmdan habersiz Mecdi, Siiheyla ile Istanbul’a dénecektir. Mecdi ile Tevfik,
Stiheyla’nin giizelligini karst komsularina belli etmemek i¢in elinden geleni
yapacaklardir. O sirada Mecdi’nin canini almaktan vazge¢mis ancak intikamini onun
karisin1 elde ederek gerceklestirmek isteyen Ahmet gelir. Ahmet’e Mecdi’nin esi
olarak Stiheyla’nin yasli, ¢irkin annesi Naime gosterilir. Ahmet de boyle ¢irkin bir
kadimi almaktan vazgecip bir glin Mecdi’nin canini almak iizere oradan ayrilacaktir.
Mecdi ile Tevfik ne kadar ugragsalar da Siiheyla, Firdevs’i 6grenecektir. Mecdi’nin
kendisini aldattigini diisiinen Siiheyla ondan intikam almak i¢in Ahmet ile kagacaktir.
Mecdi’nin ocagina ates diistiren Tevfik, bir de Mecdi’nin doktor olmadigin1 agzindan
kagirip amcasinin mirasindan mahrum kalmasina sebep olacaktir. ikinci béliimiin

sonudur bu.

Ucgiincii béliim, yan tarafinda otel bulunan bir barin holiinde baslar. Abdiirrezzak
yegenini terk etmis, iyi otellerde yer bulamayinca sofOriiniin tavsiyesiyle barin
yanindaki otele gelmistir. Firdevs de sans eseri oradadir ve Abdiirrezzak’1 elde etmek
ve Mecdi’nin mirasina konmak ister. Mecdi ile Tevfik, Siiheyla’y1 bulmak i¢in bar bar
dolasmuislar, son olarak da buraya gelmislerdir. Mecdi igeri girip Siiheyla orada m1 diye

bakmak isterken, kapici da onu kiyafetleri uygun olmadigi i¢in kabul etmek istemez.
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Aklina miikemmel bir fikir gelen Tevfik, Ahmet’i Siiheyla oradaymis gibi ¢agirip
Firdevs’le karsilagtirmak ister. Mecdi’nin igeri girme ¢abalari siirerken bara tek basina
Stiheyla gelir. Sirtinda agik bir tuvaletle Stiheyla, Mecdi’den intikam almak konusunda
kararlhidir, Mecdi ne kadar yalvarsa da masum olduguna inanmaz. Tevfik yine kas
yapayim derken goz ¢ikarmig, Ahmet’e Siiheyla ile tekrar bulugma sans1 vermistir.
Mecdi buna tek ¢oziimii Sitheyla’nin annesi Naime’yi ¢agirarak bulabilecegine inanir
ve bir tamidigini, onu ¢agirmaya gonderir. Mecdi yasananlardan sonra ¢ildirmak
iizeredir. Kapici, onu kafasini suya tutup sakinlestirmek i¢in ¢esmeye gotiiriir.
Firdevs’i kiskandirmak i¢in Ahmet’i ¢agiran Tevfik, Firdevs’in de Ahmet’in de
umursamazligimi gorecek ve bu sefer de Siiheyla’y1 kiskandirmak isteyerek Mecdi’ye
ondan habersiz bir kadin ayarlayacaktir. Sitheyla aslinda Ahmet’le beraber olmak
istememektedir. Ancak onun ¢esmeden geldigini goériince Mecdi’yi kiskandirmak igin
tekrar intikam almaktan bahseder. Mecdi, yalvar yakar Siiheyla’y1 kendini dinlemeye
ikna etmistir. Stiheyla, Mecdi’ye kadin ayarlandig1 ortaya cikinca her seyin bittigini
sOyleyerek ayrilacaktir. Naime gelecek, Tevfik biitiin bu olanlarin kendi sugu
oldugunu itiraf ederken arkada gizlice dinleyen Siiheyla ve Abdiirrezzak gercekleri

ogrenerek Mecdi’yi affedecektir.

Oyunun O6zetinden de anlasilacagi gibi olay dizisi iki ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
ozellikle oyunun seyrini ve sonucunu etkilen kahraman ise siirekli kas yapayim derken
g6z cikaran Tevfik olmustur. Biitiin kisiler olagan hayattan insanlar1 temsil etmekle

beraber, Mecdi ile Tevfik ayrintilari ile belirtilmis karakterlerdir.

Oncelikle Mecdi, amcasinin mirasin1 yiyen, kadin ve kumar diiskiinii bir gengctir. Ufak
tefek isler denemis ancak higbirinde basarili olamamistir. Bos gecen bunca zaman
amcasina yalanlar sdyleyerek bir sefa hayati siirmiistiir. Umursamaz bir hali vardir, ta
ki amcas1 ondan habersiz ziyarete gelene kadar. Amcasinin giivendigi gen¢ adam, sirf
mirasindan mahrum kalmamak i¢in yalanlara bagvuracaktir. Bu yalanlar arkadasi
Tevfik’in sersemligi sonucu bir yalanlar silsilesine doniisecektir. Capkinliginin,
sOyledigi yalanlarin karsiligin1 bulacaktir. Ge¢mis hayatinda kadinlara olan tutkusu
evliligine yansiyacak, ihanete ugradigini diistinen esi onu terk edecektir. Sonrasinda
arkadas yiiztinden amcasinin mirasindan mahrum kalacaktir. Mecdi’nin basina gelen
biitiin kotiiliklerin sebebi Tevfik gibi goziikse de asil sorumluluk Mecdi’dedir;
nitekim yalan sdyleyip ¢alismamayi, amcasmin tahsili i¢in gonderdigi paralar

kumarda ya da kadinlarla harcamay1 o tercih etmistir. Sonuglarina da o katlanacaktir.
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Yalanlarindan sonra, her seyin basinda sdyleseydi belki de higbir sikinti
yasamayacagi, dogrulari sdylese de artik kendini kimseye inandiramayacaktir. Tevfik

yiiziinden basina gelenlerden sonra yine onun sayesinde esiyle barisabilecektir.

Tevfik, Mecdi’ye her iste rehberlik eden, onun biitiin dalaverelerini idare etmek
vazifesini lizerine alan, fakat kas yapayim derken daima goz ¢ikaran, Mecdi gibi avare,
yar1 dalkavuk, yar1 akil hocasi, bir hayli de saf birisidir. Patavatsizdir, yerli yersiz
konusur. Kimi zaman bilerek olsa da gogunlukla yanlislikla pot kirar. Iyi niyetle
sorunlara ¢oziim bulmaya calisirken siirekli yeni sorunlarla Mecdi’nin yalanlarinin
ortaya ¢ikmasina yol agacaktir. Olanlarin sorumlulugunu iizerine almasiyla Mecdi’yi

kurtaracaktir.

Oyunun bu asal iki karakterinin yaninda Abdiirrezzak, Siiheyla, Firdevs ve Ahmet de

oyunun kurgusunun olusmasi agisindan énemli yer tutar.

Abdiirrezzak, kardesini kaybetmis ve yegenine bakma vazifesini ilizerine almuis,
Bagdatli zengin bir adamdir. Kardesine olan vefas: yiiziinden yegenine siirekli para
gondermis egitim hayatin1 uzaktan da olsa takip etmis, gerekli yardimlarin hepsini
yapmustir. Yegeninin gengliginin sonucu ¢apkin olmasini anlayisla karsilasa da onun
bir doktor oldugunu artik evlenme yasinin geldigini diisiinerek Adana’daki
akrabalarindan Siiheyla’y1 yegenine alacaktir. Mecdi’ye olan giliveni yavas yavas

sarsilacak, doktor olmadigini 6grendiginde ise onu mirasindan mahrum edecektir.

Siiheyla, Adanali zengin bir ailenin geng, giizel kizidir. Kurnazdir, Istanbul’dan bir
doktorla evlenecegini duydugunda onun nasil biri oldugunu anlamak i¢in ona muayene
olmaya gidecektir. Evlenecegi bu kisi ¢apkin midir veya onunla parasi i¢in mi
evlenmek ister; bunlar1 6grenmek adina onu test eder. Mecdi, bu iki 6zellige sahip olsa
da testten basariyla gececektir. Mecdi’nin evliliklerinden 6nce Firdevs’le olan iligkisi
Stiheyla’nin kulagina gitmistir, Sitheyla da bunu kabul eder ancak bir daha boyle bir
sey yaparsa intikamla kargilik verecegini belirtir. Bunu yapacaktir da Firdevs’i tekrar
gordiikten ve Tevfik’in, Mecdi’nin Adana’ya gidip kararin1 degistirmeden once
Firdevs’e yazdigi mektubu sesli okumasindan sonra kinlenip intikam almaya,
Ahmet’in yanina gidecektir. Ancak bunu sadece Mecdi’ye olan kininden onu
kiskandirmak istedigi i¢in sOyler. Ahmet’i sevmez. Mecdi’nin yalanlarindan sonra ona
giivenmese de Tevfik’in itiraflarini gizlice dinledikten sonra giivenecek ve onunla

barisacaktir.
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Firdevs, yosma ve fettan bir kadindir. Nisanlisint Mecdi’yle aldatmistir ama kendisinin
aldatilmasini ya da Mecdi’nin bagka bir kadinla goriismesini kabul edemez. Yaygara
cikartir ve Mecdi’ye bela olur. Sonunda ondan vazgecer ancak vazgecene kadar

Mecdi’yi ¢ildirtacaktir.

Ahmet, Firdevs’in nisanlisidir. Pehlivan bir adamdir, sevdigine yan gozle bile
bakilmasini kabul etmez. Mecdi’nin Firdevs’le olan iliskisini duyunca cildirir. Oyle
bir kin duyar ki ya Mecdi’yi dldiirecektir ya da onun kendisine yaptig1 gibi karisini

elinden alacaktir. Ancak bunlarin higbiri miimkiin olmayacak, Mecdi kurtulacaktir.

Bu karakterlerden ayr1 olarak Pertev, Miirsel, bar kapicisi, itimat evinin memuru,
Naime, iffet, Madam Anjelika, Dadi, Madam, Zeynep, Trombonun Selma ve Fatma
karakterleri da olaylara 06zel bir etkileri olmayan oyun Orgiisiine destekci

karakterlerdendir.

Olaylarin ve kisilerin 1s181nda durumu incelersek sunlar1 goriiriiz: Birey dogruyu ya da
yalan1 soylemeyi kendi tercih eder. Yalani tercih eden birey, tercihinin sonuglarina
katlanmak zorundadir. Gergekler ortaya istemsizce ¢ikacaktir. Yalan sdyleyen birey,
kendine olan giiveni kaybedince dogrular1 sdylemesine ragmen insanlar1 kendine
inandiramamanin 1stirabin1 ¢ekecektir. Nihayet gerceklerin ortaya ¢ikmasi ve

masumiyetinin anlagilmasiyla kisi, mutluluga kavusacaktir.

Oyunun dili, bastan sona konusma dilidir. “Canli, seri ve siiriikleyicidir.”$** Ozellikle
Tevfik karakterinde gordiigiimiiz duygular, kisilik 6zelliklerinin mimikler ile

gosterilmesi kisilerin daha iyi taninmasini saglamistir.

Birinci béliimde dekor, yalin bir sekilde kurgulanmaistir. Bununla beraber mobilyalarin
durumu ve mekanin sadeligi; bekar, basibos, vurdumduymaz bir geng olan Mecdi’nin
hayatin1 temsil eder. Solda ve sagda bulunan iki kap1 yasanilan olaylarin olumsuz
sonuclarindan kurtulabilmek icin ortak ¢ikis alanini ifade eder. Sagda bulunun telefon
da duyulacak haberlerin temsil edildigi bir objedir. ikinci boliimdeki dekor, bekar
evinden kurtulan Mecdi’'nin diizenli bir hayata gegisini sembolize edecek sekilde
tasarlanmistir. Daginikliktan diizene gegisi anlatan bu dekor, bekar evine nazaran daha
sik ve daha zengin bir goriiniime sahiptir. Ugiincii béliimde dekor, bar temas iizerine
kurulmustur. Bilingaltinin ortaya ¢ikarilmasindaki en biiylik uyaric1 olan alkoliin

simgelestirildigi bu dekorda kapilar karsimiza ¢ikar. Bu kapilardan dordii dort farkl

840 Rey, age.
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yolu temsil eder: Siirgiilii ve gizlenmis olan otele ¢ikan kapr yasak iligkiyi, sokaga
cikan kapi bilingaltinin tesirinden kurtulusu, telefon kabinesi giden kapi ise biling
altinin verecegi zararli etkilerden kurtulmay1 tek basina basaramayan kisi i¢in yardim
mekanizmasint ve barin dans salonuna giden kapi ise caresizligi temsil eder.
Firdevs’in Abdiilrezzak ile olan yasak iligkisi, disaridan gelen Naime karakterinin
kurtulus imidini temsili, Tevfik’in telefon kabinesinde ¢oziim iiretmeye c¢aligmasi ve

Mecdi’nin Siitheyla’y1 dans salonunda arayip iceri girememesi bunlari1 6rnekler.

Uyarlama basariyla yapilmas, siiriikleyicilik ve sadelikten taviz verilmemistir. Oyunun
“icinde yabanci unsurdan, ecnebi kokudan eser yoktur. Bu vodvil sanki bir Tiirk
miiellifi tarafindan diisiiniilmiis kaleme alinmustir.”®*! Oyle ki yalanlarin ortaya
cikmamast i¢in Mecdi’nin mimikleriyle Tevfik’e manali uyarilar vermesi ve
karakterlerin bazi durumlarda zorluk c¢ektiklerini gizlice isaretlerle anlatmaya
caligmalari, kiiltiirlimiize ait 6gelerin basariyla kullanildigin1 6rnekler. Ayrica “eseri
uyarlayan sanatgilar, giildirme dozunu bir miktar daha arttirmak i¢in eserin geng
kahramanini aslen Bagdath yaparak Arap taklidi ile konusturmuslar, diger sahislar
arasinda da Arnavut, Kiirt, Rum ve Ermeni taklidine genis 6l¢iide yer vermekten

cekinmemiglerdir.”842

5.1.1.2.3. Kasimpasa-Macka

André Birabeau ve Georges Dolley’nin 1927 yilinda yazdig, li¢ perdelik La fille et le
garcon (Kiz ve oglan) piyesi®*®, Resit Baran tarafindan dilimize ve kiiltiiriimiize
uyarlanarak Kasimpasa-Macgka adin almis ilk defa Mart 1952°de Sehir Tiyatrolari
Komedi Kisminda oynanmustir.®** Eser basilmamustir, bir kopyasi IBB Sehir

Tiyatrolar1 Kiitiiphanesinin arsivinde bulunmaktadir.343

Kasimpasa-Macka; bilgisiz, gorgiisiiz, Allah vergisi sesinden baska sermayesi
olmayan ve onunla halki biiyiileyen sarkici bir kadinin kisiligi ve kusurlart meydana

serilip ger¢ek hayatinin ortaya ¢ikarilmasinin komedisidir.*¢ Bir kisiyi ve sosyal

841 Rey, age.

842 Liitfi Ay, “Istanbul Sehir Tiyatrosu temsilleri Kas yapayim derken”, Ulus Gazetesi, 13 Haziran 1949,
4,

843 « André Birabeau”, http://www.4-wall.com/authors/authors_b/birabeau_andre.htm[06.03.2022].

$44 Fikret Adil, “Kasimpasa-Macka”, Yeni istanbul, 26 Mart 1952.

$4$Kasimpasa- Magka, (?), Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart Miidiirliigii, OMB,
Demirbag No. 01140.

846 Zeki Tiikel, ““Kasimpasa-Magka” ve Resit Baran'in hayat1”, Radyo Haftas1 Dergisi, c. 9, s. 97 (29
Mart 1952): 19-20.

287



hayati hicvetmesi yoniiyle bu eser satir ozelligi gosterir.*” Ana karakterlerden Goniil
Biilbiil’iin fakir semti olan Kasimpasa’dan, zengin semti olan Magka’ya gegisini ve
dolayisiyla hayatinin degisimini simgelemesi yoniiyle eserin ad1 Kasimpasa-Macka

olarak belirlenmistir.

Olay sirastyla Bursa’da Sinir Palas otelinin okuma salonunda baslayarak Sinir Palas
otelinin yemek salonunda ve Goniil Biilbiil’lin oteldeki odasinda gecer. Goniil bir ses
sanatcisidir. Vakti zamaninda Cevad Ates’le evlenmis ancak annesinin baskisi ile
ansizin Cevad’1 terk edip gitmistir. Asil adi Hatice olan fakir karisin1 bes yildir
gérmeyen garson Cevad, onu Sinir Palas otelinde {inlii sarkici, zengin Goniil Biilbiil
olarak gorecektir. Esinin gelisini pismanliga yoran Cevad, bosanmak istedigini
Ogrenecek ve bozulacaktir. Basta bosanmaya razi olsa da Goniil’iin gergek amacini,
kendisinden ayrilip milyoner Prens Habib’le evlenmek istedigini, 6grendigi vakit
reddedecektir. Goniil, aslinda Habib’i sevmemektedir; kendisi zengin olmasina
ragmen milyoner Habib’le evlenip onun mirasina konmak istemektedir. Annesi onu
aynt Cevad’tan ayrilmasi i¢in baskiladigi gibi simdi de Habib’le evlenmesi igin
baskilamaktadir. Fakat Cevad’1 bir tiirlii ikna edememislerdir. Ona kurduklar1 tuzaklar
bosa gitmistir. {1k baslarda sinir etmek amaciyla teklifleri reddeden Cevad, artik esine
olan sevgisinden reddetmeye baslamistir. Goniil, tam yenilgisini kabul edip otelden
ayrilmak tlizereyken Cevad, bir sartla bosanmay1 kabul edecegini sdyleyecek, ondan
bir gecesini isteyecektir. Yasadiklart sonucu Goniil’iin Cevad’a olan sevgisi tekrardan
canlanacaktir. Habib de bu iligkiyi 6grenince, bir garson karistyla evlenmenin sosyal
statiisiinii diisiireceginden Goniil’le evlenmeyi reddedecektir. Sonunda Cevad’la

Goniil barisacak, birbirlerine doneceklerdir.

Sinir Palas, sinir hastaliklarina iyi gelen banyolar1 bulunan bir oteldir. Cevad, uzun bir
miiddet farkli sehirlerde, farkli seviyelerde garsonluk yapmis ve en sonunda bu otele
sef garson olarak gelmis; bosta olan babasi1 Abdiilkadir’i de kendini referans gosterip
sasOr (garson yardimcisi) olarak ise aldirmistir. Cevad’in askerlik arkadasi Avukat
Nevzad, esi Ifakat ile, Cevad’in orda calisiginda habersiz, ifakat’in tiklerinin
diizelmesi ve ayn1 zamanda da bir tatil yapma amaciyla Sinir Palas’a gelmislerdir.
Nevzad ile Ifakat, zengin olamayislarindan yakinip kimi zenginlerin bilgisiz olmasini
kinarlarken Cevad’a rastlayacaklardir. Cevad, vakti zamaninda Nevzad’1 kurtardigi

askerlik anisini tim garsonlara anlatmis, bir de Nevzad’1 gérmesi iizerine herkesin

847 Kiiciik, age, 15.
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ontinde onu kii¢iik diigiirmiistiir. Artik bunun iizerine ona bir miisteri gibi degil de bir
ahbap gibi davranilmaya baglanacaktir. Cevad, Goniil onu terk ettikten sonra higbir
kadinla beraber olmamis, zahmetli ve pahali bir is oldugundan bosanma geregi de
duymamistir. Goniil’iin Cevad’1 terk etmesindeki en biiyiik etken de Goniil’lin annesi
Sevda’nin damadiyla kizinin iligkilerine fesat karistirmasi, Goniil’iin aklina girmesi
olmustur. Goniil acinast halinden, hizmet¢i yagsamindan kurtulmus, alninin teriyle ilk
baslarda gazinolarda sarki sdylerken iilke ¢apinda biiyiik bir ses sanatcist olmus ve bu
sekilde Cevad’in karsisina ¢ikmistir. Acinasi bir halde gelmesini bekledigi karisi
Hatice yerine karsisinda biiyiik bir zenginlik i¢inde, Hatice’yi Kasimpasa’daki o k6hne
eve gOmiip zengin semti olan Magka’ya gecen, Goniil'i géren Cevad saskina
donmiistiir. Goniil, Habib’le nisanlanacagini belli etmeden, Cevad’t boganmaya ikna
etmigstir. Cevad’in Habib’i gormesi ve Goniil’iin gercek amacini anlamasiyla Cevad,
bosanmaktan vazgecer. Hal bdyle olunca Goniil Cevad’t ikna edene kadar otelde

kalmak tizere bir oda kiralar. Birinci boliimiin sonudur bu.

Ikinci boliim, Sinir Palas’in yemek salonunda, otel miidiresi Madam Agavni’nin basta
sef garson olmak tlizere diger garsonlara, iinlii ses krali¢esi Goniil Biilbiil {in otellerine
geldigini, onu en iyi sekilde agirlamalar1 gerektigini, hi¢ kimsenin pot kirmasini
istemedigini belirtmesiyle baslar. Tiim herkes Goniil Biilbiil neyden hoslanirsa onu
bulmak i¢in kosturmaktadir. Bu kosturma esnasinda Cevad, miisterilerin Goniil’le
ilgili dedikodularina, onun hayatiyla ilgili yalan bilgilere kulak misafiri olacak, onu
kiskanacak, gercekleri sdylememek i¢in kendini zor tutacaktir. Goniil; Cevad’la
konusmaya gelecek, onu ikna etmeye calisacaktir. Eger vaziyet tam tersine olsaydi:
yani Goniil bulasik¢1 Fatma hanimin kizi, Cevad da bir bankanin direktorii Cevad Ates
beyefendi olsaydi; Cevad Goniil’ii kabul edecek miydi? Etmeyecekti ¢linkii insan o
mevkie ylikselince kimseyi sevmez, yalniz sevilirdi. Goniil’lin sdylediklerine Cevad
hak vermis ama ne olursa olsun onu hala sevdigini s6ylemistir. Cevad i¢in bu kadin
ses kralicesi Goniil Biilbiil degil karis1t Hatice Ates’tir. Kendisini evinin efendisi
olarak goriir ve Goniil’iin de kendisine itaat etmek mecburiyetinde oldugunu belirtir.
Ardindan Madam Agavni, Cevad’a Goniil Biilbiil’e hizmet edecegini sdyler. Goniil de
onun kendisinin efendisi olmadigini aksine garsonu, usagi oldugunu sdylese de Cevad
bunun vazifesi oldugunu yine de Goniil’iin kendisine itaate mecbur oldugunu belirtir.
Cevad; para teklifini reddedecek, Sevda’nin sinir etme g¢abalarina kanmayacaktir.

Yemek vakti gelecek, biitiin miisteriler yemek salonunda toplanacaktir. Habib’e belli
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etmeden tartigmalarini yemek masasinda dahi siirdiirmiislerdir. Sevda, Nevzat’in
avukat oldugunu 6grendiginde, kizinin ne sartlarda bosanabilecegini de grenmistir.
Kocanin kartya sahit 6nlinde vurmasi boganmak i¢in yeterlidir. Nevzad’in biiyiik bir
sanatgtya avukatlik yapmanin gururuyla durumu arkadast Cevad’a anlatmasi sonucu
Sevda’nin planlar1 suya diisecek ve kin ve sinir duygusuyla yenilgisini kabul eden
Goniil Cevad’a tokat atacaktir. Habib, 6ziir mahiyetinde bahsis teklif etse de Cevad
kabul etmeyecek Goniil’e i¢ki icirdigi i¢in tokadin sorumlusunun kendisi oldugunu
acik¢ca soyleyecektir. Habib, Cevad’in bu diizgiin ve agik sozlii tavri karsisinda
memnun olacak, onu Goniil Biilbiil’iin yaninda vekilhar¢ olarak calismaya davet
edecektir. Cevad bu teklifi kabul ettikten sonra Goniil ile bas basa konusacaktir. Bu
inatgiliginin  sevgisinden kaynaklandigini, eski gilinlerin giizelligini, Gonil’
ozledigini soyleyecek ve kendisine bir gece ayirmasini sonra bosanacagini
belirtecektir. Cevad’in teklifini kabul ederken bile Goniil’iin akli hala paradadir oysa

Cevad karisinmi1 arzulamaktadir.

Ucgiincii boliim, Géniil Biilbiil’iin Sinir Palas otelindeki odasinda, ikinci katin garsonu
Ali’nin kapiya vurma sesleriyle baglar. Cevad’t mutfaktan beklemektedirler. Ali,
arkadasin1 ne kadar idare etmeye caligsa da ona ihtiya¢ olmustur. Bu geceden sonra
Goniil’iin Cevad’a olan sevgisi tekrar canlanmis aksine Cevad’in sevgisi ise azalmistir.
Cevad, karsisinda Hatice’yi beklerken Goniil’ti gordiigli i¢in Hatice’sini aldattigim
diistinecektir. Beraber eski giinleri hatirlayarak kahvalti etmislerdir. Tam Cevad
cikacaktir ki Habib gelir ve Goniil’lin kendisini aldattigin1 goriir. Habib, Goniil’tin
aciklamalarini dinlemek istemez. Yalan riya istemez, hosgdriilii olmay1 aptal olmaya
tercih eder. Habib yumusamaya baglamistir, Goniil’ii 6per; tam o sirada igeri Cevad
gelecek, Goniil’e bir tokat atarak bogsanma kagidini firlatacaktir. Habib, Goniil’iin evli
oldugunu 6grenince ¢ok korkar. Ciinkii hukuken aldatilan Cevad’tir ve isterse Habib’i
dovebilecek ya da silahla vurabilecektir. Cevad’in bdyle bir isteginin olmadiginm
anlamasiyla rahatlar ve onunla dostluk kurar. Cevad, artik Goniil’e kars1 higbir duygu
beslemedigi, Habib’le evlenmelerini kiskanmayacagini sdyler fakat Habib, Goniil’le
evlenmeyi kabul etmeyecektir. Bunun sebebi aldatiimak degildir, eger ilk kocasi
garson olan biriyle evlenirse sosyal statiisii zarar gorecek, itibar1 azalacak ve aile
mirasini kaybedecektir. Habib’in bu bencilce tavri iizerine Goniil onla evlenmekten

vazgecip Cevad’a agkini itiraf edecektir. Cevad, bunlarin olacagini dnceden sezmistir
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ve bosanma kagidina da “Prens hazretleri, karimi benden higbir kuvvet ayiramaz.

Bosuna yorulmayin” yazmustir. Ikisi de mesut olacaktir.

Oyunun Ozetinden de anlagilacagi gibi olay dizisi li¢ ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
oyunun seyrini ve sonucunu etkilen kahraman ise Cevad olmustur. Ozellikle Cevad,

Zehra ve Habib ayrintilari ile belirtilmis karakterlerdir.

Oncelikle Cevad; acik sozlii, eski kafali, sadik bir koca ve isine ehemmiyet veren
bagarili bir sef garsondur. Kumari, ickisi, sigarast yoktur. Yalniz icabinda karisini
Open, icabinda doven, soven; ¢ok calistigindan imkani oldukea karistyla ilgilen biridir.
Cevad’a gore evin amiri, efendisi kocadir. Emir vermeye alismistir. Bir giin karisi
hicbir sey sdylemeden Cevad’1 terk edecektir. Ayr1 kaldiklar siire¢ boyunca baska
biriyle beraber olmamis, bosanmakla da masrafli ve zahmetli bir is oldugu i¢in
ugragsmamistir. Karisindan bes sene sonunda ilk defa haber alacak, onu muhtag¢ bir
halde beklerken biiyiik servetler elde etmis 6zgiir bir kadin olarak goriince kiskanacak,
karisinin onu kiiclik gérmesine bozulacaktir. Karisinin bagka birisinin mirasina
konmaya c¢alistigin1 anladigi vakit inadi tutacak hem sevgisinden hem de
kiskangligindan bosanmay1 reddedecektir. Karis1 onu ikna edene kadar otelde kalmaya
karar verince kendisi onun hizmetine girecektir. Onceden karis1 ona bir hizmetgi gibi
hizmet ederken simdi o buna mecbur olmustur. Gururlari ¢atisacaktir. Cevad, karisini
sevmektedir. Birlikte olduktan sonra sevgisini kaybetmis gibi davransa da onu hep
sevmistir. Cevad, ayn1 zamanda is hayatinda aldig1 emirleri, karsilastig1 rencide edici
hareketleri ev hayatina tasimasiyla; giiciiniin yetmedigine karst suskunlugunu,
giiclinlin yettigine siddet olarak gostermesiyle kotii kocalari temsil eder. Nitekim bu
yaptiklari karsiliksiz kalmamis, devran donmiis kendisi karisina hizmet etmek zorunda

kalmstir.

Gonil; 6zglir, giizel, agikgozli, iilkece iinlii bir ses sanatgisidir. Fakir bir hayat stirmiis,
esinin kendisine bir hizmetci gibi davranmasi ve annesinin fesatlar1 sonucu esini terk
etmis, kendi hayatin1 kurmustur. Onceleri gazinolarda sarki sdylemis, sermayesi de
inii artik¢a artmistir. Asil adi1 Hatice’dir ancak o, Kasimpasa’daki evini terk ettiginde
Hatice adin1 da oraya gdmmiis, kendine yeni bir isim ile yeni bir hayat kurmustur. Bu
yoniiyle Goniil, ataerkil diizene boyun egmeyen, kendi 6zgiirliigii pesinde kosmus ve
ozgirliigiinii elde etmis kadinlar1 temsil eder. Cevad’in karsisina hakli bir gururla
cikmistir ancak amaci safiyetten uzaktir. Menfaati adina milyoner bir adamla

evlenmek ve onun mirasina konmak isteyecek, her ne kadar 6zgiir olsa da bu biiyiik
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serveti elde etmek i¢in Cevad’a muhtag olacaktir. Ozgiirliik pesinde kosmus bu kadin
eger Habib’le evlenirse yine bir esaret altina girecektir; yani para karsiliginda
Ozgiirliglinii satacaktir, Habib nereye gitmesini istese, ne zaman susmasini istese
yapmak zorunda kalacaktir. Cevad’a eskiden kalma bir kin beslemektedir. Ustiine
istliik milyoner karis1 olmasini engellemesi ve inatciligi da bu kini arttiracaktir. Bu
kine ragmen i¢inde Cevad’a kars1 gizli bir sevgisi de vardir. Cevad’1 ne kadar ikna
etmeye caligsa da bagsaramayacaktir. Pes edip ayrilmak iizereyken Cevad’in beraber
olmak sartiyla bosanma teklifini kabul edecektir. Yasadiklari iliski sonucu Cevad’a
olan gizli sevgisi yeniden alevlenecek, onu tekrar sevmeye baslayacaktir. Habib’in

bencil tavirlar: sonucu onla evlenmekten vazgecerek Cevad’a geri donecektir.

Habib; kumar ve alkol diiskiinii, Misirli milyoner bir prenstir. Ug ay kadar énce bir
arkadagiyla gittigi sarkili bir meyhanede Goniil Biilbiil’e rastlamis, giizelligi ve sesi
kargisinda mest olmustur. Ona evli olup olmadigin1 sordugunda “hayir” cevabini
almasiyla Goniil ile nisanlanmigstir. Her seyden habersiz geldigi Sinir Palas otelinde
niganlisinin kendisini aldattigini 6grenmesiyle -bunun gibi birden ¢ok aldatilma
deneyimi yasamis olsa da- {iziilecektir ¢iinkii Goniil’ii gercekten sevmektedir.
Diiriistliige Onem verir, riyayt sevmez. O yiizdendir ki Goniil’iin kendisini
aciklamasina izin vermeyecek, aptal olmaktansa hosgoriilii olmay1 yegleyecektir.
Gonilil’iin Cevad’la evli oldugunu Ogrenmesiyle sosyal statiisiine gelebilecek
zararlardan korkacak, bencilce bir tavir sergileyecektir. Nitekim bu bencilligi de
Goniil’ii kaybetmesine sebep olacaktir. Habib karakteri, cogu zenginlerin ask-para

ikileminde paraya dolayisiyla da sosyal statiiye verdikleri degerin gosterimidir.

Oyunun bu asal {i¢ karakterinin yaninda Abdiilkadir, Sevda, Nevzad, Ifakat ve Madam

Agavni de oyunun kurgusunun olusmasi agisindan énemli yer tutar.

Abdiilkadir, Cevad’in babasidir. Oglu ona Sinir Palas otelinde is ayarlamistir. Caliskan
birisidir, kimseye yiik olmak istemez. Yaptig1 isin gereklerini yaslilig1 yiiziinden etkin
bir sekilde yerine getiremez. Miisterilerin odalarindan ¢ikolatalarini, sigaralarini
asirmak gibi yasina ve is adabina uygun olmayan hareketlerde bulunmus, bu yiizden
patronu tarafindan isten atilmak istenmistir. Oglunun sayesinde bu davranislar1 bir kez
daha goérmezden gelinmistir. Akl silirekli bahsistedir; 0yle ki farkli bahsis alma
teknikleri bile gelistirmistir.
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Sevda, Goniil’lin annesidir. Kizinin damadiyla olan aile iligkilerini fesat karistirmis,
kizinin kocasm terk etmesine sebep olmustur. Onceden bulasik¢ilik yapmis, kizi
zengin olduktan sonra “Fatma” olan adin1 Sevda olarak degistirmistir. Sevda karakteri

cocugunun aile hayatina miidahale eden kadinlar1 temsil eder.

Nevzad ile ifakat; asagilik kompleksine sahip, zengin gibi gdriinmeye caligan
insanlarin bir temsilidir. Sinir Palas’a, Cevad’1n orada ¢alistigindan habersiz, Ifakat’in
tiklerini gegirme amaciyla gelmislerdir. Nevzad, karisinin ve garsonlarin oniinde
rencide edilmistir. Cevad’a olan yakinliklar1 dolayisiyla onlara miisteriden ziyade

ahbap goziiyle hizmet edilmis, oraya geldiklerine pisman olmuslardir.

Madam Agavni, Sinir Palas otelinin Ermeni asilli miidiresidir. Isinin detaylarini,
miisterileri kaziklamayi iyi bilir. Ses kraligesi Goniil Biilbiil’lin otele tesrifi, kendisini

diger miisterileri gekmesi agisindan ¢ok mutlu etmistir.

Bu karakterlerden ayr1 olarak Ali, Riistem, Siileyman, Simit¢iyan ve Miijgan
karakterleri da olaylara 06zel bir etkileri olmayan oyun Orgiisiine destekci

karakterlerdendir.

Olaylarin ve kisilerin 151¢1nda durumu incelersek sunlari goriiriiz: Hayatinda degisim
gosteren her birey gecmisine dair izler tasir. Degisen bir kadmin hayatinda
kurtulamadig1 sey kocasi olmustur. Para, sosyal statii ve ¢ikarlar adina gozii kor olmus

kadin1 bunlardan vazgecirebilen kocasinin ona olan sevgisi olacaktir.

Oyunun dili, bagtan sona konusma dilidir. Sade ve akicidir. Oyunun dili, kisiden kisiye
degisiklik gosterir. Eserde sahte entelektiielligi hicvetmek amaciyla Fransizca
kelimelere yer verilmistir. Misirlt olmasi itibariyle Habib karakterinin, Cevad’tan
korktugu wvakit resmi bir dil ile konusarak bolca eski Tiirk¢e’ye ait kelimeler
kullanmasi, Ermeni olmasi dolayisiyla Madam Agavni karakterinin Tiirkge
kelimelerin telaffuzunda yanlisliklar yaparak “elbette” yerine “helbette” demesi bu

durumu ornekler.

Otel dekoru iizerine kurgulanan bu oyunda birinci ve ikinci bdliimde otel piyes
kahramanlarinin kendi hayat planlarin1 gerceklestirmek istedikleri bir mekéan olarak
secilmigtir. Goniil’tin Cevad’in ¢alistig1 otele bosanmak icin gitmesi, Cevad’in da
Goniil’le tekrar bir araya gelmek istemesi, Nevzad ile ifakat karakterlerinin zenginler
gibi yasamak istekleri gibi hayallerin tezahiir edecegi mekén olarak otel se¢ilmistir.

Otel dekoru, bu yoniiyle evreni temsil etmektedir. Bu evren igindeki insanlarin
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hayalleri, {imitleri, hirslar1 ortaya serilmektedir. Ugiincii boliimde, kapi metaforu
gizemi temsil eder. Zira bu kap bir evin i¢ine girilen dis kap1 degil odanin igindeki
yasantinin simgelerini temsil eder. Bu yoniiyle Cevad’in Goniil’le tekrar bir arada
olma isteginin Cevad agisinda arzuyu, Giiniil’iin Habib’e yakalanmamasi agisindan da
giivenligi temsil eden bir simgeye doniisiir.

“Giizel akici bir adapte tslubuyla dilimize”4®

nakledilmistir. Orijinal eser Komedi
Fransez artistleriyle alay eder ancak bu kiiltiiriimiize uygun olmadig1 i¢in Resit Baran
da popiiler olan bilgisiz, gorgiisiiz, Allah vergisi sesinden baska sermayesi olmayan
bir kadinin hayatini ve yasayisini ele almigtir.3* Ayrica uyarlama sirasinda
kiiltiirimiiziin ahlaksal anlayisina uymayan kisimlar ¢ikarilmis, climleler yenilesen
dile uygun hale getirilmistir: Habib’in akrabasi Prenses Hamdune’nin, geng
garsonlarla yasak iliskiye girmesiyle ilgili kismimn atilmasi ve “tasavvur eder

dururdum” ciimlesinin “aklimdan gegcirirdim” olarak degistirilmesi bu durumlar

ornekler.
5.1.2. Piyes Cevirileri
5.1.2.1. Yayimlanmis Piyes Cevirileri

5.1.2.1.1. Kumbara

Eugéne Labiche ve Alfred Delacour’un 1864 yilinda yazdigi ve ilk kez 22 Subat
1864°ta Paris’te Théatre du Palais-Royal'de oynanan bes perdelik La Cagnotte®”’
(Kumbara) piyesi, Resit Baran tarafindan dilimize ¢evrilerek Kumbara adini almis,
Tiirk tiyatrosunda heniiz temsil edilmemistir. 1952 yilinda, Milli Egitim Basimevi

tarafindan yayimlanmigtir.®>!

Kumbara, bir grup insanin oynadiklari bir oyun sonucu kimin kazandig1 gézetilmeden
ortak bir kumbarada topladiklar1 paray1r harcarken baslarina gelen olaylarin
komedisidir. Eser, 19. asir Fransa’sinin tasrada yasayan burjuvalarini belirgince
sergiler. Adetlerini, prensiplerini, meraklarini, zevklerini, kuvvetlerini, kusurlarini,

isteklerini tasvir eder. Kumbara; “cok canli bir vodvil olan, fakat sert ¢izgilerle

848 Tbrahim Hoyi, “Hava parasi ve K.Paga-Macka”, Son Saat Gazetesi, 3 Nisan 1952.

849 Resid Baran, “André Birabeau”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.257 (Mart 1952): 19.

850 Eugéne Labiche, Emile Augier, Théatre complet d’Eugéne Labiche, c. 5 (Paris: Calmann-Lévy
yaynevi, 1897), 1, https://archive.org/details/thtrecompletO5labi/page/n5/mode/2up [29.04.2022]

851 Eugéne Labiche, Kumbara, gev. Resit Baran (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1952).
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¢izilmis karakterleri”%>2

gbzlerimizin 6niine seren bir eserdir. Eserde “cok canli ve cok
hakiki olan kisilerin hiiviyetleri, birkag jestle ve birka¢ sozle dyle ¢izilmistir ki, her
firsatta onlar1 taniriz. Bunlar tip dedigimiz, unutulmaz insanlardir.”®>® Kumbara,
cogunlukla kadinlarla alay etmeyen Labiche’in komik kadin tipi ¢izdigi nadir
eserlerinden biri olma 6zelligi gosterir.®>* Eser, insan drneklerini ana hatlariyla ortaya

koymasi ve karakterleri kuvvetle ¢izmesi yoniiyle karakter komedisi 6zelligi de

gosterir.3>

Olay; Fransa’da sirasiyla Chambourcy’nin Férté-sous-Jouare’daki evinin salonunda
baslayarak Paris’te ¢ok iyi dosenmis bir lokantanin salonunda, polis miidiirligliniin
bekleme salonunda, Cocarel’in evinde ve bir caddede geger. Chambourcy; kendini
begenmis, c¢ikarlarma diiskiin bir itfaiye memurudur. Kazanilan paranin kimin
kazandigina bakilmadan kumbaraya atildig1 bir oyunu evinde uzun zamandan beri
arkadaslariyla oynamaktadir. Son oyun oynandiktan sonra topluca kumbaralari kirarlar
ve paralarint oy birligiyle Paris’te harcamaya karar verirler. Paris’te herkes
kumbaradaki paralarin belli bir kismin1 kendi isteklerine gore harcadiktan sonra bir
restorana yemek yemege gelirler. Yemegi yedikten sonra meniide yazan fiyatin
hesapla ¢elismesini belirterek hesabi 6demeyi reddederler. Bu ret sonucu bag garsonun
polisi ¢cagirmasi iizerine tutuklanacaklardir. Sorgulart sirasinda Paris’i dolasirlarken
aldiklar1 esyalar, onlar iizerindeki siipheyi arttirmis ve aralarindan birinin semsiyesi
icinde ¢alint1 bir saat bulunmasi sonucu hapse atilmislardir. Hapisten duvari delerek
kagma cabalar1 basarisiz olmus lakin araba ile merkez hapishaneye tasinirlarken
ka¢cma sans1 bulabilmislerdir. Kagtiktan sonra Chambourcy’nin kiz kardesi Léonida’y1
evlendirmek icin gittikleri suare evinde baslarina gelmeyen kalmayacak. Léonida’ya
talip olan {i¢ kisiden ikisi eski dostlar1 ve {igiincii kisi ise karakolda onlar1 sorguya
ceken polis memuru olacaktir. Memur onlar1 fark ettikten sonra bir sekilde kagmay1
basaracaklar, geceyi gecirmek i¢in bir santiyeye siginacaklardir. Sabah oldugunda
Paris’e geldikleri icin sikayet ederlerken yanlislikla caddedeki esnaflarin mallarina
zarar verecekler ve son paralarini -evlerine geri donebilmek icin olan tek umutlarini-
esnafa vermek zorunda kalacaklardir. Caresizlik i¢inde feryat ederlerken

Chamburcy’nin kizina talip olan ve sabah treni kagirdig1 i¢in biitiin bu olaylardan uzak

852 Soupault, age, 31.
853 age, 39.

854 age, 39.

835 Kiigiik, age, 17.
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kalarak parasimi kaybetmeyen Félix, karsilarma ¢ikacaktir. Thtiyacglari olan parayi
onlara verecektir. Nihayet mutlu olacaklar ve bunu toplu bir kahvalt1 ile kutlamaya

karar vereceklerdir.

Oyunda birinci perdede olaylar bir tagra evinin salonunda baslar. Salon gaz lambasiyla
aydinlatilmaktadir. Salonda bir kanepe birka¢ sandalye ve bir masa vardir.
Karakterlerin dort tanesi bir masa etrafinda oturmus Boillotte adli bir kart oyunu
oynamaktadir. Oyunun karakterleri her hafta toplanarak bu oyunu diizenli oynarlar.
Oyun dort kisilik oldugundan zaman zaman oyuncu degisikligi yaparlar. O donem
Fransiz kasabasinda kendilerine bunu bir etkinlik haline getirmislerdir. Oyunun
bitiminde de kazanana kaybedene bakmadan ortaya gelen kumbaraya para atarlar. Bu
sekilde dort kumbara doldurmuslardir. O gece kumbaralar1 kirmaya karar verirler.
Ortadaki kumbaranin disindaki iic kumbara da getirilir. Beraber sayarken kafalar
karigtig1 igin Chambourcy, Colladan ve Cordenbois ayr1 ayr1 odalarda kumbaralari
kirarak paralar1 saymaya baslarlar. Bu sirada Chamburcy’ni kiz kardesi Léonida, dort
yildir gazeteye vermekte oldugu evlilik ilanina ait bir mektup alir. Taliplisi, Paris’tedir.
Cok heyecanlanir ancak ¢evresine mektuptan bahsetmez, utanir. Léonida’nin yani sira
Chamburcy’nin kiz1 Blanche da Félix adinda geng, zengin bir ¢cocukla goniil iligkisi
yasamaktadir. Blanche, Félix’ten arzusunu Chambourcy’ye agmasimi ister. Félix,
Chambourcy’ye durumunu izah eder lakin Chambourcy para saymaktadir ve Félix’e
net bir cevap vermez. Babasinin belirsiz cevabinin ardindan Blanche da evlilik i¢in
halas1 Léonida’nin yorumunu almak ister. Uzunca ge¢mis bekarligin verdigi
kiskancglikla Léonida, olumlu yorumlar yapmaz. Nitekim aciz bahaneler uydurur.
Léonida, Paris’e gitmek istemektedir ancak bir gerekgesi yoktur. Bu ylizden yegeni
Blanche’nin evlilik 6ncesi Paris’te aligveris yapabilecegini belirterek aklini ¢eler. Ayni
sekilde Blanche da babasini Paris’e gidip uzun siiredir mustarip oldugu dis agrisim
cozebilecegi yoniinde ikna eder. Paralar sayildiktan sonra herkes salonda bulusur.
Chambourcy ve Cordenbois kumbaralar1 sayarken para yerine diigme bulduklarin
sOylerlerken Colladan kumbarasinda hi¢ diigme oldugundan bahsetmez. Siipheleri
iizerine ¢eker, nitekim diigmeleri de o atmistir. Blanche, oncesinde Colladan’un
kumbaraya diigme attigina sahit olmustur. Sahitligine ragmen durumu belirtmeyi
tercih etmez, bu olay gbdz ardi edilir. Paralar sayillmis yiikli bir miktar para
toplanmistir. Sira para ile ne yapilacagma karar verilmesindedir. Ziyafet ¢ekmek,

panayira gitmek gibi teklifler kabul edilmezken Chambourcy tarafindan Paris’e gitme
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teklifi oy ¢cokluguyla kabul goriir. Boylece Félix, Blanche ile daha da yakinlagacak; bir
cift¢i olan Colladan ise ziraat egitimi almasi i¢in Paris’e gonderdigi oglu Sylvain’y1
gorebilecektir. Hepsi, ertesi sabah trende bulugmak iizere sézlesirler. Birinci boliimiin

sonudur bu.

Ikinci béliim, Paris’te ¢ok iyi ddsenmis bir lokanta salonunda baslar. Sahnede
Colladan’un c¢ift¢ilik okumasi i¢in sehir digina génderdigi oglu Sylvain ve iki tane
garson vardir. Sylvain’nin paras1 bitmistir. Bu lokantada kiz arkadasiyla bulusup giizel
bir glin gecirmek istemektedir. Bir yandan da -olaylardan habersiz bir sekilde-
babasindan ayligini nasil alabilecegini planlar. Sahneden ¢ikar. Bu arada Paris’e gelen,
biitiin giin gezmis, aligveris yapmis Léonida, Blanche, Chambourcy, Cordenbois ve
Colladan gelirler. Ellerinde sapka kutulari, el ¢antalar1 yorgun bir halde lokantaya
girerler. Bu arada Félix treni kagirmis onlara katilamamistir. Yanlarina mecburen bir
sonraki trenle gelecektir. Lokantadalarken Léonida, abisine -¢ok kizacagindan
korkarak- dort senedir gazetede yayimlanan evlilik ilanindaki kisinin kendisi oldugunu
itiraf eder. Fakat abisi, kizmak sdyle dursun bilakis sevinir. Léonida, taliplisiyle
goriigmeye gidecegini belirtir ve abisinden bu goriismede kendisini yalniz
birakmamasini ister. Onlar bu konusmay1 yaparken her seyden habersiz Paris’te ziraat
okuyan ve o giin kiz arkadasiyla bulusacak olan Sylvain gelir. Onlar1 goriince ¢ok
sasirir. Babasinin da burada oldugunu, Dikilitas’t gérmek i¢in ¢iktigini, birazdan
gelecegini soylerler. Colladan elinde bir kazma ile iceri girer. Yeni aldig1 kazmasi
elinde oglunu goriince ¢ok sasirir. Chamburcy herkes bir arada iken Léonida’nin
evlilik durumunu agiklar. O goriigmeye hep birlikte gitmenin daha uygun olacagini,
kalabalik aile goriintiisiiniin daha zengin duracagini sdyler. Onlar da kabul ederler.
Meniiyli isterler. Bu arada diger masanin iizerine kazmayi, aldiklar1 bilezikleri,
yelpazeleri birakirlar. Sipariglerini verirler giizel bir yemek yerler. Hesabi isterler.
Garson Benjamin hesab1 getirir lakin gelen hesap beklediklerinin on kati kadar
fazladir. Sinirlenip duruma karsi ¢ikarlar. Garsona tagradan geldikleri i¢in kendilerini
kaziklayamayacagini sdylerler. Meniide fiyatlarin boyle yazmadigini belirterek itiraz
ederler. Garson Benjamin, meniiyii tekrar getirir. Her yiyecegin karsisinda bir sifir
daha vardir. Fakat o sifirlarin hepsi bilingli olarak mentideki deri kabin altindadir ve
goriinmemektedir. Cok ciddi bir miinakasa baslar. Garson Benjamin, emniyetten bir
memur ¢agirir. Memur geldiginde bir giizel yiyip icip sonrasinda da hesab1 6demeyi

reddettiklerini sdyler. Tekrar bir miinakasa baglar. Memur, oradakilerin hepsini polis
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merkezine gotlirmeye karar verir. Chamburcy, korktugunu fark ettigi kizina hicbir
seyden korkmamasi gerektigini dogru insanin memleketinin adaleti huzuruna
cikmaktan korkmayacagini belirtir. Bir anlamda Fransa vatandaglarimin adalet
sistemlerine giivenini vurgular. Emniyete dogru giderler. Onlar ¢iktiktan sonra
lokantaya sabah trenine yetisememis olan Félix gelir, yemegini soyler. Yemegi

gelmeden Sylvain gelir. Digerlerinin nerede oldugunu bilmedigini soyler.

Ucgiincii boliim polis miidiirliigiiniin bekleme salonunda baslar. Heyecandan ve
saskinliktan hicbiri, durumu dogru diiriist anlatamaz. Bu arada polis memuru Béchut
yanlarindaki esyalar1 ¢aldiklarini, kazmay1 gasp i¢in kullandiklarini ve bunlarin bir
cete olduklarini diisliniir. Hepsini gozaltina alir. Onlar1 hapse gondermeye karar verir.
Karar duyulduktan sonra fark edilir ki herkes bireysel islerini yapamayacaklarindan
bencilce yakinir. Polis, suclularin biitiin esyalarini almistir ancak Colladan’un
kazmasim1 unutmustur. Bir plan yaparlar. Digerleri yiiksek sesle sarki sdyleyecek
Colladan kazmayla duvan kiracak ve oradan kacacaklardir. Fakat planlar1 basarisiz
olur. Kazdiklar1 duvar da inzibat karakoluna ¢ikar. Kacamadan yakalanirlar ancak

araba ile hapishaneye gotiiriildiikleri sirada kagma firsati bularak kurtulurlar.

Dordiincii boliim Paris’te ¢ok sik bir evin salonunda baslar. Evde, tam bir diizenbaz
olan ancak sik gorlinlimlii Cocarel ve hizmetlisi Joseph vardir. Aksamki suarenin
hazirliklarin1 tamamlamislardir. Cocarel, bu suareleri sahte damat ve gelin adaylariyla
organize eden ve her iki taraftan da para koparan bir dolandiricidir. Kap1 calar ve
babasina oraya gidecegi i¢in s6z veren Sylvain gelir. Fakat Cocarel ilkin onu kiralik
adaylardan biri zanneder. Sonra yine sasirir ve onun gergek bir aday oldugunu diisiiniir
ve buyur eder. Ardindan Cordenbois, Chamburcy, Léonida ve Blanche gelir. Ustleri
toz i¢indedir. Cordenbois, emniyet miidiirliigline gidecekleri sirada kagmistir. Ama
sOzlestikleri i¢in oraya gelir. Cocarel onu da aday zanneder. Cocarel, Léonida’ya aday
olarak 6nce Sylvain’y1 gosterir. Léonida da Sylvain de ¢ilgina doner. Bu arada sahnede
kocaman, kalin ve kilitli bir defter vardir. Cocarel burada adaylarin yazili oldugunu
endise etmemelerini sdyler. Bu sefer Cocarel, Léonida’ya emniyete gittikleri sirada
kacan Cordenbois’y1 gosterir. Yine bir kiyamet kopar. Cocarel defteri ve adaylar
hatirlatarak onlar1 tekrar sakinlestirir. Sahneye Béchut girer. Béchut, Léonida’y1
arkadan goriir ve begenir. Léonida da ¢ok sevinir. Fakat Léonida son anda onun polis
memuru Béchut oldugunu anlar. Kendisini taniyacagindan c¢ok ama cok korkar.

Béchut, digerlerini de goriince olay1 anlar ve peslerinden kosar.
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Besinci boliim bir caddede yapim asamasinda olan bir insaat alaninda baslar. O
salondan kagmis kurtulmus, bu insaata siginmis ve burada uyuya kalmislardir. Ustleri
kir pas icindedir, Paris’e gelmek konusunda aralarinda tartisirlarken caddedeki
esnaflarin mallarina zarar vereceklerdir. Bir esnafin borcunu son paralariyla 6dedikten
sonra diger esnaf i¢in ceplerini caresiz bir umutla yoklamislardir lakin hi¢ paralar
kalmamustir. Parasini alamayan esnaf onlar1 polise gitmekle tehdit etmistir, caresizlik
icindelerken Félix gelecek ve Chamburcy’nin “paran varsa kizim senindir” teklifi
iizerine esnafa olan borg¢larini kapatacaktir. Sabah trenini kagirdigi i¢in ciizdani hala
yanindadir. Bir dnceki giinden beri onlar1 aramaktadir. Onlarla karsilasmadan hemen
once ¢alinan saatini geri almak i¢in karakola gitmistir. Bu durumu onlara anlatmasi
izerine masumiyetleri ispatlandigi i¢in paralarini geri alabilecekleri i¢in ¢ok sevinirler

bunu kutlamak i¢in kahvalti yapmaya gideceklerdir.

Oyunun 6zetinden de anlagilacagi gibi olay dizisi bes ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
ozellikle oyunun seyrini etkileyen kahraman Léonida olurken sonucunu etkileyen
kahraman ise Félix tir. Biitiin kisiler olagan hayattan insanlar1 temsil etmekle beraber
Chambourcy, Léonida, Colladan, Félix ve Cordenbois ayrintilar1 ile belirtilmis

karakterlerdir.

Oncelikle Chambourcy; kendini begenmis, cikarci bir itfaiye kumandanidir. Oyun
fikrini kendisi bulmustur, bununla ve bunun gibi birgok fikriyle dviiniir. Kaybetmeyi
kabul edemez, olgunlasmamistir. Miitevaziliginin igerisinde gizli bir kibir
yatmaktadir. Cikarlar1 dogrultusunda insanlar1 yonlendirir. Disi agridig: ve kdylerinde
de bir dis¢i olmadigi icin gezilerini Paris’e yapmak ister ki orada bir dis doktoruna
goriinlip hastaligina ¢are bulabilsin. Kizina talip olan gencin teklifini hemen kabul
etmez, zaman ister ki ¢ocugu tanisin lakin sonugta c¢ocukla zaman gecirmemis
olmasina ragmen ona kizin1 para karsiliginda rahatlikla verebilecektir. Uzun zamandan
beri evlenememis kiz kardesinin evlenmek i¢in gazetede ilan verdigini duyunca
kizmak bir yana sevinir. Kiz kardesinin huysuz tavirlarindan bikmistir. Ona talip
olundugunu duyunca kiz kardesini kiigiimseyecektir. Nitekim ona eslik edecek herkesi

de giiya bir aksam yemegine gotiiriir gibi suare evine gotiirecektir.

Léonida; huysuz, kiskang, sabirsiz, ikiylizli, ¢ikarci, evde kalmis, bakire ve hafifce
sisman bir kadindir. Evde kalmak, kendisini zamanla aksi ve ¢cekilmez bir insan haline
getirmistir. O yiizden abisine durumunu itiraf ettiginde abisi sinirlenmektense mutlu

olur. Kiskangtir, Blanche ile Félix’in evleneceklerini duydugu zaman iyi bir ¢ift
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olamayacaklarini, uyumsuz olduklarini belirtir ancak onlarin evliliklerini Paris’e
gidebilmek i¢in bir arag olarak kullanabilecegini fark ettigi vakit bu fikrinden donerek
Blanche’1 Paris’te evlilik oncesi kiyafet ve miicevher aligverisi yapma konusunda
manipiile eder. Cikarlar1 i¢in yaptigi bu hareket bir dongiliye doniisiir: Blanche,
babasini; babasi da topluluktaki insanlari cikarlar1 dogrultusunda yénlendirir. Iki
yiizlidiir; evlenebilmek i¢in kendini kibar, zarif ve uyumlu bir insanmis gibi
gostermeye calisir. Nitekim ¢abalar1 bosa ¢ikar, Cocarel’in evinde karsilastig iki kisi
tanislart olurken birisi de kendilerini sorguya ¢eken polis memuru olacak ve evlenme
sansint kaybedecektir. Ayrica Léonida’nin Eugéne Labiche’in eserlerinde bulunan
nadir komik kadin tiplerinden biri olmasinin sebebi kardesinden ve hemserilerinden

daha “karikatiir” ve daha komik olmasidir.®> Onlar1 komik karakteriyle baskilar.

Colladan; kaba, geri kafali, hilekar, cimri ayn1 zamanda zengin, ciftlik sahibi bir
ciftcidir. Kendini ¢iftcilige adamistir. Oyle ki yersiz de olsa sofrada giibre hakkinda
konusmaktan ¢ekinmez. Cocuguyla bir inek arasinda ikileme diismeden inegi tercih
eder. Cocugunun da kendisi gibi bir ¢ift¢i olmasini ister, ona saf bir timitle giivenir.
Lakin oglu ona yalan sdylemektedir, gercekleri 6grenmesi sonucu biiyiik bir hayal
kirikligina ugrar. Zengin olmasina ragmen kumbaraya para yerine diigme koyup
arkadaslarin1 kandirabilecek kadar algak ve para diiskiinii bir insandir. Kumbaraya

diigme attiginin fark edilmesine ragmen kendisi topluluktan diglanmaz.

Cordenbois; kiskang, sahtekar, 6zgiiveni diisiik, ¢ikarlarina diigskiin bir eczacidir.
Gazetede gordiigii evlilik haberine, Léonida’nin verdiginden habersiz, bagvurmustur.
Kimseye durumunu belli etmez. Asagilik kompleksine sahiptir. Kendini oldugu gibi
kabul etmez. Oyle ki karm sarktig1 i¢in kumbaranin parasiyla bir kusak almustir.
Ortaklasa kullanilmasi gereken paray1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmasina
ragmen arkadaslarinin onu birakip gittigini ve paray1 onsuz harcadiklarimi diisiinerek
onlara sitem eder. Oysaki arkadaslar1 karakola gotiiriilmiistiir. Evlenmeyi istemesinin
sebebi teklifi veren kadinin zengin olmasidir. Asil amaci, kadinin aylik geliriyle kendi
gelirini birlestirip Chambourcy’ye hava atmaktir. Tanigma merasiminde rakiplerinin
oldugunu 6grenmesiyle kazanip kazanamamak hakkinda siipheye diiser ¢linkii kendine
giivenmez. Nitekim glivenmemesinin pek 6nemi kalmayacak, karsisinda Léonida’y1
gordigi vakit Cocarel’den parasini geri isteyecek ancak alamayacaktir. Bir de bunun

izerine gece ingaatta kaldiktan sonra siirekli sikayet etmeye baslayacaktir. Geri doniis

856 Soupault, age, 39.
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paralar1 olmadigr vakit Léonida’ya Cordenbois tarafindan hediye edilen elmas
kiipelerin satilmasi istenecek lakin Cordenbois’nin hediye ettigi kiipeler sahte ¢ikacak

ve bu hareket herkes tarafindan kinanacaktir.

Félix; efendi, nazik, saf, geng bir noterdir. Blanche’ a olan sevgisini Chambourcy’ye
itiraf etmek konusunda ¢ok heyecanlidir, {i¢ giinden beri kivranmaktadir. Sonunda
heyecanin1 yenip babasindan kizini isteyebilecektir. Lakin kumbaradaki paralar
saymakla mesgul olan Chambourcy’den pek net bir cevap alamayacaktir. Sonraki giin
sabahki treni kagirdigi icin o giin yasananlardan uzak kalacak, parasim
kaybetmeyecektir. Chambourcy’leri ararken saati bir hirsiz tarafindan ¢alinacak, bu
olumsuz gibi goriinen olay Felix’in Blanche’in babasinin goziine girmesine vesile
olacaktir. Parasiz, dolayisiyla da ¢aresiz kaldiklar1 an onlarin yardimina yetisecek,

paray1 verip kiz1 alacaktir.

Oyunun bu asal bes karakterinin yaninda Sylvain, Blanche, Benjamin, Béchut ve

Cocarel de oyunun kurgusunun olusmasi agisindan énemli yer tutar.

Sylvain; capkin, 6ziinde kaba, iki yiizlii bir genctir. Babasinin ¢iftcilik okumasiyla
ilgili zorlamalarina kars1 gelemese de okula basladiktan bir hafta icinde okulu
birakmistir. Kadinlarla yatip kalmak icin fotograf¢r olmak istemektedir, Paris’te
bulunmasinin sebebi de yine kadinlarla goriismektir. Babasina, ayni babasinin ona
verdigi deger gibi, pek deger vermez. Sadece paraya ihtiyact oldugu vakit yazar. Ayni
babasi gibi yerli yersiz konusur. Babasiyla Paris’te karsilaginca sasiracak, bahanelerle
onu kandiracaktir. Nitekim sarhos oldugu bir vakit babasina istemsizce yalanim
sOyleyiverecektir. Sylvain karakteri, babasi Colladan’un bir tamamlayicisidir, onun
kisiligini daha net ¢izer. Ayn1 zamanda ebeveynleriyle kafas1 uyusmayan, onlarin

baskilarina kars1 gelerek kendi yollarini ¢izmeye ¢alisan gengleri temsil eder.

Blanche; giizel, ¢ikarci geng bir kizdir. Sevgilisi Félix’ten babasina iligkilerinden
bahsetmesini isteyecektir. Babasi kumbaradaki paray1 saymakla mesgul oldugu i¢in
net bir cevap vermeyecek, Blanche da halasi Léonida’in fikrini almak i¢in ona
danigacaktir. Halasinin olumsuz yorumlarina iiziilse de Paris’e gidip alisveris yapma
hayali kendisini bir hayli mutlu etmistir. O da ayni1 halasinin ona yaptig1 gibi babasini

kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda manipiile edecektir.

Benjamin, kahvehanede calisan bir garsondur. A¢ikgozliidiir, meniide fiyat bilgisi tam

gbziikmez, o da bundan faydalanir. Chamburcy ve arkadaslar1 gelmeden hemen 6nce
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caddeden gelen hirsizlikla ilgili sesler onu siiphelendirmis; gelen miisterilerin
miicevherler, kazma ve c¢aki gibi tedirgin edici esyalarla gelmesi iizerine siiphesi iyice
artmigtir. Hesab1 6demeden gitmeye ¢alismalart sonucu polisi ¢agirmis ve onlar tam
cikarlarken Chamburcy’nin semsiyesinden c¢alintt bir saatin diigmesi, onlar
Benjamin’nin gézlinde tam anlamiyla bir suglu haline getirmistir. Nitekim kendisi de

sahitlik yaparken polis memurunu manipiile edecek, suclu olduklarina inandiracaktir.

Béchut; komiser katipligi yapan bir polis memurudur. Chamboucyleri sorguya ¢eker.
Basta onlarin masum insanlar olduklarini diisiinse de Benjamin’y1 dinledikten sonra
fikirleri tamamen degisecek; onlar1 bayram giinii Paris’e lisiisen vurgunlarini yaptiktan
sonra aksamina yerine donen yankesici ¢etelerden biri olmakla itham edecek, kodese
girmelerini karar kilacaktir. Gazetedeki evlilik ilanina talip olanlardan biri de odur,
Léonida’y1 ilk goriisiinde tanimasa da ailesini de gordiigii vakit farkina varacak,

yakalamaya caligsa da basarisiz olacaktir.

Cocarel; paragdz bir dolandiricidir. Kimi zaman ger¢ek kimi zaman sahte tanisma
suareleri diizenler, tanisan ¢iftlerden komisyonlar alir. Léonida’ya {i¢ talip bulmus ve
cok yiiksek miktarda paraya anlastig1 bu isi seve seve bilyiik bir 6zenle yapmustir.
Prensip olarak parayr once alir ve igini yapar. O yiizden Léonida’nin taliplerinin
taniglart  olmasi kendisini sikintiya sokmamigtir. Léonida’nin  ve dostlarinin
Benchut’tan kagmalar1 iizerine da aldigi paranin hesabmi vermesine gerek

kalmamustir.

Bu karakterlerden ayr1 olarak Baucantin, Joseph, Tricoche ve Madam Chalamel
karakterleri de olaylara 06zel bir etkileri olmayan oyun Orgiisiine destekci

karakterlerdendir.

Olaylarin ve kisilerin 1s18inda durumu incelersek sunlari goriiriiz: Bir kimse
etrafindaki insanlar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda manipiile ederek ve bunu yaparken
de karsisindakinin ¢ikarmi diislinliyormus gibi yaparak bir topluluga yon verebilir.
Toplulugun gidisati demokratik yollarla belirleniyormus gibi goriinse de altinda
toplulugun ¢ogunlugunu olusturan bireylerin kisisel ¢ikarlar1 yatar. Ortak c¢ikarlar
dogrultusunda kararlastirilan gidisatin sonuglarina o gidisati desteklemeyenler de
katlanir. Nitekim Léonida’nin evlenme arzusu iizerine Paris’e gitme isteginin Boillotte

adli kart oyununu oynayan herkesi etkilemesi bunu 6rnekler niteliktedir.
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Oyunun dili tamamen konusma dili degildir; sarkili, siirsel bir dile de yer verilmistir.
Canli ve akicidir. Oyunun dili kisiden kisiye degisiklik gosterir: Tagradan gelenlerin
daha kabaca konustugu goriiliirken Paris yerli halkinin daha nezaketli konustuklar
goriiliir. “Cilinkii tebesstim sakin bir vicdan alametidir”, “Mazim istikbalimi
cevaplandiracaktir” ve “Dogru insan memleketinin adaleti huzuruna ¢ikmaktan
korkmaz” gibi 6zdeyis niteliginde sozler yer alir. Karakterlerin ¢izilmesi adina

monologlara yer verilmistir.

Canli bir eser olmas1 dolayisiyla sabit dekorlardan ziyade hareketli dekorlarin daha
cok anlam ifade ettigi goriiliir. Birinci boliimde sabit dekor, bir tagra evinin salonunda
oyun masasi, sandalyeler, lambalar ve bir somineden olusur. Burada somine
samimiyeti, dostlugu; oyun masasi yapilan illegal hareketi belirtirken lambalar
sonmeleri yoniiyle gérmeye, yani oyunu oynamaya karst bir engeli temsil ederler.
Haraketli dekor, kumbaralar ve diigmelerden miirekkep olur. Kumbara; burjuvanin
paraya olan diiskiinligiinii, parayla ilgili konularda etraflarina olan gilivensizligi
neticesi paray1 saklama isteklerinin bir semboliidiir; diigmeler ise bu giivensizligin
hakliligin1 gostererek ihaneti, yalanciligi temsil eder. ikinci boliimde sabit dekor, iyi
dosenmis bir lokantanin salonunda bulunan kapilar, masalar ve sandalyelerden olusur.
Kapr tagradan gelen insanlarin medeniyete uzanigini simgelerken sonrasinda bundan
kacislarinin da bir gostergesi olacaktir. Haraketli dekor menii kitap¢ig1, magazalardan
aldiklar1 egyalar ve calinti bir saatten olusur. Menii kitap¢igi aldatilmay, satin aldiklar
esyalar hirsizlik siiphesini ve ¢alint1 saat de bu hirsizligin delilini temsil eder. Ugiincii
boliimde sabit dekor, polis miidiirliiglinde bir bekleme (bir nevi sorgu odasidir)
odasinda nihayette bir pencere, solda iki kapi, bir masa ve sagda bir tahta siradan
olusmaktadir. Masalar ve oturduklar1 tahta siralar ifade 6zgiirliiglinii ve sorgunun
gerginligini, pencere kacis umudunu simgeler. Haraketli dekor Colladan’un
kazmasidir. Sinirl kaldiklart dért duvardan kurtuluglarini sembolize eder. Kazma ile
olusturulan delik ise baslarda umudu ve sonunda ise yakalanmanin mahcubiyetini
temsil eder. Dordiincli boliimde sabit dekor, bol 1s1kli bir suare evinin salonunda
kapilar, koltuklar, sandalyeler, solda sémine, sagda biiylik bir yazihane ve yazihanenin
iistiinde bulunan biiyiik asma kilitle kapali bir defterden olusur. SOmine, sahte
sicakligin; kilitli defter, baslarda gizemin sonda ise sahtekarligin bir gostergesidir.
Haraketli dekor, ikramlar ve siva parcalarindan olusur. Ikram edilen yemekler

Cocarel’in sahte misafirperverliginin ve tasradan gelenlerin bes parasiz olmalar
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dolayisiyla acliklar1 sonucu acziyetlerinin, muhtaciyetlerinin bir gdstergesiyken
tavandan diisen siva parcgalart Cocarel’in yalanciliginin ve sahteliginin ifadesidir.
Besinci boliimde dekor, caddede sagda perde ile kapanmis bir bina insaati, solda
bakkal ve manav diikkanindan olusur. Bina insaati1 kagisi ve miiskiil durumlarini,

bakkal ve manav dikkanlar ise onlara verilecek maddi zararin temsilcisidir.
5.1.2.2. Yayimlanmamis Piyes Cevirileri

5.1.2.2.1. Soylemeli mi?

Eugéne Labiche ve Alfred Duru’nun 1872°de®” yazdigi ve ilk kez 20 Aralik 1872°de
Paris’te Palais Royal tiyatrosunda oynanan®® ve 1879’da Comedie-Frangaise
repertuvarina kabul edilen ve ayrica Eugéne Labiche’in Fransiz Akademisine
girebilmesini saglayan ii¢ perdelik Doit-on le dire? piyesi; Resit Baran tarafindan
dilimize ¢evrilerek Soylemeli mi? adim almig®®, ilk defa Kasim 1945°te, Sehir
Tiyatrolar1 Komedi Kisminda oynanmistir.®®® Eser basilmanustir, bir kopyas: IBB

Sehir Tiyatrolari Kiitiiphanesinin argivinde bulunmaktadir.36!

Soylemeli mi?, ihanetin farkinda olan bir bireyin gercekleri aldatilan kisiye sdylemek
ile sdylememek arasinda kalmasinin ve nitekim de kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
sOylememeyi tercih etmesinin komedisidir. Eser insanlar1 ve sosyal hayat1 hicvetmesi

ve hiciv yolu ile gergekleri ifade etmesi yoniiyle satir ozelligi gosterir.362

Olay, 1872 yilinda sirasiyla Paris’te Marquis’nin evinde baglayarak Bondy’de
Gargaret’nin evinde ve Paris’te yine Gargaret’nin evinde geger. Marquis; kiskang, saf
bir askerdir. Yasak bir iligki sonucu Amerika’da diinyaya gelen kizi Lucie’yi,
yegeniymis gibi; zengin, pek yakisikli olmayan, orta yash Gargaret ile evlendirecektir.
Ancak Lucie, Gargaret ile zorla evlenmektedir, onu seven Albert adinda geng, yakisikl

ama fakir bir ¢ocuk vardir. Marquis’nin evinde birka¢ giin 6nce yangin ¢ikmustir.

857 age, 55.

858 Eugéne Labiche, Emile Augier, Théitre complet d’Eugéne Labiche, c. 9 (Paris: Calmann-Lévy,
1897), 1, https://archive.org/details/aeq3165.0009.001.umich.edu/mode/2up [14.03.2022]

859 Seylemeli mi Séylememeli mi, 1945, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Miidiirliigii,
OMB, Demirbas No. 01561.

860 «“Soylemeli mi?”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s.184 (1 Kasim 1952): 9.

861 Sgylemeli mi Séylememeli mi, 1945, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Miidiirliigii,
OMB, Demirbas No. 01561.

862 Kiigiik, age, 15. Ayrica bkz. Resit Baran, “Labiche ve “sdylemelimi?” hakkinda birkag s6z”, Tasvir
Gazetesi, 5 Aralik 1945, 2. “(...) Soylemeli mi eserine Labiche belki, tevaziiden, komedi ismini
koyabilir ama Antoine ve onun gibi daha birgok miinekkit ve gercekten kalem sahipleri bu esere satir
demislerdir.”
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Sigorta sirketinde calisgan Albert de sevgilisini evlenme giiniinde gérmek {izere
Marquis’nin evine gelir. Gargaret, vakti zamaninda dostu Muserolle’a esinin ihanetini
gostermis; Muserolle ise dostuna bu biiyiik iyiliginden dolayr minnettar kalmistir.
Muserolle, treni geciktigi icin evlenme merasimini kagirsa da arkadasi Bondy’deki
evine gitmeden ona yetigsebilmistir. Muserolle, sigorta sirketinin memuru Albert’i
bastonunu Marquis’nin evinde birakip gittigini gorecek ve siiphelenecektir. Ciinkii esi
de kendisini bir noterle aldatirken mektuplarini bastonun i¢ine koyarak haberlesmistir.
Hal boyle olunca evden c¢ikmadan Once aceleyle biitiin bastonlar1 kucaklayarak
Gargaret’nin Bondy’deki evine gotiirmiistiir. Muserolle gece yarist gizlice giderek
bastonlar1 kontrol etmis ve mektubu bulmustur ancak buldugu mektup Marquis’nin esi
Blanche’a Dupaillon tarafindan yazilmistir, Albert’in yazdigi mektubu Lucie erkenden
almigtir. Gergekleri 6grenen Muserolle bunlar1 “sdylemeli midir yoksa séylememeli
midir?” Soylemek kendi ¢ikarlarina ters diisiince soylemekten vazgececektir.

Kandirilan Marquis ile Gargaret olacak, yalanlar diinyasinda bihaber yasayacaklardir.

Marquis’nin evinde kiigiik ¢capli bir yangin ¢ikmis ve bazi egyalar yanmistir. Dupaillon
taziye dileklerini iletmek ad1 altinda, aslinda Blanche’1 gérmek i¢in, Marquis’nin evine
gelmigstir. Lucie ile Gargaret’nin evliligi i¢in hazirliklar yapilmis, Gargaret de tesrif
etmistir. Lucie, Gargaret’yle evlenmek istemediginden ona soguk davranir. Marquis,
vakti zamaninda tilkesine yaptig1 hizmetlerden bir siirii madalya almistir. Bunlardan
bazilarin1 Dupaillon’a satmaya ¢alismis ancak pahali oldugu icin basaramamistir ki
evlenme merasimi i¢in noter Barrua gelir. Gargaret eski dostu Muserolle’u beklemek
istese de sabirsiz bir adam olan Marquis beklemek istemez. Muserolle, arkadasi
Gargaret’ye olan minnet borcundan dolayr onun bu mutlu giinlinii kagirmak
istemeyecektir. Noter tam konusmaya baslamistir ki Lucie’nin asig1 Albert diinkii
yanginin hasarini tespit ad1 altinda sigortact olarak gelir. Evlilik merasimi yapilirken
ayni zamanda malzemelere gelen hasarin kaydi da yapilir. Merasim biter belediyeye
gidilecektir. Albert ile Lucie birbirlerini kaybetmenin hiiznii i¢indedir. Gargaret,
belediyeye gitmeden Muserolle gelecektir, merasimi kagirmistir, arkadasi onu
Bondy’deki evine davet eder. Muserolle, on sene dnce esi tarafindan aldatilirken
etrafindaki herkesin bundan haberi olmasina ragmen Gargaret disinda kimse ona bu
gercegi sdylememistir. Gargaret, Muserolle’un esini tanimamistir ancak bir giin kendi
sevgilisiyle gizli bir evin 6zel bir odasinda sevisirken yan odadaki bir konusmaya

kulak misafiri olmus ve ihaneti 0grenmistir. Basta esinin kendine bdyle bir sey
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yapacagina inanmasa da Gargaret’nin istegi iizerine esini takip etmis ve onu evlenirken
merasimlerini tanzim eden noter Plydore Fragil ile yakalamistir. Plydore Fragil
Albert’in dayisidir. Albert de Lucie’yle konusabilmek i¢in dayisinin teknigini uygular.
Ayn1 zamanda Dupaillon da ayn1 sekilde Blanche’a mektubunu bu sekilde gonderir.
Gargaret, asil bir ailenin kiziyla evlenmenin mutlulugu i¢indedir. Marquis, Gargaret
ile konugmak isteyince ¢eyiz parasiyla ilgili olacagini diigiinse de durum hig¢ bekledigi
gibi olmamistir. Marquis, Lucie’nin aslinda yegeni degil de kiz1 oldugunu, bir yasak
iliski sonucu diinyaya geldigini Gargaret’ye itiraf etmis ve bunun bir sir olarak
kalmasini rica etmistir. Ardindan Muserolle, Gargaret’ye bir hediye getirdigini, bunun
“hakikat hediyesi” oldugunu sdyleyecek, ona olan minnet borcunu karisim
Gargaret’ye ihanet ettiginde bunu ortaya ¢ikararak ddeyecegini belirtecektir, tam o
sirada Albert, sapkasini unuttugu i¢in geri gelir. Hava yagmurlu oldugu i¢in bastonunu
burada birakip eger miimkiinse Gargaret’nin kendisine bir semsiye vermesini rica eder.
Bunu fark eden Muserolle bir de Albert’in dayisinin kim oldugunu 6grendigi vakit
siiphesi ¢okca artacak ve herkes evden ayrildiktan sonra aceleyle biitiin bastonlar

kucaklayacaktir. Birinci boliimiin sonudur bu.

Ikinci boliim, Gargaret’nin Bondy’deki evinde, karanlik bir odada Lucie nin gizlice
bastonlarin arasindan Albert’in bastonunu almasiyla baslar. Ardindan Muserolle
Albert’in foyasini ¢ikarmak {izere bastonlar1 ararken Dupaillon’un Blanche’a yazdigi
mektubu bulacaktir. Blanche, Marquis, Dupaillon, noter ve noterin esi kahvaltiya
Gargaret’nin evine gelirler. Belgenin bir kisminda imza eksigi oldugu gerekcesiyle
Albert gelir ancak Albert’in gelisi Lucie’yi pek sevindirmez. Artik evli oldugunu
onunla konugmasinin uygun olmayacagini belirtse de Albert’in fedakar gibi goriinme
adma sdyledikleri onu etkileyecektir. imzalar atildiktan sonra orda bulunmak igin
bahanesi bulunmayan Albert; evin sigortali olup olmadigini sormus, sigortalanmazsa
cok kotii seyler olabilecegini sdyleyerek Gargaret’yi evini sigortalamaya ikna etmistir.
Muserolle, buldugu delili Gargaret’yle paylasmadan oOnce fikir almak amaciyla
Marquis’ye danigmak ister ve kimden bahsedildigi anlasilmasin diye kisilerin adlarini
vermeden danigir: “Z, X ile evlenmistir. X ise Y ile oynasir. Bunu Z’ye sdylemeli mi,
sOylememeli mi?”. Bu probleme akli ermeyen Marquis arkadasi Dupaillon’u,
Dupaillon da noteri ¢agirir. Ug kisi bu konu iizerine tartisirlarken Dupaillon
kendisinden bahsedildigini anlayacak ve sdylememeyi savunacaktir. Tartismada bir

tirlii ortak noktaya varilamayinca Marquis ancak karisinin bunu c¢dzebilecegini
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sOyleyerek Dupaillon ve noteri de yanina alarak kahvaltiya gececektir. Muserolle,
Marquis’nin karis1 Blanche’la karsilasir. Iste olaylar da tam bu sirada karisacaktir
clinkii Blanche, Muserolle’a on sene Once ihanet eden esinin tam da kendisidir. On
sene boyunca Muserolle’la hi¢ karsilagsmamis, tombullasmistir. Blanche ile Marquis
aslinda evlenmemislerdir, Blanche’in Muserolle’la konusacak yiizii olmadig1 icin
bosanamamislardir. Bu yiizden de Blanche, siirekli Marquis’yi gecistirmistir.
Blanche’la Muserolle’un karsilasmasi {izerine Dupaillon mektubunun Muserolle
tarafindan bulundugunu anlayinca Muserolle’u tehdit edecektir. Fakat Muserolle
Blanche’in artik Marquis’nin adini tasidigini, olaylarin kendini ilgilendirmedigini
belirtecek ve tombul kadinlardan hoslandig1 i¢in de Blanche’a yaklasmaya
calisacaktir. Marquis, onlar1 yakinlasmis bir sekilde goriince ihanete ugradigim
diistinse de Blanche, Muserolle’un kendi dayis1 oldugu yalaniyla Marquis’yi ikna
edebilecektir. Gargaret ile Albert sigorta islemleri i¢in evin Ol¢limiinii yaparlarken
akraba olduklarimi fark etmisler, Gargaret’'nin Albert’e olan giiveni ve samimiyeti
artarken Muserolle’a olan giiveni de azalmistir. Blanche, Muserolle’u gece Marquis

uyuduktan sonra gelmesi i¢in davet eder.

Ucgiincii boliim, Gargaret’nin Paris’teki evinde Muserolle’un Blanche’a mektup
yazmasiyla baglar. Blanche’in kendisini davet ettigi giin, beraber ¢ay icip eskisi gibi
sohbet etmis, dertlesmistir. Ona olan istegi artmistir. Blanche’in bunu yapmasinin bir
sebebi de Dupaillon’la iligkisini sineye c¢ekmektir. Cakisini orda unutmustur,
mektubunda da bundan bahseder. Ayrica Albert, Gargaret’'nin o kadar giivenini
kazanmistir ki onun yaninda 6zel katip olarak ise baglamistir. Muserolle her seyin
farkinda oldugunu Albert’e sdyler. Nefes nefese Marquis gelir ve karisinin kendisini
aldattigindan artik emin oldugunu Muserolle’a ve Gargaret’ye sdyler. Hizmetgisi
yatak odasinda bir ¢aki bulmustur, Gargaret bu ¢akinin Muserolle’a ait oldugunu
anlayacak ama Marquis’ye sdylemeyecektir. Muserolle da kendi durumunu
aciklamaya calisirken Blanche’in aslinda kendi karis1 oldugunu agzindan kagiracaktir.
Muserolle, Gargaret’nin kendisinden siiphelenmeyi birakip da asil Albert’e bakmasi
gerektigini sdyler ve onu siiphelendirir. Albert, Muserolle ne zaman yaklagirsa
anlayabilmek i¢in Muserolle’un icindeki kiyafete ve cekete misk kokusu siirer.
Muserolle, kendi ceketini giymektense Gargaret’nin ceketini giyip Blanche’1 ziyarete
gitmek tizere ayrilir. Boyle olunca Muserolle’un miskli ceketini de Gargaret giyer,

Gargaret evden ¢ikiyormus gibi davranarak dolaba saklanir. Albert ile Lucie evde
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yalniz kalmislardir ancak Albert misk kokusunu aldigi i¢in konusmalarina dikkat
edecek ve Gargaret’yi yliceltecek sozler sdyleyecektir. Bunun iizerine Gargaret eski
arkadasina olan gilivenini tamamen yitirecek ve Albert’deki bu sadakat duygusunu
hayran kalacak, onu kendi sirketine ortak etmek isteyecektir. Ardindan nefes nefese
bir sekilde Muserolle gelecektir. Marquis, karisina kur yapan bu kisinin yiiziini
gormemigtir ancak onu Oldiiresiye kovalamis ve misk kokusunu takip ederek
Gargaret’nin evine gelmistir. Marquis o adamin kim oldugunu anlamayacaktir ancak
Albert bunun farkina varacaktir. Muserolle’u tehdit etmesi iizerine Muserolle da
Albert’in mektubunu ¢ikararak onu tehdit edecek, Albert de bunun {izerine
Muserolle’un mektubunu ¢ikararak onu tehdit edecektir. Ardindan kendi ¢ikarlari
dogrultusunda mektuplar1 degistirirler. Marquis ile Gargaret c¢eyiz konusunu
tartisirken fiyati dogru hatirlamak tizere kopya defterine bakarlar. Gargaret, sesli bir
sekilde okurken Albert’in Lucie’ye olan mektubunu gorecektir, ask mektubu seklinde
baslayan mektup Gargaret’ye ovgiilerle devam edince Gargaret’nin siiphesi ortadan
kalkacak sevgiye doniisecektir. Ustiine bir de Marquis defteri karistirirken
Muserolle’un Blanche’a yazdigi mektubu okuyacak, ¢akinin Blanche’in sevgili
dayisina ait oldugunu anlayinca mutlu olacaktir. Muserolle’a gére mademki ikisi de

mesuttur o zaman “sdylememeli”dir.

Oyunun 6zetinden de anlasilacagi gibi olay dizisi dort ana kisi ¢evresinde Oriilmiis,
ozellikle oyunun seyrini ve sonucunu etkileyen kahraman ise Muserolle olmustur.
Albert ve hizmetciler disindaki biitiin kisiler doneminin Fransa’sinin burjuvalarini
temsil etmekle beraber Muserolle, Gargaret, Marquis ve Blanche ayrintilar ile

belirtilmis karakterlerdir.

Oncelikle Gargaret; pek yakisikli olmayan, zengin bir mum fabrikatoriidiir. Diiriist ve
acik sozliidiir. Muserolle’a ¢evresindeki herkes karisinin ihanetini saklarken o, inadi
ve gayretiyle bunu aciga c¢ikarmistir. Evlenirken evlendigi kadinin ailesinin asil
olmasint Onemser lakin Marquis’nin yalant sonucu durum pek istedigi gibi
olmayacaktir. Paragdzdiir, siirekli alacagi ceyiz parasi hakkinda Marquis’ye baski
yapar. Bu yoniiyle de burjuvanin paraya diiskiinliigiinii gosterir. Muserolle’un
sOylemleri lizerine siipheye diisecek ve Albert ile Lucie’yi test edecektir. Albert’in
sahte Ovglileri ve Oncesinde paraya diiskiin olmayisin1 gdstermesi Gargaret’nin
Albert’e olan giivenini ve sevgisini arttiracaktir. Boylece Gargaret, biiyiik bir inangla,

Albert’in ger¢cek amacindan bihaber yasamina devam edecektir.
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Muserolle; ¢ikarci, paragdz ve iki ylizlii bir adamdir. Karisinin ihanetinden habersiz
onca zaman mesut sakin ve bilyiik bir itimat igerisinde yasamis ancak gergeklerin
farkina arkadasi Gargaret’nin sdylemesiyle varmigtir. Arkadaginin bu biiytik iyiligi
onu minnet altinda birakmistir. O da arkadasiyla hesaplagsmak ve boylelikle de borg
hissinden kurtulmak i¢in Gargaret’nin aldatildigini kanitlamak ister. Ona gore
namuslu kadin yoktur. Albert’in mektubunu ararken Dupaillon’un Blanche’a yazdigi
mektubu bulmastyla bir ikileme girer: bu ihaneti kocaya sdylemeli midir, sdylememeli
midir? Bu problemi isim vermeden ¢dzmeye calisirlarken Marquis, ¢0ziim igin
Blanche’1 gonderecektir. On senedir gérmedigi esini Gargaret’nin evinde kilo almis
bir halde goriince tombul kadinlara olan ilgisinden dolay1 ona olan duygulari tekrar
canlanacaktir. Blanche’1 ziyarete gidecek ve Marquis tarafindan kovalanacaktir.
Marquis, kendisini dldiirmek igin ararken bir anda cilizdanin nerede oldugunu
diistinecek, korkacaktir. Bu durum, burjuvalarin paraya hayatlarindan daha ¢ok deger

verdiklerinin bir gostergesidir.

Marquis; kiskang, paragdz, yalanci, saf ve kendini begenmis bir komutandir. Vakti
zamaninda iilkesine ettigi hizmetlerden dolay1 bir¢ok nisan almistir. Bu nisanlar
stirekli birilerine takmak ister, bunun sebebi takma isleminden alacagi komisyondur.
Sabirsizdir, her seyin dakikasi dakikasina yapilmasint ister. Diirlist degildir,
Gargaret’yi Lucie hakkinda kandiracak ancak evlendikten sonra gergekleri
sOyleyecektir. Bos bir 6zgiiveni vardir, kendi zekasina fazlaca giivenir ancak Blanche
karsisinda bir hayli saftir. Muserolle’un Blanche’in dayisit olduguna inanarak, at

gozligiiyle bir hayat siirmeye devam edecektir.

Oyunun bu asal {i¢ karakterinin yaninda Blanche, Albert, Lucie ve Dupaillon da

oyunun kurgusunun olusmasi agisindan 6nemli yer tutar.

Blanche; capkin, iki yiizlii, giizel bir kadindir. Diiriist degildir, Lucie’yi Gargaret ile
evlenmeye yalan sdyleyerek ikna etmistir. Zarif goriiniisiiniin altinda sinsilik yatar.
Kocasina sadik degildir ilk esi Muserolle’u, onu da buna alet ederek, gizli bir yontemle
aldatmistir ve bu aldatma yontemini Marquis’de de kullanir. Marquis ile yasal olarak
evlenmemistir, evlenme konusunu siirekli gecistirmistir. Saf Marquis’yi zaaflarindan

yararlanarak kandirmasini iyi bilir.

Albert; iki yiizll, pek yakisikli ancak maddi durumu iyi olmayan, sigorta sirketinde

caligan basit bir memurdur. Zengin olmadigi i¢in Lucie’yle evlenememistir, bu yilizden
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Gargaret’yi kiskanir. Gargaret’nin giivenini yavas yavas kazanacaktir dyle ki Gargaret

onu sirketine ortak etmeyi dahi isteyecektir.

Lucie; giizel, geng, Marquis’nin yasak iligkisi sonucu dogmus kizidir. Kendisini
Marquis’nin yegeni sanir. Evlenmenin bir para isi olmadigini diisiiniir. Eger
kendisiyle evlenmezse Gargaret’nin intihar edecegini diisiindiigii icin onla evlenmeye
karar vermistir. Albert’i sever ona acir. Gargaret’yi sevmese de onun gibi hiirmetkar
ve nazik bir adamla evlendikten sonra Albert’le goériismeyi kendine yakistirmaz.
Ancak Albert’in goniil alma numaralarina kanar. Namus ancak baskalar1 gordiigiinde

namustur, kimse olmadig1 vakit Albert’in kendisini 6pmesine miisaade edecektir.

Dupaillon bagbakandir. Riitbesinin yiiksek olmasina ragmen Marquis tarafindan
odiillendirilmemesi sinirini bozar. Odiillendirilenleri kiskanir. Blanche’la yasadig

yasak iligkinin ortaya ¢ikmasindansa gergekleri reddetmeyi yegler.

Bu karakterlerden ayri1 olarak noter Le Barrois, hizmetgi Julliette, usak Baptiste, usak
Jean ve Dominique de olaylara 6zel bir etkileri olmayan oyun Orgiisiine destekci

karakterlerdendir

Olaylarin ve kisilerin 15181nda durumu incelersek sunlar1 goriiriiz: Aile i¢inde ihanetler
goriilebilir. Bu ihanetin farkina varmis aile disindan bir bireyin onilinde gergekleri
sOylemek ya da saklamak seklinde iki se¢enek vardir. Kiginin onurlu ve sadik olmak
adina soylediklerine riayet edip etmedigi ancak yapacag tercih sonucu belli olacaktir.
Kendi ¢ikarlariyla celisen bir tercih yapmak kolay degildir. Nitekim Muserolle, kendi

cikarlar1 dogrultusunda sdylememeyi tercih edecektir.

Oyunun dili, bastan sona konugma dilidir. Sade olmasinin yaninda akicilig: kisilerin
zaman zaman i¢ diisiincelerini sesli bir sekilde ifade etmelerinden dolay1 azalir.
Uyarlama bir eser olmamasina ragmen bize ait bir atasdziine yer verilmistir (her koyun

kendi bacagindan asilir).

Birinci ve ikinci boliimde dekor, belirgin anlamlara sahip objelerden olusan bir
salondur. Sag taraftaki masa iizerinde bulunan kagit ve kalem; burjuvanin her tiirlii
giderin hesaplanip yazilmasma gosterdikleri itina ile paraya verdikleri degeri
sembolize eder. Sol tarafta bulunan somine ve onun yaninda bulunan bastonlarin ve
semsiyelerin konuldugu alan, yan yana bulunmalartyla imgesel bir tezatlik olusturur:
Somine sicakligi, gliveni, samimiyeti temsil ederken olay kurgusu i¢inde anladigimiz

bastonlarin ve semsiyelerin konuldugu alan ise ihaneti, yalan1 ve isgilizarlig1 temsil
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eder. Birinci boliimden ikinci boliime gegiste biiylik bir evden kiiciik bir kir evine
gecisi, yeni nisanlanan Gargare ve Lucie ¢iftinin yakinlagmasini gostermis gibi
goriinse de dekorun aksine siiphe ve giivensizlik artar. Nitekim, {i¢iincii boliimde de
bu siiphe ve giivensizligin yol actigi kontrol etme icgiidiisii dolap objesiyle

somutlagtirilmigtir.
5.1.3. Makaleleri

Bu boliimde Resit Asim Baran’in tiyatroyla ilgili kaleme aldigi Tiirk Tiyatrosu

dergisinin farkl: tarihli sayilarinda yayimlanan makaleleri iki kisimda tanitilmistir.
5.1.3.1. Kendi Makaleleri

5.1.3.1.1. Eugene Labiche

Bu makale, Eugene Labiche’in tanitilmasi amaciyla, Tiirk Tiyatrosu dergisinin 15
Ikinci Tesrin 1937 tarihli, 83 numarali sayisinda, sayfa 12 ile 16 arasinda

yayimlanmustir.

5.1.3.1.2. Erkek ve hayaletleri (Lenormad ve eserleri)

Bu makale, Lenormad’in tanitilmasi amaciyla; Paul Gzell, Etienne Ray ve R. Beauplan
isimli miinekkitlerin yazilarindan yararlanilarak, Tiirk Tiyatrosu dergisinin 1 Birinci
Kanun 1937 tarihli, 84 numarali sayisinda, sayfa 4 ile 6 sayfalar1 arasinda

yayimlanmustir.

5.1.3.1.3. Bilgi Terazisi

Bu makale, donemin miinekkitlerini elestirmek amaciyla, Tiirk Tiyatrosu dergisinin 1
Subat 1945 tarihli, 179 numarali sayisinda, sayfa 10 ile 11°de yayimlanmistir. Bu
yazinin Resit Baran tarafindan yazilip yazilmadig1 kesin olmamakla beraber; tislubun
ve yazi igeriginin Baran’la iligkilendirilebilir olmasi, art arda yazilmig {i¢ yazidan
ikincisi ve tglinciisiiniin Baran’a ait olmasit bizi bu varsayimda bulunmaya

goturmustur.

5.1.3.1.4. Eugene Labiche

Bu makale, Eugene Labiche’in tanitilmasi amaciyla, Tiirk Tiyatrosu dergisinin 1

Kasim 1945 tarihli, 184 numarali sayisinda, sayfa 13 ile 15 arasinda yayimlanmaigtir.
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5.1.3.1.5. Andre Birabeau

Bu makale, Andre Birabeau’nun tanitilmasi amaciyla, Tiirk Tiyatrosu dergisinin

Mayis 1950 tarihli, 240 numarali sayisinda, sayfa 1 ile 2’de yayimlanmistir.

5.1.3.1.6. “Yeni Ses Tiyatrosu”nda U¢ Giivercin

Bu makale, Ug Giivercin adl1 piyesin ve piyes icrasinin elestirilmesi amaciyla, Tiirk
Tiyatrosu dergisinin 1 Ekim 1950 tarihli, 241 numarali sayisinda, sayfa 10’da

yayimlanmustir.

5.1.3.1.7. Andre Birabeau

Bu makale, Andre Birabeau’nun tanitilmasi amaciyla, Tiirk Tiyatrosu dergisinin Mart

1952 tarihli, 257 numarali sayisinda, sayfa 19’da yayimlanmistir.

5.1.3.1.8. Birabeau’nun miidafaasi

Bu makale, Andre Birabeau’nun Tun¢ Yalman’a karsi savunulmasi amaciyla, Tiirk
Tiyatrosu dergisinin Nisan 1952 tarihli, 258 numarali sayisinda, sayfa 16’da

yayimlanmustir.

5.1.3.1.9. 25 Y1l Evvel Bu Ay

Bu makale serisi, yirmi bes y1l 6ncesinin tiyatro faaliyetlerinin hatirlatilmasi amaciyla,
Tiirk Tiyatrosu dergisinin Aralik 1954 tarihli, 282 numarali sayisinda, sayfa 18’de ve
Ocak 1955 tarihli, 283 numarali sayisinda, sayfa 16’da yayimlanmistir.

5.1.3.2. Ceviri Makaleleri

5.1.3.2.1. Tiyatro Sanati

Bu ¢eviri serisi Resit Baran tarafindan Edward Gordon Craig’den Tiirkce’ye ¢evirilmis
ve Tirk Tiyatrosu dergisinin sirastyla su sayilarinda yayimlanmistir: 1 Birinci Tesrin
1944 tarihli, 171 numarali sayisinda, sayfa 12’de; 15 Birinci Tesrin 1944 tarihli, 172
numarali sayisinda, sayfa 11 ile 13 arasinda; 1 Sontesrin 1944 tarihli, 173 numarali
sayisinda, sayfa 10°da; 15 Sontesrin 1944 tarihli, 174 numarali sayisinda, sayfa 10°da;
1 Tlkkanun 1944 tarihli, 175 numaral sayisinda, sayfa 14 ile 15°te; 15 Ilkkanun 1944
tarihli, 176 numarali sayisinda, sayfa 13 ile 14’te; 1 Ikinci Kanun 1945 tarihli, 177

312



numarali sayisinda, sayfa 4’te ve 1 Subat 1945 tarihli, 179 numarali sayisinda, sayfa

12°de.

5.1.3.2.2. Amerikan Tiyatrosu

Bu ceviri serisi Resit Baran tarafindan yapilmistir ancak yazinin kimden ¢evrildigi
belirtilmemigtir. Bu seri Tiirk Tiyatrosu dergisinin sirasiyla su sayilarinda
yaymmlanmistir:15 Birinci Tesrin 1944 tarihli, 172 numarali sayisinda, sayfa 14 ile
15°te; 1 Sontesrin 1944 tarihli, 173 numarali sayisinda, sayfa 6 ile 7°de; 15 Sontesrin
1944 tarihli, 174 numarali sayisinda, sayfa 13’te ve 1 Subat 1945 tarihli, 179 numarali

sayisinda, sayfa 11°de yayimlanmstir.

5.1.3.2.3. Mounet-Sully’ye Ait Iki Hatira

Bu c¢eviri Resit Baran tarafindan Louis Verneuil’iin tiyatro hatiralarindan Tiirkge’ye
cevrilmis ve Tiirk Tiyatrosu dergisinin 1 Ekim 1948 tarihli, 217 numarali sayisinda,

sayfa 15’te yayimlanmistir.

5.1.3.2.4. Tiyatroda Garabetler

Bu ¢eviri Resit Baran tarafindan Louis Verneuil’den Tiirk¢e’ye ¢evrilmis ve Tiirk
Tiyatrosu dergisinin Mart 1949 tarihli, 227 numarali sayisinda, 9 ile 11 arasinda

yayimlanmustir.

5.1.3.2.5. Suflor

Bu ¢eviri Resit Baran tarafindan Paul Genisty’den Tiirk¢e’ye c¢evrilmis ve Tiirk
Tiyatrosu dergisinin Mart 1952 tarihli, 257 numarali sayisinda, sayfa 15 ile 16’da

yayimlanmustir.
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6. SONUC

Calismamizda inceledigimiz Resit Asim Baran, Tiirk tiyatrosunun hatirlanmasi ve
geng kusaklara belletilmesi gereken 6nemli bir degeridir. Resit Baran, (19 Aralik 1910
-17 Temmuz 1963) bir entelektiiel, kendisini kendi devrinin olumsuz sartlarinda en iist
donanimla yetistirmeyi basarmis bir Tiirk tiyatro sanatgisi ve aydimidir. Baran’in
tiyatroyla ilk miinasebeti ilkokul yillarinda baslar. Lise yillarinda da okul temsillerinde
rol almis, sahne performansi, oyun yazarlig1 Fransizcadan tercliime ve uyarlamalariyla
dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Baran, tiyatroda alanini (komedi) da yine bu donemde
belirlemeye baslamistir. Baran’1 ilk kesfeden ise Muhsin Ertugrul olmustur. Muhsin
Ertugrul basta olmak iizere Behzat Butak ve Vasfi Riza Zobu tarafindan tiyatroya olan
istidad1 tespit edilmis ve tiyatroya tesvik edilmistir. Baran’in Dariilbedayi’ye
kazandirilma ¢alismalart o yillardan baslamistir. Erken denilebilecek bir yasta
taninmaya baglamistir. 1930 yilinda baslayan bu sohret sonraki yillarda da artarak
devam etmistir. Cesitli gazetelerde Baran ve Baran’in oynadigi tiyatro oyunlar1 haber
olarak yer almistir. Baran 1934 yilinda Dariilbedayi’ye girmis fakat buraya ailevi
sebeplerle devam edememistir. Baran 1935 yilinda ise Dariilbedayi’nin devami olan
IST’ye girerek, 1936-1937 sezonunda IST kadrosuna alinmis burada sahnelenen
tiyatro oyunlarinda rol almaya baslamistir. IST sahnesinde yaklasik yirmi sekiz
senesini bagartyla tamamladiktan sonra kendisi i¢in bir jiibile programi tertip
edilmistir. Baran’in Tiirk tiyatro sahnesine ilk adimini attig1 1921 yilindan 1963 yilinin
temmuzuna kadar siiren kirk iki yillik tiyatro yasami olmustur. IST’nin komedi
boliimii aktorlerinden olan Baran, ¢ok sevdigi tiyatro alaninda oyunculugunun yaninda
tiyatroyu ilgilendiren neredeyse her alanda (oyun yazarligi, uyarlama ve geviriler,
rejisorliik, Tiirk tiyatrosu dergisi yonetmenligi, tiyatro muhasipligi, vb.) caligmalar
yapmis, gelismekte olan Tiirk tiyatrosuna onemli katkilarda bulunmustur. Baran,
Galatasaray Lisesinde ogrencilik yillarinda 23, CGM’de 61, IST’de 132, harig
kumpanyalarda 31 olmak iizere 250’ye yakin oyunda rol almistir. 20’ye yakin eserin
terciime ve adaptesini yapmus, kendisine ait 6 eseri IST’de yine kendine ait 8 eseri
baska kumpanyalarda sahnelenmistir. 66 eserin sahnelenmesini saglamis, {ic roman

cevirisi yapmis, 19 sinema filminde rol almistir.

Tiirk tiyatrosuna Rum dadi Madam Agavni ve Arap Baci tiplemelerini kazandirmistir.

Arap Baci tiplemesini TRT Istanbul Radyosunda haftalik yaymlanan “Ugurlugiller”
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adl1 skegle tiim Tiirkiye’ye tanitmustir. Oliimiinden sonra Tevfik Gelenbe Arap Baci
tiplemesini devam ettirmistir. Fransiz tiyatrosunda Moliere’den sonra en {inlii komedi
yazar1 iinvanini alan Labiche’yi tiyatromuza Resit Asim Baran tanitmistir. Kendisinin
kaleme aldig1 “Sahne Hatiralarim™ adli hatirat1 bizlere zamanimin Tiirk tiyatrosu ile
ilgili higbir kaynakta bulunmayan essiz bilgiler verir. Bu ¢alisma vesilesi ile Tiirk
tiyatrosunun gelisimi ile ilgili bu kaynak da tiyatro tarihine kazandirilmistir. Nitekim
Baran’in hayat1 takip edildiginde modern Tirk tiyatrosunun gelisimi de takip
edilebilmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren Batili anlamda tiyatroya kars1
olanlarin sayisinin fazla olmasi, tiyatronun yeterince desteklenmemesi, kadin
oyuncularin yetismemesi gibi sebeplerle tiyatronun gelisimi ulusal bir tiyatro kimligi
kazanmasinin 6niindeki engellerdir. Tiim bu engellerin oldugu donemde Resit Asim
Baran, modern ve ulusal bir tiyatronun olusabilmesi i¢in en ciddi gayretlerin i¢inde

olanlardan biri olmustur.
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EKLER

Ek 1. Resit Baran Niifus Kayit Ornegi
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Ek 6. Melahat Baran Niifus Kayitlar
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EKk 8. Lote Sone Hatirasi
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Ek 9. (Afis) Bir Adam Yaratmak
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Ek 10. C.H.P. Ankara Halkevi. Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu. 1938

.M P
Ankara Halkevi

iISTANBUL BELEDIYESi
- SEHIR TIYATROSU

1938

Ny
Ankara Halkevinde

Istanbul Belediyesi

Sehir Tlyatrosu
1938

21 Mayis Cumartesi aksa-
mindan 5 Haziran Pazar
aksamina kadar her
aksam saat 21de

REJISOR :
E. aglunsiu ERTUGRUL
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Ek 11. Askerlik Belgesi-On

P YA DIE

Esas Askerlik §..Canakkale .
1 ATbs e B e e Y Ak A N O,

Regit.oflu Regit. Baran

Nigde

Kayat No{fj{?

Yedek Subey Okulunun 938 senesi lkinci Tegrin Okuma
devresine devam ve bu devrenin tahsilini muvaffakiyetle bitirmis

olduguna dair vesikadur.

27 - Nisan - 939
3 Okul K. 1, TbiK. 1. Bl K.
Kur. Albay Kur. Bnb. On Yzb.

327-16 336-42 ; 337-228 .
, o .
e O sy

349




Ek 13. Enveriye Baran’in Niifus Sicil Kayit Ornegi
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Ek 16. Kara Sevda Komedisi ile Tlgili Resmi A¢iklama
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Ek 17. (Afis) Hamimlar Terzihanesi
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Ek 18. (Afis) Melek Hanimin Kiskanchgi
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Ek 19. Resit Baran’in Oglu Behi¢ Baran ile Behzat Butak (On)

Ek 20. Resit Baran’in Oglu Behi¢ Baran ile Behzat Butak (Arka)
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Ek 21. Resit Baran ve Annesi
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Ek 23. Baran’in Objektifinden Hava Parasi

Ek 24. Baran’in Objektifinden Hava Parasi (Behzat Butak)
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Ek 25. Resit Baran Portre

Ek 26. Resit Baran Portre
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Ek 27. Resit Baran Portre

Ek 28. Resit Baran Portre
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Ek 29. Sahne Hatiralari: Palavra ve Mahcuplar
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Ek 30. Sahne Hatiralar: ihtiyar Kiz

360



Ek 31. “S. T. Komedi” Bashkh Gazete Haberi
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vok degil ; bunlar ilerisi icin cok sey vade-
diyorlar... Fakat bugin ?... Buginun ki-
sirliginin mes’ulii acaba kim ?...

S. T. KOMEDI

Sehir Tiyatrosu Komiedi kism: iki sene-
dir, mevsime klasiklerden biri ile baslamak
an’anesini — cok isabetli olarak — bir yana
birakmis, perdesini, gecen sene de oldugZu
sibi, L.ouis Verneuil’lin, aktdér ve tiyatro
vazar:1 Georges Berr ile birlikte yvazmis ol-
dugu bir komedi ile acmastir. Gegen sezo-
nun ilk pyesi “ Nemo Bankasi1 7’ gibi, ¢“ Ge-
lir vergisi mektebi ? de halk tarafindan
cok begenilmis ve hakli olarak tutulmus-
tur. Icinde taklid, fars, slirpriz ve kaba ko-
mik jestler bulunmayan boyle zarif eser-
lerin begenilmesi, komedi seyircisi halkin
tiyatro =zevkinin incelip yviikseldiginin bir
delili oldugu icin, ayrica sevinilecek bir ha-
dise dir.

Eser, bircok noktalarda, daha ziyade esas

_cizgilerde Nemo Bankasi > n31 andiriyor...

Onda da prensipal sahis, nazirlari ayagina
kadar getiren ve zeki dalaveralari ile her-
kesi hayran birakan, maceraperest bir ma-
liyeci idi... Bunda da Vasfi, onda oldugu
gibi siddetle alkislanmis, yeknesakliga dog—
ru gitmek tehlikesini gbsterdigi-halde sirin-
iigini kaybetmeyen jestleriyle halki costur-—
mus, kahkahadan kirip gecirmistir.

Bu sene ustelik, karsisinda Rasit Riza
wvar... Bu miimtaz sahne san’atkarinin Se-
hir tiyatrosu kadrosuna katilmasina karsi
seyirci kitlesinin duydufu sonsuz memnu-
niyet, iistad sahnede goriniir gbériunmez ko-

_pan cilgin alkis tufanindan kolayca anla-

silmaktadir.

Rasit, Riza ile Vasfi Riza’yi karsi karsi-
yva gordugum ilk an, aklima rahmetli Ha-
zim geldi ve 6nlenmesi elimde olmayan bir
hiiziinle gozlerim dolarak. i¢im yandi.

Terciime, baz1 arkadaslarin kusurlu bul-
masima ragmen, hic de fena degil ; bilakis,
ben eseri tam pir basar: ile dilimize cevril-
mis buldum. Hele, komedinin asil ismi olan
< Miikellefler mektebi ” min, cok isabetli
bir bulusla “ Gelir vergisi mektebi » sek-
line sokulmas:t o kadar aktualiteye uygun,
Syle “ a propos > ki, afislerde goérdikee,
tasvibkar bir tebessiimle gilliimsememek

elden gelmiyor. Avukat bay Lamii Yener’
den, bu miikemmeliyette baska eserler de
beklemek, halkin hakk: dir.

Mevzu’unu,

a tekrarlamay: lizumsuz ugum eser,
umumiyet itibariyle iyi oynandi. Vasfi ile
Rasit Rizay: Svmege calismak, bosuna bir
emek olur.. Bu iki zirve hakkinda, efkari
umumiye, oy birligi ile ayni kanaatte dir
wve bu kanaatini her firsatta, avuglarini pat-
latincaya kadar onlari alkislamakla izhar
eder durur.

Umumiyetle sahneye c¢ok hakim olan ve
rodlerini gayet gilizel ezberleyen Perihan
Yanal, bu sefer ‘nedense biraz miitereddid,
biraz roliine girememis gibi idi... Bu, fena
oynad: demek degildir... Hayir !... Gl',izelA
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giindelik gazetelerde glkan'

oynadi... Fakat daha da gluzel, daha da ta—
bil oynayabilirdi.

Perihan Cakil, kisacik roliinde harikul>
ade idi. En titiz miunekkidler bile, bu ro—
liilnde Perihan Cakil’a kusur bulamaz zan—
nederim.

Resit Baran, nefis bir kompozisyonla sah—
neye cikti ve yii-klen-digi,'ﬂoasit gorunmekle
beraber c¢ok zor rolii, tam bir muvaffaki-
vetle basardi. Seyircinin dikkat ve sempa-—
tisini kolayca cekmeyen ‘bu tipte bir sah-
s1, Resit Barandan baska kimse canlandirip
idare edemezdi... Karakter rollerini basar—
mak istidadi Residin kaninda wvar... Daha
L.ise talebesi iken, amator sahnelerinde onu
az mi alkislamis, profesyonel sahnemizin
boyle kuvvetli bir elemaha sahip olmasini
az mi1 temenni etmistik...

Jén promye roliinde, Muzaffer Arslan
bocaladi ; halbuki istidatli bir cocuktur.
Nazir roliine cikan Kemal Tdzem, tamamiy—
le acemi idi. Refik Kemal’e gelince, tipi ve
sesi c¢ok miisait oldugu halde, san’atinde
senelerdenberi bir adim bile ilerlememis,
miitemadiyen yerinde saymis olmasina, be-
nim gibi, butin tiyatro sevenler sasiyor ve
iizuliyor... Refik Kemalde, rolinii benim-—
semeyeni, angarya oynar gibi, bir an Once
isini bitirip gitmek ister gibi bir hal var ve
bu onda yeni degil...

Yukarida saydigim ufak tefek kusurlara
ve dekorlarda hic bir fevkaladelik, hic bir
yenilik bu:lunmarn_amna ragmen — halbu- -
ki, bu sene nedense, bu sahada orijinale:
dogru bir hareket bekledik ve temenni et-
tik... Yeknasaklik en biuyiuk zevkleri bile
Sldiirebilir — eser hey’eti umumiye itiba-
riyle muvaffak olomus ve cok begenilmistir.
Gerek sahneye koyani, gerekse eserin ha-—
wvasina tam maéanasiyle intibak ederek bize
glizel ve zarif bir komedi seyrettiren san’
atkar arkadaslari, kagit tGzerinde de can-
dan alkislarim.

YENI SES ;

Yeni Ses Tiyatrosu temasa hayatimizda
bir miijde gibi belirdi ve biutin dinyada
cok begenilmis, bircok dillere c¢evrilmis bir
eserle, bu, cetin alana ilk adimini atti.:

23 Ekim pazartesi aksamai, ellinci temsili,
Vali ve Belediye reisi Fahreddin Xerim
Gokay, basin temsilcileri ve seckin bir da-

vetli' kitlesinin hazir bulundugu bir
gala suaresi ile kutlanan * ﬁg Guver—
Ede Szigligeti, ondoku—

cin >’ in yazar:

A ol i I SN S
a yetistirdigi, butin ha; 1 her cins te—
masa konusuna vakfetmis, salahiyetli bir
tiyvatro yazaridir. Kukladan tutun da, son
sistem operetlere kadar pek c¢ok eser yaz-—
mis ve bunlar, ¢cok begenilerek oynann:hs-
tir. « Uc Giivercin » de, Tirk tiyatro seyir—
cisine, simdiye kadar hi¢ alismamis oldugu
bir ciddiyet ve ihtimamla oynanmis yepye—
ni tipte bir temasa eseri olarak sunuluneca,
tabiatiyle layik oldugu takdir ve aldakayi
gordii ve tbu gilic isi lizerlerine almis olan.
genc san’atkarlar:, istikbal icin hakli olarak
iimitlendirdi. Bu umitle sevklerinin artip,




Ek 32. Pakize Baran Niifus Kayit Ornegi
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