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OZET

DIJITAL DONUSUMUN KAYIT MUZISYENLIGINE ETKISI

Literatiir incelendiginde, arastirmacilarin birgogunun giiniimiizde yasanan bu
donemi “dijital ¢ag” olarak isimlendirdikleri goriilmektedir. Yasanan dijital ¢ag,
bircok meslegi ve ¢alisma bigimini etkiledigi gibi, miizik alanin1 da etkilemistir.
Calisma oncesi su hipotezlerden hareket edilmistir:

Miizik iiretimi, profesyonel stiidyolardan bireysel ¢aligma alanlarina taginarak
teknik anlamda Ozgiirliik ve esnek calisma imkani sunmustur. Ancak bu durum,
sanatsal iiretimin 6nemli unsurlarindan olan yaratici etkilesimleri ve kolektif {iretim
stireglerini zayiflatmigtir.

Bu nedenle ¢alismada oncelikle literatiir taramasi yapilarak insanlhigin geligim
evreleri ele alinarak dijital ¢aga nasil ulasildigina kisaca deginilmistir.. "Bacasiz
endustri” olarak nitelendirilebilecek miizik sektoriindeki dijital doniisiim adimlari
kronolojik bir sekilde aktarilmig ve bu silirecin miizige kattigi artilar ile eksilere
deginilmistir.

Arastirmanin ana odagini kayit miizisyenlerinin bu degisimden nasil
etkilendigi olusturmaktadir. Durumun tespiti i¢in hem hala c¢aligmakta olan kayit
miizisyenlerine anket diizenlenmis, hem de konu ile ilgili ¢esitli kaynaklara
bagvurulmustur. Arastirma sirasinda ve sonrasinda gorilmistir ki; dijital
teknolojilerin sagladigi imkanlar sayesinde kayit siiregleri, geleneksel stiidyolardan
ev ortamlarina kaymis; bu da miizisyenlere hem teknik esneklik hem de zaman
konusunda biiyiik bir rahatlik getirmistir. Film miizikleri, reklam miizikleri ve dizi
miizikleri gibi alanlarda, internet {izerinden paylasilan ses dosyalari, prodiiksiyon
stirecini hizlandirmis ve cografi sinirlart neredeyse ortadan kaldirmistir.

Ancak bu bireysel calisma modeli, yaraticiligin temel taslarindan biri olan
yliz ylize iletisimi ve sanatsal is birligini ciddi dlgiide sinirlamaktadir. Miizisyenlerin
yalnizlagmasi, TUretilen igeriklerin mekaniklesmesine ve monoton bir karakter
kazanmasina yol agmaktadir. Calismada, tiim bu doniisiimiin liberal ekonominin bir
yansimasi oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Cag, Miizik, Kayit Miizisyenligi



ABSTRACT

THE IMPACT OF DIGITAL TRANSFORMATION ON SESSION
MUSICIANSHIP

When the literature is reviewed, it is seen that many researchers refer to the
current era as the "digital age." This digital age has affected many professions and
working styles, including the field of music. The study is based on the following
hypotheses:

Music production has shifted from professional studios to individual
workspaces, offering technical freedom and flexible working opportunities.
However, this shift has weakened creative interactions and collective production
processes, which are essential components of artistic creation.

Therefore, this study first conducts a literature review and briefly addresses
the stages of human development that led to the digital age. The chronological
progression of digital transformation in the music industry—often described as a
"smokeless industry"—is presented, along with the positive and negative impacts of
this transformation on music.

The main focus of the research is how session musicians have been affected
by this change. To assess the situation, a survey was conducted with currently active
session musicians, and various relevant sources were consulted. During and after the
research, it became evident that the opportunities provided by digital technologies
have shifted recording processes from traditional studios to home environments. This
transition has granted musicians both technical flexibility and significant time
convenience. In fields such as film scores, commercial music, and TV series
soundtracks, audio files shared over the internet have accelerated the production
process and virtually eliminated geographical boundaries.

However, this individual working model significantly limits face-to-face
communication and artistic collaboration, which are key elements of creativity. The
isolation of musicians tends to result in more mechanical and monotonous content.
The study concludes that this entire transformation is a reflection of the liberal
economic system.

Keywords: Digital Age, Music, Session musician



ON sOz

Bu calismanin baslangicindan sonuna kadar tiim siireclerinde yol gosterici
fikirleriyle bana destek olan, konuyu benimle tartisarak farkli bakis agilar
kazanmama katki saglayan tez damigmanim Sayin Dog¢. Dr. Bekir Sahin
BALOGLU’na en igten tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismanin temelini olusturan ankete katilarak zaman ayiran, goriis ve
deneyimlerini paylasan meslektaglarim, miizik sektorii emekgileri ve kayit
miizisyenlerine sonsuz tesekkiir ederim. Bu c¢alismanin en biiyiikk ve en anlamlh
kism, sizlerin degerli katkilarryla sekillendi. Iyi ki varsiniz.

Serkan ASANEL
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1. GIRIS

Miizigi icra eden sanatcilar acisindan bakildiginda, miizik bir performans niteligi
tasir. Bu performansin sergilendigi ortamlar ve miizisyenin iistlendigi iglevler ise,
zaman igerisinde onlar1 farkli bigimlerde tanimlama gerekliligi dogurmustur. Bu
cercevede, miizisyenler; gorev aldiklar1 alanlara veya faaliyet gosterdikleri
mekanlara bagli olarak kayit (stiidyo) miizisyeni, orkestra miizisyeni, sokak

miizisyeni gibi ¢esitli unvanlarla anilmaktadir.

Farkli ortamlarda calisan miizisyenlerin, o alanin gerektirdigi teknik, sanatsal ve
pratik becerilerde uzmanlasmalari beklenir. Ornedin, sahne {izerinde canli
performans sergileyen konser miizisyenleri, seyirciyle dogrudan etkilesim kurma ve
anlik miizikal dinamiklere uyum saglama konusunda yetkinlesirken; sokak
miizisyenleri, doga¢lama performans, cevresel faktorlere adaptasyon ve akustik
acidan yiiksek sesle icra edebilme becerileriyle 6n plana cikar. Ozellikle sokak
miizisyenlerinden, acik alan kosullarinda seslerini daha genis bir alana yayabilmeleri
ve cevredeki dikkat dagitici unsurlar1 asabilmeleri beklenir. Bu baglamda ses
projeksiyonu ve gugcli bir icra teknigi, sokak miizisyenligi pratiginde dnemli bir yer

tutar.

Bu cesitlilik  i¢inde, kayit (stidyo) miizisyenleri, profesyonel miizik
prodiiksiyonlarinin gerceklestigi kayit ortamlarinda icra yetkinlikleriyle 6ne ¢ikan,
son derece nitelikli bir grubu temsil eder. Kayit miizisyeni denildiginde yalnizca
enstriiman icrasi yapan miizisyenler degil; ayni zamanda stiidyo ortaminda vokal
kaydi gerceklestiren, gerek solo gerekse eslik¢i (back vokal) olarak ses performansi

sunan sanatgilar da bu kapsamda degerlendirilir.

Kayit miizisyeni, stiidyo ortaminda gergeklestirilen profesyonel miizik prodiiksiyon
stireclerinde gerek enstriiman gerekse vokal performansi sunarak eserin kayit
asamasinda aktif rol iistlenen uzman miizisyenlere verilen addir. Bu kisiler,
genellikle ses kayit stiidyolarinda prodiiktér, aranjor veya besteci tarafindan
yonlendirilen, belirli bir miizikal yap1 veya aranjman dogrultusunda performanslarini

sergileyen profesyonellerdir. Kayit miizisyenleri, canli performans miizisyenlerinden



farkli olarak, oncelikli olarak stiidyo odakli calisir; icralari, ¢coklu kanal kayit, ses

miihendisligi ve dijital prodiiksiyon siireclerine entegre edilir.

Kay1t miizisyenlerinin en belirgin 6zelligi, tist diizey teknik yeterliliklerinin yani sira
stiidyo kosullarina adaptasyon becerilerinin yiiksek olmasidir. Cogunlukla farkli
miizik tiirlerinde, c¢esitli prodiiksiyon ekipleriyle calisabilen bu miizisyenler;
esneklik, hizli 6grenme, nota okuma, kulaktan ¢alma veya dogaglama yapabilme gibi
nitelikleriyle dikkat ¢eker. Kayit miizisyenleri, miizik endiistrisinin gdérinmeyen
ancak son derece kritik bir pargasi olarak; albiim, film miizigi, reklam jingle’1r veya

diger ticari projelerin miizikal biitiinliigiiniin saglanmasinda hayati bir rol iistlenir.

Dijital teknolojilerdeki hizli gelismeler, toplumsal yasamda oldugu gibi mizik
sektdriinde de koklii doniisiimlere neden olmustur. Ozellikle kayit miizisyenliginin
yapisi, isleyisi ve sektdrdeki konumu bu degisimden Snemli olgiide etkilenmistir.
Analog kayit tekniklerinden dijital araglara ge¢is, yalnizca miizigin iiretim siirecini
degil, ayn1 zamanda miizisyenlerin ¢alisma bi¢imlerini, gelir modellerini ve sektorel
iligkilerini de yeniden sekillendirmistir. Bu baglamda, dijital doniisiimiin kayit
miizisyenligi Uzerindeki etkilerine dair One siirlilen hipotezlerin gegerliligini

aragtirmak amaciyla bu ¢aligma gergeklestirilmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismada, dijital doniisimiin  kayit miizisyenligi {izerindeki etkilerinin
degerlendirilmesi, teknolojinin kayit miizisyenleri agisindan muzik uretim, sunum ve

tliketim siirecine olan katkilar1 ve beraberinde getirdigi zorluklarin belirlenmesidir.

1.2. Problem Cimlesi

Dijital teknolojilerin sundugu olanaklar, kayit miizisyenlerini nasil etkilemistir?

1.3. Alt Problemler
Dijital teknolojiler, kayit miizisyenlerinin iretimlerini ve yasamlarini hangi agidan
kolaylastirmaktadir?

Dijital teknolojiler, kayit miizisyenlerinin iiretimlerini ve yasamlarini hangi agidan

zorlagtirmaktadir?



Dijital teknolojiler, kayit miizisyenlerinin yasami mesleki olarak hangi alanlarda

degismistir?

1.4. Onem

Bu arastirma, dijital doniisiimiin kayit miizisyenligine etkilerini ele alan ve
Turkiye’de bu alanda yapilan smirli sayidaki ¢alismalardan biri olmasi nedeniyle

Onem tasimaktadir.

1.5. Sayiltilar

Katilimcilar, arastirmada kullanilan veri toplama araglarindaki sorulara samimi ve
icten cevaplar vermistir. Ayrica, katilimcilarin dijital doniistim ve kayit miizisyenligi

hakkindaki bilgi ve deneyimlerinin cevaplarini yansittig1 kabul edilmektedir.

1.6. Simirhliklar

Bu aragtirma, yalnizca belirli sayida kayit miizisyeni ile yapilan gorligmeler ve anket
sonuglart ile sinirhidir. Elde edilen bulgular, Tirkiye’de kayit miizisyenligi yapan
bireylerin dijital doniisiim siirecine iliskin deneyim ve goriislerini kapsamaktadir.

Bulgular, farkli iilkeler veya miizik tiirleri agisindan genellenemez.



2. YONTEM

Bu boliim, ¢alismanin metodolojik yaklasiminin tanitildigi kisimdir. Bu gercevede;
aragtirmanin evreni, Orneklemi, verilerin nasil toplanacagi ve veri analizinde

basvurulacak yontemler agiklanacaktir.

2.1. Arastirma Modeli

Bu caligma, tanimlayict (betimsel) nitelikte bir arastirma olarak tasarlanmistir ve
calisgmanin metodolojik yaklasimi likert yontemine dayanmaktadir. Likert dlgekleri,
aragtirma evrenindeki bireylerin belirli ifadelere katilim diizeylerini (6rnegin
“kesinlikle katilmiyorum”dan *kesinlikle katiliyorum”a kadar) 6lgmeye yarayan
yapilandirilmis bir 6lglim yontemidir. Bu yontem, blyik bir populasyon icerisinde
bireylerin belirli konulara iliskin egilimlerini nicel olarak degerlendirebilmek
amaciyla, ya tim Kkitle Gzerinde ya da temsili bir 6rneklem grubunda uygulanan

standart bir 6lgme teknigini ifade etmektedir (Doganay, vd., 2006, s. 138).

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Tiirkiye’de faaliyet gosteren kayit (stiidyo) miizisyenleri

olusturmaktadir.

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’de miizik sektoriinde aktif olarak c¢alisan ve kayit
projelerinde (alblim, dizi, film, reklam, bagimsiz prodiiksiyonlar) yer alan stlidyo
miizisyenleri olusturmaktadir. Calismada O©nceden belirlenmis bir O6rneklem
biiyiikliigii hedeflenmemis olup, kartopu ornekleme yontemiyle belirlenen goniillii
katilimcilardan ¢evrimig¢i ortamda anonim olarak veriler toplanmistir. (Doganay, vd.,
2006, s. 122).Bu yontem kapsaminda, baslangi¢ katilimcilari araciligiyla ulasilan

diger stiidyo miizisyenlerinin de aragtirmaya dahil edilmesi saglanmistir.

Arastirmaya, Tirkiye’deki stiidyo miizisyenleri arasindan ulagilan toplam 17

katilimcr dahil edilmistir. Katilimei profili, popiiler miizik alaninda ¢alisanlarin yani



sira klasik, caz, film miizigi ve bagimsiz/alternatif tiirlerde iiretim yapan

miizisyenleri kapsayacak sekilde ¢esitlilik gostermektedir.

2.3. Veri Toplama Araci

Bu calismanin veri toplama araci, dijitallesmenin kayit miizisyenleri iizerindeki
etkilerini 6lgmek amaciyla gelistirilen 21 maddelik 5°li Likert tipi dlcektir. Olgek;
“Teknik Doniisiim ve Uretim Surecleri”, “Mesleki Gorinirliik ve Imaj Yonetimi”,
“Yalnizlasma ve Oznelesme”, “Telif Haklar1 ve Giivencesizlik” ve “Dayanisma,
Rekabet ve Etik” basliklari ile yapilandirilmis olup her baslik altinda katilimcilarin
deneyimlerini degerlendiren ifadeler yer almaktadir. Olgekte yer alan basliklar ve

ifadeler soyledir:
Teknik Déniisiim ve Uretim Siirecleri:

o Dijital kay1t teknolojileri, kayit miizisyenlerinin daha fazla is almasina olanak
saglamaktadir.

e Kendi ev stiidyomda kayit yapabiliyor olmak, iiretimimi kolaylastirmaktadir.

¢ Dijitallesme sonrasi kayit siiregleri daha bireysel hale gelmistir.

e Analog dénem stiidyo ortamindaki kolektif ruh, dijital ¢agda biiyiik 6l¢iide
kaybolmustur.

o Dijital kayit sistemleri, daha fazla miizisyenin bu alana dahil olmasin

saglamstir.
Mesleki Goriiniirliik ve Imaj Yonetimi:

e Sosyal medya kullanimi, miizikal goriiniirliiglimii artirmaktadir.

e Kendi miizikal portfolyomu dijital mecralar tizerinden sunmak zorundayim.

e Produktor ve aranjorlerin yonlendirmeleri yerine, kendi mizikal sunumumu
ben yapmaktayim.

e Goriliniirliik saglamak, miizikal beceriler kadar 6nemli hale geldi.
Yalnizlasma ve Oznelesme:

e Ev stlidyosunda yalniz ¢alismak, tiretkenligimi olumsuz etkiliyor.
e Kolektif caligmalardan uzak kalmak, yaratici siirecimi siirlandirtyor.

e Dijitallesme ile birlikte yalniz karar verme baskisi artti.



e Dijital iiretim siirecinde kendimi daha ¢ok degerlendirme ve denetleme
egilimindeyim.
Telif Haklar1 ve Giivencesizlik:

e Dijital platformlarda emegimin karsiligini almakta zorlaniyorum.
e Telif haklar1 konusunda yeterince bilgi sahibi degilim.
e Dijital ortamda yapilan islerde hak kayb1 yasama ihtimali artmistir.

e Al ile Uretilen muzikler, kayit miizisyenligini tehdit etmektedir.
Dayanigsma, Rekabet ve Etik:

¢ Dijitallesmeye ragmen tanidik miizisyenlerle dayanigma i¢indeyim.
e Stiidyo ortaminda tanisiklik temelli isler hala siirmektedir.
e Rekabet baskisi, dijitallesmeyle birlikte ciddi sekilde artmistir.

e Miizisyen arkadaglarima kars1 ticretsiz destek verdigim olur.

Ankette kullanilan Likert 0lcegi, katilimcilarin bu ifadelere yonelik tutum
diizeylerini “Kesinlikle Katiliyorum”, “Katiltyorum”, “Kararsizim”,
“Katilmryorum”, “Kesinlikle Katilmiyorum” arasinda derecelendirmelerine olanak

tanimaktadir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirma verilerinin analizinde betimsel istatistik yontemleri kullanilmis olup,
frekans dagilimlar1 ve yilizde hesaplamalariyla sunulmustur. Nitel veri analizinde

aragtirmaci tarafindan dogrudan manuel kodlama yontemi uygulanmustir.



3. TOPLUMSAL DEGIiSiM TEORILERi VE DiJiTAL CAGIN MUZIiGE
ETKISi

Calismanmn bu boliminde, arastirmada elde edilen verilerin degerlendirilmesine

yardimci olacak literatiir bilgilerine yer almaktadir.

3.1. Toplumsal Degisim Olgusu Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Toplum, bireylerin birbirleriyle kurdugu baglar ve karsilikli iligkiler sonucunda
ortaya ¢ikan kolektif bir yapidir. Bu yapi, onu meydana getiren tek tek insanlarin
basit bir toplamindan daha fazlasidir; kendine 6zgii bir nitelige sahiptir. Toplumun
duragan olmayip siirekli bir doniisiim iginde oldugunu Sema Kut su soézlerle
anlatmistir: “Toplumun diger bir gercegi siirekli bir degisim siireci i¢inde oldugudur.
Gelismenin en temel Ogesi olan degisme toplumsal yapiyi, sosyal orgiitlenmeyi,
toplumsal iligkileri tutum ve davraniglari, deger sistemini de beraberinde degistirir”
(Kut, 1994, s. 180). Yasemin Apali, toplumsal doniisiimii agiklayan farkli kuramlar
sOyle 6zetlemistir:
Toplumlardaki degismeye farkli bir bakis agistyla yaklasan Auguste Comte; “Ug
Hal Kanunu” isimli kuramiyla, toplumsal degismenin birbirini takip eden (g
asamayla gerceklestigini, Emili Durkheim; “Toplumsal Is Boliimii”nde zaman
icerisinde toplumlardaki insan iligkilerinin degismesinden hareketle, toplumlarin
gelismesiyle birlikte is boliimiiniin artmas1 ve orgiitlenmesi neticesinde ortaya
cikan toplumsal yapinin degismesine vurgu yapmistir. Ayni sekilde Karl Marx’in

“Smif Catigmasi1”, Max Weber’in “Karizma”st gibi sosyolog ve toplumsal
degismeyle ilgili kuramlari, degismenin farklt yonlerinin mevcudiyetine dair

orneklerdir (Apali, 2015, s. 396).
Modern c¢agda teknoloji, kiiltiirel degisimin ana itici giicii haline gelmistir. Dijital
araclarin yarattigir kiiresel ag, geleneksel yapilar1 doniistiirerek yeni bir kiiltiirel
gergeklik insa etmektedir. Bu siire¢, bireylerin diinyay1 algilayisindan kolektif

degerlerin evrimine kadar uzanan genis bir etki alan1 yaratmistir.

Gegmiste de yasanan toplumsal degisimlerin var olduguna makalesinde deginen Giil
Meydan Yildiz (2018, s. 176) kiiltiirel degisimi sekillendiren baslica {i¢ etken

oldugunu sdyleyerek bunlari su sekilde siralar:



e Sosyal sartlar.
e Buluslar ve yenilikler.

o Kiiltiirel yayilim.

Yazara gore degisimi tetikleyen en Onemli etkenlerden biri, toplumun yasam
kosullarindaki  doniigiimlerdir. Ekonomik, niifus yapismma ait ve siyasi
diizenlemelerdeki farklilagsmalar, sosyal sartlar1 sekillendirirken ayni zamanda bu
degisimlerden de etkilenir. Toplum, degisim siire¢lerine kayitsiz kalamaz; ancak asir1

hizl1 bir kiiltiirel doniisiim de sergileyemez (2018, s. 176).

Meydan Yildiz’in da belirttigi gibi, teknolojik gelismeler, kiiltliriin somut oldugu
kadar soyut unsurlarim1i da derinden etkiler. Gegmisten bugiine baktigimizda
teknolojinin sundugu yeniliklerin toplumun degisim ve doniisiimiine daha 6nce de
katkida bulundugunu rahatlikla sdylenebilinir. Bu degisim ve doniisiime yol agan
unsurlardan akla gelen ilk 6rneklerden biri 18. ve 19. yiizyilda kurulan fabrikalardir.
Makinelesmis endiistri sadece tiretim bigimlerini degistirmemis ayni zamanda
toplumun ¢alisma hayatin1i  kokten degistirdiginden tiim  kiiltiiriinli  de

farklilagtirmistir.

Meydan Yildiz’in altim ¢izdigi {izere, kesifler ve icatlar, baska bir deyisle
glinimuzde teknolojinin gelisimi kiiltiiriin hem somut gercekligini hem de soyut
degerlerini yeniden bi¢imlendirir. Tarih, teknolojik devrimlerin toplumsal
doniislimlerin anahtar1 oldugunu gdsteren sayisiz Ornekle doludur. Sanayi
Devrimi’nin simgesi olan fabrikalar, bu durumun carpici bir kanitidir: Makinelesme
yalnizca iretimi degil, insanlarin yasam tarzini, iligkilerini ve hatta diisiince

yapilarin kalici olarak degistirmistir.

Kiiltiirel doniistimler {izerine calisan uzmanlar, ge¢miste yasanan bazi radikal
degisimleri referans alir. Bu baglamda, literatiirde en ¢ok atif yapilan ddnem
siniflandirmalarindan  biri  toplumsal doniisiimii ii¢ ana donemden bahseden
yaklasimdir (Meydan Yildiz, 2018; Nair, 2018). Bu ii¢ asamal1 tarihsel modeli ilk
ortaya atan isim, gelecek bilimci Alvin Toffler olmustur. Toffler, ilk yaymlanmasi
1980 olan eserinde (2008, s. 8-14), uygarlik tarihinin {i¢ biiyiik doniisiim dalgasindan
bahseder. Bunlardan ilki, gogebe yasam tarzini sona erdirerek yerlesik diizene gegisi
saglayan tarim toplumuna gecistir. Ikinci asama, fabrika sisteminin hakim oldugu

endiistriyel donemdir. Uglincii ve son dalga ise, enformasyonun ekonomik ve sosyal



giicin ana kaynagi haline geldigi post-endlstriyel, bilgi toplumu ddnemidir. Bu
evrede, bilgi iiretimindeki artis ve teknolojik ilerlemeler, enformasyonu hem bireysel

hem de toplumsal yasamin merkezine yerlestirmistir.

Ancak literatiirde bu siniflandirmani disinda da yaklasimlar mevcuttur. Ornegin
Abdullah Zibeyr Akman’in doktora c¢alismasinda (2023) oldugu gibi, bazi
arastirmacilar toplumsal evrimi bes farkli kategori altinda ele almaktadir. Akman’in

caligsmasinda belirtilen tarihsel donemler soyle siralanmaktadir:

e Avci-Toplayict Toplum Asamasi (Toplum 1.0).
e Tarim Toplumuna Gegis (Toplum 2.0).

e Endustri Toplumuna Gegis (Toplum 3.0).

e Bilgi Toplumuna Gegis (Toplum 4.0)

e Siiper Akilli Toplum Yapist (Toplum 5.0).

Guney Nair, 2018 yilinda yayinlanan ¢aligmasinda (S. 41), insanligin avci-toplayici
donemden sanayi ¢caginin sonuna kadar uzanan tarihsel siirecini anlatir. Yazara gore,
insanlik tarihinin sosyal gelisim siirecine bakildiginda, yaklasik 40 bin yil siiren
avcilik ve toplayicilik doneminden sonra tarim toplumuna gecis yapildigr goriiliir.
Yerlesik yasamin  benimsendigi, topragin islenmesinin ve hayvanlarin
evcillestirilmesinin 6grenildigi bu evre, on bin yil boyunca devam etmis ve biriken
bilgi birikimi, sanayilesmenin temellerini atmistir. 1768'de James Watt'in buhar
makinesini icat etmesiyle baglayan siire¢, ulagim, enerji, agir sanayi ve seri liretim
alanlarindaki teknolojik atilimlarla geliserek Sanayi Devrimi'ni dogurmus ve 'sanayi
toplumu' denen yeni bir sosyal diizenin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Uretim ve
tasima teknolojilerindeki yenilikler, kitlesel iiretimi miimkiin kilmis, ham madde,
iiriin ve ig giiciiniin farkli cografyalara kolayca tasinmasina imkan tanimistir. Sanayi
Devrimi'nin getirdigi bu olanaklar, bugiinkii teknolojik ilerlemenin temelini
olusturan pek ¢ok bulusa zemin hazirlamistir. Ingiltere'de filizlenip kisa siirede
Avrupa'ya ve tiim diinyaya yayilan Sanayi Devrimi'nin {lizerinden sadece ii¢ asir
gecmesine ragmen, insanlik simdiden yeni bir toplumsal evreyi tartismaya baglamis

durumdadar.

Nair’in ¢alismasinda “yeni bir toplumsal asamayi tartismaya baslamistir” (2018, s.

41) diyerek bahsettigi evre “Bilgi Toplumu” yani Toplum 4.0’dir. Nair’in analizinde



bu evrede, dijital teknolojilerin rolii, Sanayi Cagi’ndaki buhar makinesinin islevine

denk bir éneme sahiptir (2018, s. 41).

Arastirmacilar Mehtap Yesilorman ve Firdevs Kog (2014, s. 118), bilgi toplumuna
gecisi teknolojik ilerlemelerin bilgi ekonomisini var etmesiyle agiklarken; Akman,
Toplum 5.0’da dijitallesme ve kurum kiiltiiriniin birbirini dondstiirdiiglinii anlatarak

toplumun dinamik yapisinin altini ¢izer.

Akman’in perspektifinden bakildiginda, Endiistri 4.0’1n 2011°de ekilen teknolojik
tohumlari, Japonya’nin 2016°da gelistirdigi Toplum 5.0 modeliyle insan odakli bir
modele evrilmistir. Endistri 4.0 ile ortaya ¢ikan dijital doniisiim iiretim stireglerini
altiist ederken, Toplum 5.0 bu giicli insanligin hizmetine sunmay1 amaglamaktadir.
Akman’a gore bu yaklasim degisikligi orgiit kiiltiiriiniin esnek, isbirlik¢i ve yenilikgi
olmasimi gerektirmektedir, ¢iinkl teknolojinin ilerlemesi ile toplumun ihtiyaglarinin

dengelenmesi siirdiiriilebilir gelismenin anahtaridir (Akman, 2023, s. 87-95).

Eski Japonya Basbakani Shinzo Abe’nin perspektifinde Toplum 5.0, teknolojinin
yarattig1 endiselerin aksine, onu insan refahim1 artiran bir is birligi aracina

doniistiirme felsefesidir (Kocaman Koéroglu, vd., 2020, s. 148).

Aslihan Kocaman Karoglu ve arkadaslari ¢alismalarinda (2020, s. 147) Toplum
5.0’daki dijital doniistimiin boyutunu “Bilgi toplumundan akilli topluma gecisin
konusuldugu bu giinlerde, hayatin her sathasinda gerceklesen dijitallesmeden

bahsedilmektedir” ifadeleriyle anlatmiglardir.

Toplum 5.0’1in amaci teknolojik gelismeleri toplumla biitiinlestirerek, yenilik¢i ve
dayanigma temelli bir yasam modeli olusturmaktir. Diger bir deyisle, Toplum 5.0,
teknolojiyi insan hayatinin ayrilmaz bir bileseni haline doniistiirmeyi
amaclamaktadir. Bu amacin basarisi, teknolojinin diinya ¢apindaki yayginligi ve
toplum tarafindan ne 6l¢iide igsellestirildigiyle Olciilebilir. Bozkurt ve arkadaslarinin
caligmalarinda yer alan veriler, dijital ¢aga gecisinin artik gerceklestiginin adeta
kanitidir. 2021 verilerine gore kaleme alinan ¢alismada diinya nifusunun 7,83 milyar
oldugu ve bu niifusun yaklagik iicte ikisinin (%66,6) mobil telefon, %59,5'inin
internet, yarisindan fazlasinin (%53,6) ise sosyal medya kullanicisi oldugu
anlatilmaktadir. Turkiye'de ise 84,6 milyonluk niifusun %90'dan fazlasinin (%90,8)
mobil cihaz kullanildig1 belirtilirken, %77,7'si internet kullanicisi ve %70,8'inin

sosyal medya hesaplarina sahip oldugu belirtilmistir (Bozkurt, vd., 2021, s. 38).
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3.2. Dijital Cagmn Kiiltiirel Yansimalarina iliskin Yaklasimlar

Literatlir incelendiginde, dijital doniislimii yalmizca teknolojik ilerleme
perspektifinden degil, neoliberal politikalarin kiiltiirel alana sizan etkilerinin bir
sonucu olarak da yorumlayan goriislere de rastlanmaktadir. Theodor Adorno ve Max
Horkheimer’in “kiltir endistrisi” elestirisi, bu goriislere bir ornektir. Adorno ve
Horkheimer bireyin nasil tiikketici konumuna indirgendigi konusunu ele alir. Modern
kapitalizmin, kiiltlir {ireticilerini aragsallagtirarak, insanlarin taleplerini ve
kimliklerini bile piyasa mantigina gore sekillendirdigini iddia eden diigiiniirlere gore
neoliberal agidan, kiiltlir artik 6zgiir ifadenin alan1 degil, sistemi yeniden iireten ve

destekleyen bir aragtir. (Adorno, Horkheimer, 2014).

Engin Umer’in 2016 yilinda yaymnlanan ¢alismasinda savundugu iizere, dijital ¢ag
modernlesmenin kaginilmaz bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (s. 172-173).
Ona gore modernlesme, bilimsel, sanatsal ve felsefi disiplinlerin kendine 06zgi
yapilarini ve isleyis prensiplerini gelistirmelerine olanak tanimistir. Ancak yazar, bu
gelismenin ayni zamanda her disiplinin sinirlarint siirekli yeniden tanimlama ve
koruma zorunlulugunu dogurduguna isaret etmektedir. Umer, ozellikle “sanatin
tanim1” ve “toplumsal islevi” gibi temel konularda ortak bir uzlasiya varilamadigini,
bunun yerine siirekli bir tartisma ve c¢atisma ortaminin hiikkiim siirdiigiini

belirtmektedir.

Umer calismasinda, bu tanim karmasasinmi bir kenara birakarak modernlesmeyle
birlikte iki temel sanat yaklasiminin belirginlestigini ortaya koyar: Bir yanda elestirel
islevini koruyan sanatsal pratikler, diger yanda ise piyasa mekanizmalariyla uyumlu
hale gelen sanat anlayisi. Geleneksel olarak elestirel sanat - politik, aktivist ve
geleneksel formlarda - kiiltiirel baskilart goriiniir kilan bir ara¢ olarak islev
gOormistiir. Bu tiir sanatsal yaklagimlar, hakim ideolojilerin yarattig1 yanilsamalar
ortaya serer, susturulmus sesleri duyurur ve kiiltiirel kodlar1 sorgulayarak alternatif
gelecek tasavvurlari sunar. Kimi zaman geg¢mise referansla nostaljik bir canlanma,
kimi zaman da kiiltiirel normlar1 performatif miidahalelerle doniistiirme ¢abasi iginde

olan bu pratikler, kilturel alandaki gerilimlerin tezahtri olarak okunabilir.

Umer’in analizine gore, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren giderek yayginlasan bir
diger egilim ise elestirel derinlikten yoksun, piyasa kosullarina kolayca eklemlenen

bir sanat anlayigidir. Bu yaklasim, sanati doniistiiriicii potansiyelinden soyutlayarak
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tilketim nesnesine indirger. Boylece modern kiiltiir, bir yandan 6zgiirlesme vaadi
sunarken, diger yandan yeni tahakkiim bic¢imleri iireten ikircikli bir yap1 sergiler.
Piyasayla biitiinlesen bu sanat formu, estetik deneyimi toplumsal elestiriden

uzaklastirarak ticari kaygilarin belirledigi bir tiiketim nesnesine doniistiiriir.
3.3. Miizik Uretiminde Dijitallesme ve Etkileri

Dijital topluma doniisiim, miizik sektoriinde yer alanlar1 6zellikle iki yonde
dontistiirmiistiir: Miizik yapim pratikleri doniisiimden etkilenen ilk unsurdur. Diger
unsur eserlerin pazarlama mekanizmalaridir. Miizigin pazarlanmasi yoniindeki ticari

strecler kokli bir degisime ugramistir.

Miizik tretimindeki dijital devrim denildiginde, Ozellikle dijital - elektronik
calgilarin ve sayisal ses kayit sistemlerinin sektorde egemen hale gelmesi

kastedilmektedir

Ibrahim Sevket Akinci’ya gore miizigin analogtan dijitale gegisinde sequencer, MIDI
ve sampler adli ii¢ temel teknolojik bulus belirleyici olmustur (2024:8). Ancak bu
sistemlerin endiistriyel 6l¢ekte iiretilip genis kullanima girmesinden ¢ok 6nce, ses ile
ilgili dijital deneylerin tarihinin hayli eskilere uzandigi bilinmektedir. Ozellikle
“yaygin kullanim” kavraminin altin1 ¢izmek gerekir; ¢iinkli ses teknolojilerindeki

dijital doniisiimiin ilk prototipleri 1950’11 yillardan itibaren goriilmeye baglanmustir.

Sesi dijital olarak sentezlemenin ilk adimini, Max Mathews ger¢eklestirmistir.
Mathews, 1957 yilinda Bell Laboratuvarlari’nda IBM 704 bilgisayar1 kullanarak ilk
defa sesi dijital olarak sentezlemistir. Bu deney, sesin dogrudan dijital yollarla
iretilmesine  dayamiyordu ve dijital synthesizer teknolojilerinin  Onciisii
niteligindeydi. 1960’11 yillara gelindiginde, NHK (Japon Yayin Kurumu) ve BBC
(Ingiliz Yaymn Kurumu) birbirinden bagimsiz olarak dijital kayit teknolojileri iizerine
aragtirmalar yiiriittiiler. Bu ¢aligmalarda temel alinan yontem, PCM (Darbe Kodu
Modilasyonu) teknigiydi. Analog ses sinyallerini dijital forma doniistiirmeye
yarayan bu teknik, ginimuizde h&la CD’ler, stiidyo kayitlari, dijital iletisim sistemleri
ve WAV/AIFF gibi ses dosya formatlarinin temelini olusturmaktadir .Dijital kayit
teknolojisinin ticarilesmesi ise 1971 yilinda Japon Denon firmasinin DN-023R adh
ilk ticari PCM kayit sistemini piyasaya slirmesiyle gerceklesti. Bu gelisme, ayni

zamanda ilk ticari dijital kaydin da yapilmasini sagladi (Pohlmann, 2005, s. 18-80).
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Ses teknolojisinin evrimine iliskin kronolojik bir ¢erceve sunan Seyhan Canyakan,
caligmasinda 1898’den 2012’ye uzanan tarihsel siireci detayli sekilde ele almistir.
Canyakan’in derledigi bu kapsamli zaman c¢izelgesinde yer alan dijital ses
teknolojilerine ait énemli buluslar ve ger¢eklesme tarihleri su sekildedir (2017, s.

185- 187):

1975-Dijital teyp kayitlar1 profesyonel ses stiidyolarinda kullanilmaya basladi.

1980 - 3M, Mitsubishi, Sony ve Studer multitrack bir dijital kayit cihazi tanitt1.
1980 - EMT, Model 450 sabit diskli dijital kaydedicisini tanitti.

1981 - MIDI evrensel synthesizer arayiizii olarak standartlagtirildi.

1986 - R-DAT kaydediciler Japonya’da tanitilir.

1987 - Digidesign, DAT’u kaynak ve depolama ortami olarak kullanan Macintosh
tabanli bir dijital is istasyonu olan ‘Sound Tools’u’ pazarladu.

1987 - Dijital Ses Teybi (DAT) calarlar Gretildi.

1991 - Alesis, ilk ‘uygun fiyatl’ dijital multitrak kayit cihazi olan ADAT’yi
duyurdu.

1994 - Multitrack konsol: Yamaha, ilk ‘uygun fiyatli’ dijital multitrack konsolu
ProMix 01’i duyurdu.

1996 - Dijital kayitlar 24 bit ve 96 kHz’de yapildi.

1997 -Kasim ayinda Michael Robertson San Diego’da MP3.com sirketini kurdu.

2000 - Disney, 1 kanal Fantasia/2000’de 6 kanalli dijital sesli IMAX film
formatinda yayinlandi.

2001 -Apple Computer, iPod tasinabilir miizik ¢alar1 23 Ekim’de tanitildu.
Dijital teknolojinin miizik prodiiksiyonuna sagladigi en onemli katkilardan biri de
bilgisayarlar teknolojisi ile yapilan kayit islemleridir. Bilgisayarlara yiiklenen, dijital
ses is istasyonu olarak bilinen ve kisaca DAW (Digital Audio Workstation) adi
verilen yazilimlar, miizik prodiiksiyon siirecini biiyiikk dl¢tide hizlandirmis ve ses
verileri tizerinde kolay diizenleme imkani sunmustur. Cubase SX, Studio One, Logic
Pro ve Ableton Live gibi programlar, bu alanda en sik tercih edilen DAW yazilimlar

arasinda yer almaktadir (Ziyagil, 2021, s. 19).
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Mihalis (Michael) Kuyucu yaptigir arastirmada, dijitallesmenin miizik sektoriine

sagladig1 faydalar1 su sekilde siralamaktadir (2021, s. 201):

* Miizige Kolay Erisim.

* Besteci-S6z Yazari ve Yorumculara Kendilerini Daha Kolay Tanitma Firsati.
* Yeni Istihdam Firsatlar:.

» Sarkic1 ve Gruplarin Daha Genis Kitlelere Ulagmasi.

» Tiiketici i¢in Pratik ve Hizli Miizik Dinleme Firsati.

e TUm muzik Turlerinin Dinleyiciye Sunulmasinda Firsat Esitligi.

« Yiiksek Ses Kalitesi ile Miizik Dinleme Imkan.

» Daha Ucuza Miizik Dinleme Firsati.

* Miizik Sirketlerinin Gegmiste Solist/Gruplarla Yaptigi Agir Sozlesmelerin Yok
Olmasi.

* Miizigi Kiiresel Boyutta Sunma Imkani.

* Tanitim ve Pazarlama Faaliyetlerinde Geleneksel Medyaya Olan Bagimliligin
Azalmasi.

* Sosyal Medya Uzmanhig1 & Dijital Medya Uzmanligt Gibi Yeni Uzmanlik
Alanlariin Ortaya Cikmasi.

« Sarkilarin ve Sarkici/Gruplarm Dinlenme Sayilari ile Tlgili %100 Veriye Ulagsma
Imkan.
« Miizigin Dinlenmesi ile Ilgili Demografik Istatistiklere Ulasma Imkan.

* Miizikten Elde Edilen Gelirlerin Vergilendirilmesinde Kolaylik- Vergi
Kagakgiliginin Onlenmesi.

* Genel Miizik Dinleyicisinin Artmasina Katki.
*» Miizik Dagitim Kanallarinin Azalmasi ve Tamamen Degismesi.
« Miizik Endiistrisinde Para Kazanmada Yeni Is Modellerinin Ortaya Cikmast.

« Solist ve Gruplarin / Miizik Ureticisinin Fanlarina/Takipgilerine/Hayranlarina
Daha Kolay Ulagmasi.

» Eski Repertuvarlarin Yeniden Yayinlanmasi/Glindeme Gelmesi.
Ayni ¢alismada Kuyucu, miizik alanindaki dijital doniisiimiin beraberinde getirdigi

bazi sorunlara da deginmistir (2021, s. 203):

* Miizigin Hizl Tiiketilmesi.

* Albiim Kavraminin Yerini Tek Sarkilik Single/Teklilerin Almasi.
» Korsan. illegal Miizigin Ortaya Cikmasi.

* Telif Dagiliminda Adaletsizligin Artmasi.

* Miizigin Kalitesinde Nitel Diisiis.
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» Miizik Yorumcu/Gruplarin Fiziki (Kaset-CD-LP) Satislardan Elde Ettigi
Gelirlerin Azalmasi.

 Miizik Koleksiyonculugu Kavraminin Yok Olmasi.
» Miizigi Iceren Materyallerin Yok Olmasi ve Miizige Dokunamama.
« Piyasanin Miizik Ureticisini Single/Tekli Yapmaya Zorlamasi.

* Miizigin Mutfaginda Olanlarin (Miizisyen-Stlidyo-Tonmayster) Golgede
Kalmasi.

* Miizik Kiinye Kavraminin Yok Olmasi.
« Miizik Elestirmenligi-Analizi gibi Kanaat Onderliginin Yok Olmast.
» Mizik Endustrisinin Ekonomik Ekosisteminin Kuculmesi.
Yukarida detaylandirilan dijital dontisim sdrecleri sonunda, analogdan dijitale

doniisiim olumlu anlamlarda fark yaratmistir:

Analog kayit teknolojileri doneminde, bant Uizerine kaydedilen seslerin diizenlenmesi
son derece zahmetli ve zaman alic1 bir siirecti. Miizisyenler ve prodiiktorler, kayitlar
tizerinde herhangi bir diizeltme yapmak istediklerinde fiziksel olarak bantlari
kesmek, yapistirmak veya komple yeni kayit almak zorunda kaliyorlardi. Ozellikle
hatali calinan pasajlarin diizeltilmesi, belirli boliimlerin tekrar edilmesi veya
cikarilmasi gibi islemler hem teknik uzmanlik gerektiriyor hem de ciddi zaman
kaybina yol aciyordu. Ayrica bu islemler sirasinda orijinal kaydin kalitesinin

bozulma riski de her zaman mevcuttu.

Dijital kayit teknolojilerinin gelismesiyle birlikte bu zorlu siirecler biiyiik 6lciide
kolaylast1 ve pratik hale geldi. Giiniimiizde DAW (Dijital Ses Is Istasyonu)
yazilimlar1 sayesinde kayitlar lizerinde yapilacak tiim diizenlemeler birkag tiklamayla
gerceklestirilebiliyor. Ornegin, hatali bir pasajin diizeltilmesi i¢in artik tiim pargayi
yeniden ¢almaya gerek kalmadan sadece ilgili boliim iizerinde oynama yapilabiliyor.
Aynt sekilde, belirli kisimlarin ¢ogaltilmasi, silinmesi veya farkli bir diizende

birlestirilmesi islemleri de son derece basit bir hal aldi.

Bu teknolojik devrim, miizik prodiiksiyon siire¢lerinde cok 6nemli avantajlar sagladi.
Oncelikle, stiidyo kayit siireleri énemli olgiide kisaldi. Eskiden giinler siiren
diizenleme islemleri artik saatler hatta dakikalar icinde tamamlanabiliyor. Bu da
stiidyo kiralama maliyetlerinde ciddi tasarruflar sagladi. Ayrica, miizisyenlerin
performans kaygisi biiyiik 6l¢iide azald1 ¢iinkii hatalar kolayca diizeltilebiliyor. Tiim
bu faktorler, miizik prodiiksiyonlarinin hem zaman hem de biit¢e agisindan ¢ok daha

verimli hale gelmesine katki sagladi.
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3.4. Degerlendirme

Bu calismanin literatlir taramasi yapilirken elde edilen bilgiler g6z Oniinde
tutuldugunda, gliniimiizdeki toplumsal degisimin 6ziinde, dijitallesmenin kiiltiirel
yansimalar1 ve etkileri goriilmektedir. G6z dniinde tutulmasi gereken en dnemli olgu,
toplumun bireyler arasi iliskilerden dogan dinamik bir yap1 olmasidir ve bu yapi
stirekli degisim igindedir. Sema Kut’a gore (1994) degisim, toplumsal yapidan deger
sistemlerine kadar tim boyutlarda etkisini gosterir. Yasemin Apali (2015) ise
toplumsal déniisiimle ilgili sosyolojik kuramlari 6zetleyerek Comte’un “Ug Hal
Yasas1”, Durkheim’m “Toplumsal Is Bélimii”, Marx’in “Smif Catismasi” ve

Weber’in “Karizma” gibi kuramlarina yer verir.

Giil Meydan Yildiz (2018), kiiltiirel degisimi etkileyen {li¢ temel faktorii siralar:
toplumsal kosullar, kesif ve icatlar ile kiiltiirel yayi1lma. Bu unsurlar, tarihsel siirecte
toplumlarin gegirdigi doniisiimlerin ana nedenlerini olusturur. Ozellikle teknolojik

gelismelerin toplum yapisini koklii bicimde degistirdigi vurgulanir.

Alvin Toffler’m (2008) “Ug¢ Dalga” modeli, insanlik tarihini tarim toplumu, sanayi
toplumu ve bilgi toplumu olarak ii¢ evreye ayirirken; Abdullah Ziibeyr Akman
(2023), bu evrimi bes asamada (Toplum 1.0’dan Toplum 5.0’a kadar) siiflandirir.
Bu siniflamada, Toplum 5.0 siiper akilli toplum olarak tanimlanir ve insan-merkezli
bir teknolojik gelisimi esas alir. Japonya’nin gelistirdigi bu model, dijitallesmenin
sadece ekonomik degil, ayn1 zamanda sosyal ve Kkiiltiirel bir doniisiim araci

olabilecegine isaret eder.

Toplum 5.0’in  amaci, teknolojiyi insan refahina hizmet edecek sekilde
biitiinlestirmek, bireyler arasinda is birligini gili¢clendirmek ve dijitallesmeyi
toplumsal uyumla yonetebilmektir. 2021 verileri, diinya genelinde toplumlarin dijital

doniisiim stirecinde ciddi ilerleme kaydettigini ortaya koymaktadir.

Dijital cagin kiiltiirel yansimalar1 sadece teknolojik araglarla smirli kalmamustir,
dijital gelisim Kkultlr Gretiminin dogasin1 da doniistirmiistiir. Theodor Adorno ve
Max Horkheimer’in “kiiltiir endiistrisi” elestirisi (2014), dijitallesmenin kapitalist
sistemle nasil i¢ i¢e gectigini gostermektedir. Onlara gore kiiltiir artik elestirel bir

alan olmaktan ¢ikarak tiiketimi destekleyen bir araca donligsmiistiir.

Engin Umer (2016), modernlesmenin sanatsal iiretim siireglerini nasil etkiledigini ele

alir. Ona gore sanat iki yone ayrilmistir: Birincisi elestirel ve aktivist bir islevi
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koruyan sanat anlayisi; ikincisi ise piyasa kosullarima uyum saglayan ve ticarilesen
sanat bicimleridir. Bu ikili yapi, glinlimiiz sanat ortaminda kiiltiirel normlara ve

estetik degerlere dair siiregelen bir catigmay1 da beraberinde getirmistir.

Sanatin elestirel niteliginin zayiflamasi1 ve tiiketim nesnesine indirgenmesi, dijital
cagn kiiltiirel tiretimi iizerindeki en 6nemli etkilerden biridir. Bu durum, bireylerin
sanatsal deneyimini derinlikten yoksun, hizli ve yiizeysel bir yapiya

birindirmektedir.

Dijital teknolojiler kiiltiirel dontisiimii getirirken kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan
miizigi muzik Gretimini de doniistiirmistiir. Bu doniistim iki ana alanda olmustur;
yapim sliregleri ve pazarlama stratejileri. Analog teknolojiler doneminde kayit
siiregleri zahmetli ve smirh iken, dijital teknolojiler bu siireci hizlandirmis,

kolaylastirmis ve daha erisilebilir hale getirmistir.

Max Mathews’un 1957 yilinda yaptig1 ilk dijital ses senteziyle baglayan bu doniigiim,
zamanla PCM teknolojisinin gelismesiyle giliclenmis, 1980°li yillarda CD
teknolojisinin piyasaya strtlmesiyle Kitlesel hale gelmistir. 2000°1i yillardan itibaren

MP3, iPod ve ¢evrim i¢i miizik platformlartyla miizik tamamen dijitallesmistir.

Mihalis Kuyucu’ya gore (2016), dijitallesmenin miizige olumlu katkilar1 arasinda
sunlar 6ne ¢ikar: miizige kolay erisim, yeni is firsatlari, dinleyici sayisinin artmasi,
kiiresel dagitim olanaklari, sosyal medya iizerinden tanitim imkani ve dinlenme
verilerine ulagsma kolayligi. Bu doniisiim ayni zamanda eski sdzlesme ve iiretim

modellerini gegersiz kilarak daha bagimsiz miizik iiretimlerine olanak tanimistir.

Ancak Kuyucu, dijitallesmenin getirdigi bazi olumsuzluklara da dikkat ceker:
miizigin hizla tiiketilmesi, albiim kavraminin kaybi, korsan miizik artisi, telif
haklarindaki adaletsizlik ve miizigin niteliksel degerinin diismesi. Ayrica, miizik
kiinye kultlri ve elestirmenlik gibi geleneksel degerlerin de kayboldugu
vurgulanmaktadir (2016).

Dijital ses is istasyonlar1 (DAW) sayesinde kayit ve diizenleme islemleri hizlanmas,
miizisyenler i¢in daha yaratict ve ekonomik bir ortam olugmustur. Yazilimlar
(Cubase, Logic Pro, Ableton vs.) ile kayit siiregleri kolaylasmig, hatalarin
diizeltilmesi ve diizenlemeler basit hale gelmistir. Bu da stiidyo zamanlarini ve

maliyetleri azaltirken tiretim verimliligini artirmistir.

17



4. DIJITAL CAGDA FARKLILASAN KAYIT TEKNOLOJILRININ KAYIT
MUZIiSYENLERINE ETKISi

Bu béliim, arastirmanin bulgularini ve buna dayanan yorumlar icermektedir. Olgekte
yer alan ifadeler verilen yanitlarin frekans ve yiizde dagilimlari tablolar halinde
sunulacaktir. Analiz asamasinda, “Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum”

1113

cevaplart  birlestirilerek  olumlu  goriis; Katilmiyorum” ve  “Kesinlikle
Katilmiyorum” cevaplari olumsuz goriis olarak simiflandirilacaktir. Kararsizim
yanitlari ise ayr1 bir kategori olarak korunacaktir. Bu gruplandirma, ¢aligmanin sonug

ve tartisma boliimiindeki veri yorumlamalarinin temelini olugturacaktir.

4.1. Teknik Déniisiim ve Uretim Siirecleri ile Tlgili Bulgular

Bu kisimda teknik doniisiim ve tretim siiregleri ile ilgili bulgular bashgina ait

ifadelerin dl¢timleri yer almaktadir.

Olgek katilimeilarinm “Dijital kayit teknolojileri, kayit miizisyenlerinin daha fazla is
almasina olanak saglamaktadir”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak

dagilimlari tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1. Katihmailarin “Dijital Kayit Teknolojileri, Kayit Miizisyenlerinin
Daha Fazla Is Almasina Olanak Saglamaktadir” Ifadesine Cevaplarinin

Ol¢iimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiiyorum 10 59
Katihyorum 3 18
Kararsizim 1 5
Katilmiyorum 3 18
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishigi konusunda kararsiz olanlart %
10’un altindadir. Ayni ifadeye katilmayanlar % 18’dir. “Dijital kayit teknolojileri,
kayit miizisyenlerinin daha fazla is almasina olanak saglamaktadir” ifadesi hakkinda
“Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin

toplam yuzdesi % 77°dir.
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“Dijital kayit teknolojileri, kayit miizisyenlerinin daha fazla is almasina olanak
saglamaktadir” ifadesine verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.1’de

gosterilmistir.

Sekil 4.1. Katilmcilarin “Dijital Kayit Teknolojileri, Kayit Miizisyenlerinin
Daha Fazla is Almasina Olanak Saglamaktadir” ifadesine Cevaplarimin %
Olarak Grafikte Gosterilmesi

Kesinhkle
Eatlmiyonim

\ %'I}|

Katlmiyomnm
%% 18

E ararsizim
%% 35 -

Eesinhkle
Katlryomm
% 39

Katilivornim
95 18

Bu sonu¢ kayit miizisyenlerinin dijital teknolojilerin sundugu esnek ve erisilebilir
kayit olanaklarinin, miizisyenlerin sektorde daha fazla prodiksiyona katilimini

miimkiin kildigim diisiindiiklerini gostermektedir.

Olgek katilimcilarinin “Evde kendi stiidyomda kayit yapabiliyor olmak, Gretimimi
kolaylagtirmaktadir”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yilizde olarak dagilimlari

tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2. Katiimailarin “Evde Kendi Stiildyomda Kayit Yapabiliyor Olmak
Uretimimi Kolaylastirmaktadir” ifadesine Cevaplarimin Olg¢iimi

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katihiyorum 11 65
Katiliyorum 4 25
Kararsizim 1 5
Katilmiyorum 1 5
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishigi konusunda kararsiz olanlar1 %

10’un altindadir. Ayn1 ifadeye katilmayanlarin yiizdesi yine % 10’un altinda oldugu
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goriilmiistiir. “Evde kendi stiidyomda kayit yapabiliyor olmak, {iretimimi
kolaylastirmaktadir” ifadesi hakkinda “Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum”

olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam yuzdesi % 80°dir.

“Evde kendi stiidyomda kayit yapabiliyor olmak iiretimimi kolaylastirmaktadir”

ifadesine verilen cevaplarin %/’si pasta grafik olarak sekil 4.2’de gosterilmistir.

Sekil 4.2. Katihmcilarin “Evde Kendi Stiidyomda Kayit Yapabiliyor Olmak
Uretimimi Kolaylastirmaktadir” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte

Gosterilmesi
K atdmsvorum Kesmlkle
1 5 Eatdmryomm

\ % I}|

Kararsinm

ba 5

A

Eesinlille
Eatilivomum
% 63

Eatiliyomm
0o 23
Bu sonu¢ miizisyenlerin evde kendi stiidyolarinda kayit yapabiliyor olmanin,

tiretimlerini kolaylastirdigin1 gostermektedir.

Olgek katilimecilarmin “Dijitallesme sonras1 kayit siiregleri daha bireysel hale
gelmistir”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak dagilimlari tablo 3’te

gosterilmistir.

Tablo 3. Katihmcilarin “Dijitallesme Sonrasi Kayit Siirecleri Daha Bireysel
Hale Gelmistir” Ifadesine Cevaplariin Olgim

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 9 52
Katihyorum 4 24
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 4 24
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlisligi konusunda kararsiz olan

katilimcer yoktur. Ayni ifadeye katilmayanlarin yilizdesi yine % 24’tlr. “Dijitallegsme
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sonrasi kayit siiregleri daha bireysel hale gelmistir” ifadesi hakkinda “Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam

yuzdesi % 76°dur.

“Dijitallesme sonrasi kayit siiregleri daha bireysel hale gelmistir “ ifadesine verilen

cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.3’te gdsterilmistir.

Sekil 4.3. Katihmcilarin “Dijitallesme Sonrasi Kayit Siirecleri Daha Bireysel
Hale Gelmistir” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Eatilmivorm Kesinlikle
05 24 Eatilmiyorum

\ ) I}|

Kararsizim
%2 0

1

Kesinlikle
Katidryomm
% 52

Eatilryonum
I 24
Bu sonu¢ miizisyenlerin dijitallesme sonrasi kayit silireglerinin daha bireysel hale

geldigini diistindiigiinii gdstermektedir.

Olgek katilimcilarinin “Analog dénem stiidyo ortamindaki kolektif ruh, dijital ¢agda
biiyiik 6l¢iide kaybolmustur”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak

dagilimlar1 tablo 4’te gosterilmistir.

Tablo 4. Katihmcilarin “Analog Dénem Stiidyo Ortamindaki Kolektif Ruh,
Dijital Cagda Biiyiik Olciide Kaybolmustur” ifadesine Cevaplarimin Ol¢iimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiiyorum 10 59
Katilhyorum 5 29
Kararsizim 2 12
Katilmiyorum 0 0
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishgr konusunda kararsiz olan
katiimer % 12°dir. Aym ifadeye katilmayan katilimci bulunamamistir. “Analog

donem stiidyo ortamindaki kolektif ruh, dijital cagda biiylik dl¢iide kaybolmustur”
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ifadesi hakkinda “Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap

veren katilimcilarin toplam ytizdesi % 86’ dir.

“Analog donem stiidyo ortamindaki kolektif ruh, dijital c¢agda biiylik Olgiide
kaybolmustur” ifadesine verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.4’te

gosterilmistir.

Sekil 4.4. Katihmeilarin “Analog Donem Stiiddyo Ortamindaki Kolektif Ruh,
Dijital Cagda Biiyiik Olciide Kaybolmustur” ifadesine Cevaplarinin % Olarak
Grafikte Gosterilmesi

Eatilmiyorim Eesinlikle
% 0 Eatilmiyorm

Elararsinim \/ % 0
2% 11_||

Katdvorum E esinlikle
0 30 Eatiliyorum
¢ 9% 59

Bu sonu¢ miizisyenlerin analog donem stiidyo ortamindaki kolektif ruhun, dijital

cagda biiyiik ol¢lide kayboldugunu diisiindiigiinii gdstermektedir.

Olgek katilmcilarinin “Dijital kayit sistemleri, daha fazla muzisyenin bu alana dahil
olmasini saglamistir”, ifadesine verdikleri cevaplarin sayr ve yiizde olarak

dagilimlar1 tablo 5’te gosterilmistir.
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Tablo 5. Katihmcilarin “Dijital Kayit Sistemleri, Daha Fazla Miizisyenin Bu
Alana Dahil Olmasim Saglamistir” ifadesine Cevaplarimn Olciimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katihyorum 9 53
Katihyorum 3 17
Kararsizim 2 12
Katilmiyorum 2 12
Kesinlikle Katilmiyorum 1 6

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlighgr konusunda kararsiz olan
katilimer % 12°dir. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”
olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 18’dir. “Dijital kayit
sistemleri, daha fazla miizisyenin bu alana dahil olmasini saglamistir” ifadesi
hakkinda “Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren

katilimcilarin toplam ytizdesi % 76’dr.
“Dijital kayit sistemleri, daha fazla miizisyenin bu alana dahil olmasini saglamigtir”

ifadesine verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.5’te gosterilmistir.

Sekil 4.5. Katihmcilarin “Dijital Kayit Sistemleri, Daha Fazla Miizisyenin Bu

Alana Dahil Olmasim Saglamustir” ifadesine Cevaplarinin % Olarak Grafikte

Gosterilmesi
Katdmryorum Kesmiilde
0512 Katimiyorm
%% 6 |
Elararsizim

%l

Katdivorum Eesimnlikle
9 17 EKatilryorum
o 9% 53

Bu sonu¢ miizisyenlerin dijital kayit sistemlerinin, daha fazla miizisyenin bu alana

dahil olmasini sagladigini diisiindiiglinti gdstermektedir.
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4.2. Mesleki Gériiniirliik ve Imaj Yonetimi ile Tlgili Bulgular

Bu kisimda mesleki goriiniirliik ve imaj yonetimi bagligina ait ifadelerin 6lgtimleri

yer almaktadir.

Olgek katthmeilarnin - “Sosyal medya kullammi, miizikal — goriiniirliigiimii
artirmaktadir”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve ylizde olarak dagilimlari tablo

6°da gosterilmistir.

Tablo 6. Katihmecilarin “Sosyal Medya Kullanimi, Miizikal Goriiniirligiimii
Artirmaktadir” ifadesine Cevaplarimin Olgiimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 6 35
Katihyorum 2 12
Kararsizim 4 24
Katilmiyorum 5 29
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlisligi konusunda kararsiz olan
katilmer % 24°tlir. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”
olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 29’dur. “Sosyal medya
kullanimi, miizikal goriintirligiimii artirmaktadir” ifadesi hakkinda “Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam

yuzdesi % 47°dir.
Sekil 4.6. Katihmeilarin “Sosyal Medya Kullanimi, Miizikal Goriiniirliigiimii
Artirmaktadir” ifadesine Cevaplarmin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Eatdmiyorum K;CUET{JHE Eesinlilde
% 29 yorm Katihyorum

\ %0 % 33

Elararsizim Katihyorum
Se24 9% 12
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“Sosyal medya kullanimi, miizikal gortintirliiglimii artirmaktadir” ifadesine verilen
cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.6’da gosterilmistir. Bu sonug
miizisyenlerin ¢ogunlugunun sosyal medya kullanimi, miizikal goriiniirligimii

arttirdigini diistindiigiinii géstermektedir.

Olgek katilimcilarinin “Kendi mizikal portfolyomu dijital mecralar (zerinden
sunmak zorundayim”, ifadesine verdikleri cevaplarin sayr ve yiizde olarak

dagilimlari tablo 7’de gosterilmistir.

Tablo 7. Katthmailarin “Kendi Muzikal Portfolyomu Dijital Mecralar
Uzerinden Sunmak Zorundayimm” Ifadesine Cevaplarimin Ol¢iimii

Say1 Olarak Yizde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 4 23
Katilhyorum 7 41
Kararsizim 2 12
Katilmiyorum 3 18
Kesinlikle Katilmyorum 1 6

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishgr konusunda kararsiz olan
katilime1r % 12°dir. Aymi ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”
olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 24°dir. “Kendi muzikal
portfolyomu dijital mecralar tizerinden sunmak zorundayim” ifadesi hakkinda
“Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin

toplam yuzdesi % 64’dir.

Sekil 4.7. Katihmeilarin “Kendi Muzikal Portfolyomu Dijital Mecralar

Uzerinden Sunmak Zorundayim” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte

Gosterilmesi
Kesintikle
Katilmryorum Eatilmyyomm Elesinlilde
%5 18 0§

Eatilryonum
\ %623

Kararsimm
B 14 Eatilryonun
Yo I.L -

0o 41
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“Kendi miizikal portfolyomu dijital mecralar iizerinden sunmak zorundayim”

ifadesine verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.7’de gosterilmistir.

Bu sonu¢ miizisyenlerin c¢ogunlugunun miizikal portfolyolarin1 dijital mecralar

uzerinden sunmak zorunda hissettiklerini gostermektedir.

Olgek katilimcilarmin “Prodiktor ve aranjorlerin yonlendirmeleri yerine, kendi
miizikal sunumumu ben yapmaktayim”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yilizde

olarak dagilimlari tablo 8’de gosterilmistir.

Tablo 8. Katihmcilarin “Produktor ve Aranjorlerin Yonlendirmeleri Yerine,
Kendi Miizikal Sunumumu Ben Yapmaktayim” Ifadesine Cevaplarimin Olg¢iimii

Say1 Olarak Yizde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 8 47
Katilhyorum 7 41
Kararsizim 1 6
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishgr konusunda kararsiz olan
katilimer % 6°dir. Aynmi ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”
olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 6°dir. “Produktor ve
aranjorlerin yonlendirmeleri yerine, kendi miizikal sunumumu ben yapmaktayim”
ifadesi hakkinda “Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap

veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 88°dir.

“Prodiktor ve aranjorlerin yonlendirmeleri yerine, kendi muzikal sunumumu ben
yapmaktayim” ifadesine verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.8°de

gosterilmistir.

Bu sonug¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun prodiktor ve aranjorlerin yonlendirmeleri

yerine, kendi mizikal sunumumu yapmakta oldugunu gostermektedir.
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Sekil 4.8. Katihmcilarim “Produktor ve Aranjorlerin Yonlendirmeleri Yerine,
Kendi Miizikal Sunumumu Ben Yapmaktayim” Ifadesine Cevaplarimin %
Olarak Grafikte Gosterilmesi

Katihmyorum Kesmlikle

%% 6 Eatidmiyonim
Kararsizim % 0 |
% 6
-~

) | Kesinlilde
Katilryorum Katilivorum

Olgek katilimcilarinin “Gériiniirliik saglamak, miizikal beceriler kadar énemli hale
geldi”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak dagilimlari tablo 9’da

gosterilmistir.

Tablo 9. Katihmailarin “Goriiniirlik Saglamak, MUzikal Beceriler Kadar
Onemli Hale Geldi” Ifadesine Cevaplarimin Olciimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 9 53
Katilhyorum 7 41
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanhishgr konusunda kararsiz olan
katilimer yoktur. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum” olarak
olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 6°cir. “Sosyal medya
kullanimi, miizikal goriinirligiimii artirmaktadir” ifadesi hakkinda “Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam

ylzdesi % 94°dur.

“Goriintirlik saglamak, miizikal beceriler kadar dnemli hale geldi” ifadesine verilen

cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.9’da gosterilmistir.
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Sekil 4.9. Katihmeilarin “Goriiniirliik Saglamak, Miizikal Beceriler Kadar

Onemli Hale Geldi” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Kararsimm Kesinlikle
Ba 0 Kaﬁ]:m‘, ofum

Katilmiyonum \ / Yo
Ya fl-

Kesinlikle
Eatilryonum
Yo 33

Katiryorum
%o 41

Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun goriiniirliikk saglamanin, muzikal beceriler

kadar 6nemli hale geldigini diistindiigiinii gostermektedir.

4.3. Yalmizlasma ve Oznelesme ile Tlgili Bulgular

Bu kisimda yalnizlasma ve Oznelesme bashigina ait ifadelerin olcumleri yer

almaktadir.

Olgek katilimcilarinin “Ev stiidyosunda yalmz g¢alismak, iiretkenligimi olumsuz
etkiliyor”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yilizde olarak dagilimlari tablo

10’da gosterilmistir.

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishgr konusunda kararsiz olan
katilmer % 6’dir. Aynmi ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”
olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 24’dir. “Ev
stiidyosunda yalniz ¢alismak, {iretkenligimi olumsuz etkiliyor” ifadesi hakkinda
“Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin

toplam yuzdesi % 70’dir.
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Tablo 10. Katihmcilarin “Ev Stiidyosunda Yalmz Cahsmak, Uretkenligimi
Olumsuz Etkiliyor” Ifadesine Cevaplarimn Olciimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 7 41
Katihyorum 5 29
Kararsizim 1 6
Katilmiyorum 3 18
Kesinlikle Katilmiyorum 1 6

“Ev stliidyosunda yalniz ¢alismak, tiretkenligimi olumsuz etkiliyor” ifadesine verilen

cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.10°da gosterilmistir.

Sekil 4.10. Katihmcilarin “Ev Stiidyosunda Yalniz Calismak, I"Jretkenligimi
Olumsuz Etkiliyor” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Eesinlikde
Katihmryorum Eatlmivonm
% 18 %6 |

N\

Kararsimm

04 & | Eesinlikde
Katibyormm Eatilryorum
% 29 %% 41

Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun ev stiidyosunda yalmiz c¢aligmanin,

iiretkenliklerini olumsuz etkiledigini diistindiiklerini géstermektedir.

Olgek katilimcilarinin “Kolektif ¢alismalardan uzak kalmak, yaratict siirecimi
sinirlandiriyor”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve ylizde olarak dagilimlari tablo

11’de gosterilmistir.

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanhishgt konusunda kararsiz olan
kararsiz olan katilimci yoktur. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve
“Katilmiyorum” olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 12’dir.
“Kolektif c¢alismalardan uzak kalmak, yaratict siirecimi siirlandirtyor” ifadesi
hakkinda “Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren

katilimcilarin toplam yiizdesi % 88dir.
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Tablo 11. Katihmcilarin “Kolektif Calismalardan Uzak Kalmak, Yaratici
Siirecimi Simirlandiriyor” ifadesine Cevaplarimin Olgiimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katihyorum 8 47
Katiliyorum 7 41
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmiyorum 1 6

“Kolektif ¢alismalardan uzak kalmak, yaratici siirecimi siirlandiriyor” ifadesine

verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.11’de gosterilmistir.

Sekil 4.11. Katimcilarin “Kolektif Calismalardan Uzak Kalmak, Yaratici

Siirecimi Simirlandiriyor” ifadesine Cevaplariin % Olarak Grafikte

Gosterilmesi
K esinlikle
Katibmyvorum Eatidmiyonun
0% 6 2 8

Kesinlikle
Katilvorum Katiyorum
% 41 25 47
Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun kolektif caligmalardan uzak kalmanin,

yaratici stirecimi sinirlandirdigini diistindiigiinii gostermektedir.

Olgek katilimcilarinin “Dijitallesme ile birlikte yalniz karar verme baskisi artt1”,
ifadesine verdikleri cevaplarin sayr ve yiizde olarak dagilimlar1 tablo 12°de

gosterilmistir.

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlighgr konusunda kararsiz olan
kararsiz olan katilimci yoktur. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve
“Katilmiyorum” olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 12’dir.
“Dijitallesme ile birlikte yalniz karar verme baskist artti” ifadesi hakkinda
“Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin

toplam yuzdesi % 88’dir.
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Tablo 12. Katihmeilarin “Dijitallesme ile Birlikte Yalmiz Karar Verme Baskisi
Artt1” ifadesine Cevaplarimin Olciimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katihyorum 8 47
Katiliyorum 7 41
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmiyorum 1 6

“Dijitallesme ile birlikte yalniz karar verme baskisi arttt” ifadesine verilen

cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.12°de gosterilmistir.

Sekil 4.12. Katihmcilarin “Dijitallesme Ile Birlikte Yalmiz Karar Verme Baskisi
Artt1” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Kesmbhkle
Katilmiyonm Katilmiyonim

%% 6 \ % T /—K;azsmn

Elesinlikle
Katilryorum Katiliyorum
% 41 % 47
Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun dijitallesme ile birlikte yalniz karar verme

baskisi arttigini hissettiklerini gostermektedir.

Olgek katilimcilarmmn “Dijital iiretim siirecinde kendimi daha ¢ok degerlendirme ve
denetleme egilimindeyim”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak

dagilimlar: tablo 13’te gosterilmistir.

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishgr konusunda kararsiz olan
katilime1r % 6’dir. Aynmi ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”
olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 6’dir. “Dijital Gretim
stirecinde kendimi daha ¢ok degerlendirme ve denetleme egilimindeyim” ifadesi
hakkinda “Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren

katilimeilarin toplam yiizdesi % 88°dir.
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Tablo 13. Katihmeilarn “Dijital Uretim Siirecinde Kendimi Daha Cok
Degerlendirme ve Denetleme Egilimindeyim” ifadesine Cevaplarimin Ol¢iimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiltyorum 8 47
Katiliyorum 7 41
Kararsizim 1 6
Katilmiyorum 0 0
Kesinlikle Katilmiyorum 1 6

“Dijital tretim siirecinde kendimi daha ¢ok degerlendirme ve denetleme
egilimindeyim” ifadesine verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.13’te

gosterilmistir.

Sekil 4.13. Katimeilarin “Dijital Uretim Siirecinde Kendimi Daha Cok
Degerlendirme ve Denetleme Egilimindeyim” ifadesine Cevaplarmin % Olarak

Grafikte Gosterilmesi

Eesinlikle
Katilmryonm Kararsinm
% 6 e Eararsizim
|/ s

Kesinlikle
Katiliyorum Katiliyorum
% 41 % 47

Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun dijital iiretim siirecinde kendilerini daha ¢ok

degerlendirme ve denetleme egiliminde olduklarin1 gostermektedir.

4.4, Telif Haklar ve Giivencesizlik ile Tlgili Bulgular
Bu kisimda telif haklart ve giivencesizlik basligina ait ifadelerin olglimleri yer
almaktadir.

Olgek katilimcilarmin  “Dijital platformlarda emegimin karsiligim1  almakta
zorlantyorum”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve ylizde olarak dagilimlari tablo

14’te gosterilmistir.
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Tablo 14. Katihmcilarin “Dijital Platformlarda Emegimin Karsihgin1 Almakta
Zorlamyorum” ifadesine Cevaplarimin Ol¢iimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katihyorum 9 53
Katihyorum 5 29
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmiyorum 2 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlighgr konusunda kararsiz olan
kararsiz olan katilimci yoktur. Aymi ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve
“Katilmiyorum” olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 18’dir.
“Dijital platformlarda emegimin karsiligin1 almakta zorlantyorum” ifadesi hakkinda
“Kesinlikle Katilryorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin

toplam yuzdesi % 94’d(r.
“Dijital platformlarda emegimin karsiligin1 almakta zorlantyorum” ifadesine verilen

cevaplarin %/’si pasta grafik olarak sekil 4.14°te gosterilmistir.

Sekil 4.14. Katihmcilarin “Dijital Platformlarda Emegimin Karsihigim Almakta

Zorlaniyorum” Ifadesine Cevaplarinin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Kararsinim Eesinlikle
% 0 Katlmiyorum

Kan]:ruj,-'umfk / %0
%06 -

Eesimlilkle
Eatiliyvonim
% 33

Eatilryomim

% 20
Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun dijital platformlarda emegimin karsiligini
almakta zorlandigini diislindiigiinii gdstermektedir.

Olgek katilimeilarmin “Telif haklar1 konusunda yeterince bilgi sahibi degilim”,
ifadesine verdikleri cevaplarin sayr ve yiizde olarak dagilimlari tablo 15°te

gosterilmistir.
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Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlisligi konusunda kararsiz olan
katilimer yoktur. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum” olarak
olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yilizdesi % 18°dir. “Telif haklar
konusunda yeterince bilgi sahibi degilim” ifadesi hakkinda “Kesinlikle Katiliyorum”

ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimeilarin toplam yiizdesi % 76’dur.

Tablo 15. Katihmcilarin “Telif Haklar Konusunda Yeterince Bilgi Sahibi
Degilim” ifadesine Cevaplariin Ol¢iimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 7 41
Katihyorum 6 35
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 3 18
Kesinlikle Katilmiyorum 1 6

“Telif haklar1 konusunda yeterince bilgi sahibi degilim” ifadesine verilen cevaplarin

%’si pasta grafik olarak sekil 4.15’te gosterilmistir.

Sekil 4.15. Katihmcilarin “Telif Haklar1 Konusunda Yeterince Bilgi Sahibi

Degilim” ifadesine Cevaplarinin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Eesinlikle
Eatdmiyorum Kararsizm
Y 6 \ 9 |:|.|
Eatilmiyonum
"l8

Eatidryonum Klzziﬂj]iju:n
% 33 0% 11

Bu sonug¢ miizisyenlerin ¢cogunlugunun telif haklar1 konusunda yeterince bilgi sahibi

olmadigini diisiindiigiinii gostermektedir.

Olgek katilmcilarim “Dijital ortamda yapilan islerde hak kaybi yasama ihtimali
artmuistir”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak dagilimlari tablo

16°da gosterilmistir.
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Tablo 16. Katihmcilarin “Dijital Ortamda Yapilan islerdg_ Hak Kayb1 Yasama
Ihtimali Artmistir” ifadesine Cevaplarmin Olgiimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katihyorum 10 59
Katihyorum 6 35
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlighgr konusunda kararsiz olan
katilimer yoktur. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum” olarak
olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 6’dir. “Dijital ortamda yapilan
islerde hak kaybi1 yasama ihtimali artmigtir” ifadesi hakkinda *“Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam

yizdesi % 94°dr.

“Dijital ortamda yapilan islerde hak kaybi yasama ihtimali artmistir” ifadesine

verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.16°da gosterilmistir.

Sekil 4.16. Katiimeilarin “Dijital Ortamda Yapilan islerde Hak Kayb1 Yasama

Ihtimali Artmistir” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Eararsizm K esinlikle
Eatilmiyvonun

Kau]:m‘;nrum 9 0
mm N\ /

Eesinlikle
Eatiliyorm
B 30

Katilryomm
% 35

Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun dijital ortamda yapilan islerde hak kaybi

yasama ihtimalinin arttigin1 diisiindiigiinii gostermektedir.
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Olgek katihmcilarinim  “Al ile {iretilen miizikler, kayit miizisyenligini tehdit
etmektedir”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yilizde olarak dagilimlar1 tablo

17°de gosterilmistir.

Tablo 17. Katihmeilarin “Al ile Uretilen Miizikler, Kayit Miizisyenligini Tehdit
Etmektedir” Ifadesine Cevaplarimin Ol¢iimii

Say1 Olarak Ylzde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 8 47
Katihlyorum 7 41
Kararsizim 1 6
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlighg konusunda kararsiz olan
katilmer % 6’dir. Aynmi ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”
olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 6’dir. “Al ile Gretilen
miizikler, kayit miizisyenligini tehdit etmektedir” ifadesi hakkinda *“Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam

ylizdesi % 88°dir.
“Al ile tretilen miizikler, kayit miizisyenligini tehdit etmektedir” ifadesine verilen

cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.17de gosterilmistir.

Sekil 4.17. Katimcilarin “Al ile Uretilen Miizikler, Kayit Miizisyenligini Tehdit
Etmektedir” Ifadesine Cevaplarimim % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Kesinllkle
Kanmu}-nmm K atilmeyvo
%% 6 A
\ % 0
Eararsinim |
% 6 %

Katdvo Eesinlikle

o Katilrvoram
%5 41 o
oo 47
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Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun Al ile {iretilen miiziklerin, kayit

miizisyenligini tehdit ettigi diisiincesinde oldugunu gostermektedir.

4.5. Dayamisma, Rekabet ve Etik ile Ilgili Bulgular

Bu kisimda dayanisma, rekabet ve etik bashigina ait ifadelerin oOlgimleri yer

almaktadir.

Olgek katilimcilarinin “Dijitallesmeye ragmen tamidik miizisyenlerle dayanigma
icindeyim”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak dagilimlari tablo

18’de gosterilmistir.

Tablo 18. Katihmcilarin “Dijitallesmeye Ragmen Tamidik Miizisyenlerle
Dayamisma Icindeyim” Ifadesine Cevaplarinin Ol¢iimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 9 53
Katiliyorum 6 33
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 2 12
Kesinlikle Katilmyorum 0 0

“Dijitallesmeye ragmen tanidik miizisyenlerle dayanisma icindeyim” ifadesine

verilen cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.18’de gosterilmistir.

Sekil 4.18. Katihmcilarin “Dijitallesmeye Ragmen Tamdik Miizisyenlerle

Dayamisma I¢indeyim” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Eararsinm Eezimnlikle
%0 Eatilmiyorm
Eatimiyonum \ / vl
% 12—

Kesinlikle
Katilryonim
% 33

Katidryonim

Ba 33

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanhishgr konusunda kararsiz olan

katilimer yoktur. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum” olarak
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olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 12°dir. “Dijitallesmeye ragmen
tanidik miizisyenlerle dayamisma igindeyim” ifadesi hakkinda *“Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam
yuzdesi % 86°dir. Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun dijitallesmeye ragmen

tanidik miizisyenlerle dayanisma iginde oldugunu gostermektedir.

Olgek katilimeilarinin “Stiidyo ortaminda tamgiklik temelli isler hala siirmektedir”,
ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak dagilimlar1 tablo 19’da

gosterilmistir.

Tablo 19. Katihmeilarn “Stiidyo Ortaminda Tamisikhk Temelli Isler Hala
Surmektedir” Ifadesine Cevaplarimin Olgiimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katihyorum 9 53
Katiliyorum 6 35
Kararsizim 1 6
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmyorum 0 0

“Stiidyo ortaminda tanisiklik temelli isler hala siirmektedir” ifadesine verilen

cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.19°da gosterilmistir.

Sekil 4.19. Katilimcilarin “Stiidyo Ortaminda Tamsiklik Temelli isler Hala
Siirmektedir” ifadesine Cevaplarimm % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Kesinlikle
Kan?:myumn Ka:u?:simn Katilmsyorum
% 6 o b

| ﬁ % 0

Kesinlikle
Elatiryonum Katilryorum
% 33 % 533

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishgr konusunda kararsiz olan
katilimer % 6’dir. Aymi ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”

olarak olumsuz cevap veren katilmcilarin toplam yiizdesi % 6’dir. “Stldyo
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ortaminda tamisiklik temelli isler hala siirmektedir” ifadesi hakkinda “Kesinlikle

Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam

ylizdesi % 88°dir.
Bu sonug¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun stiidyo ortaminda tanisiklik temelli islerin
hala siirdiiglinii diisiindiiglinii géstermektedir.

Olgek katilimcilarmin  “Rekabet baskisi, dijitallesmeyle birlikte ciddi sekilde
artmigtir”, ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yilizde olarak dagilimlari tablo

20’de gosterilmistir.

Tablo 20. Katihmeilarin “Rekabet Baskisi, Dijitallesmeyle Birlikte Ciddi
Sekilde Artmistir” Ifadesine Cevaplarinin Ol¢iimii

Say1 Olarak YUzde Olarak
Kesinlikle Katihyorum 10 59
Katiliyorum 5 29
Kararsizim 1 6
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmyorum 0 0

“Rekabet baskisi, dijitallesmeyle birlikte ciddi sekilde artmistir” ifadesine verilen
cevaplarin %’si pasta grafik olarak sekil 4.20°de gosterilmistir.

Sekil 4.20. Katihmcilarin “Rekabet Baskisi, Dijitallesmeyle Birlikte Ciddi

Sekilde Artmistir” ifadesine Cevaplarimin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Kesinlikle
Katidmiyorim Kararsizim Katilmryorum

. 0.
0. el ﬁ .
Yo 6 | %2 0

Kesinlikle
Katilryorum Katilryorum
% 29 % 59

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlishgr konusunda kararsiz olan
katilimer % 6’dir. Aynmi ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum”

olarak olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 6’dir. “Rekabet baskist,
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dijitallesmeyle birlikte ciddi sekilde artmustir” ifadesi hakkinda “Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam
ylizdesi % 88°dir.

Bu sonug¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun rekabet baskisinin, dijitallesmeyle birlikte

ciddi sekilde arttigini1 diistindiigiinii gostermektedir.

Olgek katilimeilarinin “Miizisyen arkadaslarima kars: iicretsiz destek verdigim olur”,
ifadesine verdikleri cevaplarin say1 ve yiizde olarak dagilimlar1 tablo 21’de

gosterilmistir.

Tablo 21. Katihmeilarin “Miizisyen Arkadaslarima Kars1 Ucretsiz Destek
Verdigim Olur” Ifadesine Cevaplarinin Ol¢iimii

Say1 Olarak Yizde Olarak
Kesinlikle Katiliyorum 9 53
Katiliyorum 7 41
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 1 6
Kesinlikle Katilmyorum 0 0

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanlighgr konusunda kararsiz olan
katilimer yoktur. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum” olarak
olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 6’dir. “Mizisyen
arkadaglarima kars1 tcretsiz destek verdigim olur” ifadesi hakkinda “Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam

ylzdesi % 94°dur.

Katilimcilarin bu ifadenin dogrulugu ya da yanhishigi konusunda kararsiz olan
katilimer yoktur. Ayni ifadeye “Kesinlikle Katilmiyorum” ve “Katilmiyorum” olarak
olumsuz cevap veren katilimcilarin toplam yiizdesi % 6’dir. “Muzisyen
arkadaglarima karsi ticretsiz destek verdigim olur” ifadesi hakkinda “Kesinlikle
Katiliyorum” ve “Katiliyorum” olarak olumlu cevap veren katilimcilarin toplam

yiizdesi % 94°dr.

“Rekabet baskisi, dijitallesmeyle birlikte ciddi sekilde artmustir” ifadesine verilen

cevaplarin %/’si pasta grafik olarak sekil 4.21°de gosterilmistir.
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Sekil 4.21. Katiimcilarin “Arkadaslarima Kars1 Ucretsiz Destek Verdigim
Olur” ifadesine Cevaplarmin % Olarak Grafikte Gosterilmesi

Ka.ta:smm Kesinlikle
Eatilmivonum Kanltruvnrum

e —\\/

Katidryonim Kesinlikle
0 10 Katilryonim
i % 53

Bu sonu¢ miizisyenlerin ¢ogunlugunun miizisyen arkadaslarina zaman zaman

ticretsiz destek verdigini géstermektedir.
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5. DEGERLENDIRME

Bu calismanin “4. Bulgular” béliminde yer alan “Teknik Déniisiim ve Uretim
Siirecleri Ile ilgili Bulgular” kismina goz atildiginda kayit miizisyenlerinin dijital
teknolojilerin sundugu esnek ve erisilebilir kayit olanaklarinin, muzisyenlerin
cogunlugunun, sektérde daha fazla prodiiksiyona katilimini miimkiin kildig1 fikrinde

olduklar1 goriilmektedir.

“Kayit miizisyenlerinin dijital teknolojilerin sundugu esnek ve erisilebilir kayit
olanaklar1 sayesinde sektérde daha fazla prodiiksiyona katilim gosterebilmeleri”,
aslinda ikinci soru kapsaminda elde edilen ‘Kayit miizisyenlerinin evde kendi
stiidyolarinda kayit yapabiliyor olmalari, tiretimlerini kolaylastirmaktadir’ yargisina
dayanmaktadir. Bir baska deyisle, kayit miizisyenlerinin dijital teknolojiler sayesinde
daha fazla prodiiksiyona katilabilmeleri, aslinda evde kendi stiidyolarinda kayit
yapabilmelerinin iretimlerini kolaylastirmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle,
ilk soruya verilen yanitla ulasilan yarginin temeli, ikinci sorudan elde edilen bulguda

yatmaktadir.

Bu noktada bir parantez acarak, dijitallesmenin kayit miizisyenleri iizerindeki
etkilerini yalnizca teknolojik gelismelerle agiklamanin yetersiz kalacagini belirtmek.
gereklidir. Ciikii, yasanan donilisiimiin biitiinctil bir resmini ¢izmek i¢in baska

degiskenleri de ¢izilecek resmin i¢ine katmak gereklidir.

21. ylizyilin ilk ¢eyreginde yasanan COVID-19 pandemisi ve beraberinde gelen
sosyal izolasyon politikalari, bireylerin ¢alisma bigimlerinde koklii degisimlere yol
acmistir. Bayram Demir ve Hamza Ates, (2023, s. 252), bu siirecin yalnizca kiiresel
saglik krizi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapida derin izler birakan bir
donem oldugunu vurgulamaktadir. Arastirmacilar, pandeminin kisileraras1 iletisim,
aile dinamikleri ve toplumsal iliskiler iizerinde yarattigi doniigimlere dikkat
cekerken, dijital platformlarin bu siiregteki merkezi roliiniin altin1 ¢izmektedir. Bu
dénemde yasanan sosyal mesafe uygulamalari ve gilinlik yasam pratiklerindeki

radikal degisimler, miizik prodiiksiyon siire¢lerini de derinden etkilemistir.
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Bu boliimde ortaya c¢ikan ‘Dijitallesme ile kayit siliregleri daha bireysel hale
gelmistir” yargisini, pandemi déneminde gelisen aliskanliklarin pandemi sonrasinda

da devam etmesiyle iligkilendirmek anlamli olacaktir.

Seyhan Canyakan c¢alismasinda ev stiidyolarinda gergeklestirilen —miizik
prodiiksiyonlarina iliskin su tespitte bulunur: “Gunumizde pek ¢cok mizisyen ve ses
miihendisi, kayit islemlerini gerceklestirmek i¢in profesyonel stiidyolarin yani sira ev
stidyolarini da tercih edebilmektedir” (2017, s. 177). Bu ¢alismanin anketine verilen
yanitlara bakildiginda, Canyakan’in 2017’de alternatif bir secenek olarak tanimladigi
ev stiildyolarinda gergeklestirilen tiretim modeli, pandemi doneminde adeta zorunlu
bir gereklilige doniistiirmiis, sure¢ icerisinde ve pandemi sonrasinda kayit mekanlari
geleneksel stiidyolardan ev ortamlarina dogru 6nemli bir kayma gostermistir. Hatta
kayit uygulamalar1 miizisyenlerin fiziksel olarak bir araya gelmesini gerektirmeyecek
sekilde yeniden tasarlanmistir. Giliniimiizde bu iiretim tarzi, pandemi oncesine gore
cok daha yaygin bir kabul gormektedir. Internet hizindaki artisin dosya paylasimini
kolaylastirmas1 ve dijital kayit ekipmanlarinin ev kullanimina uygun hale gelmesi,

cagdas kayit miizisyenlerine dnemli avantajlar sunmaktadir.

“Teknik Doniisiim ve Uretim Siiregleri Ile Ilgili Bulgular” kisminda yer alan
degerlendirmelere bakildiginda, bulgular kisminda yer alan “Analog dénem stiidyo
ortamindaki kolektif ruh, dijital cagda biiylik dl¢lide kaybolmustur.” yargisinin, ev
stiidyolarinda yapilan kayitlara dayandigi sonucuna varmak yanlis olmayacaktir. Zira
kisitli imkanlarla bir araya gelen kisitli sayidaki miizisyenin birbirine saglayabilecegi
destegin de kisith olacagi disiincesi, gecerli bir tiimevarim Ornegi olarak
degerlendirilmelidir. Bu calismada tespit edilen “Analog dénem stiidyo ortamindaki
kolektif ruh, dijital cagda biiylik Olciide kaybolmustur” yargisi bu cergevede

degerlendirilmis ve sonuca yansitilmistir.

Dijital teknolojinin ilerlemesi, miizik kayit siirecini profesyonel stiidyolardan
bireysel calisma ortamlarina tasiyarak, miizisyenlere teknik esneklik ve kendi
calisma temposunu olusturma imkani saglamistir. Film, dizi ve reklam endiistrisinde
dosya paylagimina dayali is birlikleri, zamandan tasarruf etmenin yani sira cografi
engelleri de ortadan kaldirmaktadir. Fakat bu merkezi olmayan iiretim tarzi,
yaraticilig1r besleyen yiiz ylize etkilesimleri ve ortak sanatsal tartismalart onemli
6l¢iide zayiflatmaktadir. Miizisyenin sosyal iiretim siirecinden uzaklagmasi, eserlerin

giderek tekdiizelesmesine neden olmaktadir. Bir baska deyisle giiniimiiz kiiltiirel
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sisteminin bireylere 6zgiirliik sunan yapisi, bir yandan da sanati piyasa dinamiklerine

endeksleyerek yeni kontrol mekanizmalari yaratmaktadir.

Calismanin  “4. Bulgular” boliminde yer alan “Yalmzlasma ve Oznelesme”
kismindaki bulgulara goz atildiginda, tespit edilen “ev stiidyosunda yalniz ¢alismak,
iretkenligimi olumsuz etkiliyor” ve “kolektif caligmalardan uzak kalmak, yaratici
stirecimi sinirlandirtyor” yargilarin ev stiidyosunda kisithi sartlarda ve sosyallesme

olmadan galismanin bir sonucu ortaya ¢iktig1 gayet agiktir.

Ayni kisimda gecen “dijitallesme ile birlikte yalniz karar verme baskisi artti” ve
“dijital Uretim slrecinde kendimi daha ¢ok degerlendirme ve denetleme
egilimindeyim.” ifadeleri, dijital teknolojilerin sundugu esnek ve erisilebilir kayit
olanaklarinin yaninda, “ev stiidyosunda ¢alismak” ve “kayit siirecini tek basina

yurttmek”le ilgili gérunmektedir.”

Bir bagka deyisle; dijital gelisimin sagladigi imkénlar miizik yapimini
kolaylastirirken, bir yandan da sanatgilar1 yeni tiir psikolojik baskilarla kars1 karsiya
birakmaktadir. Ev stiidyolarinda tiretime katkida bulunan kayit miizisyenleri, hem
teknik hem artistik tlim secimlerde neredeyse tek s6z sahibi olmanin yiikiinii
tagimaktadirlar. Ciinkli tretim aninda degil, iiretim sonrasinda icralar1 hakkinda
donit alabilmektedirler. Bu durum ise, dogal olarak kayit siirecinde “asir1 6zelestiri”

ve “sirekli kendini denetleme” davranislarini tetiklemektedir.

Gliniimiizde sosyal medyada goriinlir olmak ve iriinlerini kisisel marka iizerinden
tanitmak, tim diinyada sanatcilart etkileyen Onemli bir trend haline gelmistir.
Calismanin “4. Bulgular” bolimiinde yer alan “Mesleki Goriiniirlik ve Imaj
Yonetimi” kisminda ortaya konan bulgular, bu yondeki diisiinceyi desteklemektedir.

Bu kisimda ortaya ¢ikan diisiinceler su sekildedir:
“Sosyal medya kullanimi, miizikal goriintirliiglimii artirmaktadir.”
“Kendi muzikal portfolyomu dijital mecralar tizerinden sunmak zorundayim.”

“Prodiktor ve aranjorlerin yonlendirmeleri yerine, kendi muzikal sunumumu ben

yapmaktayim.”
“Goruntirliik saglamak, miizikal beceriler kadar 6nemli hale geldi.”

Bu yargi ciimleleri dijital teknolojinin ilerlemesinin yalnizca miizik yapim siirecini

degil, ayn1 zamanda sanatgilarin dinleyici ile iletisim bigimini, kendilerini insanlara
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tanitma  sekillerini  ve dinleme aligkanliklarim1  da kokten degistirdigini

gostermektedir.

“Mesleki Goriiniirliik ve Imaj Yénetimi” kisminda ortaya konan bulgular, Byung-
Chul Han’in Psikopolitika eserinde ortaya koydugu: “6zne, kendi performansini
goniillii bi¢imde sunan ve kendi sinirlarimi zorlayan bir verimlilik makinesine
doniistir” hipotezini animsatmaktadir. Byung-Chul Han ¢alismasinda “Kendini 6zgiir
sanan performans Oznesi aslinda bir kdledir. Efendisi olmaksizin kendini goniilli
olarak somiirmesi Olcilisiinde mutlak koledir. Karsisinda onu ¢aligmaya zorlayan bir
efendi yoktur. Salt yasami1 mutlaklastirarak ¢alisir.” climleleriyle diisiincesini ortaya

koymustur (2020, s. 12)

Foucault’ya gore ise, bireyin iktidar tekniklerini i¢sellestirmesi, miizisyenin kendini
siirekli gézden gecirmesi, digerleriyle karsilastirmasi ve doniistiirmesinde acikga

gOraldr (2015, s. 100-105).

Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi analizlerinin gosterdigi gibi, ¢agdas
bireyin Ozglir iradesiyle hareket ettigi algisi, gergekte sistemin belirledigi dar
parametreler i¢inde kisith kalmaktan ibarettir. Bugiinlin dijital ortamlari,
muzisyenlere 6zglr bir platform sunuyor izlenimi verse de, igerigin ne sekilde
sunulacagimi dikte eden goriinmez algoritmik kurallarla cevrilidir. Bu dijital
performans gerekliligi, sanati pazar kosullarinin belirledigi bir tiikketim {riiniine
indirgerken, sanatciyr da siirekli kendini pazarlama cabasi i¢cinde olan bir cesit

kiiltiirel girisimei konumuna sokmaktadir (Adorno & Horkheimer, 2014, s. 162-222).

Kayit miizisyenlerini, goriiniir olmaya zorlayan unsurlardan biri miizik dinleme
aligkanliklarinin  dijitallesme ile degismesi ve donismesidir. Miizik dinleme
aligkanliklarinin  degisimini  kronolojik olarak anlatan Seyhan Canyakan’in
aragtirmasinda Sony firmasimin 1979’da Walkman’i ¢ikararak miizigi taginabilir hale
getirdigi ve ardindan 1982’de CD galar1 tanmittigina deginilmektedir. Canyakan radyo
ve televizyon araciligi ile evde miizik dinleme aliskanlhigi konusunda degisimin
dinleme aligkanliklarina yansimasina bu ¢alismasinda deginmistir. Canyakan’a gore
dinleme aligkanliklarindaki degisimin asil doniim noktalarindan biri, 1997’de
MP3.com’un kurulmast ve MP3 formatinin yayginlasmasidir. Canyakan, bu
formattaki dosyalarin kii¢iik boyutu ve kolay paylasilabilir olmasina deginir. Bu

nedenlerle muzik dinleyicisi, miizigi CD’ler yerine dijital ortamda dinlemeyi tercih
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etmeye baslarlar. Ustelik bu donemde telif kurallar1 heniiz tam oturmadig icin, MP3
dosyalar1 internet {izerinden serbestce paylasilmakta ve Ucretsiz indirilebilmektedir.
Apple’in 2001’de iPod’u piyasaya siirmesiyle telif haklar1 agisindan kaotik olan
stire¢ bir nebze ¢oziilmistir. iPod yasal bir mizik dinleme modeli sunarak, dijital

miizik tiiketimine yeni bir diizen kazandirmistir. (Canyakan, 2017, s. 186-187)

Sonrasinda ortaya c¢ikan online olarak kisilerin miizik dinlemesin saglayan
platformlar (spotify platformu 6rnegi ve benzerleri) ve sosyal medyanin dayattigi
gorlintirliik kiiltiiri, miizisyenler icin ¢ift tarafli bir kili¢ islevi gérmektedir. Bu
secenekler, miizisyenlerin kendilerini dogrudan dinleyiciye ulastirma firsati
sunarken, ayni zamanda stirekli igerik tiretme ve “izlenebilir” olma baskisi
yaratmaktadir. Miizisyenler artik stiidyoda kayit yapan sanat¢i olmaktan ote, kisisel
hayatlarini stratejik bir sekilde paylasan, gorsel estetigi onemseyen ve algoritmalara

uyum saglamak zorunda kalan igerik iireticilerine dontigmektedirler.

Yani, dijitallesme ile ortaya ¢ikan bu yeni diizen, sanat ile pazarlama arasindaki
sinirlart belirsizlestirerek, miizikal yaraticiligi bir “ticari Griin”, mazisyeni ise strekli

performans sergileyen bir “kiiltiirel girisimci” haline getirmektedir.

Bir bagka deyisle giinimiizde kayit miizisyenleri, dijital doniisiimle birlikte, sadece
miizik {ireten biri olmaktan ¢ikarak, ayn1 zamanda eserlerini tanitan, pazarlayan ve
gorlinlirliik kazanmasi1 gereken bir rolii sahiplenmek zorunda kalmislardir. Bu
degisim siirecinin nedeni sosyal medya platformlar, kisisel bloglar ve online
portfoylerdir. Bu da miizikal becerinin yani sira gorsel ve igerik sunumunun da 6ne
ciktig1r bir ortamin olugmasina yol agmistir. Boylece miizik performansi, artik

seyirciye yonelik “en cekici hale getirilmis bir gosteriye” dontismiistiir.

Byung-Chul Han, Foucault, Adorno ve Horkheimer’in neoliberalizm -elestirileri
yukarida deginilen “Mesleki Goriiniirlik ve imaj Yénetimi” bashiginda elde edilen

bulgularin degerlendirilmesi ile ortiismektedir.

Calismanin “4. Bulgular” boluminde yer alan “telif haklar1 ve giivencesizlik”

kismindaki bulgulara goz atildiginda, tespit edilen “dijital platformlarda emegimin

karsiligin1 almakta zorlantyorum”, “telif haklari konusunda yeterince bilgi sahibi

degilim”, “dijital ortamda yapilan islerde hak kaybi1 yasama ihtimali artmistir”, “Al

ile tretilen miizikler, kayit miizisyenligini tehdit etmektedir” yargilari, kayit
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miizisyenlerinin kendilerini telif haklar1 konusunda giivende hissetmediklerini ortaya

cikarmustir.

Miizik endiistrisindeki  dijital yayginlasma, dinleyici deneyimini yeniden
sekillendiren bir evrim yaratti: Akis tabanli miizik platformlarinin dogusu. Deezer,
SoundCloud, Apple Music ve Spotify gibi dijital servislerin sundugu anlik miizik
erisimi, tiiketicilerin eserleri tiiketme aliskanliklarini temelden doniistiirmiistiir. Bu
durum, telif haklar1 konusunda yeniden yapilanma yoluna gidilmesi, siiregelen

aliskanliklarin degismesi gerekliligini dogurmustur. (Sakalar & Sakalar, 2024, s. 62)

Degisen ¢ag, yani dijitallesme Sanatcilar, dijital isbirliklerinde ¢ogunlukla yazili
olmayan anlagmalarla ¢alismakta, bu da eserleri iizerindeki kontrol haklarin1 6nemli
Olciide kisitlamaktadir. Bu durum, miizisyenlerin hem finansal istikrarsizlik
yasamasina yol agmakta hem de sanatsal emeklerinin degerinin goriinmez hale

gelmesine neden olmaktadir.

Bir bagka deyisle, mlzik produksiyon sireclerinin Gretimden tiiketime sunuma kadar
degisen formal siire¢, miizik iiretimine katkida bulunan miizisyenlerin haklari
konusunda problemlerin yasanmasina yol a¢mistir. Haklarini Tirkiye’de Miuzik
Yorumcular1 Meslek Birligi (MUYOR-BIR) ve Icraci Sanatcilar ve Miizisyenler
Meslek Birligi (TSMB) lizerinden alabilen kayit miizisyenleri, dijital projelerde sozlii
mutabakatla ¢alismaktadirlar ve bu yiizden eserlerinin kullanim hakki tizerinde sinirh
bir denetime sahip olmakta ve hizli tiretim ve hizli tiiketim, degisen iiretim siireci ile
meslek birliklerinin ¢ogu projede devre dis1 kalmasi nedeniyle katkida bulunduklari

iirlinlerde haklarini1 almak konusunda sikint1 yasamaktadirlar.

Okan Beytas ve Merve Sengiil, muzik sektortinde faaliyet gosteren profesyonellerin
yaklasik %60’ min proje temelli ¢alistigini, dnemli bir boliimiiniin glinliik iicretlerle
gecimini sagladigini ve ¢ogunlugunun sosyal giivenlik kapsami disinda kaldigini
“2019 yilinda miizik emekgilerinin %30’unun asgari tcret, %80’inin ise o yilin
yoksulluk smirinin altinda; 2020 yilinda ise, pandemi tesiriyle, sektor emekgilerinin
%62’sinin asgari Ucret, %94 {inilin ise yoksulluk sinir1 altinda” gelir elde ettiklerini
calismalarinda anlatmislardir (Beytas, Sengtiler, 2023, s. 248).

Calismanin “4. Bulgular” boliminde yer alan “dijitallesmeye ragmen tanidik

miizisyenlerle dayanigma i¢indeyim”, “stiidyo ortaminda tanisiklik temelli isler hala

surmektedir”, “rekabet baskisi, dijitallesmeyle birlikte ciddi sekilde artmistir”,
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“miizisyen arkadaslarima karsi ticretsiz destek verdigim olur” yargilari, dijitallesme
ile miizisyenler arasinda rekabet baskisinin artmasina ragmen kendi aralarinda
dayanigmaya onem verdikleri ve gereginde birbirlerine destek olduklari ortaya

cikmistir.

Literatiire bakildiginda dijitallesmenin miizisyenlere etkisini arastiran ¢aligmalarin
eksikligi gorlilmektedir. Ancak dijitallesme doneminde tiim diinyada yasanan
pandemi ve miizisyenlere etkisi hem arastirmalara konu olmus, hem de miizisyen
intiharlar1 gibi haber niteliginde olaylar yasanmustir. Ozellikle, Okan Beytas ve
Merve Sengiil’iin miizik sektorii ¢alisanlarinin pandemi siirecindeki durumunu analiz
eden arastirmasinda, IKSV tarafindan yaymlanan “Pandemi Doneminde Kdiltir-
Sanatin Biitiinlestirici Rolii ve Sektorin Gereksinimleri” baslikli rapora atifta
bulunmalar1 dikkat g¢ekicidir. Beytas ve Sengiil’e gore bu raporda, muzisyenlerin
meslek orgiitlerince yeterince desteklenmedigi ve miizik emekgilerinin salgindan en
fazla etkilenen profesyonel gruplar arasinda yer aldig1 tespiti yer almaktadir. (Beytas
& Sengiiler, 2023, s. 248).

Ancak bu donemde alinan Onlemler yiiziinden g¢alisamayan miizisyenlere destek
olmak amacl, miizisyenlerin bir araya gelerek etkinlik diizenlemeleri,
yardimlasmalari, aslinda oOrglitsiiz, kisisel olarak gerceklestirilen meslektaslarin
birbirine goériinmez destegini goriiniir kilmistir. Arastirmada verilen cevaplar da
miizik camiasinda dayanisma, etik destek ve ortak hafizaya sadakat gibi pratiklerin

varligini korudugu gostermektedir.

Ucret beklentisi olmadan yapilan stiidyo katkilar1 veya giivene dayal1 isbirlikleri,
piyasa mantiginin 6tesinde ahlaki baglarin siirdiiglintin kanitidir. Buradan hareketle
neoliberal 6znelesmenin mutlak olmadigi; bazi miizisyenlerin bu sisteme kilturel

diizeyde direng gelistirebildigi sonucuna varilabilir.
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6. SONUC

Alt1 boliimden olusan bu ¢alismanin ilk boliimiinde ¢alismanin ¢ergevesi ¢izilmis ve

hangi sinirlara sahip oldugu anlatilmistir.

Ikinci boliim, c¢alismanin bulgular béliimiiniin  hem hazirlanmasini hem de

uygulanmasini belirleyen literatiir bilgilerinin paylagilmasini kapsamaktadir.

Ucgiincii béliimde ¢alismanin arastirma kisminda yer alan yontemler paylasilmis ve

adim adim anlatilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde yapilan arastirma sonucu elde edilen bulgular

paylastlmigtir.
Besinci boliim ise bu bulgularin degerlendirilmesini igermektedir.

Tiim bu boliimler ve bu bdliimlerde islenen bilgiler ele alindiginda calismada su

sonuclara ulagilmistir:

e Dijital kayit teknolojileri, kayit miizisyenlerinin daha fazla is almasina olanak
saglamaktadir.

e Kendi ev stiudyolarinda kayit yapabiliyor olmak, kayit mizisyenlerinin
tiretimimi kolaylagtirmaktadir.

e Dijitallesme sonrasi kayit siiregleri daha bireysel hale gelmistir.

e Analog donem stiidyo ortamindaki kolektif ruh, dijital cagda biiyiik 6lgiide
kaybolmustur.

e Dijital kayit sistemleri, daha fazla miizisyenin bu alana dahil olmasini
saglamistir.

e Ev stiidyosunda yalniz ¢alismak, kayit miizisyenlerinin iiretkenligini olumsuz
etkilemektedir.

o Kolektif ¢alismalardan uzak kalmak, kayit miizisyenlerinin yaratici siirecini
siirlandirmaktadir.

e Dijitallesme ile birlikte kayit miizisyenlerinin yalniz karar verme baskisi

artmugtir.
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e Dijital 0retim sirecinde kayit miizisyenleri kendilerini daha ¢ok
degerlendirme ve denetleme egilimindedirler.

e Sosyal medya kullanimi, kayit miizisyenlerinin miizikal goriiniirligini
artirmaktadir.

e Kayit miizisyenleri kendi muzikal portfolyolarini dijital mecralar tizerinden
sunmak zorundadirlar.

e Kayit miizisyenleri prodiktor ve aranjorlerin yonlendirmeleri yerine, kendi
muzikal sunumlarin1 kendileri yapmaktadirlar.

e Kayit miizisyenlerinin gfrindr olmalari, mizikal beceriler kadar énemlidir.

e Kayit miizisyenleri dijital platformlarda emeklerinin karsiligini almakta
zorlanmaktadirlar.

e Kayit miizisyenleri telif haklar1 konusunda yeterince bilgi sahibi degildirler.

e Kayit miizisyenleri dijital ortamda yapilan islerde hak kayb1 yasamaktadirlar.

e Alile iretilen miizikler, kayit miizisyenligini tehdit etmektedir.

e Kayit mizisyenleri dijitallesmeye ragmen tamdiklar1 muzisyenlerle
dayanigma igindedirler.

e Stiidyo ortaminda tanmisiklik temelli isler, kayit miizisyenleri i¢in hala
gecerlidir.

e Rekabet baskisi, dijitallesmeyle birlikte kayit miizisyenleri i¢in ciddi sekilde
artmigtir.

e Kayit miizisyenleri arkadaslarina tcretsiz destek vermektedirler.

Bu bulgularin, sadece dijital toplum ile iliskilendirilmemesi gerektigi sonug
boliimiinde mutlak yer almasi gereken bir tespittir. Degerlendirme bdliimiinde yer
alan tespitlerden de goriilecektir ki ulasilan bu sonuglar ayni zamanda neoliberal

toplumun dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yukarida listelenen bulgular dikkate alindiginda, alt problem olarak ortaya konulan
“Dijital teknolojiler, kayit miizisyenlerinin iiretim siire¢lerini ve yasamlarini hangi

yonlerden kolaylastirmaktadir?” sorusuna iligkin su sonuca ulagilmistir:

Dijital kayit teknolojilerindeki gelismeler, kayit miizisyenlerine daha fazla ¢alisma
alam ve proje imkani sunmaktadir. Ozellikle kayit ve miizik {iretiminin ev
stiidyolarina taginmasi, miizisyenlerin kendi liretim siireglerini daha bagimsiz ve

pratik bir sekilde yiiriitebilmelerini kolaylastirmistir. Ayrica dijital kayit sistemlerinin
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erisilebilir hale gelmesi, bu alana ilgi duyan daha genis bir miizisyen kitlesinin

sektore dahil olmasini miimkiin kilmistir.

Yukarida listelenen bulgular dikkate alindiginda, alt problem olarak ortaya konulan
“Dijital teknolojiler, kayit miizisyenlerinin tiretimlerini ve yasamlarini hangi ag¢idan

zorlastirmaktadir?” sorusuna iliskin su sonuca ulasilmistir:

Dijitallesmeyle birlikte miizik iiretiminde stiidyo ortaminin sundugu kolektif
atmosfer biiylik Ol¢iide ortadan kalkmistir. Ev stlidyolarinda bireysel ¢alisma
siirecinin yayginlasmast ise kayit miizisyenlerinin hem {iretkenligini hem de
yaraticilifini olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Grup calismasindan uzak kalmak,
muzisyenlerin fikir alisverisinden ve yaratici etkilesimden mahrum kalmalarina yol
agmaktadir. Ote yandan, dijital iiretim siireci, kayit miizisyenleri iizerinde yalmz
basina karar verme ve tiim siireci kontrol etme sorumlulugunu artirmakta; bu durum
da sanatgilarin  kendilerini  siirekli sorgulama ve denetleme egilimini
guclendirmektedir. Tum bu faktorler, muzisyenin Gzerinde psikolojik ve mesleki

anlamda baski yaratmaktadir.

Yukarida listelenen bulgular dikkate alindiginda, alt problem olarak ortaya konulan
“Dijital teknolojiler, kayit miizisyenlerinin yasami mesleki olarak hangi alanlarda

degismistir?” sorusuna iligkin su sonuca ulasilmistir:

Dijital cagin miizik endiistrisine getirdigi doniisiim, analog donemin stiidyo
ortaminda var olan kolektif tiretim kiiltiiriinii biiylik Olclide zayiflatmustir.
Glinimiizde kayit miizisyenleri, kendilerini ve eserlerini dijital platformlar
araciligiyla tanitmak ve goriiniir kilmak zorundadir. Bu durum, yalnizca miizikal
yetkinligin degil, ayn1 zamanda dijital mecralarda varlik gosterebilme becerisinin de
onem kazanmasma neden olmustur. Ote yandan, yapay zekd destekli miizik
liretiminin yayginlagmasi, kayit miizisyenlerinin mesleki gelecegi acgisindan ciddi bir

tehdit unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu c¢alisma, stiidyolarda emek harcayan ve miizik yapimlarinin énemli bir pargasi
olan kayit miizisyenleri hakkinda yapilmis ilk ¢alismadir. Bu agidan 6nemli olan bu
calismada, kayit miizisyenlerinin dijital dontlisiimden etkilenmeleri ele alinmis ve

sonuglar yukaridaki satirlarda paylasiimistir.

Bu ¢alismanin ve bu ¢aligmada yer alan tespitlerin, ileride miizisyenlerin gerek dijital

doniisiimden, gerek toplumsal degisimden, gerekse neoliberazimden nasil etkilendigi
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konusunda yapilacak sonraki ¢alismalara bir 6rnek model olarak kaynaklik edecegi

umulmaktadir.
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