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GITAR ICIN YAZILMIS ERKEN VE GEC FOLIALARIN PERFORMANS
TEKNIKLERI BAGLAMINDA KARSILASTIRMALI INCELENMESI*
Oz
Bu calismada erken ve ge¢ donemlerde gitar igin yazilmig folia’lar performans
teknikleri baglaminda incelenmistir. Ronesans doneminde yazilan erken folia’lar
ve Barok donemde yazilan ge¢ folia’lar armoni, melodi, ritim gibi miizikal
6zellikler bakimindan biiyiik farkliliklar igerir. Bu farkliliklar kompozisyon fikrinin
evrimlesmesi ve gitarin enstriiman olarak farklilagip performans tekniklerinin
degismesiyle iliskilidir. Calismada miizik ontolojisi olarak folia’lar “canli bir
organizma” modeliyle incelenmis, degisim farkli yonleriyle mercek altina
alinmustir. Calismada erken ve geg folia’lar tarama metoduyla arastirilmistir. Erken
folia’lara 6rnek olarak Alonso Mudarra’nin ilk gitar olarak kabul edilen vihuela
icin yazdig1 ve arp enstriimanini taklit ettigi Fantasia 10 baglikli eseri segilmistir.
Ge¢ folia’lara oOrnek olarak ise Barok gitar igin yazilmis olan Francesco
Corbetta’nin iki folia’st ve Gaspar Sanz’in folia’s1 secilmistir. Segilen eserler
miizik stilleri ve performans teknikleri agilarindan kargilagtirmali olarak analiz
edildi. Sonug¢ olarak vihuela ve Barok gitar i¢in yazilan folia’larda performans
tekniklerinin eserin evrimini etkiledigi ve bu etkilerin gitaristler tarafindan dikkate
alinmasinin 6nemi ortaya ¢ikmistir. Bu iki donem folia’larinda tonalite, akor ve
melodi kaliplarinda farkliliklar oldugu goriilmektedir. Kelime anlami ¢ilginlik olan
folia’nin Barok doénemde agir bash bir dansa doniigmesi folia’larinin evriminin
ciddi derecede degistiginin Onemli bir gostergesidir. Ritmik agidan da geg
folia’larda ozellikle rasgueado tekniklerinin kullanilmasiyla birlikte Onemli

! Bu makale tezden yazilmustir.
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degisimler olugsmustur. Ayrica vihuela ve Barok gitarin akortlarindaki farkliliklar
performansi dogrudan etkiler ve yeni tinilar ortaya ¢ikar. Erken ve ge¢ folia’larin
arasindaki niteliksel farklarin da performanslart dogrudan etkileyecegi icin
gitaristler tarafindan dikkate alinmasi1 gerektigi anlagilmistir.

Anahtar kelimeler: Gitar, Folia, Performans Teknikleri, Alonso Mudarra,
Garspar Sanz, Francesco Corbetta.

A COMPARATIVE EXAMINATION OF EARLY AND LATE FOLIAS
WRITTEN FOR GUITAR IN THE CONTEXT OF PERFORMANCE
TECHNIQUES

Abstract

This study examined folias written for guitar in early and late periods within the

context of performance techniques. Early folias, written in the Renaissance era, and

late folias, written in the Baroque era, include major differences in terms of

musical characteristics, such as harmony, melody, and rhythm. These differences

are related to the evolution of composition and the change in performance

techniques with the differentiation of the guitar as an instrument. In this study, as

music ontology, folias are examined through “a living organism” model, and the

change has been put under the scope within its different aspects. The study

examines early and late period folias through a reviewing method. As an example 279
of the early period folias, Fantasia 10 was selected as the work of Alonso Mudarra, E—
written for vihuela, which was the first truly accepted guitar and imitated the
instrument of a harp. As an example of the late folias, Francesco Corbetta’s two
folias written for Baroque guitar and Gaspar Sanz’s folia were selected. The
selected works are comparatively analyzed in terms of their music styles and
performance techniques. As a result, in vihuela and folias written for the Barogue
guitar, it was found that performance techniques affect the evolution of the work,
and these effects are significant and should be considered by the guitarists. The
results show there are differences in these two periods’ folias in their tonality,
chords, and melody patterns. With the word meaning ‘of madness,” the
transformation of folia into a heavy-headed dance in the Baroque era is a
significant indication that the evolution of folias has seriously changed. In terms of
rhythmic perspective, there have been significant changes in late period folias
particularly, together with the use of rasgueado techniques. Moreover, differences
in vihuela and accords in the Baroque guitar directly affect performance, and new
timbres emerge. It can be understood that qualitative differences between early and
late folias should also be considered by the guitarists as they will also directly
affect performances.

Keywords: Guitar, Folia, Performance Techniques, Alonso Mudarra,
Garspar Sanz, Francesco Corbetta.

GIRIS
Folia temas: flizerine gitar i¢in Ronesans’tan itibaren tiim donemlerde eserler

bestelenmistir. 500 yila yakin bu siiregte gitarin ve performans tekniklerinin evrimlesmesiyle
birlikte yazilan folia’lar da evrimlesmistir. Baglangicta vihuela olarak ortaya ¢ikan gitar,
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sonrasinda Barok gitar, Romantik gitar, Modern gitar olarak degisime ugradi. Vihuela ve Barok
gitar bes c¢ift telli iken, Romantik ve Modern gitar alt1 tek tele sahiptir. Bu ¢alismada miizik
ontolojisi olarak “canli bir organizma” modeli (ya da benzetmesi) ile ele alinmis ve folia’larin
performans tekniklerinin siirekli degisimi yol gdsterici olmustur. Miizik siirekliligi igeren canl
organizma benzeri degisken bir kimlige sahiptir. Bruce Benson bu durumu su sekilde agiklar:

1. Miizik, yarattimi tamamlanmamis bir aktivitedir. Eser kavram ise besteci tarafinda
miizigin sonuclandigini gosterir. Performans tarafinda ise yasayabilen bir yapidadir.

2. Eger miizik calindig1 siirece bir enerji olarak varsa, 6zerk ve yakalanabilir olarak
goriilmeyebilir.

3. Eger performansgi, temelde dogaclamaciysa, kompozisyonun durumu daha karmagik
hale gelir. Bu anlayis kompozit6riin sayginligini azaltmaz. Sadece ortak bir mielliflik
durumu sz konusu olur (Benson, 2003, s. 126).

Gitar i¢in yazilms folia gesitlemeleri, gitar egitiminde ve repertuvarinda énemli bir yere
sahiptir. Ancak yazilan eserlerin folia’nin ortak 6zelliklerine sahip olmalarina ragmen tarihsel
olarak degisimleri sonucu farkli ¢alinmalar1 gerekmektedir. Gitar igin yazilmig folia
cesitlemelerinin tarihsel gelisimi, folia ortak paydasinda gitar performansinin gelisimini gérmek
acgisindan onem kazanmaktadir. Bu ¢aligmada Ronesans doneminden ilk gitar olarak kabul
edilen vihuela igin yazilmis erken folia’s1 olan Alonso Mudarra’nin Fantasi 10 bashikli eseri
analiz edilecektir. Barok dénemden ise Francesco Corbetta’nin Follia baslikli eseri ve Gaspar
Sanz’in Folias baglikli eseri ge¢ folia’lar1 analiz edilecektir.

Bu arastirmanin problem cilimlesi su sekildedir: Tarihsel olarak gitarin evrimi ve
performans tekniklerinin degismesinin erken ve ge¢ folia’lar lizerindeki etkileri nelerdir?
Calismanin alt problemi olarak da folia’larin niteliksel degisimlerinin performansa olan etkileri
arastirilacaktir.

YONTEM

Bu calismada karsilagtirmali tarihsel ve miizik analiz yontemleri kullanilmstir.
Kargilagtirmali tarihsel metotla, degisimler agisindan donemler ve stiller analiz edilmistir.
Miizik analizi olarak eserin yapisi ve kendine 6zgii 6zellikleri arastirilmistir. Bu analiz siireci
genel olarak iki kategoridedir:

1. Eseri olusturan unsurlar1 kesfetmek.

2. Bu unsurlarin karakterlerini ve birbirleriyle olan iligkilerini agiklamak (Duckles,
[21.09.2009]).

Ayrica erken ve ge¢ folia’lar tarama metoduyla arastirilarak, bu donemleri en dogru
olarak yansitacak sekilde se¢ilmistir. Gitar igin yazilmis folia ¢esitlemeleri, edisyonlardan
iiniversitelerin miizik bdliimlerinin ve konservatuarlarin  miifredatlarindan, ilgili miizik
kaynaklarindan, konuyla ilgili arastirma, makale, tez, kitaplardan tarama sonucunda elde edilen
verilere dayanarak bir ¢alisma modeli olusturulmustur. Bu c¢alisma Ronesans doneminden
tarihsel olarak da ilk folia kabul edilen Alonso Mudarra’nin Fantasia 10 baslikli eseri, Barok
donemden Francesco Corbetta’nin Follias ve Gaspar Sanz’in Folias baglkli eserleriyle
sinirlandirilmustir.
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Caligmada gitar i¢in yazilmis erken ve ge¢ folia’lar arasinda onemli farkliliklar
bulunmustur. Erken folia’lar vihuela i¢in yazilirken ge¢ folia’lar Barok gitar igin yazilmistir. Bu
iki farkli gitarin gerek yapisal gerek akort farkliliklarinin ve performans tekniklerindeki
degisikliklerin folia’larin bestelenme siireglerini etkiledigi goriilmiistiir. Erken ve geg folia’larda
melodi, ritim, slislemeler, tonalite, akor kaliplari, aksanlar gibi temel 6zelliklerin niteliksel
olarak farkli oldugu goriilmiistiir. Bu farkliliklarin gitar i¢in yazilmis folia’larin performansini
onemli oOlgiide degistirecegi anlagilmistir. Ayrica tablatura yazist olan orijinallerinden modern
notasyona aktarilirken 6nemli yorum farkliliklar1 oldugu goriilmiistiir.

Folia Temasinin Dans ve Sarki Olarak Ortaya Cikisi

Kelime anlamui ¢ilginlik, kendinden gegme olan folia, Barok donemde sarki, dans ve
cesitlemeleri igeren bir yapi olarak ortaya c¢ikmistir. 17. yiizyilin sonlarma dogru giderek
popiilerleserek ‘folia ¢esitlemeleri’ (tema ve ¢esitlemeler) olarak bigimlenmistir. Ancak bir dans
ve sarki olarak kokeni Ronesans donemine kadar uzanmaktadir. Folia 15. ylizyilin sonlarinda
Portekiz’de ortaya ¢ikmistir ve popiiler olmustur. Portekizce kaynaklar ilk folia’lardan,
torenlerde ve festivallerde icra edilen dans ve sarki olarak bahsetmektedir. Folia, tema ve
cesitlemeler formuna gegmesinden sonra (yeni folia) Les Folies a’Espagne adini almisgtir.

Miizik tarihinde formlar evrimlesen idealar olarak var olurlar. Evrimin oncelikli nedeni
sayisiz kompozitdriin forma yaklasirkenki katkilari, bu katkilarin ve birbirlerinden aldiklari
benzerliklerin kiimiilatif olarak etkilesimleri olarak diistiniilebilir. Bu siirecin tarihsel gelisimle
birlikte diigiiniilmesi gergegi agiktir. Gilintimiizde ‘folia’ denilince akla en ¢ok Arcangelo
Corelli’nin (1653-1713) folia’s1 (1700) gelir. Folia, Ronesans’ta ortaya ¢ikmakla beraber altin
¢agimi Barok donemde yasamustir. Barok sonrasi yazilan folia’larda ise genelde ge¢misle
iliskilendirme (retrospektif) s6z konusudur. Folia temasiyla birlikte polifonik doku gibi ge¢mis
stiller ortak paydalar olarak diisiiniilmiistiir.

Richard Hudson, “The Folia, the Sarabande, the Passacaglia, and the Chaconne” baslikli
aragtirmasinin ‘The Folia” adli birinci voliimiinde folia’nin giincel oldugu Ronesans ve Barok
(1577-1750) donemlerini inceler. Hudson folia’y1 iki donemde ele alir:

1. Erken folia
2. Geg folia
Erken Folia

Erken folia’lar 1577-1674 yillar1 arasinda yazilmistir ve en eski Ornegi gitarin atasi
olarak kabul edilen vihuela i¢in 1546’da Alanso Mudarra tarafindan yazilmis olan ‘Fantasie que
contrahaze la harpe’ olarak kabul edilir (Gerbino, Silbiger, [20.09.2009]).

Richard Hudson’a gore erken folia’nin 6zellikleri sunlardir:

1. 1577-1674 yillan arasinda yazilmstir.

2. Major ve mindr tonlarda olabilirler. Ancak genelde sol minér tondadir.
3. Genelde iki vurusluk eksik ol¢iiyle baglar.
4

Melodinin ve akorlarin ritmi ¢ift ritimli bir karakter olusturur. (hemiola)
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5. Melodi 3-2-3-4(5)-4-3-2 olarak kullanilir. Ugiincii derece akor kullanilirsa besinci
derece notasi1 gerekli olur. Dizi melodik tekrarlarda farkliliklar igerir.

6. Ana akor kalibina ilave edilen akorlar en 6nemli ¢esitleme yoludur.

7. I derece akoru temel akor yapisinda yoktur, ancak ilave edilebilir.

8. Akor kalib1 I-V-1-VII-I-V-1-VII-1-V-I seklindedir.

9. Benzer akor kaliplar1 o donemde farkli formlarda kullanilmstir.

10. Genelde standart ritornelli (tekrarli pasajlar) vardir. (Hudson, 1982, XVI-XVII)

Folia temas1 Barok donemde ciddi bir sekilde degisime ugramis ve geg folia karakterine
ulagsmustir. Hudson’1n inceledigi iki tiir folia’y1 anlamak, sonrasinda yazilan folia’lar1 anlamak
acisindan 6nem kazanmaktadir. Erken folia’dan ge¢ folia’ya gegis birdenbire olmamis, belirli
bir tarihsel gelisim icerisinde i¢ i¢e ge¢mistir. Barok dénemde folia Italya’da alta regini ve
fedele adlariyla bestelenmistir (Hudson, 1982, XVIII).

Geg Folia

Folia’nin bu evriminde Corbetta’nin rolii biyiiktiir. Corbetta 1601°de iki set halinde
yazdigi folia’larda, Onceleri ikinci vuruslart noktali ritimde kullanmistir. Tempolar
agirlagtirilirken bol siisleme kullanilmistir. J.S. Bach’in esliksiz keman igin yazdigi iinli
Chaconne’unda bu etki agikga goriliir. Corbetta donemin 6nde gelen gitaristlerinden biri olarak,
bu eserleri Fransiz ve Ingiliz saraylarinda calmasi folia’nmn evriminde énemli rol oynamistir.
Folia giderek ‘folie’s d’Espagna’ adini almustir. Folie’s d’Espagna’nin 6zellikleri sunlardir:

1. 1672-1750 yillar1 arasinda yazilmustir.

Minér tondadir ve neredeyse tamamiyla re mindr tondadir.

Tempo yavastir.

Sekiz 6l¢iiliik iki boliimden olusur.

Boliimler tekrarli degildir.

Sabit bir melodi vardir. Her nota 6l¢ii igerisinde iki ya da ii¢ kez tekrarlanir.
Melodik dizilis erken folia’ya gore ii¢ ses pestir.

Aksanlar ikinci vuruslardadir ve noktali ritimdedir.

© © N o g &~ w DN

Doéneminde tek olan akor kalibi su sekildedir:
-V-I-VIH-TH-VH-1-V-I-V-I-VH-TH-V-1-V-]
10. Her bir akor tam bir 6l¢iiyii kapsar.

11. Ritornelli yoktur. (Hudson, 1982, XVI-XVII)
Cesitleme Formu

Cesitleme formu kendi iginde biitiinliigli olan bir temanin tekrar edilmesi ve bu
tekrarlarda g¢esitli yollarda degisime ugramalardir. Degisimler donemlere goére miizikal
tekniklerle ve retoriksel prensiplerle gerceklesir.
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Tema

Tema tiim pargaya ya da eserin bir boliimiine karakter kazandiran, anlasilabilir bir
melodiye sahip olan, eserin tamamindan bagimsiz miizikal boliimdiir. (Dunsby, [21.09.2009])
Tema genel olarak sekiz Olcii ile 32 6l¢gii arasinda olur. Genelde basta olmasina kargin girisg
bolimiinden (introduction) sonra gelebilir. Genelde basit bir yapiya sahiptir. Cesitleme
boliimlerinde agilimlar gergeklesir. Folia temasi, 6zellikle Barok déonemden baglayarak tema ve
cesitlemeler formuyla yogun olarak kullanilmistir.

Ronesans Doneminde Vihuela icin Yazilan Folia Cesitlemeleri
Ilk Gitar Olarak Vihuela

Plucked Chordophone calgi grubundan olan vihuela, 15. ve 16. yiizyillarda ispanya’da
yaygin olarak calinmistir. Alt1 ¢ift teli iinison olarak akort edilir. Bes ¢ift telli olarak da
kullanilmigtir. Kdkeni viyol ailesinden gelmekle birlikte, giderek telleri parmakla g¢ekilen
(plucked) bir ¢algi olarak kabul edilmistir. Bu gitar vihuela de meno adiyla ilk kez 1600’lerin
basinda ortaya c¢ikmustir (Griffiths, 1997, s. 159). Bu doénemde Avrupa iilkelerinde lavta
caliirken, Ispanya’da ise vihuela 6n planda olmustur. Alt1 telinin akort diizeniyle giiniimiiz
gitarina ¢ok benzer.

Vihuela’nin Akort Diizeni

Vihuela’nin akordu ist tellerden baglayarak dortlii, dortli, tgli, dortlii ve dortlii
araliklarla yapilir. Dénemin 6nde gelen miizik teorisyenlerinden Juan Bermudo (1510-1565)
tellerin hangi seslere gore akortlanacagini, calinan parcanin moduna ve calgicinin hayal giiciine
iligkin olarak gerceklestirilmesi gerektigini yazmaktadir (Bermudo, 1995-1996, 2°den aktaran
Koonce, 2008, s. 8). Bes telli vihuela’nin la iist tele gore akort diizenleri soyledir:

T T T lol_ci]:ﬂ
fy——— o 00 ————
<V Ia) | B o 1 1 N |
Y % o o o
0H
P4 lc T | [y s |
foyo—F—— (o5 teoo—F———H
ANI V4 — lo I 2 2 1 I i |
Y g @ ® @ @

Sekil 1: Bes Telli Vihuelanin La Ust Tele Gore AKort Diizenleri

Vihuelanin Performans Teknikleri

De dados: Solo pasajlarin bagparmak ve isaret parmagiyla, yani p ve i ile ardi ardina
calinmasi teknigidir. Kendi ig¢inde iki tarzda yapilir.

a) Figuets castellana: Bagparmagin dis1 kullanilir.

b) Figueta estranjera: Ronesans lavta tekniginde oldugu gibi basparmagin ici
kullanilir. Bu teknik ritmik vurgular agisindan elverislidir.

Dodillo: Isaret parmagiyla mizrap gibi asag1 yukar1 galinmasi teknigidir. Bu teknikle
sesler, tirnakli ve tirnaksiz olarak esit olmayan tinilarla duyulur. Ancak bu teknik hizli pasajlar
calmak igin oldukea elveriglidir. Tirnak kullanmayan vihuelist’ler i¢inse, bu sorun séz konusu
degildir.
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Ugiincii metot ise isaret ve orta parmakla yani i-m olarak ardi ardina ¢alma teknigidir.
Gilinlimiiz gitaristlerinin de kullandig1 bu teknik iclerinde en miikemmeli olarak kabul edilmistir.
Sag elde kiiciik parmak sabit bir sekilde ses tahtasina dayali sekilde durur. Sol el ise daha
serbest diigiiniiliir, parmaklar polifonik seslerin uzatilmasi i¢in uygun sekilde diisliniilmelidir.

Vihuela icin Bestelenmis Folia Cesitlemeleri

Bu ¢algi icin bestelenmis folia’lar erken folia simifina girer. Cesitleme olarak ise
continuous (siirekli, boliimsiiz) tarzda bestelenmistir. Vihuela bestecileri folia’y1 Fantasia ve
Pavana basliklariyla bestelemistirler. Bu ¢alismada 6rnek olarak Alonso Mudarra’nin Fantasia
10’u analiz edilecektir.

Alonso Mudarra’min Fantasia 10 Bashkli Eserinin Analizi

Vihuela bestecisi Mudarra (1510-1580) Sevilla’da dogmustur. 77 eserden olusan ‘Tres
libros de musica en cifras para vihuela’ baslikli antoloji kitabi 1540’ta Sevilla’da basildi.
Mudarra kitabinda sekiz modu kullanmaya 6zen géstermistir. Kitapta 27 adet olan fantasia’lar
en cok yazilan tarzdir. Mudarra bu eserlerde hem p-i hem de mizrap stilini kullanmistir.
Mudarra’nin 10 numarali Fantasia’s1 vihuela repertuarinin en taninmig pargalarindan biridir. Bu
eser miizik tarihindeki ilk folia olarak kabul edilir. (Gerbino, Silbiger, [20.09.2009]) Eserin
tizerinde “Fantasia que contrahaze la harpa en la manera de Ludovico, es difficil hasta ser
entendida” (Ludovico’nun arp ¢alisini taklit eden fantasia, anlayana kadar zordur) yazmaktadir.
Donemin iinlii arpgilarindan olan Ludovico diyatonik arpta telleri tutarak, 6zel bir teknikle
kromatik sesler elde etmekteydi. Fantasia 10’da vitiiozik ¢alim, disonans ve kromatik seslerin
etkisi net olarak goriilmektedir. Fantasia’lar genelde dogaglama karakterinin one ¢iktigi serbest
pargalardir. Partiler c¢algisal olarak ¢alindiklar1 gibi ayni zamanda, vokal olarak da
seslendirilebilir (Griffiths, 1997, s. 165).

Richard Hudson, Erken folia’nin melodik yapisim 3-2-3-4-(5)-4-3 olarak saptamustir.
(Hudson, 1982, XXII). Fantasia 10’un melodik yapisi incelendiginde folia melodisi ortaya
¢ikar. Erken folia melodik kalib1 su sekildedir:

Ay : . —
I(E§ ; I I; G“ F’ fﬂ I 1 I I F'e ﬂ!#
w I I I T L E— T T
F 7= e o) ——y =% i) e
| I 1 o i = = j = -
Iy I o | I [ | 1| 1 L= ™
| il 3 I I \r ! ! ! | 1 |
oy | [ |
- P ! .
: = t T
ToPw w o o B me e —
i ) I ; = =} P CR—— |
T I T | [——
‘ i .
T — = = g - £ == F ==
A by = T 1 I 1 i 1 Tl
¥ i i | I | [ 1

™

Sekil 2: Erken Folia Melodik Kalibi. (Hudson, 1982, XVIII.)

Folia basligi, ilk olarak Francesco de Salinas’in (1513-1590) ‘De Musica a Libri Septem’
(1571) bashkli kitabinda kullamlmustir (Palisca, [18.01.2010]). Ispanyol miizik teorisyeni ve
organisti Salinas folia melodisini s6z eslikli olarak yazmustir. Salinas’in folia melodisi su
sekildedir:
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Sekil 3: Francisco Salinas, Vulgares Quas, Lusitani, Follias, Vocant,
olgii: 1-8. (Hudson, 1982, s.1)

Erken folia’nin Fantatia 10°daki kalib1 asagida carpi isaretleriyle gosterilmistir. Bu
notalarin 6ncesinde yer alan notalar siislemedir.
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Sekil 4: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Olg¢ii: 1-32.

Continuous (siirekli) ¢esitleme formunda olan Fantasia 10 {i¢ bolimliidiir. Béliimler su
sekildedir:

Birinci Boliim 1-43. dlgiiler

ikinci Boliim 44-58. olgiiler
Uciincii Boliim 59-70. dlciiler
Final 71-75. dlgiiler

Sekil 5: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Boliimler

Birinci Béliim: Par¢a mi dorian modundadir. Ancak birinci boliim la majoér akoruyla
baglar. Bu durum modaliteden kagis arayist oldugunu gosterir. Boliim kromatik seslerin ve
arpejlerin bolca kullanildigi monofoniye kayan bir dokuya sahiptir. Fantasia’lardaki o6zgiir

karakter yansitilmigtir.
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ikinci Boliim: Giderek yiikselen bir simetriyle baslar. Tam ortada ii¢ partili cantus firmus
polifonisi goriilmektedir. Gitaristlerin ¢ogu bu boliimde hizlanirlar. Ancak orijinal tablatura’da
herhangi bir hizlanma isareti yoktur.
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Sekil 6: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Olgii: 43-53.

Uciincii Béliim: Bu boliimde akorlar degisir. Kromatik seslerin yogunlasmasi neredeyse
atonalite hissi uyandirir. Mudarra bu bdliimiin performansi igin disonans sesler, kulaga ters
gelse bile arpta oldugu gibi birlikte tinlatilarak calinmasi gerektigini sdyler. Arp imitasyonu
diger boliimler i¢in degil bu boliim icin gegerlidir.

Sekil 7: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Olgii: 59-67.

Final: Bes ol¢iiden olusan final 32’lik notalarla ritmik bir doruga ulagsmaktadir. Eserin
sonunda o donem igin istisna olabilecek mitkemmel kadans (IV-V-1) ve uzayan seslerle tonal bir

sonuca ulasilir.

Sekil 8: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Olgii: 71-75.
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Ritim: Fantasia 10’un 4/4 ve 2/4’liik modern transkripsiyonlari bulunmaktadir. Emilio
Pujol parcayr 4/4’lik, Frank Koonce ise 2/4’likk yazmistir. Yani birinde bir vurus olan bir nota,
digerinde yarim vurustur. Emilio Pujol’un 4/4 ritmiyle Fantasia 10:
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Sekil 9: Alonso Mudarra, Fantasia 10, 6l¢ii:1-5. (Pujol, 1956, s. 10)
Frank Koonce’un 2/4 ritmiyle Fantasia 10:

iy ﬂ

e Hp———————ry '
(F 7

Sekil 10: Alonso Mudarra, Fantasia 10, 6l¢ii: 1-8. (Koonce, 2008, s. 92)

Ispanyol Ronesans miiziginde ritmik kaliplar iki sekildedir. Kaliplar su sekildedir:

Hemiola: Ritim iki veya dort vurusken melodik hatta devam eden tglii kaliplarin
kullanilmasidir. Bunun tam tersi sekilde de olabilir. Yani ritim {i¢ vuruslu iken ¢ift vuruslu
melodik kaliplar kullanilabilir. Performans sirasinda yapilacak aksanlarla ¢ift ritim etkisi
saglanir. Fantasia /0 ’daki hemiola’lara 6rnek:
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Sekil 11: Alonso Mudarra, Fantasia 10, o6l¢ii:1-9.

Compas: Ritmik yapimin igine yerlestirilmis dongiisel paternlere compas adi verilir.
Flamenko gitaristlerin sik kullandiklar ritim anlayisidir. Genelde notada dogrudan belirtilmez
ancak kesfedilmesi gerekir. 52 ve 57. dlgiiler arasinda 3+3+2 compas’lar1 yer almaktadir.
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Sekil 12: Alonso Mudarra, Fantasia 10, olcii: 52-57.

Final boliimii ise ritmik serbestlik icerir. Bu serbestlik performansa da yansiyabilir.
Bes Cift Telli Barok Gitar i¢in Yazilmus Folia Cesitlemeleri
Barok Gitarin Kisa Tarihgesi

1680-1784 yillar1 arasinda Ispanyol gitar olarak bilinen Barok gitar, solo miizik, sarki,
dans esligi ve continiuo g¢algist olarak kullanildi. (Gill, 1978, s. 79). 16. yilizyilda ¢alinan
vihela’nin 17. yiizyila gecildiginde giincelligini kaybettigini, yeni bir gitar olan bes ¢ift telli
Barok gitarin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Ayn1 zamanda gitarin performans teknikleri de degismistir.
Vihuela’nin daha sofistike olarak diistiniilen plucked (gekerek) tekniginin yerine daha popiiler
bir tarz1 beraberinde getiren rasgueado stile gegilmistir.

Barok Gitarin Akordu
Barok gitarin akortlanmasini saglamak icin 6zel bir terminoloji bulunmaktadir.

a) Course: Bu terim tellerin gruplandirilmasiyla ilgilidir. Genelde cift tel kullanilir

ve {linison ya da oktav olarak akortlanir. Bazi gitaristler birinci teli tek tel olarak
kullanir.

b) Bourdon: Doérdiincii ve besinci tellerde oktavi tiz olarak akortlamaktir. Bu
akortlama tarzi melodiyi bagparmakla da calabilme olanagi saglar. Campanella
(can efekti) i¢in uygun bir akortlanmadir.

c) Chanterelle: Birinci telin tek olarak kullanilmasidir. Melodinin en ¢ok yer aldigt
birinci teli, ¢ift tel olarak kullanmak, bagirsak tellerde akort sorunu yaratir.

Barok gitar i¢in yapilan akort sistemlerini genelde iice ayirmak miimkiindiir (Koonce,
2006, s. 53).

Barok gitarda Ispanyol akort sistemi su sekildedir:
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Sekil 13: Barok Gitarda Ispanyol Akort Sistemi
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Barok gitarda Fransiz akort sistemi su sekildedir:
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Sekil 14: Barok Gitarda Fransiz Akort Sistemi

Barok gitarda Italyan akort sistemi su sekildedir:
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Sekil 15: Barok Gitarda Italyan Akort Sistemi
Barok Gitarda Performans Teknikleri

Rasgueado: Rasgueado, gitarda tellere asagi, yukari yonlerde vurarak ve tellere garparak
calma teknigidir. Baslangicta golpeado terimi kullanilirken, Ispanyolcada 19. yiizyilda
rasgueado terimi kullanilmaya baglandi. Rasgueado, sag eclde isaret parmagi ya da diger
parmaklarin asagi yukar1 vuruglartyla ve bu parmaklarin ¢esitli kombinasyonlariyla elde edilir.
Bu tekniklerle beraber farkli ritim ve tinilar da elde edilir.

Punteado: Pundeado, Barok gitarda parmak uglariyla ¢ekerek ¢aliman bir tekniktir.
Rasgueado tekniginin zitt1 diye diigtiniiliir. Tarihsel olarak lut tekniginin tiiremistir. Barok
gitarda rasgueado ve punteado teknikleri bir arada kullamilmistir. Bu arastirmada analiz
edilecek folia ¢esitlemeleri bestecilerinden Francesco Corbetta daha ¢ok rasgueado stilde,
Gaspar Sanz ise daha ¢ok punteado stilde bestelemistir.

Punteado Siislemeleri

a) Tril: Genelde ciimlelerin ortalarinda ve asil notanin yanindaki yiiksek nota ile
calinir. Gaspar Sanz, Espanoleta adli pargasinda trilleri su sekilde kullanmustir:
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Sekil 16: Gaspar Sanz, Espanoleta, dl¢ii: 1-3.
b) Mordant: Trilin tersi olup, asil sesin komsusu pes nota ile yapilir.
c) Slur (bagli notalar): Barok gitar performans tekniginde bagli notalar siisleme, 6zel
bir efekt gibi diisiiniilir. Ayrica bagli notalarla ritmik efektler de yapilabilir.

Diizenli ve diizensiz legato aksanlariyla bir ¢esit ritmik kontrpuan
gerceklestirilebilir.

Rasgueado Siislmeleri

a) Trillo: Tek parmakla genelde isaret parmagiyla ya da basparmakla asag1 yukari
hareketlerle yapilir. Par¢anin her vurusunda kullanilabilir. Boylece ¢esitleme
olanaklar1 olusur.
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b) Repicco: Ug parmakla yapilir. P-i-m, p-a-i, a-m-i gibi. ..
Campanellas

Kiiciik c¢anlar anlamina gelen campanellas terimi, ilk olarak Sanz’in metodunda
kullanilmistir. Melodideki yan yana iki sesi, iki telde tinlatarak gerceklestirilir.

Francesco Corbetta’nin Follia Eserinin Analizi

Italyan Barok gitarist ve besteci Corbetta (1616-1681) Pavia’da dogmustur. Kendi
zamanini en biiylik gitar virtiiozii oldugu disiiniiliir. Gaspar Sanz’da metodunda Corbetta igin
bu sekilde bahsetmistir (Sanz, 2006, s. 15).

Corbetta 17. ylizyilin ikinci yarisinin gitar miiziginde dominant olmustur. Ayn1 zamanda
punteado stile gegisi saglamasi ve virtiioz ¢alimiyla, iilkeleri gezen bir konsertist olmasiyla 19.
yiizy1l gitaristlerinin Onciisii olmugtur. Corbetta, Fransa’da o kadar etkili olur ki klavsenciler
gitar gibi ¢almaya caligirlar. Corbetta folia’y1 Fransiz stiliyle birlestirerek yeni folia’nin onciisii
olmustur.

Armoni: Eser erken donem folia’sina yakin olmasina ragmen ge¢ folia’nin 6gelerini
barindirir. Eserin i¢inde si bemol sesleri kullanilarak re mindr tonalitesine yaklasilmistir. Ayrica
ticlincii 6lglide geg folia’da kullanilacak olan ii¢iincii derece akoru (do major) goriilmektedir.
Rasgueado stille birlikte punteado stiline de gegis saglanmigtir. Rasgueado ve punteado
stillerinin arka arkaya kullanilmasi1 Barok donemin 6nde gelen stil 6zelliklerinden olan tutti ve
solo sesler olarak da ele alinabilir.
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Sekil 17: Francesco Corbetta, Follia, ol¢ii: 1-16.

Corbetta’nin 1671 tarihli folia’sinda ise ge¢ folia’ya tamamen gec¢is goriiliir. Barok
gitarda gec folia’nin en 6nemli 6zellikleri sunlardir:

1. Ikinci vuruslar aksanlidir.
2. Melodi tek nota tekrarlar1 egilimindedir.

3. Boliimlerin 0l¢ii sayilart ve armoni kalibi kesinlesmistir. Bu kalip asagidaki
sekildedir:

(-V-1-VI-1-VH-I-V-I-V-1-VH-HE-VH-V-AD)
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Sekil 18: Francesco Corbetta, Folie en g re sol ut, élgii: 1-5.
Gaspar Sanz’in Folia Eserinin Analizi

Gaspar Sanz (1640-1710) Ispanyol besteci ve gitaristtir. Salamanca Universitesi’nde
miizik, teoloji ve felsefe egitimi gdrmiistiir. Icinde egitimsel dzellikleri olan ve besteleri bulunan
‘Instruccion de Musica sobre la Guitarre Espanola’ 1674°de yaymlanmustir. Ug kitaptan olusan
metot 90 parga ihtiva eder. Bu eserlerin ¢ogu folia, pavana, canarios gibi 17. yiizy1l Barok
danslaridir. Sanz, giinimiiz dinleyicisinin en iyi bildigi Barok gitar bestecisidir. Joaquin
Rodrigo, 1954 yilinda Sanz’in eserlerinden yola ¢ikarak ‘Fantasia para un Gentilhombre’
baslikli ve Segovia’ya ithaf ettigi bir kongerto bestelemistir. Sanz’in metodunda gitaristlerin
farkli tonlardan calabilmesine olanak sunan sistematik akor tablolar1 yer almaktadir. Donemin
danslar1, melodileri rasgueado ve punteado stillerde 6gretilmektedir. Bu metotta eser sunumlari
ve performans teknikleri i¢ ice gegmistir. Sanz daha ¢ok punteado stile ilgi gostermistir. Fransiz
gitaristler daha ¢ok saray miizigini yansitirlarken, Sanz popiiler danslara yonelmistir.

Sanz’in  metodunda folia dansimin  kalibin1 akorlarla gosterilmistir.  Bu  kalip
derecelendirmelerle birlikte su sekildedir: 291
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Sekil 19: Gaspar Sanz, Folias Akor Kalib (Sanz, 2006, s. 39)

Sanz’in folia kalib1 eksik 6lgiliyle baglar, 14 ve 15. olgiiler disinda her 6l¢iide tek akor
bulunur.

Form: Parca her biri 16 06l¢ii olan dort cesitlemeden olusan bolimli cesitleme
tarzindadir. Bu bakimdan da geg folia 6zelligindedir. 16. 6l¢iiniin birinci vurusundaki re minor
akoruyla birinci ¢esitleme biter. Diger iki vurustaki melodik sesler bir sonraki ¢esitlemeye aittir.
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Armoni: Geg folia’nin akor kalib1 tiim pargada goriilmektedir.
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Sekil 21: Gaspar Sanz, Folias, ol¢ii:1-16.

Yeni folia’nin tekrar eden notalarla olusan melodisi kullanilmamigtir. Ancak geleneksel
olan re mindr ton kullanilmistir. Noktali ritimler kullanilmasina ragmen bu noktalar yeni
folia’nin ozelliklerinden olan ikinci vurusa gelmemistir. Par¢ada her iki partide de bolca
stisleme kullanilmasi yeni folia’nin ve Fransiz stilinin etkisidir.

SONUC

Bu c¢alismada gitarin evrimi ve performans tekniklerinin degisiminin erken ve gec
folia’lar tizerindeki etkisi aragtirtlmigtir. Erken folia’larla ge¢ folia’lar arasinda ciddi farkliliklar
gortilmiistir. Erken folia’lar genel olarak sol mindr tondayken, ge¢ folia’lar re minor tondadir.
Her iki folia cesidinin melodik ve armonik gidisatlarinda degisiklikler meydana gelmistir.
Kelime anlamu ¢ilginlik olan folia, ge¢ donemde agir bash bir hal almistir. Erken folia’ya 6rnek
olarak Ronesans doneminin gitar1 olan vihuela igin yazilan Alonso Mudarra’nin Fantasia 10’u
analiz edilmistir. Bu eserin arp ¢algisin taklit etmesi performansina ayri bir 6zellik katmaktadir.
Fantasia 10’da virtiiézik ¢alim, disonans ve kromatik sesler net olarak goriilmiistiir. Tablatura
icin yazilmis olan eserin modern notasyona gecirilmig, ritim olarak 4/4 ve 2/4’lik
transkripsiyonlar1 bulunmustur. Ornek olarak Emilio Pujol parcayr 4/4’liik yazarken, Frank
Koonce 2/4’liik yazmistir. Bu durum performansi dogrudan etkileyen bir niteliktedir. Eserin
¢aliminda ritmik olarak hemiola’lar ve compas’larin 6nemi tespit edilmistir. Geg folia igin ise
Gaspar Sanz’in folia’s1 ve Francesco Corbetta’nin iki tane folia’s1 incelendi. Barok gitarin

The Journal of Academic Social Science Y11:10, Say: 135, Aralik 2022, s. 278-293

292



Gitar I¢in Yazilmis Erken ve Geg Folialarin Performans Teknikleri Baglaminda Karsilastirmali

Incelenmesi

| »
»

akortlanmasindaki degisiklikle birlikte daha ritmik bir karaktere ulagmasi ve beraberinde
rasgueado stile gecilmesi bu folia’lar iizerinde etkili olmustur. Sanz’in folia’s1 daha ¢ok
punteado stildeyken, Corbetta, rasgueado ve punteado stillerini birlestirmistir. Bu durumda
Barok dénemin stilistik 6zelliklerinden olan solo ve tutti boliimlere denk diismektedir. Her iki
besteci de Barok gitarin siislemelerini bolca kullanmistir. Sanz’in folia’sinda ge¢ folia akor
kalibi1 net olarak kullanilirken donemin Ozelliklerinden olan ikinci vurus aksani
kullanilmamistir. Corbetta’nin ilk folia’sinda erken ve ge¢ folia’larin 6geleri bir aradadir. Geg
folia’nin ozellikleri olan re mindr tonalitesine si bemol notasi kullanilarak yaklagilmstir.
Incelenmis olan Corbetta’nin ikinci folia’sinda ise ge¢ folia’nin temel ozellikleri goriilmiistiir.
Ikinci vuruslar aksanlidir, melodi tek nota tekrarlar1 egilimindedir ve armoni kalibi
kesinlesmistir. Sonu¢ olarak vihuela ve Barok gitardaki akort ve performans tekniklerinin
degisimi folia’larin gelisiminde 6nemli rol almistir. Bu degisen tekniklerin etkileri bestelerde
net olarak goriilmistiir. Erken ve ge¢ folia’larin arasindaki farklarin da performanslari dogrudan
etkileyecegi anlagilmstir.
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