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GİTAR İÇİN YAZILMIŞ ERKEN VE GEÇ FOLİALARIN PERFORMANS 

TEKNİKLERİ BAĞLAMINDA KARŞILAŞTIRMALI İNCELENMESİ1 

Öz 

Bu çalışmada erken ve geç dönemlerde gitar için yazılmış folia’lar performans 

teknikleri bağlamında incelenmiştir. Rönesans döneminde yazılan erken folia’lar 

ve Barok dönemde yazılan geç folia’lar armoni, melodi, ritim gibi müzikal 

özellikler bakımından büyük farklılıklar içerir. Bu farklılıklar kompozisyon fikrinin 

evrimleşmesi ve gitarın enstrüman olarak farklılaşıp performans tekniklerinin 

değişmesiyle ilişkilidir. Çalışmada müzik ontolojisi olarak folia’lar “canlı bir 

organizma” modeliyle incelenmiş, değişim farklı yönleriyle mercek altına 

alınmıştır. Çalışmada erken ve geç folia’lar tarama metoduyla araştırılmıştır. Erken 

folia’lara örnek olarak Alonso Mudarra’nın ilk gitar olarak kabul edilen vihuela 

için yazdığı ve arp enstrümanını taklit ettiği Fantasia 10 başlıklı eseri seçilmiştir. 

Geç folia’lara örnek olarak ise Barok gitar için yazılmış olan Francesco 

Corbetta’nın iki folia’sı ve Gaspar Sanz’ın folia’sı seçilmiştir. Seçilen eserler 

müzik stilleri ve performans teknikleri açılarından karşılaştırmalı olarak analiz 

edildi. Sonuç olarak vihuela ve Barok gitar için yazılan folia’larda performans 

tekniklerinin eserin evrimini etkilediği ve bu etkilerin gitaristler tarafından dikkate 

alınmasının önemi ortaya çıkmıştır. Bu iki dönem folia’larında tonalite, akor ve 

melodi kalıplarında farklılıklar olduğu görülmektedir. Kelime anlamı çılgınlık olan 

folia’nın Barok dönemde ağır başlı bir dansa dönüşmesi folia’larının evriminin 

ciddi derecede değiştiğinin önemli bir göstergesidir. Ritmik açıdan da geç 

folia’larda özellikle rasgueado tekniklerinin kullanılmasıyla birlikte önemli 

                                                           
1 Bu makale tezden yazılmıştır. 
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değişimler oluşmuştur. Ayrıca vihuela ve Barok gitarın akortlarındaki farklılıklar 

performansı doğrudan etkiler ve yeni tınılar ortaya çıkar. Erken ve geç folia’ların 

arasındaki niteliksel farkların da performansları doğrudan etkileyeceği için 

gitaristler tarafından dikkate alınması gerektiği anlaşılmıştır. 

          Anahtar kelimeler: Gitar, Folia, Performans Teknikleri, Alonso Mudarra, 

Garspar Sanz, Francesco Corbetta. 

A COMPARATIVE EXAMINATION OF EARLY AND LATE FOLIAS 

WRITTEN FOR GUITAR IN THE CONTEXT OF PERFORMANCE 

TECHNIQUES 

Abstract 

This study examined folias written for guitar in early and late periods within the 

context of performance techniques. Early folias, written in the Renaissance era, and 

late folias, written in the Baroque era, include major differences in terms of 

musical characteristics, such as harmony, melody, and rhythm. These differences 

are related to the evolution of composition and the change in performance 

techniques with the differentiation of the guitar as an instrument. In this study, as 

music ontology, folias are examined through “a living organism” model, and the 

change has been put under the scope within its different aspects. The study 

examines early and late period folias through a reviewing method. As an example 

of the early period folias, Fantasia 10 was selected as the work of Alonso Mudarra, 

written for vihuela, which was the first truly accepted guitar and imitated the 

instrument of a harp. As an example of the late folias, Francesco Corbetta’s two 

folias written for Baroque guitar and Gaspar Sanz’s folia were selected. The 

selected works are comparatively analyzed in terms of their music styles and 

performance techniques. As a result, in vihuela and folias written for the Baroque 

guitar, it was found that performance techniques affect the evolution of the work, 

and these effects are significant and should be considered by the guitarists. The 

results show there are differences in these two periods’ folias in their tonality, 

chords, and melody patterns. With the word meaning ‘of madness,’ the 

transformation of folia into a heavy-headed dance in the Baroque era is a 

significant indication that the evolution of folias has seriously changed. In terms of 

rhythmic perspective, there have been significant changes in late period folias 

particularly, together with the use of rasgueado techniques. Moreover, differences 

in vihuela and accords in the Baroque guitar directly affect performance, and new 

timbres emerge. It can be understood that qualitative differences between early and 

late folias should also be considered by the guitarists as they will also directly 

affect performances. 

          Keywords: Guitar, Folia, Performance Techniques, Alonso Mudarra, 

Garspar Sanz, Francesco Corbetta. 

GİRİŞ  

Folia teması üzerine gitar için Rönesans’tan itibaren tüm dönemlerde eserler 

bestelenmiştir. 500 yıla yakın bu süreçte gitarın ve performans tekniklerinin evrimleşmesiyle 

birlikte yazılan folia’lar da evrimleşmiştir. Başlangıçta vihuela olarak ortaya çıkan gitar, 
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sonrasında Barok gitar, Romantik gitar, Modern gitar olarak değişime uğradı. Vihuela ve Barok 

gitar beş çift telli iken, Romantik ve Modern gitar altı tek tele sahiptir. Bu çalışmada müzik 

ontolojisi olarak “canlı bir organizma” modeli (ya da benzetmesi) ile ele alınmış ve folia’ların 

performans tekniklerinin sürekli değişimi yol gösterici olmuştur. Müzik sürekliliği içeren canlı 

organizma benzeri değişken bir kimliğe sahiptir. Bruce Benson bu durumu su şekilde açıklar: 

1. Müzik, yaratımı tamamlanmamış bir aktivitedir. Eser kavramı ise besteci tarafında 

müziğin sonuçlandığını gösterir. Performans tarafında ise yaşayabilen bir yapıdadır. 

2. Eğer müzik çalındığı sürece bir enerji olarak varsa, özerk ve yakalanabilir olarak 

görülmeyebilir. 

3. Eğer performansçı, temelde doğaçlamacıysa, kompozisyonun durumu daha karmaşık 

hale gelir. Bu anlayış kompozitörün saygınlığını azaltmaz. Sadece ortak bir müelliflik 

durumu söz konusu olur (Benson, 2003, s. 126).  

Gitar için yazılmış folia çeşitlemeleri, gitar eğitiminde ve repertuvarında önemli bir yere 

sahiptir. Ancak yazılan eserlerin folia’nın ortak özelliklerine sahip olmalarına rağmen tarihsel 

olarak değişimleri sonucu farklı çalınmaları gerekmektedir. Gitar için yazılmış folia 

çeşitlemelerinin tarihsel gelişimi, folia ortak paydasında gitar performansının gelişimini görmek 

açısından önem kazanmaktadır. Bu çalışmada Rönesans döneminden ilk gitar olarak kabul 

edilen vihuela için yazılmış erken folia’sı olan Alonso Mudarra’nın Fantasi 10 başlıklı eseri 

analiz edilecektir. Barok dönemden ise Francesco Corbetta’nın Follia başlıklı eseri ve Gaspar 

Sanz’ın Folias başlıklı eseri geç folia’ları analiz edilecektir. 

Bu araştırmanın problem cümlesi şu şekildedir: Tarihsel olarak gitarın evrimi ve 

performans tekniklerinin değişmesinin erken ve geç folia’lar üzerindeki etkileri nelerdir? 

Çalışmanın alt problemi olarak da folia’ların niteliksel değişimlerinin performansa olan etkileri 

araştırılacaktır. 

YÖNTEM 

Bu çalışmada karşılaştırmalı tarihsel ve müzik analiz yöntemleri kullanılmıştır. 

Karşılaştırmalı tarihsel metotla, değişimler açısından dönemler ve stiller analiz edilmiştir. 

Müzik analizi olarak eserin yapısı ve kendine özgü özellikleri araştırılmıştır. Bu analiz süreci 

genel olarak iki kategoridedir: 

1. Eseri oluşturan unsurları keşfetmek. 

2. Bu unsurların karakterlerini ve birbirleriyle olan ilişkilerini açıklamak (Duckles, 

[21.09.2009]). 

Ayrıca erken ve geç folia’lar tarama metoduyla araştırılarak, bu dönemleri en doğru 

olarak yansıtacak şekilde seçilmiştir. Gitar için yazılmış folia çeşitlemeleri, edisyonlardan 

üniversitelerin müzik bölümlerinin ve konservatuarların müfredatlarından, ilgili müzik 

kaynaklarından, konuyla ilgili araştırma, makale, tez, kitaplardan tarama sonucunda elde edilen 

verilere dayanarak bir çalışma modeli oluşturulmuştur. Bu çalışma Rönesans döneminden 

tarihsel olarak da ilk folia kabul edilen Alonso Mudarra’nın Fantasia 10 başlıklı eseri, Barok 

dönemden Francesco Corbetta’nın Follias ve Gaspar Sanz’ın Folias başlıklı eserleriyle 

sınırlandırılmıştır. 
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BULGULAR 

 Çalışmada gitar için yazılmış erken ve geç folia’lar arasında önemli farklılıklar 

bulunmuştur. Erken folia’lar vihuela için yazılırken geç folia’lar Barok gitar için yazılmıştır. Bu 

iki farklı gitarın gerek yapısal gerek akort farklılıklarının ve performans tekniklerindeki 

değişikliklerin folia’ların bestelenme süreçlerini etkilediği görülmüştür. Erken ve geç folia’larda 

melodi, ritim, süslemeler, tonalite, akor kalıpları, aksanlar gibi temel özelliklerin niteliksel 

olarak farklı olduğu görülmüştür. Bu farklılıkların gitar için yazılmış folia’ların performansını 

önemli ölçüde değiştireceği anlaşılmıştır. Ayrıca tablatura yazısı olan orijinallerinden modern 

notasyona aktarılırken önemli yorum farklılıkları olduğu görülmüştür. 

 Folia Temasının Dans ve Şarkı Olarak Ortaya Çıkışı 

 Kelime anlamı çılgınlık, kendinden geçme olan folia, Barok dönemde şarkı, dans ve 

çeşitlemeleri içeren bir yapı olarak ortaya çıkmıştır. 17. yüzyılın sonlarına doğru giderek 

popülerleşerek ‘folia çeşitlemeleri’ (tema ve çeşitlemeler) olarak biçimlenmiştir. Ancak bir dans 

ve şarkı olarak kökeni Rönesans dönemine kadar uzanmaktadır. Folia 15. yüzyılın sonlarında 

Portekiz’de ortaya çıkmıştır ve popüler olmuştur. Portekizce kaynaklar ilk folia’lardan, 

törenlerde ve festivallerde icra edilen dans ve şarkı olarak bahsetmektedir. Folia, tema ve 

çeşitlemeler formuna geçmesinden sonra (yeni folia) Les Folies a’Espagne adını almıştır. 

 Müzik tarihinde formlar evrimleşen idealar olarak var olurlar. Evrimin öncelikli nedeni 

sayısız kompozitörün forma yaklaşırkenki katkıları, bu katkıların ve birbirlerinden aldıkları 

benzerliklerin kümülatif olarak etkileşimleri olarak düşünülebilir. Bu sürecin tarihsel gelişimle 

birlikte düşünülmesi gerçeği açıktır. Günümüzde ‘folia’ denilince akla en çok Arcangelo 

Corelli’nin (1653-1713) folia’sı (1700) gelir. Folia, Rönesans’ta ortaya çıkmakla beraber altın 

çağını Barok dönemde yaşamıştır. Barok sonrası yazılan folia’larda ise genelde geçmişle 

ilişkilendirme (retrospektif) söz konusudur. Folia temasıyla birlikte polifonik doku gibi geçmiş 

stiller ortak paydalar olarak düşünülmüştür. 

 Richard Hudson, “The Folia, the Sarabande, the Passacaglia, and the Chaconne” başlıklı 

araştırmasının ‘The Folia’ adlı birinci volümünde folia’nın güncel olduğu Rönesans ve Barok 

(1577-1750) dönemlerini inceler. Hudson folia’yı iki dönemde ele alır: 

1. Erken folia 

2. Geç folia 

 Erken Folia 

 Erken folia’lar 1577–1674 yılları arasında yazılmıştır ve en eski örneği gitarın atası 

olarak kabul edilen vihuela için 1546’da Alanso Mudarra tarafından yazılmış olan ‘Fantasie que 

contrahaze la harpe’ olarak kabul edilir (Gerbino, Silbiger, [20.09.2009]). 

 Richard Hudson’a göre erken folia’nın özellikleri şunlardır: 

1. 1577-1674 yılları arasında yazılmıştır. 

2. Majör ve minör tonlarda olabilirler. Ancak genelde sol minör tondadır. 

3. Genelde iki vuruşluk eksik ölçüyle başlar. 

4. Melodinin ve akorların ritmi çift ritimli bir karakter oluşturur. (hemiola) 
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5. Melodi 3-2-3-4(5)-4-3-2 olarak kullanılır. Üçüncü derece akor kullanılırsa beşinci 

derece notası gerekli olur. Dizi melodik tekrarlarda farklılıklar içerir. 

6. Ana akor kalıbına ilave edilen akorlar en önemli çeşitleme yoludur. 

7. III. derece akoru temel akor yapısında yoktur, ancak ilave edilebilir. 

8. Akor kalıbı I-V-I-VII-I-V-I-VII-I-V-I şeklindedir. 

9. Benzer akor kalıpları o dönemde farklı formlarda kullanılmıştır. 

10. Genelde standart ritornelli (tekrarlı pasajlar) vardır. (Hudson, 1982, XVI-XVII) 

 Folia teması Barok dönemde ciddi bir şekilde değişime uğramış ve geç folia karakterine 

ulaşmıştır. Hudson’ın incelediği iki tür folia’yı anlamak, sonrasında yazılan folia’ları anlamak 

açısından önem kazanmaktadır. Erken folia’dan geç folia’ya geçiş birdenbire olmamış, belirli 

bir tarihsel gelişim içerisinde iç içe geçmiştir. Barok dönemde folia İtalya’da alta regini ve 

fedele adlarıyla bestelenmiştir (Hudson, 1982, XVIII). 

 Geç Folia 

 Folia’nın bu evriminde Corbetta’nın rolü büyüktür. Corbetta 1601’de iki set halinde 

yazdığı folia’larda, önceleri ikinci vuruşları noktalı ritimde kullanmıştır. Tempolar 

ağırlaştırılırken bol süsleme kullanılmıştır. J.S. Bach’ın eşliksiz keman için yazdığı ünlü 

Chaconne’unda bu etki açıkça görülür. Corbetta dönemin önde gelen gitaristlerinden biri olarak, 

bu eserleri Fransız ve İngiliz saraylarında çalması folia’nın evriminde önemli rol oynamıştır. 

Folia giderek ‘folie’s d’Espagna’ adını almıştır. Folie’s d’Espagna’nın özellikleri şunlardır: 

1. 1672-1750 yılları arasında yazılmıştır. 

2. Minör tondadır ve neredeyse tamamıyla re minör tondadır. 

3. Tempo yavaştır. 

4. Sekiz ölçülük iki bölümden oluşur. 

5. Bölümler tekrarlı değildir. 

6. Sabit bir melodi vardır. Her nota ölçü içerisinde iki ya da üç kez tekrarlanır. 

7. Melodik diziliş erken folia’ya göre üç ses pestir. 

8. Aksanlar ikinci vuruşlardadır ve noktalı ritimdedir. 

9. Döneminde tek olan akor kalıbı su şekildedir: 

I-V-I-VII-III-VII-I-V-I-V-I-VII-III-VII-I-V-I 

10. Her bir akor tam bir ölçüyü kapsar. 

11. Ritornelli yoktur. (Hudson, 1982, XVI-XVII) 

 Çeşitleme Formu 

 Çeşitleme formu kendi içinde bütünlüğü olan bir temanın tekrar edilmesi ve bu 

tekrarlarda çeşitli yollarda değişime uğramalardır. Değişimler dönemlere göre müzikal 

tekniklerle ve retoriksel prensiplerle gerçekleşir. 
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 Tema 

 Tema tüm parçaya ya da eserin bir bölümüne karakter kazandıran, anlaşılabilir bir 

melodiye sahip olan, eserin tamamından bağımsız müzikal bölümdür. (Dunsby, [21.09.2009]) 

Tema genel olarak sekiz ölçü ile 32 ölçü arasında olur. Genelde başta olmasına karşın giriş 

bölümünden (introduction) sonra gelebilir. Genelde basit bir yapıya sahiptir. Çeşitleme 

bölümlerinde açılımlar gerçekleşir. Folia teması, özellikle Barok dönemden başlayarak tema ve 

çeşitlemeler formuyla yoğun olarak kullanılmıştır. 

 Rönesans Döneminde Vihuela İçin Yazılan Folia Çeşitlemeleri 

 İlk Gitar Olarak Vihuela 

 Plucked Chordophone çalgı grubundan olan vihuela, 15. ve 16. yüzyıllarda İspanya’da 

yaygın olarak çalınmıştır. Altı çift teli ünison olarak akort edilir. Beş çift telli olarak da 

kullanılmıştır. Kökeni viyol ailesinden gelmekle birlikte, giderek telleri parmakla çekilen 

(plucked) bir çalgı olarak kabul edilmiştir. Bu gitar vihuela de meno adıyla ilk kez 1600’lerin 

başında ortaya çıkmıştır (Griffiths, 1997, s. 159). Bu dönemde Avrupa ülkelerinde lavta 

çalınırken, İspanya’da ise vihuela ön planda olmuştur. Altı telinin akort düzeniyle günümüz 

gitarına çok benzer. 

 Vihuela’nın Akort Düzeni 

 Vihuela’nın akordu üst tellerden başlayarak dörtlü, dörtlü, üçlü, dörtlü ve dörtlü 

aralıklarla yapılır. Dönemin önde gelen müzik teorisyenlerinden Juan Bermudo (1510-1565) 

tellerin hangi seslere göre akortlanacağını, çalınan parçanın moduna ve çalgıcının hayal gücüne 

ilişkin olarak gerçekleştirilmesi gerektiğini yazmaktadır (Bermudo, 1995-1996, 2’den aktaran 

Koonce, 2008, s. 8). Beş telli vihuela’nın la üst tele göre akort düzenleri şöyledir: 

 

Şekil 1: Beş Telli Vihuelanın La Üst Tele Göre Akort Düzenleri 

 Vihuelanın Performans Teknikleri 

 De dados: Solo pasajların başparmak ve işaret parmağıyla, yani p ve i ile ardı ardına 

çalınması tekniğidir. Kendi içinde iki tarzda yapılır. 

a) Figuets castellana: Başparmağın dışı kullanılır. 

b) Figueta estranjera: Rönesans lavta tekniğinde olduğu gibi başparmağın içi 

kullanılır. Bu teknik ritmik vurgular açısından elverişlidir. 

 Dodillo: İşaret parmağıyla mızrap gibi aşağı yukarı çalınması tekniğidir. Bu teknikle 

sesler, tırnaklı ve tırnaksız olarak eşit olmayan tınılarla duyulur. Ancak bu teknik hızlı pasajları 

çalmak için oldukça elverişlidir. Tırnak kullanmayan vihuelist’ler içinse, bu sorun söz konusu 

değildir. 



 

  

Gitar İçin Yazılmış Erken ve Geç Foliaların Performans Teknikleri Bağlamında Karşılaştırmalı 

İncelenmesi                                            

 

The Journal of Academic Social Science Yıl:10, Sayı: 135, Aralık 2022, s. 278-293 

 

 

284 

 Üçüncü metot ise işaret ve orta parmakla yani i-m olarak ardı ardına çalma tekniğidir. 

Günümüz gitaristlerinin de kullandığı bu teknik içlerinde en mükemmeli olarak kabul edilmiştir. 

Sağ elde küçük parmak sabit bir şekilde ses tahtasına dayalı şekilde durur. Sol el ise daha 

serbest düşünülür, parmaklar polifonik seslerin uzatılması için uygun şekilde düşünülmelidir. 

 Vihuela için Bestelenmiş Folia Çeşitlemeleri 

 Bu çalgı için bestelenmiş folia’lar erken folia sınıfına girer. Çeşitleme olarak ise 

continuous (sürekli, bölümsüz) tarzda bestelenmiştir. Vihuela bestecileri folia’yı Fantasia ve 

Pavana baslıklarıyla bestelemiştirler. Bu çalışmada örnek olarak Alonso Mudarra’nın Fantasia 

10’u analiz edilecektir. 

 Alonso Mudarra’nın Fantasia 10 Başlıklı Eserinin Analizi 

Vihuela bestecisi Mudarra (1510-1580) Sevilla’da doğmuştur. 77 eserden oluşan ‘Tres 

libros de musica en cifras para vihuela’ başlıklı antoloji kitabı 1540’ta Sevilla’da basıldı. 

Mudarra kitabında sekiz modu kullanmaya özen göstermiştir. Kitapta 27 adet olan fantasia’lar 

en çok yazılan tarzdır. Mudarra bu eserlerde hem p-i hem de mızrap stilini kullanmıştır.  

Mudarra’nın 10 numaralı Fantasia’sı vihuela repertuarının en tanınmış parçalarından biridir. Bu 

eser müzik tarihindeki ilk folia olarak kabul edilir. (Gerbino, Silbiger, [20.09.2009]) Eserin 

üzerinde “Fantasia que contrahaze la harpa en la manera de Ludovico, es difficil hasta ser 

entendida” (Ludovico’nun arp çalışını taklit eden fantasia, anlayana kadar zordur) yazmaktadır. 

Dönemin ünlü arpçılarından olan Ludovico diyatonik arpta telleri tutarak, özel bir teknikle 

kromatik sesler elde etmekteydi. Fantasia 10’da vitüözik çalım, disonans ve kromatik seslerin 

etkisi net olarak görülmektedir. Fantasia’lar genelde doğaçlama karakterinin öne çıktığı serbest 

parçalardır. Partiler çalgısal olarak çalındıkları gibi aynı zamanda, vokal olarak da 

seslendirilebilir (Griffiths, 1997, s. 165). 

Richard Hudson, Erken folia’nın melodik yapısını 3-2-3-4-(5)-4-3 olarak saptamıştır. 

(Hudson, 1982, XXII). Fantasia 10’un melodik yapısı incelendiğinde folia melodisi ortaya 

çıkar. Erken folia melodik kalıbı şu şekildedir: 

 

Şekil 2: Erken Folia Melodik Kalıbı. (Hudson, 1982, XVIII.) 

 

Folia başlığı, ilk olarak Francesco de Salinas’ın (1513-1590) ‘De Musica a Libri Septem’ 

(1571) başlıklı kitabında kullanılmıştır (Palisca, [18.01.2010]). İspanyol müzik teorisyeni ve 

organisti Salinas folia melodisini söz eşlikli olarak yazmıştır. Salinas’ın folia melodisi şu 

şekildedir: 
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Şekil 3: Francisco Salinas, Vulgares Quas, Lusitani, Follias, Vocant, 

ölçü: 1-8. (Hudson, 1982, s.1) 

Erken folia’nın Fantatia 10’daki kalıbı aşağıda çarpı işaretleriyle gösterilmiştir. Bu 

notaların öncesinde yer alan notalar süslemedir. 

 

Şekil 4: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Ölçü: 1-32. 

Continuous (sürekli) çeşitleme formunda olan Fantasia 10 üç bölümlüdür. Bölümler şu 

şekildedir: 
Birinci Bölüm 1-43. ölçüler 

İkinci Bölüm 44-58. ölçüler 

Üçüncü Bölüm 59-70. ölçüler 

Final 71-75. ölçüler 

Şekil 5: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Bölümler 

Birinci Bölüm: Parça mi dorian modundadır. Ancak birinci bölüm la majör akoruyla 

başlar. Bu durum modaliteden kaçış arayışı olduğunu gösterir. Bölüm kromatik seslerin ve 

arpejlerin bolca kullanıldığı monofoniye kayan bir dokuya sahiptir. Fantasia’lardaki özgür 

karakter yansıtılmıştır.  
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İkinci Bölüm: Giderek yükselen bir simetriyle başlar. Tam ortada üç partili cantus firmus 

polifonisi görülmektedir. Gitaristlerin çoğu bu bölümde hızlanırlar. Ancak orijinal tablatura’da 

herhangi bir hızlanma işareti yoktur. 

 

Şekil 6: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Ölçü: 43-53. 

Üçüncü Bölüm: Bu bölümde akorlar değişir. Kromatik seslerin yoğunlaşması neredeyse 

atonalite hissi uyandırır. Mudarra bu bölümün performansı için disonans sesler, kulağa ters 

gelse bile arpta olduğu gibi birlikte tınlatılarak çalınması gerektiğini söyler. Arp imitasyonu 

diğer bölümler için değil bu bölüm için geçerlidir. 

 

Şekil 7: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Ölçü: 59-67. 

Final: Beş ölçüden oluşan final 32’lik notalarla ritmik bir doruğa ulaşmaktadır. Eserin 

sonunda o dönem için istisna olabilecek mükemmel kadans (IV-V-I) ve uzayan seslerle tonal bir 

sonuca ulaşılır. 

 

Şekil 8: Alonso Mudarra, Fantasia 10, Ölçü: 71-75. 
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Ritim: Fantasia 10’un 4/4 ve 2/4’lük modern transkripsiyonları bulunmaktadır. Emilio 

Pujol parçayı 4/4’lük, Frank Koonce ise 2/4’lük yazmıştır. Yani birinde bir vuruş olan bir nota, 

diğerinde yarım vuruştur. Emilio Pujol’un 4/4 ritmiyle Fantasia 10: 

 

Şekil 9: Alonso Mudarra, Fantasia 10, ölçü:1-5. (Pujol, 1956, s. 10) 

Frank Koonce’un 2/4 ritmiyle Fantasia 10: 

 

Şekil 10: Alonso Mudarra, Fantasia 10, ölçü: 1-8. (Koonce, 2008, s. 92) 

İspanyol Rönesans müziğinde ritmik kalıplar iki şekildedir. Kalıplar şu şekildedir: 

 Hemiola: Ritim iki veya dört vuruşken melodik hatta devam eden üçlü kalıpların 

kullanılmasıdır. Bunun tam tersi şekilde de olabilir. Yani ritim üç vuruşlu iken çift vuruşlu 

melodik kalıplar kullanılabilir. Performans sırasında yapılacak aksanlarla çift ritim etkisi 

sağlanır. Fantasia 10’daki hemiola’lara örnek: 

 

Şekil 11: Alonso Mudarra, Fantasia 10, ölçü:1-9. 

Compas: Ritmik yapının içine yerleştirilmiş döngüsel paternlere compas adı verilir. 

Flamenko gitaristlerin sık kullandıkları ritim anlayışıdır. Genelde notada doğrudan belirtilmez 

ancak keşfedilmesi gerekir. 52 ve 57. ölçüler arasında 3+3+2 compas’ları yer almaktadır. 
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Şekil 12: Alonso Mudarra, Fantasia 10, ölçü: 52-57. 

Final bölümü ise ritmik serbestlik içerir. Bu serbestlik performansa da yansıyabilir. 

Beş Çift Telli Barok Gitar İçin Yazılmış Folia Çeşitlemeleri 

Barok Gitarın Kısa Tarihçesi 

1680-1784 yılları arasında İspanyol gitar olarak bilinen Barok gitar, solo müzik, şarkı, 

dans eşliği ve continiuo çalgısı olarak kullanıldı. (Gill, 1978, s. 79). 16. yüzyılda çalınan 

vihela’nın 17. yüzyıla geçildiğinde güncelliğini kaybettiğini, yeni bir gitar olan beş çift telli 

Barok gitarın ortaya çıktığı görülür. Aynı zamanda gitarın performans teknikleri de değişmiştir. 

Vihuela’nın daha sofistike olarak düşünülen plucked (çekerek) tekniğinin yerine daha popüler 

bir tarzı beraberinde getiren rasgueado stile geçilmiştir. 

Barok Gitarın Akordu 

Barok gitarın akortlanmasını sağlamak için özel bir terminoloji bulunmaktadır. 

a) Course: Bu terim tellerin gruplandırılmasıyla ilgilidir. Genelde çift tel kullanılır 

ve ünison ya da oktav olarak akortlanır. Bazı gitaristler birinci teli tek tel olarak 

kullanır. 

b) Bourdon: Dördüncü ve beşinci tellerde oktavı tiz olarak akortlamaktır. Bu 

akortlama tarzı melodiyi başparmakla da çalabilme olanağı sağlar. Campanella 

(çan efekti) için uygun bir akortlanmadır. 

c) Chanterelle: Birinci telin tek olarak kullanılmasıdır. Melodinin en çok yer aldığı 

birinci teli, çift tel olarak kullanmak, bağırsak tellerde akort sorunu yaratır. 

Barok gitar için yapılan akort sistemlerini genelde üçe ayırmak mümkündür (Koonce, 

2006, s. 53). 

Barok gitarda İspanyol akort sistemi şu şekildedir: 

 

Şekil 13: Barok Gitarda İspanyol Akort Sistemi 
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Barok gitarda Fransız akort sistemi şu şekildedir: 

 

Şekil 14: Barok Gitarda Fransız Akort Sistemi 

Barok gitarda İtalyan akort sistemi şu şekildedir: 

 

Şekil 15: Barok Gitarda İtalyan Akort Sistemi 

Barok Gitarda Performans Teknikleri 

Rasgueado: Rasgueado, gitarda tellere aşağı, yukarı yönlerde vurarak ve tellere çarparak 

çalma tekniğidir. Başlangıçta golpeado terimi kullanılırken, İspanyolcada 19. yüzyılda 

rasgueado terimi kullanılmaya başlandı. Rasgueado, sağ elde işaret parmağı ya da diğer 

parmakların aşağı yukarı vuruşlarıyla ve bu parmakların çeşitli kombinasyonlarıyla elde edilir. 

Bu tekniklerle beraber farklı ritim ve tınılar da elde edilir. 

Punteado: Pundeado, Barok gitarda parmak uçlarıyla çekerek çalınan bir tekniktir. 

Rasgueado tekniğinin zıttı diye düşünülür. Tarihsel olarak lut tekniğinin türemiştir. Barok 

gitarda rasgueado ve punteado teknikleri bir arada kullanılmıştır. Bu araştırmada analiz 

edilecek folia çeşitlemeleri bestecilerinden Francesco Corbetta daha çok rasgueado stilde,  

Gaspar Sanz ise daha çok punteado stilde bestelemiştir. 

Punteado Süslemeleri 

a) Tril: Genelde cümlelerin ortalarında ve asıl notanın yanındaki yüksek nota ile 

çalınır. Gaspar Sanz, Espanoleta adlı parçasında trilleri su şekilde kullanmıştır: 

 

Şekil 16: Gaspar Sanz, Espanoleta, ölçü: 1-3. 

b) Mordant: Trilin tersi olup, asıl sesin komşusu pes nota ile yapılır. 

c) Slur (bağlı notalar): Barok gitar performans tekniğinde bağlı notalar süsleme, özel 

bir efekt gibi düşünülür. Ayrıca bağlı notalarla ritmik efektler de yapılabilir. 

Düzenli ve düzensiz legato aksanlarıyla bir çeşit ritmik kontrpuan 

gerçekleştirilebilir. 

Rasgueado Süslmeleri 

a) Trillo: Tek parmakla genelde işaret parmağıyla ya da başparmakla aşağı yukarı 

hareketlerle yapılır. Parçanın her vuruşunda kullanılabilir. Böylece çeşitleme 

olanakları oluşur. 
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b) Repicco: Üç parmakla yapılır. P-i-m, p-a-i, a-m-i gibi… 

Campanellas  

Küçük çanlar anlamına gelen campanellas terimi, ilk olarak Sanz’ın metodunda 

kullanılmıştır. Melodideki yan yana iki sesi, iki telde tınlatarak gerçekleştirilir. 

Francesco Corbetta’nın Follia Eserinin Analizi 

İtalyan Barok gitarist ve besteci Corbetta (1616-1681) Pavia’da doğmuştur. Kendi 

zamanını en büyük gitar virtüözü olduğu düşünülür. Gaspar Sanz’da metodunda Corbetta için 

bu şekilde bahsetmiştir (Sanz, 2006, s. 15).  

Corbetta 17. yüzyılın ikinci yarısının gitar müziğinde dominant olmuştur. Aynı zamanda 

punteado stile geçişi sağlaması ve virtüoz çalımıyla, ülkeleri gezen bir konsertist olmasıyla 19. 

yüzyıl gitaristlerinin öncüsü olmuştur. Corbetta, Fransa’da o kadar etkili olur ki klavsenciler 

gitar gibi çalmaya çalışırlar. Corbetta folia’yı Fransız stiliyle birleştirerek yeni folia’nın öncüsü 

olmuştur. 

Armoni: Eser erken dönem folia’sına yakın olmasına rağmen geç folia’nın öğelerini 

barındırır. Eserin içinde si bemol sesleri kullanılarak re minör tonalitesine yaklaşılmıştır. Ayrıca 

üçüncü ölçüde geç folia’da kullanılacak olan üçüncü derece akoru (do majör) görülmektedir. 

Rasgueado stille birlikte punteado stiline de geçiş sağlanmıştır. Rasgueado ve punteado 

stillerinin arka arkaya kullanılması Barok dönemin önde gelen stil özelliklerinden olan tutti ve 

solo sesler olarak da ele alınabilir. 

 

Şekil 17: Francesco Corbetta, Follia, ölçü: 1-16. 

Corbetta’nın 1671 tarihli folia’sında ise geç folia’ya tamamen geçiş görülür. Barok 

gitarda geç folia’nın en önemli özellikleri şunlardır: 

1. İkinci vuruşlar aksanlıdır. 

2. Melodi tek nota tekrarları eğilimindedir. 

3. Bölümlerin ölçü sayıları ve armoni kalıbı kesinleşmiştir. Bu kalıp aşağıdaki 

şekildedir: 

(I-V-I-VII-III-VII-I-V-I-V-I-VII-III-VII-V-I) 
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Şekil 18: Francesco Corbetta, Folie en g re sol ut, ölçü: 1-5. 

Gaspar Sanz’ın Folia Eserinin Analizi 

Gaspar Sanz (1640-1710) İspanyol besteci ve gitaristtir. Salamanca Üniversitesi’nde 

müzik, teoloji ve felsefe eğitimi görmüştür. İçinde eğitimsel özellikleri olan ve besteleri bulunan 

‘Instruccion de Musica sobre la Guitarre Espanola’ 1674’de yayınlanmıştır. Üç kitaptan oluşan 

metot 90 parça ihtiva eder. Bu eserlerin çoğu folia, pavana, canarios gibi 17. yüzyıl Barok 

danslarıdır. Sanz, günümüz dinleyicisinin en iyi bildiği Barok gitar bestecisidir. Joaquin 

Rodrigo, 1954 yılında Sanz’ın eserlerinden yola çıkarak ‘Fantasia para un Gentilhombre’ 

başlıklı ve Segovia’ya ithaf ettiği bir konçerto bestelemiştir. Sanz’ın metodunda gitaristlerin 

farklı tonlardan çalabilmesine olanak sunan sistematik akor tabloları yer almaktadır. Dönemin 

dansları, melodileri rasgueado ve punteado stillerde öğretilmektedir. Bu metotta eser sunumları 

ve performans teknikleri iç içe geçmiştir. Sanz daha çok punteado stile ilgi göstermiştir. Fransız 

gitaristler daha çok saray müziğini yansıtırlarken, Sanz popüler danslara yönelmiştir. 

Sanz’ın metodunda folia dansının kalıbını akorlarla gösterilmiştir. Bu kalıp 

derecelendirmelerle birlikte şu şekildedir: 

 

Şekil 19: Gaspar Sanz, Folias Akor Kalıbı (Sanz, 2006, s. 39)  

Sanz’ın folia kalıbı eksik ölçüyle başlar, 14 ve 15. ölçüler dışında her ölçüde tek akor 

bulunur. 

Form: Parça her biri 16 ölçü olan dört çeşitlemeden oluşan bölümlü çeşitleme 

tarzındadır. Bu bakımdan da geç folia özelliğindedir. 16. ölçünün birinci vuruşundaki re minör 

akoruyla birinci çeşitleme biter. Diğer iki vuruştaki melodik sesler bir sonraki çeşitlemeye aittir. 
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Şekil 20: Gaspar Sanz, Folias, ölçü:16-18. 

Armoni: Geç folia’nın akor kalıbı tüm parçada görülmektedir. 

 

Şekil 21: Gaspar Sanz, Folias, ölçü:1-16. 

Yeni folia’nın tekrar eden notalarla oluşan melodisi kullanılmamıştır. Ancak geleneksel 

olan re minör ton kullanılmıştır. Noktalı ritimler kullanılmasına rağmen bu noktalar yeni 

folia’nın özelliklerinden olan ikinci vuruşa gelmemiştir. Parçada her iki partide de bolca 

süsleme kullanılması yeni folia’nın ve Fransız stilinin etkisidir. 

SONUÇ 

Bu çalışmada gitarın evrimi ve performans tekniklerinin değişiminin erken ve geç 

folia’lar üzerindeki etkisi araştırılmıştır. Erken folia’larla geç folia’lar arasında ciddi farklılıklar 

görülmüştür. Erken folia’lar genel olarak sol minör tondayken, geç folia’lar re minör tondadır. 

Her iki folia çeşidinin melodik ve armonik gidişatlarında değişiklikler meydana gelmiştir. 

Kelime anlamı çılgınlık olan folia, geç dönemde ağır başlı bir hal almıştır. Erken folia’ya örnek 

olarak Rönesans döneminin gitarı olan vihuela için yazılan Alonso Mudarra’nın Fantasia 10’u 

analiz edilmiştir. Bu eserin arp çalgısını taklit etmesi performansına ayrı bir özellik katmaktadır. 

Fantasia 10’da virtüözik çalım, disonans ve kromatik sesler net olarak görülmüştür. Tablatura 

için yazılmış olan eserin modern notasyona geçirilmiş, ritim olarak 4/4 ve 2/4’lük 

transkripsiyonları bulunmuştur. Örnek olarak Emilio Pujol parçayı 4/4’lük yazarken, Frank 

Koonce 2/4’lük yazmıştır. Bu durum performansı doğrudan etkileyen bir niteliktedir. Eserin 

çalımında ritmik olarak hemiola’lar ve compas’ların önemi tespit edilmiştir. Geç folia için ise 

Gaspar Sanz’ın folia’sı ve Francesco Corbetta’nın iki tane folia’sı incelendi. Barok gitarın 
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akortlanmasındaki değişiklikle birlikte daha ritmik bir karaktere ulaşması ve beraberinde 

rasgueado stile geçilmesi bu folia’lar üzerinde etkili olmuştur. Sanz’ın folia’sı daha çok 

punteado stildeyken, Corbetta, rasgueado ve punteado stillerini birleştirmiştir. Bu durumda 

Barok dönemin stilistik özelliklerinden olan solo ve tutti bölümlere denk düşmektedir. Her iki 

besteci de Barok gitarın süslemelerini bolca kullanmıştır. Sanz’ın folia’sında geç folia akor 

kalıbı net olarak kullanılırken dönemin özelliklerinden olan ikinci vuruş aksanı 

kullanılmamıştır. Corbetta’nın ilk folia’sında erken ve geç folia’ların öğeleri bir aradadır. Geç 

folia’nın özellikleri olan re minör tonalitesine si bemol notası kullanılarak yaklaşılmıştır. 

İncelenmiş olan Corbetta’nın ikinci folia’sında ise geç folia’nın temel özellikleri görülmüştür. 

İkinci vuruşlar aksanlıdır, melodi tek nota tekrarları eğilimindedir ve armoni kalıbı 

kesinleşmiştir. Sonuç olarak vihuela ve Barok gitardaki akort ve performans tekniklerinin 

değişimi folia’ların gelişiminde önemli rol almıştır. Bu değişen tekniklerin etkileri bestelerde 

net olarak görülmüştür. Erken ve geç folia’ların arasındaki farkların da performansları doğrudan 

etkileyeceği anlaşılmıştır. 
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