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TURK DESTANLARINDA KADIN KAHRAMANIN YOLCULUGU
Selma Colak
Haziran, 2019

Destan, kahraman figiirlerinin en gii¢lii halleriyle karsimiza ¢iktig1 anlat1 tiirtidiir. Bir
milletin kdkeni, hayati miicadelesi ya da biiyiik bir ideal ile baglantil1 olduklarindan
zihinlerde yer ederek asirlar boyu sozlii olarak aktarilabilmistir. Destanin
merkezindeki kahramani da arastirmacilar tarafindan dikkatle izlenmistir. Onun
macerasinin seyri, farkli kuramsal yaklasimlarla semalastirilmistir; zaman zaman
giincellemelere tabii tutulmustur. Akademik alana katilan yeni derlemeler ve farkli
diller aras1 yapilan aktarimlarla destanlarda bagkahraman konumunda yer alan kadin
kahramanlarin goriintirliigi artmistir. Bu goriiniirliikle birlikte kahraman figiiriiniin
eril smirlarinin tartisilmaya baglanmasi, kadin kahramanlar i¢in sema olusturma
calismalarin1 kaginilmaz kilmustir.

Zihinsel bir siirecin sonunda toplumsal bir baglamla anlatin zemininde goériinen kadin
kahramanin yolculuk semasi, toplumun kadin fikriyle iliskisi g6z Oniine alinmadan
cizilemeyecektir. Fakat kadin kahramana dair mevcut degerlendirmeler; destan
tiriintin igkin ozellikleri, toplumsal roller ve inang sistemi gibi kadin kahramani
metin iginde etkileyen tiim dinamikler ele alinmadigindan yiizeysel olmaktan heniiz
kurtulamamiglardir. Caligmanin genelleyici tutumlardan siyrilma g¢agrist ve kadin
kahraman1 goz ardi eden akademik c¢alisma ve kabullerin yeniden diisiiniilmesi
lizerine yaptig1 vurgu, feminist folklor kuraminin 6nerileriyle dogal olarak paralellik
gostermektedir. Bu dogrultuda, bu c¢alismada Tiirk destanlarindaki birincil kadin
kahramanlar mercek altina alinacak, onlarin yolculuklarinin genel bir haritasi
cikarilacak; ileride yapilacak ayrintili semalar icin alternatif bir zemin
hazirlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: kadin kahramanlar, Tiirk destanlari, feminist folklor kuramu,
kahraman semalari.



ABSTRACT

THE HEROINE’S JOURNEY IN TURKIC EPICS
Selma Colak
June, 2019

Epic poem is the kind of oral narrative genre in which the hero appears in the
strongest shape of heroic concept. In consequence of that the epics are linked to great
ideal, crucial struggles or origin of a nation; they have been able to be orally
transferred for centuries. Also, the hero figure has been considered as the center of
the epic and his quest has been examined by academics. The researchers from
different theoretical approaches have focused on their journeys to develop a common
scheme which can be universal. However, thanks to the new compilation works and
researches in folklore area and the translations to different languages have revealed
female heroic characters in the epic poems. In addition to visibility of the primary
female characters in epic area, the recent critics regarding the masculine boundaries
of the hero has necessitated new studies on the heroine’s journey pattern.

At the end of mental process, the heroines appear on the narratives with social
context. This is why the heroine’s quest cannot be drawn without considering the
attitude of society towards the idea of woman. Thus, it is essential to develop a
schema for the heroines’ journey of Turkic epics through the combination of the
characteristics of the epic genre and the dynamics of society. This study emphasize
re-thinking of the female heroine figure in the epics, thereby it is quite parallel to the
suggestions of feminist folklore theory. In this context, the primary female heroines
in Turkic epics will be taken into consideration to present a overall map of their
journeys; to provide an alternative approach to future studies on detailed schemas.

Key Words: heroines, Turkic epics, feminist folklore theory, heroic pattern.



ON SOz

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han” hikayesinde Dirse Han’in esi olan isimsiz kadinin
hikayenin asil kahramani oldugunu iddia ettigim bir 6dev ¢alismas1 esnasinda, hocam
Prof. Dr. Aynur Kogak’in ayn1 iddiay1 dile getiren makalesiyle karsilasmam, heniiz
bir lisans 6grencisiyken bu tezin macerasinin baglamasina vesile oldu.

Lisans ve yliksek lisans siiregleri boyunca mitolojiden baslayarak cesitli anlati
tiirlerinden pek ¢ok kadinla tanistim, onlarin yolculuklarina eslik etmeye ¢alistim.
Tanmigtigim kadin karakterler i¢in yapilan yorum ve tespitlerin pesinde kosmaya
basladim. Bu tespitlerdeki kadinlarin benim okudugum kadinlardan farkli oldugunu
gordiim. Belirli bulgular {izerine temellenen itirazlarim, arastirmalarimin beni
gotiirdligli pek ¢ok yabanci kaynakta karsiligini buldu. Bu kaynaklarda kadin
kahramanlar i¢in alternatif sematik caligmalar denendigini gérdiim. Bdyle bir ¢calisma
icin oldukca uygun veriler saglayan Tiirk destan gelenegini kadin kahraman odakli
mercek altina alma istegimi tetikledi.

Anlatilardaki kadinlara yiiklenen akademik yiikleri onlarin omuzlarindan alarak
onlarin yalin hallerine alternatif bir bakisla bakmaya calistim. Ciinkii anlati
diizeyinde kadin kahramanin iizerinde isleyen g¢arklarin ancak bu sekilde ortaya
konulabilecegine; ortaya konulan noktalarin ise toplumun sosyal, siyasi, akademik
kollarma dair bir elestiri getirebilecegine inandim.

Uzun zaman Once baslayan bu yolculugumda akademik ve kisisel tecriibelerini
benimle paylasarak yolumu aydinlatan destegini her adimda hissettigim bilgem Prof.
Dr. Aynur Kogak hocama; verdigi anahtarlarla kritik noktalarda siirece dair kapilar
acan Prof. Dr. Mehmet Aca hocama katkilar i¢in ve ayirdiklar: degerli zamanlari
i¢in minnettarim.

Ayrica fikirlerimi dinleyerek, tartisarak bana yeni ufuklar acan kendi hikayelerinin
kahramanlar1 yol arkadaglarim Eda, Ayse ve Sule’ye; farkli iklimlerden gelip yoluma
ortak olan hayat arkadasim Lyoubi’ye; her maceramin sonunda orada olacaklarina
emin oldugum canim aileme varliklar1 ve destekleri i¢in tesekkiir ederim.

Istanbul; Haziran, 2019 Selma Colak
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1. GIRIS

Destanlar, mitlerin evvel zamanindan kurtularak diinya zamanina dair gercek bir
olay1 anlattig1 iddiasini tasiyan toplumsal bir icra ortamina sahip anlatilardir. Bu iki
kadim anlat1 bir kahraman1 merkezlerine koyar ve olaylar onun etrafinda gerceklesir.
Dolayisiyla kahramanin macerasin1 ¢oziimlemek, bu anlatilara dair ¢ikarimlarda
bulunmak i¢in Oncelik arz eder. Bu baglamda diinyada pek c¢ok arastirmaci
kahramanin yolcugu hakkinda incelemeler yapmis, bazi sonuglar ortaya koymustur.
Lord Raglan, Otto Rank, Eric Hobsbawn, Joseph Campbell bu isimlerin basinda

gelir.

Bu kaliplar, Tiirk halk bilimi sahasinda destan kahramanlarina siklikla uygulanmas;
fakat uygulamalarin yani sira kiiltiir dairesi farkliliginin kalip uygulamalarinda
eksikliklere sebep olabilecegini vurgulayan degerlendirmeler yapilmistir. Erhan
Aktas ” Lord Raglan’mm Kahraman Kalibi ve Alp Han Orba” (2014); Ozkul
Cobanoglu “Lord Raglan’in Bati Halk Kahramani1 Kalib1 A¢isindan Oguz Kagan Ve
Er Tostiik Destan Kahramanlarina Bir Bakis” (1996); Ocal Oguz “Lord Raglan’in
Geleneksel Kahraman Kalibi ve Boga¢ Han” (1998) makaleleri, olusturulan
kahraman kaliplarinin Tiirk destan kahramanlarina uygulanmasindaki eksiklikleri
dile getirmisler, Tiirk destan kahramanlarina 6zgli sema caligmalarinin yapilmasi

gerekliligine deginmislerdir.

Ortaya konan kaliplarin ve onlarin uygulandiklar1 destanlarin erkek kahramanlarla
sinirlt kalmasi akillara ’Birincil kahramani kadin olan destan yok mudur?’’ ya da
“’Var oldugu biliniyorsa ni¢in degerlendirmeye alinmamistir?”” sorularini akillara
getirir. Bu sorularla yola ¢ikarak kadin kahramanin yolculuguna dair farkli bir sema
ortaya koymaya calisan ornekler mevcuttur. Ornegin Maureen Murdock The
Heroine’s Journey adli kitabinda, hocasi olan Joseph Campbell’in ‘’kadin yolculuga
cikmaz’ ifadesine ragmen, kendi alani olan psikolojiden destek alarak kadinin
biyografisinin farkli olacagina dair fikrini ortaya koymustur. Erkek kahraman
biyografisine bir itiraz da Valerie Estelle Frankel’den gelmistir. Frankel, From Girl

to Goddess isimli kitabinda mit, masal, hikaye gibi farkl: tiirlerden kadini konu alan



anlatilara yer vermis; folklor iiriinlerinde degerlendirme Ol¢iilerinin degistirilip bu

karakterlerin farkli bir bigimde goriilebilecegini gostermeye calismistir.

Aciktir ki destan tirii s6z konusu oldugunda kahramanlarin biiyiik ¢ogunlugu
erkektir; fakat bu destan gelenegi igerisinde kadin kahramana rastlanmadig1 anlamina
gelmez. Oregin, Tiirk diinyas: destan geleneginde Sibirya’dan Anadolu’ya kadar
yayilan Tirk kiltir dairesindeki Hakas, Altay, Sor, Uygur, Kirgizlar kadin
kahramanlar birincil kahraman olarak karsimiza c¢ikarlar. Bu baglamda “Tiirk
Destanlarinda Kadin Kahramanin Yolculugu” basligini tasiyan bu ¢alisma, mevcut
kahraman kaliplarinin kadin kahramanlar1 icermeyen ya da genelleyen sinirlarina
itiraz eder ve kadin kahramanlar i¢in bir sema olusturulmasi gerekliliginin altin
cizen noktalar1 gostermeye c¢abalar. Metinlere odaklanir, kadin kahramanlarin
anlatilardaki maceralarinin dncelikle iskeletini ¢ikarir. Bunu yaparkenki amaci, kadin
kahramanin hikayesine etki eden tiim bilesenlerin agik bir sekilde goriinebilir

olmasini saglamaktir.

Calisma metin  odakli olmasina karsin, metinlerin  toplumsal baglamdan
ayrilmamasina calisilmistir. Clinkii toplumsal baglamlarin kadin kahramanlarin
maceralarina dogrudan etkisi s6z konusudur. Bu etki, tarihsel siiregte erkek-egemen
dogrultuda gelisen toplumsal kural ve birikimlerin, baska bir toplumsal tiretim olan
destanlarda yaratilan kadin kahraman figiiriine etkisidir. Kadin kahramanin
macerasina erkek zihnin etki ettigi iddias1 ve kahraman semalar1 ¢alismalarina kadin

odakl1 bir katki yapma amacina feminist folklor kuram1 akademik bir zemin saglar.

Ozellikle kadin arastirmacilarin sahiplendigi feminist folklor kuramiyla, metinsel
calismalarin yaninda, icra ortaminda da kadini goériiniir kilinmis; kadin anlaticilar ya
da kadinlarin iletisim bicimleri ve performanslart hakkinda kiilliyat olusturma
calismalari hizlanmistir. Heniliz Tiirkceye cevrilmemis kuramsal ve uygulama
kaynaklari olarak anmamiz gereken kaynaklarin basinda Rosan A. Jordan ve Susan
Kalchik’in editorliiglinde yayinlanan Women'’s Folklore and Women'’s Culture adl
kitab1 gelir. Ardindan Joan Newlon Radner’in editorliigiinde yaymlanan Feminist
Messages kitabi, kadin kiiltiiriiniin kendine ait kodlar1 oldugunu c¢esitli makalelerle
gostermistir. Tiirkiye’de dogrudan kadin folkloruyla ilgili kuramsal tartismalarin
ceviri makalelerine ulasabilecegimiz Mehmet Ali Yolcu’nun editorliigiiyle Kadin

Folkloru kitabiin yayinlanmasi biiyiik 6nem tasir.



Calisma igerisinde ilk olarak “Kadin Destan Kahramanlarinin Goriintir Kilinmasi1”
baslig1 altinda kahraman figiiriiniin kapsamina ve kaliplarina dair genel bir taramaya
yer verilmesinin ardindan bu kaliplara itiraz niteliginde yapilan ¢alismalar
orneklendirilecektir. Baskahraman olarak kadinlarin destan sahnesine ¢iktigi 6zel bir
saha olarak Tiirk destan cografyasindan, Hakaslardan Altin Arg, Huban Ang, Ay
Huucin, A¢ Cibek Ang; Kirgizlardan Cangil Mirza; Sorlardan Altin  Ang;
Altaylardan Og¢1 Bala, Boodoy-Koo adli kadin kahramanlarin destanlari
Ozetlenecektir. Ardindan bu kahramanlarin yolculuklarina odaklanilacak; diinyaya
gelmeleri, yola ¢ikma sebepleri, savaglari, geri doniisleri ayrintili bir sekilde ele

alinacaktir.

“Destanlarda Kadin Kahramanin Uzerinde Isleyen Dinamikler ve Bilesenler” baslikli
diger ana boliimde kadin kahramanin yolculugunun, neden erkek kahramandan farkl
okunmasi gerektigine dair temellendirmeler yapilacaktir. Dogumlari, soylari, yola
cikis nedenleri, evlilik gibi toplumsal formlarin ve ayni zamanda Tiirk inang
sistemindeki kadin olgusunun destandaki kadin kahramanin konumlandirilmasindaki

etkisi ortaya konulacaktir.

Ortaya konulan genel ve karsilastirmali noktalarin ardindan “Destanlart ‘Kadin
Merkezli’ Yeniden Diisiinmek” basligiyla, onceki boliimlerde isaret edilen noktalarin
irdelenmesine ve evrensel bir baglama oturtma g¢abasina girisilecektir. Tiir olarak
destanin ickin Ozelliklerinin kadin kahramanin yolculuguna yon verip vermedigi
tartisilacaktir. Zihinsel bir siirecin sonunda anlati diizeyinde goriilen kadin
kahramanin arketipsel olarak ne ifade ettigi ve evrensel olarak nelere tekabiil
edebilecegi ortaya konacaktir. Sona gelinirken ¢aligmada paralellik kurulan feminist
folklor kurammin genel hatlar1 acgiklanacak ve bu kuramin ¢iktilarindan
yararlanilarak Tirk destanlarinda kadin kahramanin yolculugu daha evrensel bir

zemine oturtulacaktir.



2. KADIN DESTAN KAHRAMANLARININ GORUNUR KILINMASI

2.1. Kahraman Figiirii ve Kaliplar

2.1.1. Kahraman Figiirii

Degisimin ve doniisiimiin temsilcisi olarak ifade edilebilecek kahraman kavrami,
sahip oldugu evrensel yonleriyle anlatma ve yazma eylemlerinin baslangicindan
itibaren bu eylemlerin merkezinde yerini almigtir. Kahraman; degisimi getirecek
giicii, kudreti olan ve aym1 zamanda buna cesaret edebilecek kisidir. Kahraman
figiiriiniin evrensel olmasinin altinda son derece kritik ayn1 zamanda karmasik bir
siire¢ yatar. Kahraman, hem insanlarin zihinsel isleyis siireglerindeki benzerliklerle
hem de bazi durumlar karsisinda insanlarin gelistirdikleri reaksiyonlarin ruhsal

kokenindeki ortakliklarla bir arada diisiiniilmesi gereken yogun bir kavramdir.

20. ylizyilin en 6nemli psikologlarindan olan Carl Gustav Jung, psikolojik yontem ve
coziimlemelerde hem biyolojik hem de ruhsal yonlerin gbz Oniinde tutulmasini
onermistir. Ozellikle insanin zihin yapis1 hakkinda gesitli boliimlemeler yapmistir. O,
insanin zihin sisteminin tamamini psise olarak niteler. Psise ise biling ve
bilingdisindan olusur. Bilingdisi, kendi igerisinde farkli bir yapilanmaya tabi olup,
kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdisi alanlarina agilir. Kisisel bilingdisi, kisinin
yasantisindan ortaya ¢ikmis, fakat bir sekilde gerilere itilmis tecriibeleri igerir. Oysa
kolektif bilingdis1 korku, tehlike, listiin giice karsi verilen miicadele, cinsler
arasindaki iliskiler, ebeveynler ve cocuklari arasindaki iliskiler, nefret ve sevgi,
dogum ve Oliim, aydinlik ve karanlik prensiplerin giicli gibi insanin ilk ¢aglardan
getirdigi ve evrensel sayilabilecek tecriibe ve reaksiyonlar deposudur (Jacobi, 2002,

15-35),

Son derece giiclii olan kolektif bilingalti, insanin biling diizeyinde beliren bir¢ok
kavramun ittirici giictidiir. Bilingdisinin bilinmez ve karmasik bilgisi, biling diizeyine
yansidiginda somut bir kisiye ya da maddeye evrilmis olarak karsimiza ¢ikar. Yogun
gondermelerle biling diizeyine c¢ikan ilk niiveler yani arketipler, sembolik bir ag

Orgiisii olan anlatilarda kendilerine uygun ortami bulmus ve mitlerden baglayarak



onun ardindan gelen diger anlatilarda takip edilebilmistir. Insanlarin kolektif
bilingdis1 miraslartyla anlati diizeyinde tekrar tekrar yarattigi bu arketiplerden biri de

kahraman arketipidir.

Yaratilan bu kahramanlar farkli alanlardan arastirmacilarin daima ilgisini ¢ekmistir.
[k béliimlerde bahsedildigi iizere 6zellikle psikoloji, edebiyat ve folklor alanlarmin
irdeledigi bir figiir olarak kahraman hakkinda pek ¢ok belirlemeler yapilmistir. Lord
Raglan Bat1 kiiltiir dairesini merkeze alarak, Otto Rank psikoloji perspektifinden,
Eric Hobsbawn tarihsel ve siyasi degerlendirmeyle!, Joseph Campbell disiplinler
aras1 bir bakisla, sayilar1 ve bilinirlikleri sirli olsa da kadin odakli okumalarla® pek
cok sekilde degerlendirilip ¢iktilar olusturulmaya calisilmistir. Kahraman figiiriine
tim bu odaklanma, kahramanin insana dair pek c¢ok diger durumla bagintili
olmasiyla ilgilidir. Insani degerler, icsel dinamikler, duygu ve yaklasim diinyast,
endise ve kaygi, toplumsal yapi, toplumsal ihtiya¢ ve beklenti, ekonomik deger,
sosyal denge... Bunlarin tiimii, kahramanin toplumlar tarafindan nasil olusturuldugu,
metin icinde nasil davrandifinin saptanmasiyla cevaplarin1 alabileceklerdir.
Dolayisiyla kahramanla ilgilenmenin insana ve topluma dair pek cok kapiy1

aralayacagini soylemek dogru olacaktir.

Hem bilingdis1 hem de biling diizeyinin ortak yaratimi olan kahraman kavrami,
bilingdisinda bir insanlik ve atalar miras1 olarak bulunurken, biling diizeyine
ciktiginda yasamsal bir baglama kavusur; insan yasaminda bir karsilig1 ve islevi olur.
Kahraman figiiriiniin aktive edilmesinin ya da yeniden iiretilmesinin sebebi de bu
isleve sahip olusudur. Her anlati tiirliniin farkli fonksiyonu ve bu anlatilar
ierisindeki figiirlerin farkli temsili vardir. Ornegin, masallarin bireysel bir ders
verme, efsanelerin hatirlatma, mitlerin kutsal ve manevi ihtiyaca cevap verme,
kissalarin ve dini hikayelerin dinleyen kisiyi doniistirme islevleri kabaca
listelenebilir. Destan tiirli toplumda biiylik yanki yaratmis olayin travmasi ve toplum

tiyelerini derinden sarsan hadisenin etkisiyle meydana gelmistir. Halklar da kaostan

! Eric Hobsbawn, tnlii ingiliz Marksist tarihgi, Eskiyalik (2011) adli kitabinda ekonomi ve otorite
dengelerinin ortaya ¢ikardig1 bir baska kahraman tipinden bahseder. Eskiyalik kavramini tarihsel bir
entite olarak ortaya koyar. Eskiyalik smifsiz bir toplumun, sinifli toplumlarin yiikseligine direnisten
bagladigi gibi; smiflasmis toplumlarin  bir otorite ya da devlete karst bagkaldirisinda
goriilebilmektedir. Sosyo-ekonomik ve siyasal diizenin bir ¢iktis1 olarak, yaygin bicimde ortaya
ciktigini sdyler; ¢esitli anlat1 ve kahraman 6rneklerini tartigir. Tiirk Destanlarinda Kadin Kahramanin
Yolculugu temas: igerisinde, eskiyalik tipi incelenmesi fonksiyonel olmayacagindan, bu kahramanlik
modeline metin igerisinde ayrintisiyla yer verilmeyecektir.

2 Maureen Murdock The Heroine’s Journey adli kitabinda kadin kahraman kalibina dair kuramsal bir
cerceve ortaya koymaya calismistir. Bu gerceve sonraki bolimlerde ayrintilariyla agiklanacaktir.
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kozmosa gecisin destanini anlatip, anlatt ortaminda kozmosu tekrar kurarlar. Bu
siiregte kahraman kozmosun koruyucusu, lideri, diizeni kurmaya yetenegi ve
potansiyeli olan kisidir. Toplumun zor zamanlarinda ortaya ¢ikar ve diizene

erismenin anahtar noktasidir.

Destanlar, tiirii pek c¢ok milletin kendine 0Ozgii deger ve diinya goriisleriyle
tecriibelerini  birlestirerek olusturduklari sozlii tretimlerdir. Bu sozlii iiretimler
igerisindeki kahraman erkektir. Diizeni kuran kadin kahraman, bazi 6zel kiiltiir
daireleri haricinde, neredeyse goriilmez. Tiirk kiiltiir dairesi ise destan geleneginde
kadin kahramanin goriildiigii nadir dairelerden biridir. Destan tiiriiniin kahramana
verdigi kuruculuk ve kurtaricilik misyonu kahramanin cinsiyetine gore farklilik
gostermez. Fakat cinsiyetin farkli olmasi nedeniyle destan igerisinde farkl
dinamikler gelistirilir. Toplum, hem cinsiyetlerin farkli arketipsel géondermelerinden

yararlanir hem de toplumsal cinsiyet kurallar1 dahilinde davranir.
2.1.2. Kahraman Kahplarina Bazi Ornekler

2.1.2.1. Lord Raglan

Lord Raglan’in “Geleneksel Kahraman” baslikli ve Metin Ekici tarafindan Tiirk¢eye
cevrilmis olan makalesinde (1998) kahraman kalibin1 yirmi iki maddeyle
belirlenmigtir. Bati kahraman figiiriiniin bu maddeler etrafinda sekillendigini iddia
etmistir. Bir¢ok kahramani bu maddelere gore puanlamis, c¢ikan sonuca gore
hangisinin kaliba daha uygun oldugu yani kendisinin iddia ettigi anlamda ne kadar
kahraman olduguna gore siralamaya tabii tutmustur. Raglan’in degerlendirdigi
kahraman figiirlerinin arasinda Oidipus, Thesus, Romulus, Herakles, Perseus, Jason,
Bellerophon, Pelops, Diyonisos, Apollo, Zeus, Yusuf, Musa, ilyas (Elijah), Wata
Gunung, Nyikang, Sigurd, Llew Llawgyffes, Kral Arthur, Robin Hood, Biiyiik
Iskender vardir. Raglan’mn maddeleri ise sunlardir:

e Kahramanin annesi soylu bir bakiredir.

e Babasi bir kraldir.

e Baba cogunlukla kahramanin annesinin yakin bir akrabasidir.

e Kahramanin anne rahmine diisiis sartlar1 olagan disidir.

e Kahraman ayn1 zamanda bir Tanr1’nin oglu olarak kabul edilir.

e Cogunlukla baba tarafindan onu 6ldiirme girisiminde bulunulur.

e Kahraman gizli bir yere gonderilir.
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e Uzak bir {ilkede evlat edinen aile tarafindan biiyiitiiliir.

e Kahramanin ¢ocuklugu hakkinda bize hi¢bir sey anlatilmaz.

e Kahraman yetiskinlik cagindayken gelecekte kral olacagi yere gider.

e Kahraman; kral, dev ejderha veya vahsi bir hayvana kars1 zafer kazanir.
e (Cogunlukla selefinin kiz1 olan prensesle evlenir.

e Kiral olur.

e Bir siire herhangi bir hadise olmaksizin tilkeyi yonetir.

e Kanunlar yazar.

e Daha sonra kahraman tanrilarin veya halkin sevgisini kaybeder.

e Tahttan ve sehirden uzaklastirilir.

e Kahraman esrarengiz bir sekilde 6liimle tanisir.

e (Cogunlukla bir tepenin iizerinde Sliir.

e Cocuklarindan higbiri onun yerine gegemez.

e Kahramanin viicudu gémiilmez.

e Kahramanin gdmiilii oldugu kabul edilen bir veya daha fazla kutsal mezar1

vardir.

Lord Raglan’in hazirladigi bu kalip, cografi ve kiiltiirel olarak farkli pek ¢ok anlati
geleneginin kahramanlarina uygulanmistir. Boyle ¢aligmalarda ortak noktalar elbette
yakalanabilmistir. Anlati kahramanlarinin bazi1 yonlerden kiiltiir ve cografya fark
etmeksizin benzerlik gostermesi, arketipsel baglamda disiiniildiigiinde sasirtict
olmayacaktir. Insanligm ortak hafizalarmin iiriinii olan arketipler, s6z konusu
kahraman figiirii oldugunda da ¢alisacaktir. Boylece insanligin ortak tecriibe, korku
ve basarilarinin yansitildigi, yansitilirken sekilleri ve baglamlar1 degismis olsa da
temel noktalarin korunmus oldugu anlatilarda goriilecektir. Fakat anlati ve {iretim
diizeyinde, ortakliklarin yaninda o anlatiy1 olusturan toplumun dinamikleriyle birlikte

ortaya ¢ikan farkliliklar kaginilmazdir.

Raglan’mn belirli cograflar ve kiiltiir dairesine odaklanilarak hazirlanmis ¢alismasi,
Tiirk kahramanlart i¢in tatmin edici bir cevap verememesi bu baglamda dogal bir
sonuctur. Gosterilebilecek bazi ortakliklara ragmen Tiirk destan gelenegine uygunluk

gostermedigi cokga dile getirilmistir (Aktas, 2014; Cobanoglu, 1996; Oguz, 1998).



2.1.2.2. Otto Rank

Kahraman kalibina bir diger 6rnek, Otto Rank’in Kahramanin Dogus Miti (2018)
caligmas1 Ornek olarak gosterilebilir. Musa, Oedipus, Paris, Perseus, Gilgamis,
Herkiil, Tristan gibi isimlerin hayat hikdyelerini ortaya koyduktan sonra; bu kisilerin
isimlerine genel olarak bakildiginda dahi bazi ortak 6zelliklerin net bir bigimde
ortaya c¢iktigini sdyler. Bazi kiiglik farklarin disinda temelde gosterilen sey aslinda
ideal insandir ve bu 6zellikler standart bir destanin bilesenleridir (Rank, 2018, 74).

Rank’in kahramanin macerasinin haritasini su sekilde ¢izer:

e Kahraman seckin bir ailenin ¢ocugudur.

e Kahramanin anne karnina diismesinde cesitli zorluklar ve engellerle
karsilasilir.

e Hamilelik 6ncesinde ya da sirasinda ¢ocuk hakkinda kehanetler bas gosterir.

e Kehanetle kahramanin dogusuyla ilgili uyarida bulunulur ¢iinkii ¢ocugun
dogumu babay1 ya da onun temsilcisini tehdit eder.

e Bir kutunun igerisinde suya birakilir.

o Kurtarilan ¢ocuk disi bir hayvan ya da miitevazi bir kadin tarafindan
emzirilir.

e Biiyliylince ailesini bulur.

e Babasindan intikam alir ve kendisini kanitlar.

Simnif ve sayg1 kazanir.

2.1.2.3. Joseph Campbell

Joseph Campbell, Carl Jung’un olusturdugu analitik psikoloji ekoliinden
etkilenmistir. Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2017) adli kitabinda kahramanin tiim
hayatin1 i¢ine alan kalibim1 olusturmus, kahraman biyografisi ¢oziimlemelerinde
giiniimiizde en ¢ok bagvurulan kisilerden biri olmustur. Herhangi bir cografya
siirlamasi olmaksizin; insan psikolojisine ve insanlik tecriibesine yaslanan kalibiyla
Joseph Campbell, “’monomit’’ olarak adlandirdigi kahramanin yolculugu ¢emberini
olabildigince evrensel bir zemine tagimistir. Yola ¢ikis-erginlenme-doniis sacayagina

oturttugu kalib1 diinyanin her yerinde anlatilarda karsilik bulmustur.

“Yola ¢ikis” boliimiinde, Oncelikle kahraman onu konfor alanindan ¢ikarak olan

cagriyr alir. Fakat cagriyr alan kahraman yolculuga c¢ikmayr reddeder. Bu sirada



atilmas1 gereken macerada ona yardimci olacak tilstmi elinde bulunduran kisi
karsisina ¢ikacaktir. Bu yardim onun ilk esigi asmasini saglayacaklar. Artik
bulundugu diinya, aliskin oldugu bir diinya degildir; kahraman tehlikeyi de hazineyi

de giicii de bu sinirin ardinda bulacaktir.

Esigin asilmasiyla baglayan “erginlenme” evresi, kahramani gesitli sinavlara tabii
tutarak baslayacaktir. Ik esikte karsilastig1 sorun burada daha da derinlesecektir.
Cesitli dlismanlarla karsilagarak onlar1  yenerek yoluna devam edecektir.
Diismanlarini, ejderhalari, iblisleri yendikten sonra bunlardan farkli bir krizle karsi
karsiya kalacaktir. Bu kriz, tanricayla karsilasmadir. Kahraman, karsilastigi bu
kadinla birlikte olmak zorundadir. Ciinkii ancak bu birliktelikle kozmosa biiyiik bir
adim daha atacaktir. Ardindan yerine gegecegi kisinin, yani baba figliriiniin génliinii
alir. Sinamalardan basariyla gecip babanin karsisina ¢ikmasinin ardindan kahraman
artik tanrilara ait bir seyin sahibi olacaktir. Oliimsiizliik, erdem, bilgi... Bunlara

sahip olmasiyla tanrilagacaktir.

Macerasinda en yiiksek noktaya erismis olan kahraman icin artik geri “doniis” baslar.
Kahraman bu kez de doniisii reddeder. Onu ulastig1 tanrisal mertebeden mevcut
diinyaya indirmek i¢in birinin yardimi gerekebilir. Bu yardimla artik doniis esigi
asilir ve kahraman normal sinirlara geri doner. Lakin dondiigii artik terk ettigi diinya
degildir. Kahraman, sinir i¢indeki ve disindakini tecriibe etmis biri olarak hayatina
devam edecektir. Cember bdylece kuyrugunu 1sirmis bir yilan gibi ayn1 yerde sona
erer; fakat kisisel olarak kahraman artik tiim erginlenme siireglerinden gegmis,

yolculugun doniistiirdiigii bir kisi olmustur.

Campbell’in bu semast mitlerden destanlara, giiniimiiz sinemasina kadar
uygulanmistir. Tipki kendisinin de dedigi gibi anlatilan aslinda hep ayni hikayedir
(Campbell, 2017, 9-10). Bu hikayelerde kadina diisen pozisyon ise bilmeye gelen
kahramana ihtiyaci olan bilgiyi sunan kaynaktir (109) ya da kahramanin macerasi
icerisinde ona sunulan bir 6diildiir (111). Birincil kahramani erkek olan anlatilara
bakilarak kadin figiiriiniin tiim anlatilardaki pozisyonunun genellenmesi mevcut

c¢ikarimlarin ve saptamalarin yetersiz kaldiginin bir isareti olarak diisiiniilebilir.



2.1.3. Kadin Kahramanlar ve Alternatif Sema Olusturma Cabalari

Kahramanin yolculugu semalari, konuyu mitik yapidan itibaren ele alir; ardindan
diger anlati tiirlerine sirayet eden bu yapiyr aciklamaya girisir. Fakat mevcut
caligmalarda mitik yaratimin temel unsurlarindan biri olan disil bilesen, bir daha hig
ortaya c¢ikmamacasima ortadan kalkmis gibi durmakta ve edilgen bir c¢izgiye

indirgenen bir yapiya sahip gibi goriinmektedir.

Kadimin edilgen konuma oturtuldugu ya da hi¢ bulunmadigi sematik saptamalarin bir
kisim tiirleri ve anlati igeriklerini gbz ardi etmesi akillara “kadin kahraman hi¢ mi
anlat1 sahnesi ¢ikmamigtir?” sorusunu getirir. Baglangicta etkili iki giligten biri olan
disil enerjinin sonraki anlatilarda tamamen silinip gitmesi varsayimi miimkiin
degildir. Kadin kahraman anlatilarinin sayica az olmasi onlarin genele varmak
amactyla olusturulan kahraman kaliplarinin  igerisinde dar bir big¢imde
konumlandirilmasina sebep olmustur. Akla gelen ikinci soru ise kahramanlik
kriterleriyle ilgilidir. Kahraman olmanin 6lgiitd, otorite saglama, diismana kars1 galip
gelme, giicii eline alma, kural koyuculuk pozisyonuna ge¢meyle dogrudan
bagmtilidir. Erkek-egemen diizenin kistaslariyla degerlendirilen kadin figiirler,
destek ya da 6diil konumlandirilmasina maruz kalmiglardir. Fakat iddia edildigi iizere
belki de anlatilan hikaye ayni olmadig1 gibi erkek bilmeye geldigi kadinin efendisi
(Campbell, 2017, 113) konumunda degildir. Belli bir dogrultuda gelisen hikayelerin

disinda baska hikayeler de mevcuttur; yalnizca onlara kulak verilmesi gerekmektedir.

Su ana kadar olusturulmus tiim bu kaliplara kadinlarla ilgili aldiklar1 tavirlar
nedeniyle ¢esitli elestiriler yapilmistir. “Kahraman olmanin o6lgiitleri nelerdir?”
sorusunu soran bazi arastirmacilar, ¢esitli noktalarda itirazlarini dile getirmislerdir.
Bu itirazlardan birinin sahibi From Girl to Goddess (2010) kitabinin yazari
aragtirmact Valerie Estelle Frankel’dir. Frankel kitabinda Joseph Campbell’in
kalibini irdeleyerek kadin kahramanlarin yolculuklarinin bazi noktalarda farklilik
gosterdigini sematik bir sekilde ortaya koyarak ise baslar. (Frankel, 2010, 5)
Ardindan otuz farkl kiiltiir ve cografyadan kadinlarin anne, prenses, savasci, biiylicii,
tanriga, bilge kadin, cadi, es statlisiinde baskahraman olduklar1 anlatilara yer verir.

Ortaya konulan bu anlatilarin 6nemli fonksiyonu bir ¢esitliligi ifade etmesidir.

Frankel de Campbell’in kadinin erisilecek bir amag¢ olarak adlandirmasina karsi

cikanlardandir. Ona gore, kadinlar ne erkek gibi davranmak zorunda olan
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kahramanlar olmak zorundadir ne de kurtarilmayi bekleyen, kahramana sunulan
odiildiir. Kadin kahramandan s6z ediyorsak onun arketipsel olarak neyi ifade
ettiginin anlasilmasi gereklidir. Kadin kahramanin yolculugunun asil amaci “tiim
giiclerin sahibi anne” (all-powerfull mother) olabilmektir (4). Bu amag¢ kadin

kahramanlarin yolculuklarinda stirekli tekrarlanagelmistir.

Kadin kahraman kendi amaci i¢in yolculuga ¢ikar. Fakat bu yolculuk Campbell’in
“iksir-gen¢ kahraman-biiyiik diismanla karsilagsma-krallik miicadelesi” modelini
takip etmeyecektir. O, daglar1 yerle bir ederek medeniyeti kuran Ana Tanriga’nin
izinde, “kavrayiga, maceraya, annelige, bilgelige” dogru yolculuk eder (10). Bu yolda
en az erkek kahraman kadar ¢aba gosteren kadin; aileleri, kardesleri, gelecekteki
esleri i¢in fedakarliklarda bulunacaklardir. Fakat bunu kendi yontemleriyle yapacak,

kilig kullanmayacaklardir (3-4).

Kendi hocast Joseph Campbell gibi psikolojiden yararlanan Maureen Murdock da
kahramanin yolculugu semasimi hedef alir. Erkek merkezli diinyada, kadinin
yetistirilis ve zihninin sekillenmesi ortamina vurgu yapar. Kahramani maceraya
stiriikleyen tam da i¢inde bulunulan bu toplumsal normlardir. Fakat boyle temellenen
yolculuk, ayn1 normlar c¢ergevesinde gorevler yerine getirilerek sonlanmaz. Bir
asamadan sonra, eril prensiplere karsi gelme pahasina olsa da kendi icine doner.
Artik onu macerast bir denge arayisi, bir tamamlanma macerast olacaktir.
Murdock’un The Heroine’s Journey (1990) kitabinda boliimlere ayirarak genisge
ortaya koydugu asamalar kisaca su sekilde agiklanabilir:

1. Disil Degerlerden Ayrilma

Kadin kahraman yolculuga, disil degerlerden koparak baslar. Cilinki disillik
pasiflikle, iiretken olmamakla, manipiilatif olmakla 6zdeslestirilmistir. Yalnizca
baskin kiiltlir tarafindan degil, pek ¢ok kadin tarafindan da kabul edildigi iizere,
kadinlar bir isi yapabilmek i¢in fazla duygusal ve odaklanamayan bireylerdir. Ve bu

yonleriyle bagimli, zayif ve ige doniik olarak algilanmaktadirlar (Murdock, 1990, 6).
2. Eril ile Ozdeslesme

Icinde yasanilan diinyada liderlik, kisisel &zerklik, basar1 gibi noktalarda erkek
normlar1 6lgiit alinir. Bu normlar gergevesinde yetistirilen kadinlarin baba ile iliskisi,
kadinin toplumdaki yerini belirler. Pek cok basarili kadin, ilk erkek model olarak

gordiikleri babanin onayinin pesine diiser. ‘’Babasinin kizlar1’’ olarak adlandirilan bu
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kadinlar, eril prensipler iizerine sekillendirdikleri yolda yiiriimeye calisacaklardir
(29).

Babayla olan 06zdesim, mevcut degerlere kolay adaptasyonu getirir. Clinkii
“’babalarmin giivenin kazandiklarinda kadinlar, i¢inde bulunduklar1 diinya tarafindan
da kabul edileceklerini hissederler’” (31). Aslinda tiim bireyler gibi amaclar

kendilerini gergeklestirmektir.
3. Canavarlarla Karsilasma

Maceranin bu béliimiinde kadin kahraman, dost ve diismanlariyla karsilastir. Erkek
ve kadin kahramanlarmin yolculugundaki bir fark da burada karsimiza ¢ikar. Ornegin
Campbell’e gore kahraman engellerle karsilastiginda, bu engelleri asarken bu
asamadan Onceki asamalarda karsilastigi yardimer kisinin sagladigi oOnerilerden,
tilsimlardan, tecriibelerinden yararlanir. Campbell’in kendi deyisiyle, kahraman iyi
kalpli bir gii¢ tarafindan desteklenebilir (Campbell, 2017, 72). Fakat s6z konusu

kadin kahraman oldugunda bu yargi tekrar gozden gecirilmelidir.
4. Sahte Basari ile Karsilasma

Kadin basariy1 elde ettiginde, halen bir seyin eksik oldugunu hisseder. Tamamlanma
hissetmez ¢ilinkii icten i¢e aradigi maddi bir zenginlik degildir. Etraftakiler onu bu
zafer icin alkislayacaklardir. Ciinkii kazanilan zafer babanin degerleri icerisinde
kendini kanitlamaya yonelik bir zaferdir. Her ne kadar baglangicta bu degerlerle
birebir 6zdeslesme gosterse de yolculugun bu kismindan sonra bu siki 6zdeslesme

sarsilmaya baslayacaktir.
5. Ruhsal Kuraklik, Olim

Bu asamada kadin kahraman, kendine ve su ana kadarki macerasi1 hakkinda sorular
sormaya baslar, kendini ve yasamini sorgulama siirecine girer. Bu su ana kadarki

degerlerinin ve kendisinin manevi 6liimidiir.
6. Tanriga Mertebesine Yiikselis

Tanrica mertebesine ylikselis evresi, kahramanin yolcugunda karanlik evre olarak
adlandirilabilir. Biiyiik bir kaybin ardindan gelinen bu asamada ruhsal bir ¢okiise, bir
kizginlik ve yalmizlik haline girilir. Kahraman bir nevi goniilli olarak girdigi
izolasyon durumunun ardindan farkli bir bakis a¢is1 kazanmaya baglar. Yani erkek

kahramanin yolculugunda goriildiigliniin aksine, bu izolasyon ¢’daha giicli bir
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bicimde yola devam etme’’ seklinde karsimiza ¢ikmaz. Aksine kadin kahraman

bilgece bir diisiiniis bi¢cimi gelistirmeye baslar.
7. Feminen Tarafiyla Birlesmeye Ozlem Duyma

Cogu kez bu asamada disil bir unsurla karsilasma ya da yolculugun onceki
kisimlarinda gbézden cikardigi kadin figiirlerle tekrar iletisime ge¢me goriilebilir.
Kahraman girdigi goniillii izolasyondan yeni bir kararla cikar. Kucakladig1r yeni
“’ben’’ini kabul ederek, gorev ve sorumluluk diginda tamamen igsel bir istegi dile
getirmeye hazir hale gelir. Kozmik yumurta, artik kendinin farkinda ve yeni bir

diinya ortaya ¢ikarmaya hazirdir.
8. Feminen Tarafin lyilestirilmesi

Kadinin i¢indeki feminen tarafla barigmasinin artik sirasi gelmistir. Bu durum anlati
icerisindeki anne, yardimci kadin, arkadas vb. baska bir kadin figiirle bulusma ve
uzlagsma seklinde gosterilebilir. Ya da icteki disi enerji tarafinin fark edilerek onun
kabul edilmesi ve bir nevi kendi varolusuyla barisiimasi gibi dolayli bir sekilde

ortaya ¢ikabilir.
9. Eril ile Disilin Biitiinlesmesi

Kadin kahramanin yolculugu, denge sanati 6grenmeyi, sabirli olmayi, feminen ve
maskiileni biitiinlestirmeyi talep eder. Macerasi boyunca tecriibe ettiklerini
reddetmekten ziyade onlari birlestirmeye ve edindigi yetenekleri kullanmaya baslar.
Bunlar1 bagkalarinin ihtiyaclarina cevap vermek icin kullanabilir, fakat artik kendi

ihtiyaclarina da kayitsiz kalmayacaktir.

2.1.4. Kaliplarm Coéziimledikleri ve Diigiimledikleri

Yukarida Lord Raglan, Otto Rank, Joseph Campbell olusturdugu en ¢ok yararlanilan,
tartisilan ve uygulanan oldukca niifuzlu kahraman kaliplarmin ardindan, kadin
kahramanlar1 odak alarak alternatif bir bakis agisiyla yeni semalar ortaya koymus
Valerie Estelle Frankel ve Maureen Murdock’un ¢alismalarina genel hatlariyla yer
verilmistir. Bu kaliplarin hepsi birer ¢oziimii ifade ettikleri gibi pek ¢ok eksikligi de

dile getirirler.

Bu sorunlardan en acik olani kahraman kaliplari olusturulurken ya da uygulanirken
mindr olanin gozden ¢ikarilmasidir. Raglan, Rank, Campbell gibi 6nemli isimler

kaliplarini olustururken belirli 6rneklemler kullanmiglardir. Fakat yillar igerisinde
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yapilan ¢alismalar sayesinde bilim diinyasina kazandirilan folklorik {irtinlerle birlikte
halihazirda gecerli olan kaliplarda yeni bir degerlendirme ve gelistirilmeye gidilmesi
bir gerekliliktir. Herhangi bir kalibin uygulama alaninin genisliginin kanitlanmasi ya
da evrensellik iddiasim1 destekleme icin yapilacak bir uygulama, degerlendirilen
folklorik {irlinlin ve onu olusturan kiiltiir dairesinin anlasilmasinda ve
acimlanmasinda dogru bir sonu¢ vermeyecektir. Oysaki folklorik {irlinlere bu
kaliplarla yaklagmanin temel amaci onu en iyi sekilde degerlendirmek ve kolektif

halk iirtinleri hazinesinde onun yerini tayin etmeye calismaktir.

Su ana kadar kahraman kaliplarinin hi¢bir kadin kahramani icermeden hazirlanmig
olmasina dair yapilan elestiriler ve ortaya koyulmus kadin odakli ¢aligmalar, minor
olanin yok sayilmasina getirilen itirazlar niteligindedir. Frankel ve Murdock’un
elestirileri kendilerinden 6nceki kahraman semalarinda kadin kahramanin izinin bile
olmayist ve genel olarak kadin imajinin tamamen edilgen ¢izilmesi {izerine bina
edilmistir. Onceki kaliplara dahil olamamus figiirleri ortaya ¢ikarma cabalarmin
arkasinda bu yatar. Ancak yaklasim olarak alternatif, sosyal degisim ve doniisiim
baglaminda kaginilmaz, akademik ilerleme i¢in gerekli olan bu ¢alismalarin ideolojik
bir kaygidan® ¢ok daha fazlasini ifade edip etmedigi tartisilmali, folklor iiriinlerinin

degerlendirilmesinde siirecinde akademiye katacagi katkilar artirilmalidir.

Oncelikle bu caligmalarin metin odakli degerlendirmeler oldugu goz oOniinde
bulundurulmalidir. Yapisaler degerlendirmeler metin odakli olup, “halkbilimi
tiirlerini evrenseller modellere ve formiillere indirgeyerek™ (Cobanoglu, 2016, 225)
sonuca varir. Fakat hem sahip olunan malzemenin zenginlesmesi hem de kuramsal
degismelerin etkisiyle yapisalci pencere yaninda daha baglamsal bir bakis da

eklenmelidir.

Son yillarda Sibirya sahasi iizerine yapilan calismalar, destanlarin ortaya ¢ikarilip
diger dillere ¢evrilmesi; performans teorinin yerini saglamlastirilmas: ve her
folklorik iirliniin kendisini ve olusturuldugu ortami essiz sayarak agiklamasi ve mindr
olan1 goriiniir kilmasi; ayn1 zamanda farkli bilim alanlarinin birbirinden yararlandig:

ve etkilestigi disiplinler arasi bir akademik diisiince bi¢iminin yayginlasmasi “Tiirk

% ideolojik kayg: ifadesi ile sosyoloji, siyaset, edebiyat, folklor gibi daha pek ¢ok alani etkileyen
feminizm diisiincesinin etkisi tartigilmaya acilmaya c¢alistlmistir.  Metinde Ornegi verilmis
arastirmalarda, folklor iriinlerinin salt feminizmin yiiceltilmesinde bir ara¢ olarak mi kullanildig:
yoksa trilinlerin ana merkeze alinarak, onlarin daha iyi anlagilmasi i¢in kadin merkezli ya da kadin
acisindan degerlendirilip degerlendirilmedigi tartisilmalidir. Bu baglamda mevcut kitaplar ve bu
baglamda yapilmis makale ¢aligmalar1 degerlendirilmeye agiktir.
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Destanlarinda Kadin Kahramanin Yolculugu”nu ele almayr bu bakimlardan

kacinilmaz kilmstir.

Bu noktalarin 1s1ginda Tiirk destan geleneginde kadin kahramanlarin maceralarinin
incelenmesi Tiirk diinyasi destan geleneginin zenginligi one ¢ikartilacaktir. Konu
edilen birincil kahramani1 kadin olan Tirk destan metinlerinde, kadin kahramanin
aksiyonlar1 izlenecek; bunun yaninda metinlerin olusturulma ortamlari, dinleyicisi,
baglami, olusturulma sebepleri gbz Oniinde bulundurularak kadin kahramanin bu
baglamlar egliginde gelenegin neresinde olduguna dair genel bir resim ¢izilmeye

caligilacaktir.

Boylece tiim diinyada duyulmaya baglanan kadin kahramanlar tizerinden yapilacak
yeni okuma cagrilarina bir yanit verilmis olacaktir. Ayrica akademik seviyede heniiz
etraflica getirilememis itirazlara bir yenisi daha eklenecek olup, ‘’kadin kahramanlar
nerededir?’’ sorusuna Tiirk destan geleneginin verdigi giicli cevaplar ortaya
konacaktir. Tiirk destanlarindaki kadin kahramanlarin  kaliplara sigmayan

yolculuklari irdelenecektir.

2.2. Tiirk Destan Diinyasimin Kadin Baskahramanlar:

Tiirk diinyas: destan gelenegi diinyada 6zel bir yerinin oldugunu ve zenginligini pek
cok yonden kanitlamistir. Destanlarin sayica fazla olmasinin getirdigi zenginlik,
destan igerisindeki motiflerin zenginligi ve renkliligi, cografi degisimlere ve zamana
kars1 tasinmis ve korunmus olmasi bu yonlerden yalnizca ilk akla gelenleridir. Bu
ozelliklerin arasinda bir diger dikkat ¢ekici nokta ise destan gelenegi igerisinde kadin

kahramanlara birincil kahraman olarak rastliyor olusumuzdur.

Kadin destan kahramani sayisinin derlemelere devam edildik¢e veya derlenmis
olanlar Tirkiye Tiirkgesine aktarildik¢a daha da fazlalasacagi Ongoriilebilir. Bu
calisma dahilinde, birincil kahramani kadin olan genis Tiirk diinyasi igerisinden
cesitli kiiltiir dairelerine ait Ay Huucin, Ak Cibek Arnig, Altin Arig, Huban Ang, Og¢1
Bala, Kogiidey Koksin ve Boodoy-Koo, Cangil Mirza, Kara Kagan destanlarina yer
verilecektir. Destanlarin 6zetlerine yer verilirken, bastan sona kronolojik bir siralama
giidiilmeyecektir. Arkaik 6zellikler gostermelerine ve meydana getirilme zamaninin

destanlarin isleyisine yaptig1 etkilere sonraki boliimlerde deginilecektir.
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Incelenecek destanlardan Hakas gelene@ine ait olan destanlar Tiirkiye Tiirkgesine
transkribe edilmis halleriyle; Ay Huucin Kurbijekov’dan, Ak Cibek Arng
Kadisev’den derlenmis olup, Ekrem Arikoglu’nun hazirladigt Hakas Destanlar: 1
kitabindan (2007), yine Kadisev tarafindan aktarilan Altin Arg Fatma Ozkan’in
destanla ayni ismi tasiyan kitabindan (1997), Huban Arig ise Timur Davletov’un
calismasindan (2006) yararlanilmigtir. Altay destanlari O¢1 Bala ve Kogiidey Koksin
ile Boodoy-Koo’nun metinleri i¢in ise A.G. Kalkin anlattigi destanlar1 Tirkiye
Tiirkgesine aktaran ibrahim Dilek’in Altay Destanlar: II (2002) kitabindan; Cangil
Mirza destan1 Corabayev varyantini Tiirkiye Tiirk¢esine kazandiran Mehmet Aga’nin
calismasindan (2004); Kara Kagan destani, Metin Ergun’un Sor Tiirkgesi orijinal
metinlerini dikkate alarak hazirladigt Sor Kahramanlik Destanlari’ndan (2006)

alinmustir.

2.2.1. Ak Cibek Ang

Destanin baginda bagkahraman Ak Cibek Arig heniiz ortaya ¢ikmamistir. Ak Han ve
karis1 Ay Huucin ¢ocuklar1 olmayan yaglar ilerlemis bir cifttir, ama Ay Huucin
hamile kalir. Hizmetgileri ogullart Kanli Kilig’in ¢ok yigit bir geng olacagi, ayni
zamanda Ak Cibek Arig adinda bir kizin dogacagi, her ikisinin de ¢ok giiglii olacag:

kehanetinde bulunur; bu iki cocugun pesine tiim hanlarin diisecegi bilgisini verir.

Ak Han ve Ay Huucin otaglarinda yasiyorlarken Kara Han ve ogullar1 Kizil Tas ve
Ay Molat’in lizerlerine geldigi haberini alirlar. Ak Han hazirlanir, Kara Han ile
kapigmak tlizere gider. 12 giin siiren kapisma sonrasinda Ak Han yenilir. Tiim bunlar
olurken Ay Huucm bir erkek cocuk dogurur. Evindeki yash hizmetc¢isinin de
yardimiyla, Karan Han ve ogullar1 gelmeden oglunu evden kagirir. Kazandiklar
zaferden sonra Ak Han’in evinde gelen Kizil Tas ve Ay Molat, Ay Huucin’a iskence

ederler, oglunun yerini 6grenmek isterler.

Kahraman Ak Cibek Arig, burada sahneye ¢ikar. Atiyla birlikte ak kayadan diinyaya
gelir. Ak Cibek Arig dogduktan sonra at {izerinde ¢ocukla birlikte gezen hizmetgiyi
goriir. Fakat onlar1 diisman sanarak ok atar. Hizmet¢i vurulur fakat sonra anda
¢ocugu suya atip, kurtarmay1 basarmistir. Ak Cibek Arg, hizmetgiyi tekrar diriltir.

Hizmet¢i ¢ocugu aramaya koyulur, kahraman ise Ay Molat ile savagsmaya gider.

Ak Cibek Ang, Ay Molat’la savasirken, Kanli Kili¢ da ciplak bir sekilde savas
alanma gelir. O da diger kardes Kizil Tas ile savasir, yener. Fakat ¢ocuk, Ak Cibek
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Ang’la konugmadan kagar. Ak Cibek Arig’in ikinci savagi Kok Han’la olur. Cocuk
yine Ak Cibek’in yardimina gelir, fakat yine kagar. Ardindan Bay Sar1 Han oglu Alp
Saaday, Ak Cibek Anig’a talip olur. Kahraman, Alp Saaday’a giiresme teklif eder.
Ak Cibek Arig, Alp Saaday’i, yardima gelen Kanli Kilig da Bay Sar1 Han’1 yener.
Cocugun ¢iplak oldugu i¢in Ak Cibek Arig’dan kagtigi anlasilir. Yaslt hizmetciyle
kargilasan Kanli1 Kili¢ evinin yolunu tutar. Ciinkii hizmet¢i Ay Huucin’in yanindan

gelmektedir ve Ay Huucin hala iskence gérmektedir.

Bu sirada Ak Cibek Arig, Kara Han’in yurduna gider. Fakat Kara Han diriltilmistir.
Ak Cibek Ang, yine Ay Molat ile kavgaya tutusur. Kendi yurtlarina doniip Ay
Huucin’1 ve diger esirleri kurtarirlar. Ak Cibek Arig, kurtarilanlarin i¢inden Hiyan
Han’in kiz1 Hiyan Ang ile Kanli Kili¢’1 evlendirmek ister. Kiz ¢irkindir fakat Kanlh
Kilig, hayir demez, diigiinleri yapilir. Meger cirkin gordiikleri Hiyan Ang, Ay
Molat’in korkusundan o kiliga girmistir, ger¢ekte cok giizel bir kizdir.

Kanli Kilig, evlendikten sonra yonetimi de eline alir. Ot Hanin yurdunu basmaya
karar verir. Ak Cibek Arig’dan gerekli onerileri aldiktan sonra gider. Fakat Ot Han
kizi Ozil Ang, Kanli Kili¢’a tuzak hazirlamistir. Ay Molat’1 ve oglu Alp Kuzgun’u
diriltmistir. Kanli Kili¢, miicadele sirasinda dldiiriilecekken Ak Cibek Arg yetisir.
Ozl Ang’1 oldiiriir, Kanli Kilig da Ot Han’1 ldiirtir. Bu kez Ay Molat’1 6ldiirmezler,
Ay Huucin’e yaptig1 iskenceleri ona yasatip oldiirtirler. Kanli Kilig, sefere giderken
hamile olan karis1 Hiyan Arg cocugunu dogurur, Ak Cibek Arng, ona Ay Tappa

adin1 verir.

Bu olaylardan sonra Ak Cibek Ang, artik 6lme vaktinin geldigini anlar. At alip
dogdugu kayanin igine girer ve bdylece Oliir. Ay Tappa, halkin basina geger,

mutluluk i¢inde yasamlarina devam ederler.

2.2.2. Ay Huucin

Kiz Han ve Han Mirgen iki kardestirler. Han Mirgen heniiz kiiclik oldugundan dolay1
yurdu Kiz Han idare etmektedir. Kiz Han, fiziksel olarak ¢irkin olarak
tanimlanmasinin yaninda ¢ok kat1 bir yoneticidir. Han Mirgen ise ablasina nazaran
yonetim meselelerinden biraz uzaktir, dikkatsiz bir genctir. Zaman gegctikce

kendisine es istedigini sOylemeye baslar.

Ablasinin kendisini hayvanlara bakmaya gonderdigi bir giin Han Mirgen, bir bozkurt

ile karsilagir, onun pesine diiser. Bozkurdu yakalamasi gerektigini aksi takdirde
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ablasinin ona bir kiz almayacagmni diistinmektedir. Kurdu yakalayip eve
gotlirmesinin ardindan ablasi da evlenecegi kizin ¢ok uzaklarda yasayan Alp Han
Kiz’in evlenecegi kisi oldugunu sdyler. Han Mirgen hemen yola c¢ikar. Yolda
karsilastig1 Alp Han Kiz’la kapisir, onu yenerek atinin kuyruguna baglar. Fakat kiz

kendisini ¢6zmesini, goniillii gidecegini sdyler. Boylece yola ¢ikarlar.

Han Mirgen eve doniigiinde etrafta dolagan bir kiz goriir. Bu kiz1 takip ettiginde kizin
ak kula kisraktan siit emdigini ve kosusup at gibi kisnedigini goriir. Ay Huucin
adindaki bu kiz atlardan dogmustur fakat insan viicudundadir ve Han Mirgen’e
kardes olacaktir. Han Mirgen ve Alp Han Kiz’in diiglinli yapilir fakat Ay Huucin bu
diigiine katilmaz. Sebebi at eti yenecek olmasidir, Ay Huucin kendi soyunun etini

yemeyi reddeder.

Aradan zaman gectikten sonra Ay Huucin ilk kapigsmasini Hiyga Cigen ile yapar.
Ciinkii dostlar1 Kiin Tonis Han’a saldirmistir. Dokuz yillik kapigmanin ardindan Ay
Huucin galip gelir. Han Mirgen’in karis1t Alp Han Kiz, Han Mirgen’e yazilan esin
kendisi olmadigini, Kiin Han kiz1 Kiin Arig oldugunu séyler. Han Mirgen de bunu
kabul edip, kiz1 almak {izere yola ¢ikar. Bu sirada ablas1 Kiz Han 6liir ve yurdunu Ay
Huucin’a emanet eder. Ay Huucin Kiz Han’1 kayanin i¢ine defneder. Eve doniiste Ak
Cibek Arig’a rastlar ve onu Han Mirgen’e es olarak almak ister. Eve dondiigiinde
Han Mirgen’in hala eve gelmedigini géren Ay Huucin onun yardimina kosar. Han

Mirgen seferdeyken Alp Han Kiz hamiledir ¢ocuk dogurur.

Fakat ¢ocuklar1 dogurtmak i¢in gelen yash kadin ve yanindaki kiz hileyle iki kopek
yavrusuyla Alp Han Kiz’in ikizlerinin yerini degistirmistir. Ve cocuklar1 alarak
yeraltina kagmistir. Cocuklara orada seytanlar iskence etmektedirler. Han Mirgen,
Kiin Ang ile eve doner, ¢ocuklarinin yeraltina kagirildigin1 6grenir, peslerinden
gider. Cocuklarini kaciranlar aslinda kilik degistirmis Pora Ninci ve Kara Ninci’dir.
Han Mirgen, pek c¢ok kisiyi oldiirerek cocuklarini kurtarir. Onlar1 birer yiiksiige
cevirerek bacaginda agtig1 yariga sokar. Han Mirgen’in yeraltina gittigini duyan Ay
Huucin onun yardimina kosar. Ay Huucin yeryiiziine ¢ikarken karsilarma ¢ikan
engelleri kolayca geger; Ay Huucin, Han Mirgen’e goriinmezlerden bir kadin

almasini 6nermis, Han Mirgen kabul etmez.

Yeryiiziine ¢iktiklarinda heniiz yapilmamis olan Kiin Ang ve Ak Cibek Ang’in

diigiinleri yapilir. Tertip edilen toyda Ay Huucin tanrilara saygisizlik yapar, tanrilar
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tarafindan goge cekilir. Fakat tanrilarin en kiictigi Ay Huucin’1 attan kendisinin

yarattigini soyler. Tanrilar Ay Huucin’1 tekrar geri gonderirler.

Ay Huucin yeraltindan kurtarilan iki ¢ocuga Altin Teek ve Altin Arig isimlerini
verir. Ay Huucin’in ailesi oliir. Onlar1 Kis Han’in defnedildigi kayaya defneder.
Uzun siire mutlu bicimde yasadiktan sonra Ay Huucin ve Altin Ang sefere ¢ikarlar
fakat esir diiserler. Altin Teek onlart kurtarmak i¢in yola g¢ikar. Altin Teek’in
yenemedigi Calat Han’1 Ay Huucin yener. Calat Han’in kiz1 Calay Puruhan’t Altin
Teek’e ister. Toy edilir. Mutlu bir hayat yasarlar.

2.2.3. Altin Ang

Pigen Arig ve igen Ang iki kardestirler. Alp Han oglu Cibetey Han biiyiiyene kadar
yurdu onlar idare etmektedirler. Altin Arg ise Alp Han’in soyunun koruyucusudur
ve Ak kayanin iginde Ak Boz at ile birlikte uyumaktadir. Pigen Ang, iktidar hirsi
icindedir. Kayanin i¢inde yatan Altin Arig’1 ve atini 6ldiiriir; ardindan Cibetey Han’1

da oldiirir.

Gokyiiziinde yasayan tanrisal bir varlik olan Huu Iney, onlar1 diriltir. Kendi oglu
Hulutay’a Cibetey Han’a saygi gostermesini ve intikam almalar1 gerektigini sdyler.

Intikam yolundayken Hulutay, iktidar olma hirsina yenik diiserek Cibetey’i vurur.

Bu sirada Altin Ang’in diriltildikten sonra bilinci hala yerinde degildir. Kim diigman
kim dost ayirt edememektedir. Pigen Arig’a misafir olur. Fakat dagdan gelen bir yigit
ona kim oldugunu ve neler yasandigini1 anlatir. Yaptigindan pisman olan Hulutay,
oldiirdiigii Cibetey Han’1 diriltmis, Picen ve Igen Anig’1 dldiirmiistiir. Altin Arig onu
affeder. Olaylardan sonra yurtlarina donerken Cibetey Han, Hulutay’in Onerisiyle

Altin Ang’in dagda, hayvanlarla birlikte kalmasina karar verir.

Cibetey Han Alp Han Kiz ile Hulutay ise Pora Ninci ile evlenir. Ardindan yagmaya
giderler dondiiklerinde kendi yurtlarini talan edilmis halde bulurlar. Altin Arig, bu
kez yine devreye girer. Altin Arng, Cibetey, Hulutay birlikte savasirlarken, Pora
Ninci ve Hulutay’in oglu Altin Ang’t vurur. Altin Arng, Pora Ninci’nin oglunu
oldiiriir. O¢ almak isteyen Pora Ninci bir yilana déniisiir. Altin Arig, savasta, cift

tirnakli canavari ve diisman alplar1 da yener.
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Cibetey Han’in Alp Han Kiz ile bir ogullar1 olur. Ona Kanli Kili¢ adin1 verir ve
tilkenin yonetiminin ona birakirlar. Alp Han Kiz, Hulutay’a yeni bir es aday1 olarak

Kiin Ar1g’1 bulur. Kanli Kilig, Parlak Tana ile evlenmek ister.

Kanli Kili¢ ve Parlak Tana’nin diigiiniinde Altin Arg ¢ok sarhos olur ve hayatinin
Altin kayanin yanindaki iki basli guguk kusunun i¢inde oldugu bilgisini agzindan
kagirir. Bunu Ogrenen Pora Ninci kayaya gider. Guguk kusunun baslarini
kopardiginda Ak Boz at kizil kuma, Altin Ang beyaz kuma doniisiir. Cibetey Han ve
Hulutay da 6lmiistiir. Cibetey Han esi Alp Han Kiz beyaz tozu bulur, Altin Arig’in
6ldiiglinii anlar. Fakat ak sakall1 bir ihtiyar tozun i¢inden bir alp ve bir at yaratir. Alp,
Taptaan Mirgen at da Ak Oy isimlerinin alirlar. Ihtiyar Taptaan Mirgen’e sar1 bir

kusak verir, bu kusakla diizeni saglayacaktir.

Destanin sonunda Kanli Kili¢ han olur. Taptaan Mirgen, Altin Nakis adli bir geng

kizla evlenir. Silahlar1 birakarak, mutlu bir sekilde yasarlar.

2.2.4. Huban Ang

Bagkahraman Huban Arng, Kara Han ve Hiyan Ang’in kizidir. Destanda Huban
Ang’in varligindan 6nce babas1 Kara Han goriiliir, onun maceralar1 anlatilir. Kara
Han, Huban Arig’1 Han Hartiga’nin yurdunda hostoyu4 tutmak icin Altin Tiyli Ak
Kopek’e yardim ederken kizini tanir. Huban Arig, ayni anda dogdugu ve isim aldig:

arkadas1 Kok Nincil ile birlikte savasmaktadir.

Bu ilk maceranin ardindan Kogetey Mirgen ve GOk Molat yurtlarma saldirmis
olduklarini haber alirlar. Yurtlarina vardiklarinda biiytlik bir savas oldugunu, Huu Hat
adinda bir kadin kara kayanin dibinde, kara taragiyla orgililerini her taradiginda
altmig-yetmis alp yaratip savasa kattigin1 gortirler. Huban Arig onu 6ldiiriir, ardindan
yurduna saldiranlardan biri olan ve kendisiyle evlenme istegi oldugunu odliirken dile

getiren Kogetey Mirgen’i 61diiriir.

Yapilan bu savagslar sirasinda babasi1 Kara Han ve savaglarda yaninda yer alan yoldasi
Altin Tiyli Ak Kopek oldiiriiliir. Huban Ang, ilag ve iksir hazirlasa da onlar1 geri
getiremez. Babasinin tamamen dirilmemek {izere 6ldiigiinii anlar, Ak Kopek i¢in ise
Ak Uziit iilkesine gitmeye karar verir. Ak Uziit iilkesi destanin pek ¢ok yerinde sozii

edildigi iizere 6len kisilerin siirlinlerinin (ruhlarinin) gittigi yerdir ve girip ¢ikilmasi

* Hareket eden bir oktur. Kara Han onu kullanmamasi gereken bir yerde kullanmistir ve ok insanlara
ve mallarina zarar vererek ilerlemektedir (Davletov, 2006, 41).
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cok zordur. Huban Arng, ak sahine doniiserek buraya girer ve dlmiis gibi olur. Ak
kopegin siiriiniinii bulur, Sar1 Uziit ve Kara Uziit seviyelerinden gecerek kopegi

diriltir, tilkesine Oner.

Bu kez Huban Arig ve Kok Nincil kendileriyle evlenmek icin iki kisinin Ay Mirgen
ve Kok Mirgen’in geldigi haberini alirlar. Atlarina binip onlarin lizerine savasa gidip
onlart yenerler. Bu savas sirasinda Sarig Saym adindan bir yigit, ablasinin zorla
evlendirilmek tizere Hircotay Mirgen tarafindan kagirildigini séyler. Huban Arng,
kendi savasi bittikten sonra kizi kurmak i¢in Hircotay Mirgen’in yurduna gider.
Huban Ang, ozel bir hileye basvurur. Once havanin sogumasini ve yagmur
yagmasini saglar, ardindan havayi sicaga ¢evirir bdylece tiim halki derin bir uykuya

sevk eder, zincirli olan kiz1 kurtarirlar.

Sonraki maceralar1 soyle devam eder: daha onceden ayrilmis oldugu arkadasi Kok
Nincil’in yardimina kosar, Kara Miikke’yi yener; Cilbey Arig’la miicadele eder; Pora
Han ve canini bir kayanin altinda dokuz kiz ve dokuz bash yilanin korumasinda
canint muhafaza eden Pora Nincil’i yenilgiye ugratir; kendisiyle evlenmek isteyen

Sarig Tamg1g ve Ak Molat adinda kisilerle kapisir ve yine galip gelir.

Tiim bu savaslardan sonra Huban Arng yorgun diismeye baslar. Yurduna doniip
eskiden babasinin ava ¢iktig1 ormana avlanmak i¢in gittiginde dedesi ile karsilasir.
Dedesi ona ne i¢in yaratildigini sdyler. Huban Ang “evlenmemek {izere, yabanci
tilkesine es olarak gitmemek lizere yaratildigin1” sdyler. Kok Nincil’in onu diigiliniine
cagiracagint ama giizel giyinmeden gitmesi gerektigini, kendi kiligindan ¢ikarak o
diigline gitmesini nasihat eder. “Varacak yere ulagirim/Gebe hatun olmam/Varacak

yere varirim/Balali hatun gibi davranmam” diyerek daveti cevaplar ve diigiine katilir.

Huban Arig’in diigliine katilmasiyla iilkesi yine Kok Molat ve Kogetey Mirgen
tarafindan isgal edilir. Dondiiglinde yine zafer kazanan Huban Arng Kok Molat’in
esinin ve ¢ocugunun pesine diiser. Onlar1 yakaladiklarinda Huban Ang, Tanri’dan
korktugunu c¢ocugu o6ldiirmek istemedigini sdylese de savas arkadasi Altin Hus

¢ocugu da annesini de oldiiriir.

En son miicadelesi dedesini kaciran Kara Moos’la gerceklesir. Kara Moos yer altina
kacirdigi dede Altin Kris’e ve onun cocuklarma kirk kat yerin altinda iskence
yapmakta ve onlar1 yeme niyetindedir. Huban Ang, onlar1 kurtarmak i¢in Kara

Moos’un yurduna gider. Savas sirasinda dedesi Altin Kris, Altin Tiyli Ak Kopek,
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Altin Hus ve Sar1 Hartiga gibi arkadaglarinin 6ldiigiinii goriir. Artik oldukca zayif

diisen Huban Arg diigmanina yenilir ve Oliir.

2.2.5. Ocq1Bala

Og1 Bala ve ablas1 Ogira Manci, yurtlarini yoneten iki kiz kardestir. O¢1 Bala’nin ava
ciktigi bir giin dagin tepesinden Kagan Kan Taaci’nin oglu Ak Calaa’yr kendi
yurtlarina saldirmak iizere yolladigini goriir. Bu durumu ablasina haber veren Og1
Bala, ablasinin teslim olma oOnerisiyle karsilasir. Abla Ogira Manci’ya gore onlar
yurtlarin1 yonetmekte iyi degillerdir ve Ak Calaa’ya teslim olmak iyi olacaktir. Ogu
Bala bunu kabul etmez ve Ak Calaa ile savasir, yener. Ak Calaa’y1 da bir atin iizerine

yiikler, yurduna gonderir.

Yine bir giin ava ¢ikan Og¢1 Bala, Ak Calaa’nin iyilestigini tekrar iistlerine geldigini
goriir. Yine Ak Calaa’y: yenilgiye ugratir, bu kez 6ldiiriir ve atin iizerinde yurduna

gonderir.

Oglu yenilen ve d6len Kagan Kan Taaci’nin kendisini yenme niyetinde oldugunu
anlayan Og1 Bala bir plan yapar ve o yokken Kagan Kan Taaci’nin yurduna gider.
Yoldaki engeli kara bogay1 6ldiirdiikten sonra kaganin yurduna gelir. Oglu Ak Caala
diriltilmistir. O¢1 Bala’y1 goren Alp Caala ve halk onunla savagmak istemez. Bunun

yerine Oc¢1 Bala onlara bir s6len verir.

Kagan Kan Taaci’nin eve donme vaktinin geldigini anlayan Og¢1 Bala kilik degistirip,
cok giizel, becerikli bir kiza doniisiir. Boylece kagani etkileyebilecektir. Eve donen
Kan Taaci, Oc¢1 Bala’y1 tanimaz. Birlikte eglenirler. Ardindan bu kizdan Og¢1 Bala’y1

bulmasini ister. Kiz da kabul eder.

Giizel kiz kiligina girmis Og¢1 Bala gidip bir dagi kendi kiligina sokar ve Kan
Taacr’ya getirir. Kagan onu cehenneme attirip lizerine kilit vurur. Ardindan Og1 Bala,
Kan Taac1’y1 sarhos ettikten sonra kendi kiligina biiriiniir. Tanr1 Ulgen, artik Kagan

Kan Taaci’nin 6liim vaktinin geldigine hiikkmeder. O¢1 Bala, onun boynunu vurur.

Geri doniisiinde son engel olarak Kan Taaci’nin kendisine hazirladig: tuzak olan yer
iyesi gok bogayr oldiirlir. Tehlikeleri giderip halkin giivenligini sagladiktan sonra

kendisi de gokteki aksam yildizina dontisiir.
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2.2.6. Boodoy-Koo

Agabey Kogiidey Koksin ile kiz kardes Boodoy-Koo birlikte yasayan iki kardestirler.
Giinlerden bir giin agabey Kogilidey Koksin, halkin1 kardesine emanet ederek ava
cikar. Baz1 tembihlerde bulunur. Fakat Boodoy Koo, bu yasaklarin hepsini ¢igner.
Halkini iyi yonetemez, kagit oynar, acilmamasi gereken dokuz koseli demir sandigi
acar, otuz gozlii dirbiinii ¢ikarip bakar, birbirine es iki demir asay1 yerinden ¢ikarir,
boz kisragr Oldiiriir. At1 Sldiriip etleri ocaga koyunca agabeyinin bir diger siki
tembihi ates de sOner, ates aramaya ¢ikinca diirbiinii kullanir. Diirbiinle gérdiigi ev
Celbegen’in evidir, bu eve ates almak icin girer. Celbegen’in karisindan ates ister.
Kadin atesi verir ama Boodoy-Koo’ya biiyli yapar. Ve evine yaklasan geng kiz

bogularak oliir. Celbegen, adamlarini géndererek onlarin yurtlarini yagmalar.

Evine donen Kdogiidey Koksin, 6lii kardesini diriltir. Celbegen’in ordusunu yener.
Kutlama i¢in toy tertip edilir fakat Koglidey Koksin aniden 6liir. Kiz kardes Boodoy-
Koo, agabeyinin cesedini demir bir sopaya, halkini ise aga¢ sopaya doniistiirerek bir
kaym agacinin yanina birakir. Agabeyinin kiligina girerek Karati Kagan’in kizim
almak i¢in yapilan yarigsmalara katilir. Yarismalari kazanan Boodoy-Koo kaganin

kizin1 alip yurduna déner.

Eve donilis yolunda Oci Bala, aldig1 kiz Kara Taaci’dan Once gelerek halkiyla
konusur. Gelen kiz1 agabeyinin yanina gotiirmelerini ve o kiza iyi bakmalarini sdyler.

Bir mektup da birakir. Ardindan bir tavsana doniiserek ormana gider.

Yurda ulasan Kara Taact’y1 halk ¢ok giizel agirlar ve Kokdey Koksin’in cesedinin
oldugu yere getirirler. Kiz yedi giin bekledikten sonra miistakbel kocasmin 6l
oldugunu anlar. Onu diriltmek i¢in ay1 ve giinesi indirir. Koglidey Koksin’in
dirilmesinden sonra Boodoy-Koo’nun biraktigi mektubu okurlar ve olan biteni

Ogrenirler.

2.2.7. Altin Ang

Destanin adi Kara Kagan olup Altin Arnig Kara Kagan’in kizidir. Erkek ¢ocugu
olmayan Kara Kagan yaslandiginda bu durumdan endise etmeye baslar. Bir giin atina
binip halkin1 ve malin1 kontrol etmeye giden Kara Kagan, onlar1 yonetmeye giicliniin

yetmedigi, kizinin da malina ve halkina bakamayacag kanaatine varir.
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Bu sozleri isiten Altin Arig itiraz edip bakacagini iddia etse de babasi bakamayacagi
konusunda 1srar eder. Buna kizan Altin Arnig, kendini kanitlamak icin evini terk eder
ve herkese zuliim eden Cilan Kagan’1 6ldiirmek lizere bagka bir yurda gider. Cilan
Kagan’in yurduna vardiginda goriir ki tim hayvanlar, kuslar hepsi aglamaktadir.
Herkesin korktugu Cilan Kagan’in bir dudag1 yerde bir dudag goktedir. Altin Arig,

Cilan Kagan’in agzina girer.

Girdiginde pek ¢ok yigit kisinin orada yutulmus oldugunu fakat hala canli olduklarini
gorlir. Bu yigitler, Cilan Kagan’1 6ldiirmeye calismislar ama basarisiz olmuslardir.
Altin Ang, Cilan Kagan’in nereden dldiiriilecegini onlara sorar. Onlar da yardim edip
gosterirler, eline bir kili¢ verirler. Fakat bu kili¢la vursa da Altin Arig Cilan Kagan’1
oldiirmekte basarisiz olur. Ardindan kendi kilicini eline alan Altin Ang, Cilan

Kagan’1 ldiiriir. Icindeki kuslar, hayvanlar, yigitler serbest kalirlar.

Kurtardigr kisiler Altin Arig’a minnettar olur ve ona vergi vermeyi teklif ederler.
Fakat Altin Arig bunu istemez, herkese geldikleri yerlere geri donmelerini sdyler.
Ardindan kendi evine doner. Sofralar kurulup yemekler yenir. Babasi bu zaman
i¢cinde kizinin ne yaptigini sorar. Altin Arig olanlar1 anlatir ve babasi “Gtigliisiin, cok
iyi.” diyerek malin1 ve halkin1 kizina vermeye karar verir. Sonra zaten yasl olan
babas1 Oliir. Altin Arig bundan sonra nasil yasayacagina dair endigelenmeye baslar,

yalniz yasayamayacagini diisiinir.

Acik¢a ifade edilmeyen bir siire bdyle yasadiktan sonra, bir yigit, kahramanin
karsisina ¢ikar ve evlenmek istedigini soyler. Altin Arig bu teklifi kabul eder,

evlenirler. Yigit, kizin yurdunda yasamaya baslar.

2.2.8. Cangil Mirza

Sarseyit adli bir beyin Ugiiko ve Tiilkii adinda ogullar vardir. Vahsi tabiatlaryla
bilinen bu iki ogul, Sarbagis yurdunu yagmalamaya gittikleri sirada Tiilkii, buranin
halkindan bir kiz1 goriir ve ziril ziril aglayan kizi alir kendi yurduna getirir. Bu
kizdan bir cocugu olur. Fakat Tiilkii’niin annesi gelinini sevmez, onu hor gordigi

gibi oglundan onu bosamasini ister.

Tiilkii’nlin annesi bu kez ogluna baska bir es almasi i¢in 1srarlarda bulunur. Ogluna
istedigi kiz ise Cangil Mirza adli yigit kizdir. Bu kiz1 almazsa ogluna hakkini helal
etmeyecegini sdyler. En sonunda Cangil Mirza’y1 almak i¢in yanindaki adamlariyla

birlikte Cangill Mirza’nin yurdunu basmaya giderler. Yurdu talan, halka zuliim
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ederler fakat Cangil Mirza orada degildir. Olanlar1 duyan yigit Cangil Mirza hemen
atina bindigi gibi yurduna gelir.

Cangil Mirza yurduna dondiigiinde Ugiiko’yu, Tiilkii’yii ve yanlarindaki adamlarini
iistiin savascilik yetenekleriyle oldiiriir. Iclerinden sag kalan Akkockor, olanlari
herkese anlatir. Olanlar1 duyanlardan biri de Kalmuk beylerinden Erdene Bey’dir.
Erdene Bey, Cangil Mirza’y1 almak ister. Bu yiizden Noygut iizerine saldirir ve halka
zulim eder. Cangil Mirza’nin atin1 da elinden alir. Cangil Mirza, halki i¢in bazi

sartlar one siirerek onunla evlenmeyi kabul ettigini sOyler. Toy baslatilir.

Cangil’in kiyimindan kurtulanlardan Akkockor, Cangil Mirza’dan intikam almak
ister, ama once el¢i gonderelim der. Elgi olarak Cinasil adinda cesur ve pervasiz bir
geng secilir. Cangil Mirza’yr bulur ve toy sirasinda konusurlar. Cangil Mirza,
Akkockor’dan yardim istemek i¢in Cinasil’1 geri yollar. Lakin bu bir ise yaramaz.
Ardindan Cangil Mirza’nin kendisi Akkogkor ile konusur. Fakat Akkogkor onu
dinlemez, tutar. Cangil Mirza’ya dayak atilir, kotii sozler soylenir. Ardindan

Kalmatay adl1 beyin yanina gotiiriiliir.

Burada Cangil, bir yaban domuzu ve bir kaplanla savastirilir; galip gelir. Kalmatay
da Cangil Mirza ile evlenmek ister. Cangil Mirza, kendisine buyruk vermemesi,
vurmamasi1 sozlerini alarak Kalmatay ile evlenmeye razi1 olur. Cangil bu vakitten
sonra herhangi bir kahramanlik gdstermemeye baglar ve bir de erkek cocugu olur.
Zaman igerisinde Kalmatay verdigi sozleri tutmaz, Cangil’a siddet uygulamaya, onu

horlamaya, akrabalarina gondermemeye baslar.

Halk yillardir kahramanligim1 gérmedigi Cangil Mirza’nin kahramanlik géstermesini
ister. Kalmatay, Cangil’t meydana cagirir, kahramanlk gostermesini ister, onu
pataklar. Cangil Mirza kiyafetlerini giyip silahlarmi kusanip ata biner ve hizla
meydandan ayrilir, oray1 terk eder. Kalmatay adamlariyla arkasindan kovalasa da
Cangil, Kalmatay dahil herkesi oldiiriir. Fakat ogluna kiyamaz. Oglunu bir utang
olarak gordiiglinden onunla birlikte nasil yurduna gidecegini kara kara diistinmeye
baslar. En sonunda g¢ocugu olmayan amcasina kendisinin oldugunu sdylemeden

oglunu verir.

Yurda dondiigiinde baskin sirasinda kiz kardesinin Akkockor ve Kanki tarafindan
kacirildigin1 6grenir. Digerlerini ve teke tek vurusma teklif eden Akkockor’u ve

yener.
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Bu boliimiin ardindan destanda Sirdakbek ve esi Erke’nin merkezde oldugu bir
hikaye anlatilir. Sirdakbek ve Cangil Mirza arasinda evleneceklerine dair
dedikodular1 ¢ikar. Bundan hoslanmayan Erke, biliyii yaptirmak i¢in bir mollaya
bagvurur. Bir ata binerek kacarlar. Fakat Sigay Han’a yakalanirlar. Sigay Han, onlar
esir tutmakta kararlidir, fakat Cangil Mirza onunla konusur, Erke’yi kocasina
gondermesini soyler. Cangil Mirza bu olay1 da boylelikle ¢ozer. O giinden sonra
Cangill Mirza, mizrak tutarak halkin1 koruyarak hi¢ evlenmeden yasamis ve

diinyadan gog¢lip gitmistir.

2.3. “Varolus, Miicadele, Son” Eksenlerinde Kadin Kahramanlar

Ozetleri verilen ve tanitilan Tiirk destan kahramanlarin varoluslari, miicadeleleri ve
sonlar1 baglaminda ele almak, en temelde destan kahramanlarinin nereden, nereye,
hangi amacla, nasil gittiklerini cevaplayacaktir. Bu cevaplar, kendi destanlar
icerisinde kadin kahramanin konumunu ve bir figiir olarak kadin kahramanin biitiin
bir destan gelenegi icerisindeki konumunu belirlemede ilk adimi olusturacaklardir.
Bu baglamda destan gruplandirilmasindaki bir ayrimdan s6z edilmelidir. Arkaik
destan ve kahramanlik destani ayriminin temelindeki farkliliklar, anlatiyr meydana
getiren toplumun farklilagmasiyla ilintili olup kadin kahramanlarin maceralarinda

degisen noktalarin ortaya konmasinda fonksiyonellerdir.

Mitten destana gecis asamasinda konumlandirabilecegimiz arkaik destan, klasik
kahramanlik anlatilarinin temelini olusturmuslardir. Bu kapsamdaki destanlar,
dogatistii giiclere sahip kahramanin dis diismanlarin yaninda olaganiistii varliklara
kars1 yapilan miicadelelerini, onlarla savagmak i¢in yeraltina yapilan yolculuklarini
icermistir. Icerisinde mit, efsane, masal gibi pek ¢ok tiire ait dzellikleri barindiran
arkaik destan, zamanla tarihi-destani bir ¢izgiye evrilmis ve arkaik 6zelliklerinden

zamanla siyrilmistir (Aga, 2000, 11-14).

Arkaik destanlardan daha gergekei anlatilara gegis hizi1 kiiltiirlere gore farkli olsa da
yon daima arkaik destanlardan kahramanlik destanlarina gegisi gosterir. Kiiltiiriin
ickin ozelliklerine bagli bir degisme oldugundan bu gecisin tarihsel ve kronolojik
olarak belli bir aralikta gerceklestigi soylenemez. Bu yiizden kahramanlik destanlar
iretilmeye baslanmigken arkaik destan iiretimi de eszamanli olarak farkli kiiltiir
dairelerinde devam etmistir. Halkin ve yurdun kurtarilmasi i¢in dev, peri, ejderha

gibi mitolojik wvarliklarla yapilan miicadeleler yerini insanoglu taifesinden

26



diismanlara kars1 yapilan miicadelelere birakir (Cobanoglu, 2015, 41-48). Anlatilar
icindeki miicadele basamaklarinin gercekgilik {lizerine bina edilmeye baglanmasi
anlamina gelir. Ve bu gergeklik zemininde kurgulamalarda, toplumsal kurallar ve

degerler daha biiylik rol oynamaya baslayacaktir.

Destan tiirii icerisindeki bu degisme, toplumun degismesi ve destana yansitilan
mesajin da degigsmesi anlamina geldiginden destan gruplarinin ayrimi meselesi, kadin
kahramanin konumlandirilmasi irdelenirken géz 6niinde bulundurulmasi gereken bir
bilgi haline gelir. Destan, arkaikten tarihi ve gergek¢i bir zemine dogru degisim
seyrederken arkaik 6zellikler tasiyan Altin Arig’in yolculugundan sonra kahramanlik
alanina giren Cangill Mirza’nin yolculugunu anlatmaya baglar. Diger bir deyisle
olaganiistii 6zellikler tasiyan mitolojik figiirlin macerasindan toplumsal rollerin 6ne

ciktig1 bir zeminde cinsiyet odakli bir maceraya doniisiir.

Metinlerin sundugu veriler 1s18inda sozlii kiiltlir icralarinin sosyo-kiiltiirel hayattaki
degisim ve doniistimle dogrudan bir iliski i¢inde oldugu takip edilebilir (Cobanoglu,
2015, 46). Bu baglamda kadin kahramanlarin maceralarinin 6ncelikle baslangiclari,
yaptiklari miicadeleler ve miicadele amagclari, sonlar1 olarak {i¢ eksende incelenmesi
bir nevi destanlarin iskeletini gérmemizi saglayacaktir. Ardindan bu iskeleti
olusturan ve diisiiniis biciminin iirettigi toplumsal bilesenlere yakindan bakilacak; bu
bilesenlerin arketipsel bilgiler 1s1ginda tiir olarak destanin ¢izdigi ¢ercevenin igine
nasil yerlestirildigi dikkate alinarak Tiirk destan geleneginde kadin kahramanin

yolculugu takip edilecektir.
2.3.1. Kahramanlarin Diinyaya Gelmeleri

2.3.1.1. Insan Dis1 Bir Varliktan Dogma

Destanlarda en 6nemli role sahip olan kahramanin dogumu, diger insanlardan farkl
oldugunu daha en Dbasta vurgulamak i¢in olaganiistiidiir. =~ Kahraman
degerlendirmelerinin hepsinde belirtildigi {izere kahramanin dogumu; ¢ocugu
olmayan bir ¢iftin ya da yash bir ¢iftin cocugu olarak dogma, zor sartlar altinda ilahi
bir giic sayesinde diinyaya gelme, dogumu kehanetle bildirilme gibi durumlarla

kurgulanmustir.
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Incelemeye konu edilen kadm destan kahramanlarinin diinyaya gelmeleri de
olaganiistiidiir. Hakaslara ait Ak Cibek Arg, Altin Arig, Ay Huucin; Altaylara ait
O¢1 Bala ve Boodoy Koo adli kahramanlarin olaganiistii dogumlar1 dogayla

baglantilidir.

Hakas bolgesi kahramanlarindan Ay Cibek Ang ve Altin Ang, destanda kriz
ortaminin olugsmasinin ardindan ¢ikagelirler. Ak Cibek Arng’in gelecegi dnce bir
kehanetle duyurulur: Cocuklari olmamis yasl ¢ift Ak Han ve karis1t Ay Huucin’in bir
erkek evlatlar1 olacaktir ve bu erkek cocuk kayadan dogan bir kizla birlikte
savasacaktir. Diigmanlar yurtlarina baskin yaptig1 vakit dogan bu ¢ocuk, Ay Huucin
tarafindan korunup saklanmasi i¢in uzaklara gonderildigi vakitlerde kehanetteki kiz

Ak Cibek Arig, atiyla birlikte ak kayadan diinyaya gelir.

Altin Arig’in diinyaya gelmesinden 6nce olusan kriz ortami da Alp Han’in oglu
Cibetey Han’m iktidar hirsiyla dolu olan Picen Ang ve Igcen Ang kardesler
tarafindan o6ldiiriilmesi; ardindan soyun koruyucusu oldugunu bildikleri Altin Arig’in
da uyudugu kayanin i¢inde dldiirtilmesidir. Fakat Altin Ang, gokte yasayan giiglii bir
varlik olan Huu Iney tarafindan diriltilir, ardindan Cibetey Han’t bulundugu

durumdan kurtarmaya kosar.

Ay Huucim ise at bir ¢iftten diinyaya gelmistir. Han Mirgen’e kardes ve yoldas

olacagi sdylenen Ay Huucin, destan sahnesine, Ak Kula kisraktan siit emerken ¢ikar.

Oc1 Bala ve Kogiidey Koksin le Boodoy Koo destanlarinda kahramanlarinin dogumu
ayrintili bir bicimde islenmez. Lakin kokenlerine dair kisa da olsa bilgi verilir.
Destanin basinda diinyanin ve yeryiizii sekillerinin yaratimi anlatildiktan sonra Og¢1
Bala ve ablas1 O¢ira Manc1’y1 iilkelerini yonetirken goriiriiz. Bahadirlikta, hiinerde
her ikisi de birbirine benzer ozellikler tasimaktadir. Fakat destan i¢inde bu iki kiz
kardesten diismanlara karsi savasacak ve kahraman sifatiyla anilacak olan Og1

......

“Suu Celbisten, yani su ruhundan yaratilmiglardir.

Altay destanlarinda karsimiza sik¢a ¢ikan kardesler motifi, Koglidey Koksin le
Boodoy Koo destaninda da yerini almistir. Bu iki kardesin anneleri “giines altinda
uzanan zil seslerinin yankilandigi boz dag”, babalar “ay altinda yaylanan altin tagh

ala dag”dur.
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Kahramanlarin doga unsurlarindan diinyaya gelmeleri, Altay kiiltir dairesinde
olusturulmus bu destanlarda kahramanin giiciine gii¢ katmanin bagka bir ifadesidir.
Tabiat unsurlarinin arkasia almasi destan kisisini yiicelten bir durumdur (Ugurcan,
2016, 140). Kahraman, dogrudan tabiat unsurlarinin ¢ocugu olmasa da dogaya
birakilabilir, doga onu sahiplenir, korur ve kahramanin boylelikle ¢cok daha giiglii

hale gelir.

2.3.1.2. Ebeveynlerin insan Olmasi

Olaganiisti bir kokene sahip olma, doga unsurlariyla bir sekilde baglantili olma
destan kahramanina gili¢ addedilmesi baglaminda sik¢a karsilasilan bir motiftir.
Destanlar daha gergekei bir zeminde anlatilmaya baslandiginda ise bu baginti han ve

hakan soyundan olmaya dogru degisim gdsterebilmektedir.

Huban Arig’in dogumuna ayrintili bir sekilde sahit olmayiz. Metin icerisinde “Yasin
ilerledikge/Yalniz Yaratan’a yaman ettigini/Aklina getirmiyor gibisin” (Davletov,
20006, 4) 6rnegi gibi verilen birka¢ ciimleden babasi ve annesinin yaslarinin ilerledigi
ve geng olmadiklari bilgisine sahip olunur. Destanda Huban Arig diinyaya gelmeden
kaos ortami zaten bas gostermistir. Huban Ang, babasi Hara Han uzun zamandir
sefere ¢ikmadigi i¢in karis1t Hiyan Arig tarafindan uyarilmis ve diismanlarindan biri
olan Hitay Ang’1 kontrol i¢in yola ¢ikmistir. Huban Ang bu yolculugun iginde

birden ortaya ¢ikar.

Kara Kagan destaninda baskahraman olan Altin Arig’in dogumuna yer verilmedigi
gibi varliginin bir eksiklik igerdigi bilgisiyle destan agilir. Baba Kara Kagan’in bir

tek kiz1 vardir, erkek ¢ocugu olmadigi icin Uziiliir ve hayiflanir.

Kirgizlarin destan kahramani Cangil Mirza ise soylu bir aileye mensup degildir.
“Kendisi Noygut urugundandir/Kadinin giizeli/Bey degil zengin degil/El idare eden
bey degil/Miskini yoksul Cagoo’ya/Tanr1 vermemistir oguldan/Bez dokuyup kamgi

vuran/Giiclii kuvvetli kiz diinyaya gelmis/.../Yoksullugu olmasa/Her insandan

® Tabiatin bir bebegi ya da cocugu sahiplenmesi onun 6zel kilindiginin bir ifadesidir. Bu ifade diinya
mitolojilerinde de izlenebilir. Ornegin Yunan panteonunun bas tanrist Zeus, babasi Kronos’tan
korunmak i¢in annesi tarafindan diinyaya gonderilir. Yeryiliziinde onu hayvanlar, kegiler siitlerle
beslerler. Musa anlatisinda da gocugunu koruman isteyen anne, onu bir sandik igerisinde doganin
kucagina nehre birakir. Tiirk mitolojisinin Bozkurt destaninda, kiyima ugrayan halktan geriye kalan
son ¢ocuk bir disi kurt tarafindan beslenir ve biiyiitiiliir. Daha sonra kahraman olacak ve ulusun
yeniden dirilmesini bu ¢cocuk saglayacaktir.
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saglamdir” (Caynakova, 2004, 19). Ailenin durumu ve kim olduklar1 diginda erkek

evlada sahip olmadiklar1 bilgisi bu satirlarla verilir.

Arkaik Ozelliklerden daha ¢ok siyrilmis destan Grneklerinde insan ebeveyne sahip
olma durumu karsimiza cikabilmektedirler. Bu durum destanda mitik diisiince
biciminden ayrilisin basladiginin bir isareti olarak okunabilecegi gibi; kahramanlarin
han ya da kagan soyundan 6nemli bir aileye mensup olmasi da daha ileri seviyede
sistemlesmis bir sosyal yapinin yerlestiginin de isaretidir. Ekonomik ve sosyal
statiilenmelerin yaninda, bunlara bagli olarak gelisen cinsiyet temelli bir ayrim,
destanin bastig1 daha gergekei bir zeminde daha net ortaya ¢ikar. Kadin kahramanin
varhigmin erkek ¢ocugun olmayisiyla birlikte ortaya konulmasi, destanda cinsiyet
lizerinden bir ayrim ve konumlandirma yapilacagini imler. Baslangigta yapilmaya
baslanan cinsiyet vurgulu bu ayrim, destanin miicadele ve son boliimlerinde

perginlenir.

2.3.2. Kadin Kahramanlarin Miicadeleleri

Destanda diizenin kurucusu kozmosun anahtar1 olan kahramanin yolculugu, Tiirk
destan yapisinda yalnizca yatay diizlemde, yani yeryliziinde ve maddi sorunlar ile
simirli kalmaz. Clinkii orta diinyadaki koétiiler ve kotiiliikkler, yeraltindaki Erlik ile
baglantilidir. Kahramanin diinya {izerinde halklar1 korumak i¢in bozguncu hanlarla
yaptig1 miicadelenin yaninda yeraltina inerek oradaki kotiiciil varliklarla savasmasi
kaginilmazdir. Yatay ve dikey diizlemde kozmosu yeniden tahsis etmeye ¢alisirken
kadin kahraman, bunlarin yaninda cinsiyet temelli baska maceralara da girismek
zorunda kalir: Kendisiyle evlenmek isteyen alplarla miicadele ederler ya da
kendilerini kanitlamak zorunda olduklarindan dolay1 konfor alanindan disariya

cikarlar.

2.3.2.1. Yatay Diizlemde Verdikleri Miicadeleler

Orta diinyadaki sorunlar halklara zuliim eden, onlarin mallarin1 yagmalayan,
yurtlarini basan ve bozgunculuk yapan kaganlardan ve menfi alplardan kaynaklanir.
Kahramanlar, yoneticilik vasiflartyla kendi halklarinin ve kendisinden yardim isteyen
diger halklarin selameti i¢in miicadele ederler. Ayni zamanda arkaik oOzellikler
tasiyan bazi destanlarda da insani 6zelliklerden uzak mitik figiire daha yakindirlar ve

maceralar 6zel statiideki ikincil kahramanlarin etrafinda sekillenir.
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Ornegin; Ak Cibek Arig’in, Altin Arig’m ve Ay Huucin’in miicadeleleri bu ikincil
kahramanin sorununu giderme, ona yardimci olmak, onu koruma iizerine yapilanir.
Onlar, igine dogduklar1 diinyadaki sorunlar1 ¢6zmekle miikelleftirler, kaosun hakim
olmaya basladigi durumlarda ortaya cikarlar. Coziime kavusturulmasi gereken
sorunlar, ikinci kahraman olarak adlandirabilecegimiz, destanda kadin kahramanin
yaninda ona yoldas ve arkadas olarak ortaya cikan erkek kahramandan, onun

ailesinden ya da yurdundan kaynaklanir.

Ak Cibek Ang’in ilk miicadelesi, Ak Han’1n oglu, gelecegi kehanetle bildirilmis olan
Kanli Kilig’a zarar vermek isteyen Ay Molat ve Kizil Tas’tan intikam almaktir.
Kahraman diger bir miicadelesini ise yine Ot Han’in yurdunu basmaya giden, tam

oldiiriilmek tizere iken Ak Cibek Arig tarafindan kurtarilan Kanli Kilig igindir.

Altin Ang, destaninda ikincil kahraman olarak Cibetey Han’i korumayi almayi
kendine borg¢ bilir. Altin Arig’in sorunu ¢dzmesinin ve tehlikenin atlatilmasinin
ardindan Cibetey Han yurdun basma gecer. Cibetey Han’m yaptig1 ilk hamlelerden
biri ise Altin Ang’in dagda, hayvanlarla birlikte kalmasini buyurmasidir. Bu
ornekten de anlasilacag: lizere yurtlarina dondiiklerinde yurtlarinin yagmalandigini
gorene dek, yeni bir kaotik ortam olusmadig: siirece Altin Arig’in yardimina ve

giiciine ihtiya¢ duyulmaz.

Han Mirgen de at soyundan gelen kahraman Ay Huucin’in destegini alan kardesi
bildigi ikinci kahraman konumundadir. Dostlar1 Kiin Tonis’in yurdunu kurtarmak
i¢in savasmasinin ardindan ikinci macerasini da Han Mirgen’in ailesini kurtarmak

i¢in yapar.

Kahraman ve ayn1 zamanda yonetici olan Og1 Bala, yurdunu Erlik’in yerytiziindeki
temsilcilerinden biri olan zalim ve aggozlii Kan Taacr’ya karsi savunur. Oncelikle
tizerlerine yollanan Ak Calaa’y1 iki kez yener, en sonunda da giizel bir kiz kiligina

girerek hileyle Kara Taac1’y1 6ldiiriir.

Incelenen destanlar igerisinde en hacimli olan Huban Ang metni, bu o6zelligi
dolayisiyla i¢inde en ¢ok maceray1 barindiran destan metnidir. “Evlenmemek iizere
yaratilan” (Davletov, 2006, 192) Huban Arig maceradan maceraya kosar: Yurduna
g6z diken Kogetey Mirgen ve Gok Molat’1, arkadasi Kok Nincil’in yurduna saldiran

Kara Miikke’yi yenilgiye ugratir. Kendi yurdunu korumanin yaninda adil olmayan
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bir duruma da miidahale eder. Kagirilan ve zorla es yapilmak istenen bir ge¢ kizi

kurtararak, boylesi adaletsiz bir duruma da son vermeyi kendine gorev olarak goriir.

2.3.2.2. Dikey Diizlem Miicadeleleri ve Dogaiistii Diismanlar

Sembolize ettigi degerler agisindan Tiirk mitolojisinde ve folklorunda olumsuz
ozellikleriyle 6n plana ¢ikan yeralti (Uluisik, 2018, 2), kozmos i¢in tehlike arz etmesi
hasebiyle kahramanin ugrak yerlerinden biridir. Yeryiiziindeki kotiilikler ve
musibetler, yer altindaki Erlik ile baglantilidir. Bu baglanti, Sibirya bolgesi
destanlarinda sik¢a dile getirilmistir (Ulwisik, 2018, 141-145).

Ay Huucin destaninda, kardesi saydigi Han Mirgen’in ikiz ¢ocuklar1 Altin Teek ve
Altin Ang, Erlik’in hizmetkarlar1 Kara Ninci ve Pora Ninci tarafindan yeraltina
kacirilir. Buras1 bakmaya yigitlerin bile korktugu, gériinmez insanlarin, giinahsizlari
oldiiren ve beddua alan kisilerin, 6ldiiriilmiis yaris1 yeryliziinde yarist yeraltinda
kalmis iki basl disi seytanin ve kara ruhlarin (Arikoglu, 2007, 551-553) bulundugu
dehsetli bir yerdir.

Altay destanlarinda da kétiiliik yeraltiyla baglantilidir. Ornegin Og1 Bala’nin halkimnin
tizerine saldirilar diizenleyen Kaan Taaci zalim bir handir. Fakat diinyadaki giicli ve
zalimligi onun Erlik’in yegeni olmasindan kaynaklanir. Bir diger Altay destan
kahramani Boodoy Koo’nun ilk maceras1 Celbegen’in karisindan atesi geri
istemektir. Ardindan agabeyine es almak i¢in yarisa girdiginde Celbegen’i yenilgiye
ugratmistir. Celbegen ve karisi yeryiiziinde yasayan fakat koken ve temsil ettikleri

kod olarak yeraltmna ait figiirlerdir.®

Diinya diizleminde karsimiza dogaiistii kotiiciil varliklardan bir digeri Kara Kagan
destaninda karsimiza ¢ikan Cilan Kagan’dir. Diger kaganlardan giiclii olan, onlarin
vergilerini zapt eden Cilan Kagan, ozellikleri itibariyle insaniistiidiir. Bir dudag:
yerde bir dudagi gokte dev bir varliktir. Yuttugu insanlar, hayvanlar onun icinde
yasamaktadirlar (Ergun, 2006, 435-436). Ogel de Yilan Han’i dogaiistii varliklar,
devler kategorisinde degerlendirir (Ogel, 2014b,716-717).

6 Celbegen, Sibirya Tiirkleri anlatmalarinda insan bi¢imli ama korkung goriiniislii merhametsiz bir
devdir. Ug, yedi on bash oldugu ve insan eti yedigi. Insan eti yiyen yamyam seklinde tasvir edilir
(Ulwisik, 2018, 61). 7 bash dev Yelbegen olarak da ifade edilen bu figiir “cok mitolojik Altay
destanlarinda” kendilerine yer bulur (Ogel, 2014b,716).
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Huban Arng, dikey miicadelelerin birinde kahraman birkurtarici gibi davranirken
baska bir miicadelede tipki bir saman gibi hareket eder. Dedesi Altin Kris ve
cocuklar1 Kara Moos tarafindan yerin yedi kat altina kacgirilmistir. Kara Moos
cocuklar1 demir sisle sisleyen, onlar1 ateste kizartan; kan igen ve insan eti yiyen bir
varliktir (Davletov, 2006, 244-245). Kara Moos karakteri, insan eti yiyen yamyam
bir canavar olarak tasavvur edilmis Celbegen’in &zelliklerinin aktarilmis haliyle,
Tirk diisiince bi¢giminin yarattifi demonik varliklarin baska bir 6rnegidir. Diger
macerasinda herhangi bir diismanin pesine gitmeksizin samanik bir yolculuk yapan
Huban Ang, 6len yoldast Altin Tiiylii Ak Képek’in ruhunun pesine diiser. Sar1 Uziit
ve Kara Uziit adl1 6lenlerin ruhlarmin gog ettigi yere inerek kdpegin ruhunu bulup

oradan cikarir ve onu diriltmeyi basarir.

2.3.2.3. Kendileriyle Evlenmek Isteyen Kisilerle Miicadeleleri

Yatay ve dikey diizlemde miicadeleler, Tiirk diinyasi1 destan gelenegi boyunca tiim
destan kahramanlar1 tarafindan siirdiiriilmiisken, kadin kahramanlar kaos igerisinde
bir baska miicadele bicimi daha ortaya koymak durumunda kalmislardir.
Kendileriyle evlenmek isteyen kisilerle miicadele etmek, destan kahramani kadin
oldugunda kaginilmaz olarak destanda yerini alan giiglii bir motiftir. Ciinkii destan
diinyasinin o6nerdigi kozmos igerisinde kadin kahramanin kendisiyle evlenmek
isteyen alplara kars1 koymas1 ve nihayetinde onlar1 yenerek evlilik ihtimalini ortadan

kaldirmasi gerekmektedir.

Ak Cibek Ang ve Altin Ang’in destanlarda kendileriyle ilgili tek miicadeleleri,
evlenme talebinde bulunan alplarla ¢ekismeleridir. Ak Cibek Arig, kendisine talip
olan Bay Sar1 Han oglu Alp Saaday’a once giiresmeyi teklif eder. Sonunda Ak Cibek
Arng onu yener ve Oldiirlir. Kadin kahramana talip olan alpin 6ldiiriilmesi eylemi
Altin Ang destaninda da tekrarlanir. Ay Kara Tag’la Altin Arig’la yaptigi miicadele

sonunda olduaralir.

Huban Ang destaninda bu motifin {i¢ kez tekrarlandigi gorilir. Kahraman,
evlenmemek tizere yaratilmistir (Davletov, 2006, 192). Huban Ang ve yoldas1 Kok
Nincil, kendileriyle evlenmek isteyen Ay Mirgen ve Kok Mirgen’i yenilgiye
ugratirlar. Ardindan Huban Ang, Kogetey Mirgen, Sarig Tamgig ve Ak Molat adli ti¢
kisiyi de kendisiyle evlenmek istedikleri i¢in kapisir ve onlar1 yener. Boylece Huban

Arng tim evlenmemek {izere yaratildigini ¢ok defa kanatlar.

33



2.3.2.4. Kendilerini Kanitlama ve Hatalarim1 Telafi Etme

Evlenmek isteyen alplarla yapilan miicadeleye benzer olarak cinsiyet iizerinden
iiretilmis bir bagka bir macera bigimi de kadin kahramanin kendisini kanitlamaya

girismesi ya da yaptig1 bir hata sonucunda kendini sorunlarin i¢inde bulmasidir.

Kara Kagan destani, aslinda kadin kahraman Altin Arig’in kendini babasina
kanitlama macerasidir. Kagan, ogul yerine bir kiz evlada sahip olan kagan endise
igerisindedir (Ergun, 2006, 434). Kizinin mallarina bakamayacagini ifade eden Kara
Kagan’a tepki olarak, kiz1 Altin Arg “Ben nasil bakamam?/Bakarim!” (434) diyerek
kars1 ¢ikar, halkin ve malin kendisine verilmemesi durumunda onlarla ayni yerde
yasamayacagint sOyler ve evi terk eder. Yolculugu sirasinda dev Cilan Kagan’i
oldiiriip, halklar1 serbest biraktiktan sonra ancak babasinin “Giigliisiin, ¢ok 1yi” (437)

Ovgiisiine mazhar olur ve baba sahip olduklarini ona birakir.

Altay kahramani1 Boodoy Koo’nun yolculugu hatalar ve telafiler {izerine kuruludur.
Agabeyi ava giderken, kiz kardes Boodoy Koo evdeki atesi korumak, ocagi asla
sondiirmemekle gorevlendirilmistir. Agabeyini dinlemeyip atesi sondiiren Boodoy
Koo, aslinda insanligin kurmaya basladigi medeniyetin ilk adimina dair bir hata
yapmistir. Erkegin disarida avcilikla mesgul oldugu, kadinin ise ates temelli kurulan
barinak, aile ve sosyal sistemin koruyucusu oldugu medeniyetin en etkili figiirii ve
atesin ilk sahibi kadinlardir’. Destani tireten ve bu bilgiye sahip biling, Boodoy
Koo’yu zihinlerin ve tarihin diplerinde kalmis kadina has bu gorevi farkli bir ¢cehreye
biriindiirerek yeniden ylizeye c¢ikarmis, Boodoy Koo’yu bu gorevi yerine

getirmedeki basarisizlig iizerine bir maceraya itmistir.

2.3.2.5. Kadinhga Ragmen Kahraman Olmak: Cangil Mirza Ornegi

Kadin kahraman olmanin macera seyrini sekillendirdigine dair verilen 6rneklerin
sonrasinda Cangil Mirza, belki de kadin kahramanlarin maceralarina bakis agisini
degistirecek en miihim karakterdir. Digerlerine nazaran kadin olma halinin tiim
maceralan sekillendirmesi bakimindan hem bu ¢alisma i¢inde bir kirilma noktasini
ifade etmekte hem de destanlara alternatif taraflardan yaklasacak diger ¢alismalar

i¢in bir odak noktasi olarak onerilmektedir.

" Ates ve kadin arasindaki derinlestirilmis analiz i¢in calismadaki “Kadin Kahraman ve Kutsal
Iliskisi” bashg altindaki “Ates Kiilt{i” boliime bakimz.
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Destanda ortaya ¢ikan musibetler, kahramanin yigit bir kadin olmasindan, bu 6zelligi
ile iin salmasindan ve etraftaki beylerin onu almak istemesinden kaynaklanir.
Oncelikle Tiilkii yanindaki adamlarini toplayarak Cangil’t “baglayip almaya”
(Caynakova, 2004, 20) gider. Ardindan Tilkii’niin ordusunun Cangil tarafindan nasil
kirtldigint duyan Kalmuk Beyi Erdene Bey onu kendine es olarak almak ister, bu
istegi lizerine Cangil’m halki olan Noygut halkina zuliim eder. Bu iki musibeti
atlatan kahraman, Kalmatay adli beyin yurdunda esir diiser ve Kalmatay bey ile

evlenmek zorunda kalir.

Cangil Mirza evlendikten sonra kahramanliktan vazge¢mesi, eve tikilmasi, siradan
bir kadin gibi davranmaya baslamasi, Kalmatay’in ona kotii muamele etmesi onun
bir diger macerasinin fitilini atesler. Bir anligina kusanip ata binen Cangil’1n i¢indeki

eski kahraman hallerine donme istegini durduramaz, pesindekileri oldiirerek kagar.

Kahramanin 6viilmesi de ona hakaret edilmesi de kadinlik {izerinden olur. “Kiz
aldig1 gen¢ kadini horluk kilmak™ (29) gibi ayrimlarin gelistigi bir zihnin {riinii
olarak bu destanda Cangil Mirza’ya kancik (90), alcak, sihirli Cangil (31)
hakaretlerinin kullanilmasi; kancik denilerek meydan dayagi atilmasi (61) siddetle

dikkat ¢ekilmesi gereken noktalardir.

Kotiilemelerin ve sovgiilerin yaninda, kahraman elbette yigitlikleriyle oviiliir. Ayrim
mekanizmasi gelistiren erkek-egemen toplum kahramani 6vme islemini erkeklik,
erkege benzeme, erkeklige yakin olma iizerinden yapar. Cangil’in giiciiniin
sinanmasinin ardindan kalabalik onun “erliginden razi olur” (69). Onun toplumdaki
diger kadinlardan farki “kiz basin er kilip” (49) cinsiyetine ragmen “er” diinyasinda

yigitlik gostermesidir.

Tiim macera noktalarinin cinsiyete baglandigi kadin kahramana karsisindaki bu net
tutum bizi diger kadin destan kahramanlarinin maceralariyla genel bir karsilastirma
yapmaya gotiirtir. Cangill Mirza destan1 tim hatlariyla kahramanlik destani
sahasindadir. Kahramanlik destanlarinin olusumunun otoritenin merkezilesmesiyle;
siyasi, sosyal, ekonomik kurumsallasmalarin saglamlagmasiyla paralellik gosterdigi
bilinen bir olgudur. Bu kurumsallagsmalardan bir 6rnegi de cinsiyetler arasinda
meydana gelmistir. Kadin ve erkek rollerinin smirlarinin kesinlestigi, erkegin
egemenligini kesin olarak ilan ettigi bir zeminde gerceklesen Cangill Mirza’nin

yolculugunda, erkek zihinli toplumun mitik anlatilarda zaman zaman yiizeye
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cikabilen feminen giicii tamamen yok ettigi ve bastirdig1 goriilebilmektedir. Huban
Ang ve Kara Kagan destanlarinda kadmlik-erkeklik dengesinde erkek tarafinda
hissedilmeye baslanan agirlik, Cangil Mirza destaninda agirligini tamamen ortaya
koymustur. Cangil Mirza’nin macerasi kadin kahramanin macerasi olmaktan ¢ikmus,
kadin olmasina ragmen —tipki bir er gibi- kahraman olabilmis bir kadin kahramanin

hikayesine donmiistiir.
2.3.3. Kahramanlarin Sonlari

2.3.3.1. Kozmos Resmindeki Konumlar

Yeryliziindeki bozguncu, zalim hanlarin ve kotiiliik temsillerinin yenen yeraltindaki
demonik varliklara karsi savasarak iki diinya arasindaki dengenin saglanmasini
saglayan kahramanin olusan bu kozmos resminde bir yere sahip olmasi beklenir.
Zaten Ozel bir konumda diinyaya gelen kahraman diizenin saglanmasinin ardindan
kahraman hak ettigi itibar1 elde eder, kurtardigi halkin ve yurdun yonetimini eline
alir. Kozmosa ge¢ildiginin baska bir ifade edilis bicimi olarak da kutsal evlilik
(hieros gamos) gerceklesir. Kadin kahramanlarin yerini tespit etmek i¢in destanin
sundugu bu genel kozmos resmine bakildiginda, maceralarinin sonunda herhangi bir
getiriye sahip olmadiklari, kutsal evliligin onlar i¢in s6z konusu olmadig1 ve pek

cogunun kozmos sonunda yeryiiziinden ayrilip baska bir boyuta gegtikleri goriiliir.

Destan sonunda diizenin tamamen kurulmasi i¢in gerekli olan hususlarin kadin
kahraman tarafindan yerine getirilmemesi destan isleyisine olumsuz bir etki yapmaz
¢linkii tiim bu ozelliklerin ikincil kahramanlara devredilerek bu resim tamamlanir.
Ornegin, Ay Huucin destaninda Han Mirgen, Ak Cibek Arg’da Kanl Kilig, Altin
Arng’da Cibetey Han, Boodoy Koo’nun hikdyesinde agaeyi Kogilidey Koksin kadin
kahramanin eliyle evlendirilen ve onun yardimiyla kurulan diizenin basima gecen

isimlerdir.

Bazi durumlarda kahramanlarin yolculugu yalnizca yurtlari ve halk i¢in fedakarlik
cercevesindedir. Tipki Huban Arig, savaslarin disinda, yalniz basina ormanin iginde
yaktig1 atesin bagina oturdugu ve i¢inin sikildig: bir gece kendisinin hayati amacinin
evlenmemek, yurdu korumak, giiciinii halkin hizmetine sunmak oldugu ona sdylenir
(Davletov, 2006, 192). Maceralarindan da anlasildig: {izere o, bu durumu destanin en
basindan beri kabul etmis goriinmektedir. Ve Kara Moos ile yaptig1 savas sirasinda

giicii biter ve oliir. Cangil Mirza’nin hayati da pek ¢ok diismana karst yurdunu
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savunarak gecmistir. Zorla evlendirilmis ve evlat sahibi olmasi onun i¢in bir kaos
unsuru olmustur. Bu durumu kendine bir utang olarak goren “kiz olsa da er Cangil”
(Caynakova, 2004, 143,193) destan sonunda bir erkek kahraman gibi evlenmemis,

evlenmeden bu diinyadan gecip gitmistir.

Bu baglamda kadin kahramanlar arasinda Sor halkina ait Kara Kagan destaninin
Altin Arig adli kahramani istisna olarak goriilmektedir. Altin Arig da erkek evladi
aratmayacagmi kanitlamasinin ardindan evlenmis ve halki yonetmeye devam

etmistir.

2.3.3.2. Geri Doniis Mekani Olarak Doga

Onceki boliimlerde destanlarin basinda Ak Cibek Arig, Ay Huucin, Altin Ang, Og1
Bala, Boodoy Koo adli kahramanlarin, insanoglundan ziyade mitik 6zellikler tasiyan
bir kisi olarak diinyaya gelmelerine, destan boyunca su ana dek degerlendirilmis olan
kahraman tipinden farkli bir macera yolu izlediklerine dair drnekler sunulmustur. Bu
tip kahramanlar, bu ozelliklerini sonugta da siirdiirmiigler; zaten biitliniiyle dahil
olamadiklar1 diinyadaki sistemini, diizen saglandiktan sonra terk etmisler ve

geldikleri dogaya geri donmiislerdir.

Kahraman Ak Cibek Ang, diizen kurulduktan, evlendirilmesi gereken
evlendirildikten sonra 6liim vaktinin geldigine karar verir. Atin1 da alarak dogdugu
0zel kayanin igine tekrar girer ve hayati bdylece son bulur. Atini alip bir doga
unsuruna doniisen bir diger kahraman da Og¢1 Bala’dir. Halkina nasihatler verdikten
sonra attyla birlikte goge yiikselir ve birer yildiza doniisiirler. Boodoy-Koo, en basta
yaptig1 atesi kaybetme hatasini telafi ettikten sonra agabeyinin kiligina girerek,
halkinin ve agabeyinin i¢inde yasayacagi kozmosu hazirlar. Yarisarak aldigi Taaci
Kis’1 da halka emanet edip, agabeyine durumu agiklayan bir mektup birakarak

kendisini bu kozmos resminden silerek bir tavsan doniisiip ormana gider.

Kahramanlarin sonlar1 degerlendirildiginde, kahramanin hakki olan itibar1 ve maddi
getiriyi alarak, edindigi tecriibeler dahilinde bilge bir yoneticiye doniismesi beklenir.
Fakat kadin kahramanlar, sorumluluklarini yerine getirmelerinin ardindan destan
sonu resminden silinirler. Dogaya ait bir unsurdan diinyaya gelen kahramanlar,
destan sonunda yine dogaya donerler. Boyle bir son, mitolojik unsurlarin ¢cokga yer
aldigr destanlarin icerigi ile tutarli bir sondur. Mitolojik Ogelerden siyrilarak

kahramanlik alanina giren destanlarin kadin kahramani ise dogaiistii bir sekilde
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ortadan kaybolmaz. Halki ve ailesi i¢in yaptig1 tiim hayatina sirayet eden
cinsiyetine ragmen kahraman olmasina yapilan 6vgiiler disinda herhangi bir pozisyon

almadan oOliir.

Kadin kahramanlarin yolculugunun béliimler seklinde ayrilarak incelenmesinin
ardindan ortaya ¢ikan genel gerceve, belli soru isaretlerini beraberinde getirdigi gibi
destanlarin sosyo-Kkiiltiirel degerler baglaminda bir baglama oturtularak tartigiimasi
gereginin de altii ¢izer. Aciktir ki kahramanin konumlandirilmasini etkileyen
birtakim toplumsal deger ve dinamikler mevcuttur. Tiim bu bilesenler, kadin
kahraman  merkeze  alinarak  degerlendirildiginde =~ kahraman  kavrami
degerlendirilirken diisiilen tekrarlar1 giderecegi gibi toplumsal zihnin olusturdugu bu

metinlerdeki kadin konumlandirmasina karsi realist bir tablo sunacaktir.
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3. DESTANLARDA KADIN KAHRAMANIN UZERINDE iSLEYEN
DINAMIKLER VE BILESENLER

3.1. Kadin Kahraman ve Toplumsal Bilesenler

Destanin olusturulma sebebi, icra ortami ve igerigi itibariyle toplumsal yoni en
yogun folklorik iiriin oldugu sdylenebilir. Destan1 toplumsal zihin yaratir ve yine
toplumsal bir ortamda anlatilir. igerik ise destan kahramanin topluma adanmisligimin

etrafinda gelisen miicadelelerden olusur.

Yaratilirken toplumsal zihinden ayr1 diisiinlilemedigi gibi yaratildiktan sonra onu
dinleyecek toplulugun degerlerinin de dikkate alinmasi kaginilmaz oldugu karsilikli
bir iligkinin iiriinii olan destan, bu baglamda toplumun kahramandan beklentilerinin
ve destana yansittigi degerlerinin farklilagma siirecinin de izlenebilecegi bir
zemindir. Ornegin toplumun, arkaik bir destan kahramani olan Ak Cibek Arig’dan,
Kara Kagan destaninin Altin Arig’indan ve Cangil Mirza’dan bekledikleri ayni
degildir. Bu da toplumun dinamik bir devingenlik siirecinde iirlinlerini liretmeye
devam ettiginin ve degisen sosyo-kiiltiirel dinamiklerin destana yansittiklarinin bir

bagka kanitidir.

Temelde ayni olan destani yaratan ve onu dinleyen zihin, gergekte sahip oldugu bu
dinamikleri destanda kadin kahramanlarin iizerinde de isletir. Soy, aile, evlilik, idare
gibi toplumsal deger ve olusumlar baglaminda degerlendirildiginde, toplumsal zihnin
calistirdig1 sistemle kadin kahramani, erkek kahramanin yerine hi¢ de benzemeyen

bir yere konumlandirildiklart ortaya ¢ikar.

3.1.1. Kadin Kahraman i¢in Aile

Destanda toplumun hayatin1 saglikli ve baris icerisinde devam ettirebilmesinin 6n
sartlarindan birinin ailenin korunmasidir. Destan kahramani yurduna ve halkina
diizen getirmeye hedeflerken, buna Oncelikli olarak aileden baglar (Sahin, 2012,
122). Kadin kahraman da kendi ailesi i¢in ya da merkezdeki diger kahramanin ailesi

i¢in bu tavr stirdiirecektir.
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Destanlarda aile igin iligkiler renkli ve agik bigimde sergilenmiyor olsa da Erhan
Aktas’in belirttigi gibi Hakas kiiltiir daire destan kahramanlarinin aileyle sorunlu
iliskileri yoktur. Onlarin anne ve babayla olumlu iligkiler kurarlar. Pek ¢cok ornegi
gosterdigi gibi de destan igerisinde birincil kahraman olmayan kadin karakterler ¢etin
miicadelelerde yer aldiktan sonra anag tavirlarina geri donerler, evlatlar1 ve esleri i¢in
yol gosterici, sakinlestirici ve aileyi birlestirici bir rolde hayatlarina devam ederler
(Aktas, 2016, 56). Hakas baskahramanlar1 Altin Ang, Ay Huucin, Ak Cibek Arig’in
kendi aileleri yoktur, korunmasi ve miicadele edilmesi gereken aile ikinci kahraman
olan erkek kahramanin ailesidir. Destan sonunda da korunan ve yenisi kurulan bu
kahramanin ailesidir. O¢1 Bala ve Boodoy Koo’nun yalnizca kardesleri vardir.
Onlarin da temel diizeyde kurmaya calistiklart toplumsal diizenin yaninda
kardeslerinin mutlulugudur. Fakat miicadelelerin neticesinde ailesine ve topluma
getirdigi refah ve mutlulugun ardindan kahramani bekleyen mutlu ve huzurlu hayat

(Sahin, 2012, 122) s6z konusu kadin kahraman oldugunda bir tiirlii gelmek bilmez.

Kadin kahramanlarin ¢ogu kez anne babaya sahip olmadan karsimiza ¢ikmalar aile
ici herhangi bir catismanin da figiir olarak destanlarda yer almamasini1 beraberinde
getirir. Insan soylu olmayan, anneye ve babaya sahip olmaksizin, tamamen gergeklik
zeminine inmemis destan anlayisinda onlar giic, iktidar, kural, kisisel merak, arzu ve
istek gibi diinyevi unsurlar i¢in anne ve babayla catigsmazlar. Bu kavramlardan dogan
catisma ortam1 destanlar gercek¢i zemine inemeye baslayinca belirginlesir.
Dolayisiyla bu catismanin otoriteyi ve normlar1 temsil eden babayla hesaplagsmalar,

catismalar ve uzlagsmalar baglayacaktir.

Daha mikro halde yasayan kabile topluluklarindan daha genis topluluklar halinde
yasamaya gecis ile erkek-egemenligi arasinda tarih boyunca goézlemlenmis pozitif
korelasyon, erkegin egemen oldugu bir sosyal sistemi {liretmis ve giiglendirmistir. Bu
sistem dahilinde baba ile uzlasmanin bir anlam1 var. Baba aslinda tiim sistemin bir
temsilcisidir. Onun kurallar ve istekleri aslinda erkek-egemen diinyanin istekleridir.

Mutlulugun yolu baba ile uzlagsma onun kurallarina tabii olup gerekliliklerini yerine
getirmektir (Murdock, 1990, 29-31).

Mercek altina alinan destanlarda aileye sahip olan kahramanlar babalariyla uzlasma
igerisindelerdir: Huban Ang, Kara Kagan’in kizi Altin Ang. Anlati diizeyinde
gerceklesen bu uzlasi aslinda, toplumun ideallestirdigi kadin kahramanin toplum

kurallartyla uzlasmasidir. Ornegin, kahramanlarin maceralarmi genel hatlariyla
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ortaya koyan bdliimde belirtildigi gibi Altin Ang’in tim miicadelelerin kokeni
kendisini babasina kanitlamaktir. Huban Arng ise han babasinin yerini almak,
evlenmek i¢in degil giiclii olup halki korumak i¢in diinyaya gelmistir. Ve bu ona bir
bliyiigii olarak ak sakalli dedesi Altin Kris tarafindan bildirilmistir (Davletov, 2006,
192).

Murdock’un belirttigi  “’babalarinin  gilivenin kazandiklarinda kadinlar, iginde
bulunduklar1 diinya tarafindan da kabul edileceklerini hissedecekleri’’ (31) tespitini,
modern olmayan bir tiir olan destana uygulamak, anakronik bir tavir tehlikesi
tasimakla birlikte aslinda erkek-egemen diinyanin en basindan beri kadindan ne
bekledigine dair bir fikir sunar. Kadin kahramandan da istenilen mevcut sisteme
uyumdur. Bir erkek tiirli olarak kabullenegelmis destan ise ataerkilligin ayak
seslerinin kadin kahramanlarin destanlarinda gittikge yiikseldigi bir zemin olarak

okunmalidir.

Destanlarda en alisilmis motiflerden birisi olan kahramanin bir yoldasa sahip olmasi
motifi, bu destanlarda asil kardes ya da anne ve babaya sahip olmayan kadin
kahramanlarin kardesi saydiklar1 kisiler olarak muhakkak yerini alir. Kadin
kahramandan sonra ikinci pozisyonu alan bu kisiler, savasgiliklartyla yigitlikleriyle
tinlii alplardir. Ana kahramana yoldaglik yapma fonksiyonlarinin disinda olusturulan

kozmosun onlara emanet edilmesi s6z konusudur.

Aileleri olmayan Ak Cibek Arig, Ay Huucin, Altin Ang sirastyla Kanli Kilig’in, Han
Mirgen’in, Cibetey Han’in hayat1 es bir sekilde ilerlemistir. Kahraman bu alplar ve
onlarin yurtlarinin tehlikede oldugu zamanda ortaya ¢ikmis, o kisilerin problemlerini
birincil problemi sayarak miicadelelerini onlarin etrafinda sekillendirmistir. Ayni
zamanda bu kisilerin evlendirilmesinden de sorumlu olmuslardir. Kendileri

tizerinden gerceklesmeyen evlilik ikincil kahramanlara tahsis edilmistir.

Gorevlerinin sonunda yonetici olmak, evlenmek gibi amaclar1 olmayan, destan
icerisinde boyle bir istege dair en ufak bir belirti gostermeyen kadin kahraman,
ikincil kahramanlarin yoneticiligini kabul ediyor gibi goriiniir. Destan sonunda
yonetici olmamasinin yaninda Altin Ang destaninda oldugu gibi destanin macera
seviyesinde de kadin kahramanin yeri erkek yonetici tarafindan ona bildirilir.

Yurtlar1 tehlikeden kurtulduktan sonra Cibetey Han, Altin Arng’in artik dagda
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yasamasi gerektigine karar verir. Altin Arng da buna uyar. Ne zaman yurt yeniden

tehlikeye diiser o zaman Altin Arig yine yardim etmek i¢in belirir.

Cibetey, Han Mirgen, Kanli Kilig, ¢ocuklar1 olmayan ya da yash bir ¢iftin uzun
stiredir beklenen g¢ocuklaridirlar, bir yonetici soyuna mensupturlar. En sonunda da
evlenmeleri bakimindan mevcut kahraman macerasi dairelerinin gosterdigi ilerleyise
uygun hareket ederler. Arkaik destan temelli kahramanlik destanlarinin bir devami
oldugu g6z oniine alindiginda (Acga, 2000; Cobanoglu, 2015) bu figiirlerin klasik
anlamda kahraman tipinin 6ncili 6rneklerinden olduklar1 sdylenebilir (Kogak, Colak,

2018, 11).

Kahramanin asil kardesi olarak Og¢1 Bala’nin kiz kardesi Ocira Manci’y1, Boodoy
Koo’nun agabeyi Kogiidey Koksin’i goriiriiz. Koglidey Koksin tiim maceralar
yapildiktan sonra destanin sonunda mutlu sona sahip olan erkeklerden biri olur.
icine diistiigli durumda kardesi O¢1 Bala’ya giivenir. Fakat O¢1 Bala, diigmani Kan
Taact bey yenip onu kotli duruma diisiirdiikten sonra kiz kardesi onu uyarir:
“Kaganin yaptig1 kati olur/Beyin yaptig1 yiice olur” (Dilek, 2002, 56) der. “Tek
oglunun/Sirtin1 nigin pargaladin?/Ayagini belini ni¢in kirdin?/ Bas tutacak kaganin
olurdu/Y 6netecek beyin olurdu ” (57) diyerek kardesine ¢ikigir.

Erkek iktidarin sdylemi bu kez de kiz kardes figiirii tarafindan dile getirilir.
Dengeleyici olarak erkek kahramanin olmadigi bir durumda erkek egemen dil yerine
konusan kiz kardes, destanin sonunda da zaten iilkenin yonetiminin sahibi olur;

alplarla kapisan, onlarla alay eden baskahraman ise ortadan kaybolur.

3.1.2. Kadin Kahramanlara Mahsus “Evlilikten Mahrumiyet”

Diinyaya gelmeleri ve ardindan yaptig1 miicadelelerin kendini feda etme, kendini
halka adama dairesi i¢inde ilerleyen kadin kahramanlar i¢in evlilik, bir zorunluluk ve

ideal olmadig1 gibi bazi durumlarda kesinlikle kaginilmasi gereken bir husustur.

Ornegin, Hakas destanlarindaki kadin kahramanlarinm halk: kucaklayan, halki igin
var olduklarim1 vurgulayan Erhan Aktas, kadin kahramanlarinin bu ugurda nefsi
duygularindan siyrilarak, hayatinin sonuna kadar bekar kaldigini sdyler (Aktas, 2016,
228). Bu durumu, tercihten Ote varolussal bir sebebe baglayan Arikoglu, bu
kahramanlarin daha dogumdan itibaren diger insanlardan ayrildiklarini, olaganiistii

giiclere sahip olmalar1 nedeniyle siradan diinyali insanlarla evlenip mutluluga
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ermedikleri seklinde aciklar (Arikoglu, 2007, 16). Ayni sekilde Og¢1 Bala ve Boodoy
Koo da destanlardaki misyonlar1t bakimindan kendi 6z kardeslerinden ayrilirlar ve

evlenmekten kacinma onlarin destanlarinda da tekrarlanir.

Oysaki kahramanin evlenmek i¢in maceraya atilmasi ve ¢esitli engelleri asmasi Tiirk
anlat1 geleneginin yaygin konularindan biridir. Arkaik destanlardan halk hikayelerine
kadar tagian bu “alplara mahsus evlilik” bi¢imi, “olaganiistii bir sekilde dogan ve
olaganiistii 6zelliklere sahip kahramanin kendisinden kagirilan sozliisiinii ya da bir
sekilde haberdar olup asik oldugu kizi bulmak i¢in maceraya atilmasi, bu ugurda
karsina ¢ikan olaganiistli varliklarla, kiza talip olan diger rakiplerle, engel koyucu
babayla miicadele edip galip gelmesi” temalarin1 igerir (Aca, 2000, 16). S6z konusu
kadin alplar oldugunda ise evlilik i¢in yapilan savaslarin yerini kendisiyle evlenmek
isteyen alplara kars1 miicadeleler alir. Bu aslinda alplara mahsus evlilik siirecinin,
tersten islemesidir. Kadin alplara mahsus olarak, istedigi kadini almak i¢in ilerleyen

menfi ya da miispet bir alpa kars1 savagsma ve savunma motifi devreye girer.

Fakat destan igerisinde evlilige kesinlikle yer verilmesi gerekir. Kahraman evrensel
kozmos, toplumsal kozmos, ailevi kozmos ve en sonunda kisisel kozmosunu da
olusturmak durumundadir. Makro diizeyden mikro diizeye dogru olusturulmasi
gereken bu diizen, kutsal evliligin (hieros gamos) gerceklesmesiyle tamamlanir. Bu
yiizden destanlardaki evlilik motifi yalnizca kahramanin diinyevi bir 6diilii degildir;
kutsal evliligin destan sdyleme alaninda ve metinde yeniden liretilmesi ve diizenin
percinlenmesidir. Kadin kahramanin macerasindan genellikle evliligin baypas
edilmesi, evlilik sartinin yerine getirilmesi zorunlulugu destanda baska bir dinamigi
calistirir: Evliligin ikincil kahramanlar {izerinden gerceklesmesi. Altin Arng, Ak
Cibek Arg, Ay Huucin yoldaslar1 ya da kardesleri olan kahramanlar1 evlendirmis;
Boodoy Koo agabeyine es bulmak icin yariglara katilmistir, ona bir kiz bulup

getirmistir.

Kadin kahramanin evlenmesinde sakinca Hakas destanlarinda pek c¢ok orneginin
goriilebilecegi iizere erkek evinde atil olarak yasayacagi ve yalnmizca ev ile mesgul
olan bir kadina doniisecekleri diistincesidir (Aktas, 2016, 229). Bizim konumuzla
alakal1 olarak incelenen destanlardan Cangil Mirza da bir diger kiiltiir dairesinden bu
bir golgedir. Evlilikten sonra o ele gecen hizmetkar, dayak yiyip, tekmelenip oturan,

akrabalarina gonderilmeyen bir kadin haline biiriindiiglini “Cangil adim yok
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olup/Kadin admi almigim” (Caynakova, 2004, 75) climleleriyle agiklar. Cangil bu
evliligi higbir zaman istemedigi gibi halkinin iyiligi i¢in evlenmek zorunda kalmistir.
Cangil Mirza’nin evliligi kozmosu degil kaosudur ve firsatin1 buldugundan kadin

kahraman ondan kurtulmustur.

3.1.3. Kadin Kahramanin Soyunun Tiikenmesi: Cocuksuzluk

Kadin kahramanin yolculugundan evliligin ¢ikarilmasiyla birlikte kahramanin ¢ocuk
sahibi olmamasi dogal olarak ortaya cikacak bir sonuc¢tur. Kadin kahraman destan
icinde c¢ocuk sahibi olmanin getirecegi ekonomik, sosyal, toplumsal etkilerden ve

fonksiyonlarindan azadedir.

Cocuk sahibi olmamanin yarattig1 kriz, kurgusallig1 saglayan bir parca olmasinin
yaninda siyasal, sosyal ve ekonomik yapinin siirdiiriilmesi amaciyla da baglantilidir
(Aktas, 2016, 50). Isgiiciinin devamlilifi, ekonomik dongiiniin saglanmasi
baglaminda ¢ocuk sahibi olmanin toplumsal bir yonii vardir. Ayn1 zamanda soy,
mesru bir erk kaynagidir; halk {izerinde kurulacak iktidarin énemli unsurlarindandir
(Kayabasi, 2016, 141). Kagan, hakan, bey gibi iist yonetici sinifina mahsus bir
cocuksuzluk durumu, otoritenin teslim edilecegi gelecek bir neslin olmamasi,
tanrinin kutunu almis bir soyun soyun devam etmeyecegi, diizeni tehdit edecek dis
tehlikelere karst acik hale gelme sorunlarimi da beraberinde getirir. Dolayisiyla
destanda tiim bu tehlikeler diisiiniilerek bir ¢ocugun diinyaya gelmesi beklenir ve

olmamas1 durumlarda ise kriz patlak verir.

Yoneticilige ve soyun devamina dair bir iddialari olmayan kadin kahramanlar,
evlenmemekle ¢ocuk sahibi olmanin tamamen oniinii keserler. Destanlar1 olusturan
toplumsal zihnin irettigi sistemde kadin kahramandan olacak bir g¢ocuga ihtiyaci
yoktur. Halkin bagina ge¢me, yOnetimin sonraki nesline devredilmesi ve soyun
devam etmesi gibi ¢ocuk sahibi olmaya ait fonksiyonlar erkek iizerinden devam

edecektir.

Ancak Cangil Mirza o6rneginde goriilldigii lizere bir fedakarlik ve zorunluluk
neticesinde evlilik gerceklestigi takdirde, boyle bir evliligin ardindan sahip olunan
¢ocuk, kadin kahraman acgisindan utan¢ unsuru olmustur. Evlilik ve ¢ocuk

kahramanlik yillarinin ve alplik macerasinin i¢inde bir duraklama donemidir:

“Atin ustline atip gotiirmege
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Arlanir kahrolasi.

‘Hangisi benim atamdan

Nesil kalan ailemdir.

Cocuk dogurup geldim diye,
Ne deyip ve varirim oviiniip,
Araliksin ii¢ y1l ben garip
Horlandim ya bilenip.

Gortip ylrliylip yanmaktansa
Gormeden gezip dleyim.
Vebali varsa neyleyim,
Kalmatay’in kendisine.

Cocuk sahibi oldum diye nasil
Diyeyim hisim akrabama.
Filanca yerde benim bir
Evladim kald1 demektense,
Oldiiriiriim burada

Yatip kalsin dyleyse.” (Caynakova, 2004, 99)

Cangil Mirza, yurduna donerken ¢ocukla donmek yerine onu 6ldiiriip vebali neyse
lizerine almaya niyetlidir. Cocuksuz bir erkek “noksan” olarak degerlendirilirken,
cocuk sahibi olan kadin kahraman i¢in “ayip”tir (117). Bu calisma ig¢inde
yararlanilan Aynek Caynakova versiyonunda Cangil Mirza, ¢ocugunu Oldiirmez.
Cocugu olmayan amcasinin ¢ocugu bulabilecegi bir yere birakir. Boylece hem ¢ocuk
giivende olacak hem de kahraman bu utangtan kurtulacaktir. Fakat cocugun varligina
bulunan ¢oziim diger varyantlarda farklidir. Musulmankulav varyantinda Cangil
Mirza, ¢ocugunu Sldiiriir (8). Destan igerisinde ¢ocugunu 6ldiirmeye kadar dayanan
“Cangil’n giiciiniin, iradesinin saglamligini, gergek erligini ortaya koyma” (8) itkisi
kadin varliginda en genis yere sahip olan annelik hissiyle kars1 karsiya getirilmistir.
Bu karsilagtirilmada kazanan “erligini ortaya koyma” giidiisii olmustur. Cocugun

yagsamasina izin verilme durumunda da dldiiriilmesi durumunda da ortak olan nokta,
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kahramanla ¢ocugun kesinlikle iligkisinin kesilmesidir. Boylece kadin kahramanin

soyu kuruyup gider.

3.1.4. Kadin Kahraman ve Yonetim

Tirk destanlarinda yonetim ve kahraman arasinda dogrudan bir baglanti vardir.
Yoneticiler, Tanr1 adina devleti yonetme yetkisiyle donatilmis, toplumun goziinde
ideali yansitan kahramanlar olarak cizilmislerdir (Kayabasi, 2016, 65). Destan
metinlerindeki pek ¢ok motif de ayn1 zamanda yonetici olan kahramaninin giiciinii

kuvvetlendirme gorevi goriir.

Kahraman diinyaya gelmeden Once yaratilan kaos ortami, yonetici kahramanin halki
feraha eristirmesi hikayesinin baslangici i¢in bilerek olusturulur (69). Hizli biiyiime
motifi de iktidarin siirekliligini saglamak ile yakindan iligkilidir (72). Soylu ve kutlu
bir aileden gelme, olaganiistii 6zellikleriyle kutsalin giiclinii alarak diinya tlizerindeki
erkini ilan etme (141-143) yonetimde kahramanin yerini saglamlastirici farkli

motiflerdendir.

Tiirk destanlarinda yonetimde ve yurt idaresinde kadin karakterlerin s6z sahibi
olmasi karsilasilan bir durumdur. Bagkahramanlardan Kara Kagan destaninda Altin
Ang, Og¢1 Bala destaninda Ogira Manci, yoneticilik yoniinii gormesek de bir kagan
kiz1 olarak Huban Arig; Ay Huucin destaninda ana kahraman olmayan fakat hem sert
bir yonetici hem de bir abla olarak His Han; Altin Ang destaninda Cibetey Han’dan

once iilkeyi yoneten Pigen ve Igen Arig kardesler drnek olarak verilebilir.

Bu kahramanlardan Pigen ve Igen Arig kardesler kotii karakterler olarak ¢izilmistir
fakat His Han bir yonetici olarak pek ¢ok yetkin ayrintiyla destanda yer alir. Cirkin
fiziksel Ozelliklerinin yaninda, kizdigindan ay1 gibi homurdanmasi, ala pars gibi
kiikremesi, akl1 otoriteyi, temkinliligi ve yoneticiligi temsil etmesiyle (Ergun, 2010,
62) halkin1 yoneten giiclii bir yonetici olarak karsimiza ¢ikar. Ayn1 zamanda kardesi
Han Mirgen’in iizerinde biiyiik bir otorite sahibi olup daima onu toparlayan bir

abladir (66).

Verilen bu o6rnekler, kadinin tek basina yonetici oldugu zamanlara dair ipuglar
olarak okunabilse de destanlarin yonetimin ve erkegin 6zdeslestirildigi bir diislince
bi¢iminin iiretimi oldugu unutulmamalidir. Ornegin Kara Kagan, Altin Ang gibi
yigit ve saglikli bir kiz ¢ocuguna sahip olmasina ragmen, erkek ¢ocuguna sahip

olmamasinin yurdu ve halki igin tehlikeli bir durum oldugunu sdyler. Ya da Cibetey
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Han’in heniiz bebekken yonetime etkisi bulunmazken {ilkeyi istedikleri gibi yoneten
kotii niyetli kadin yoneticiler Pigen ve Icen Arig kardesler karsimiza cikar. Kadin
kahraman en giiclii ve birincil kisilik olmasina ragmen yonetimde herhangi bir
yerinin olmamasi, destan sisteminin bunu engellenmesi de bu baglamda

sorgulanmalidir.

Kadin kahraman da tipk1 erkek destan kahramanlar1 gibi kriz zamanlarinda kurtarici
misyonuyla ortaya ¢ikar. Fakat destanin sonraki boliimlerinde yonetim- iktidar-
kahraman Ticliisii arasindaki birebir eslesme erkek kahramanin macerasinda oldugu
gibi gerceklesmez. Genellikle kriz giderildikten sonra yonetim ikincil erkek
kahramana tahsis edilir. Kadin destan kahramani soylu bir aileden gelerek,
miicadelelerinin ardindan evlenmesi ve kendi eliyle kurdugu kozmosun basina
geemez. Destanin icra ortami ve han sinifina, avdaki alplara anlatildig:
distintildiigiinde dinleyiciler i¢in bu son gergek bir kozmosu ifadesi olabilir miydi?
Bu sorunun cevabi erkek-egemen diinya degerleri dahilinde olumsuzdur. Ciinkii bu
durum, kahramanin yonetici ile es tutuldugu bir devlet diisiincesinde kadinin
yoneticilikle yani dogrudan iktidarla eslestigi alternatif bir diizeni ifade etmektedir.
Tiim anaerkil ipuclarina ve gondermelerine ragmen aristokrat bir tiir olarak destanda
sosyo-kiiltiirel tiim hatlara yerlesmis erkek-egemen diisiincenin kodlar1 kirmaya

yonelik alternatifler destandan olabildigince uzaklastirilmistir.

3.2. Kadin Kahraman ve Kutsal Tliskisi

3.2.1. Mitolojik Ana

Evrenin ilk yaraticisinin, kozmik yumurtanin catlamasimi saglayan varligin disi
oldugu, kozmogoni mitine sahip halklarin pek cogunda ortak noktadir. Hint
anlatmalarindaki yaratma, koruma ayni zamanda yok etme Ozelliklerini icinde
barindiran Mahadevi, Mayalarin ilk yaraticist Niliifer Ejderi, iinlii Yunan
mitolojisinde kaosu bitiren Gaia yaratimi baglatan disil unsurlardan bazilaridir
(Kogak, 2016, 39-42). Yaratimin disil bir 6geyle ile iliskilendirilmesi, Tiirk mitolojik
sisteminde Mitolojik Ana paradigmasi tlizerinden yapilmistir. Dogrudan insanlarin
kullandig1 bir inang¢ terimi olmayan bu kavram, Tirk halkinin inanis sistemini ve
buna bagh olarak gelistirdikleri pratiklerini aciklamak i¢in biitiin bir kiiltiin

adlandirilmasidir.
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Mitolojik Ana tiim yaratilmislarin anasidir. Yer-Su, Ak Ene, Umay, Ayusit vb. gibi
inang sisteminde yer alan tiim disil varliklar1 meydana getiren ve var olan her seyi
dogurmus olan doga kiiltiiniin kendisidir. Dolayisiyla tiim varliklar bu biitiiniin
parcasidirlar. O, ayn1 anda doguran ve yutan olma 6zelligini tasir; ayn1 anda hayati
ve oliimii simgeler. Zamanla Mitolojik Ana, folklorik diisiinceye ihtiyar ancak giiglii
Yer Ana sekline girmistir. Oncesinde zihinlerde genel bir idea olarak bulunan
Mitolojik Ana olgusu, Yer Ana gibi daha somutlagsmis bir varyanta evrilip, ardindan

da dag, nehir, orman koruyuculari iyeler olarak cisimlesmistir (Bayat, 2007b, 12-13).

3.2.2. lye inana1 ve Disil Tasavvurlar

Dogadaki her varligi Mitolojik Ana’nin bir parcast olarak diisiinmek, bu pargalara
“iye” yani bir koruyucu ya da ruh atayarak inang sisteminin i¢ine dahil edilmesi,
doga unsurlarina karsi belli kurallarin olusmasima ve simirlarin ¢izilmesine sebep
olmustur. Insanlar maddesel degerinden daha fazlasii ifade ettiklerini diisiindiikleri
irmaga, taygaya, hayvanlara, daglara saygi gostermisler; onlar tarafindan baglarina

gelebilecek kotiiliikten korunmaya ¢alismiglardir.

Ornegin, dag ve kayaya saygisizlik edilmesi, onun éneminin ve mahiyetinin goz ard
edildigi durumlarda insanlarin basina c¢esitli felaketler geldigi Tiirklere ait en eski
anlatmalarda yerini almistir. Dokuz-Oguzlar anlatisina Kutlu Dag’dan kutsal bir tagin
almip Cinlilere verilmesinin ardindan dag, tas, agaglar gibi dogal unsurlar Gog!

Go¢!” diye haykirmaya baglamiglardir (Gokalp, 1976, 86-91).

Dogrudan kutsalla, askinlikla, gii¢le yani tanrisallikla iliskilendirilen goge (Eliade,
2014, 61) yakin olmasiyla dagin kutsiyeti de daima korunmustur. Yerle gogiin
birbirine temas ettigi kozmik bir merkez olduguna, koruduguna ve korunduguna
farkli kiiltlir dairelerinden pek ¢ok ornek verilebilir (262). Bu yiizdendir ki daglar
Tiirk mitolojisinde gortildiigli gibi tanrisal mekana ulagmak isteyen kisiler i¢in bir
gecit ya da bir samanin yaptig1 gibi tanriya adanmis kurbanlarin tanr1 katina ytikselip

gotiiriiliip teslim edilme ayinlerinin yapilabilmesi i¢in uygun bir ortamdir.

Bazen bir soyun atasi ve anasidir; bazi soylarin koruyucusudur, bazilarinin ise
vatanidir (Bayat, 2007b, 231). Daga anam, babam diyerek dua edilmesi de bundandir
(230). Daha once de belirtildigi tizere Mitolojik Ana’nin doniismiis hallerinden biri
olan dag iyesi, disil 6zelligini korumay1 basarmistir. Ornegin orman ve dag iyesi,

Altay-sayan Tiirklerinde sar1 sagli bir kadin olarak tasavvur edilmistir. Disil
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temsillerin yaninda erkek olarak da temsil edilmesi, mitolojik tiplerin yerini zamanla
erkek hamilere birakmasindandir (223). Fuzuli Bayat’m, av ve avcilikla ilgili
derlenen efsanelerden aktardig: lizere, dag koruyucusu ¢iplak ve iri gogislidiir; bu
koruyucu disi, avcinin karis1 olduktan sonra avciya bol av verir. Yine Hakaslarin dag
iyesinin temsillerinden biri de sarisin bir kadindir (224). Ayni1 zamanda dagin
dogurma ve koruma fonksiyonu da vardir. Bahadirlarin ogullarinin dag tarafindan

bliyiitiilmesi motifi de buna bagli olarak gelismis olmalidir (230).

Dag ile paralel olarak 6zellikle aveiligin ge¢im i¢in temel faaliyetlerden biri oldugu
topluluklarda orman iyesi de 6nemli bir yere konulmus, saygi gosterilmis ve av
sirasindan memnun edilmeye calisilmistir. Ornegin Hakaslarda, Sorlarda, Altaylarda
ava giden kafile yanlarinda bir anlatici gétiirerek tayga iyesini memnun ederek,
istedikleri avi gergeklestirmeyi ummuslardir (Aga, 2007, 8 ); ya da hayvanlarin
koruyuculari anlatilan destan ya da masal ile mest edilerek hayvanlar avlanabilmistir
(Reichl, 2011, 97). Tipki dag gibi orman da disil tasavvur edilmistir. Ormandaki
sifali sularin ve etrafinda dolasan ve av hayvanlarinin iyesi olan arjan iyesi de

kadindir (Bayat, 2007b, 205).

Kigilerin ya da soylarin koruyucusu, dogurma soylarin baslangicinda
konumlandirilan dag disil tasavvur ediliyor. Ciinkii mitolojik ana fikrinin en somut
hallerinden biri. Bu hal, topluluga sundugu avlarla bir nevi onlarin yasamin

stirdiirmelerini saglar.

Inceleme konusu destanlarda iyelerin disinda yine inang sisteminde énem arz eden,
kahramanlarin baglantili bulundugu diger unsurlar olan yildiz, at ve tavsan

figtirlerine deginmek gereklidir.

Tiirk diislincesinde basta temir kazik olmak tizere, diger yildiz ve yildiz takimlari
insanlarin hayatlarina etki edecek fonksiyonlara sahiptir ve bu gok cisimleri inang
sisteminde kutsalla baglantilidir. Temir kazik evrenin diizenli bir sekilde
devretmesini saglar. Ayni zamanda tanrinin evinin girisi olarak da kabul edilen bu
yere tanrinin atin1 bagladigr diislinilmistiir. Aslinda tipki dag unsuru gibi tanrisal
mekanin girisi seklinde konumlandirilmigtir (Bayat, 2007a, 291). Bir diger 6rnek
olarak Colpan yildiz1 ise yol gosterici, halka ve hayvanlara koruyuculuk yapma (292)

gorevini iistlenen yildizdir.
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Bozkir kiiltiirlinde maddi 6neme sahip olmasinin paralelinde kutsallik atfedilen
dogaya ait bir diger unsur ise attir. At gok kokenli bir hayvan olarak diisiiniilmiis ve
gbge benzetilmistir. Ayn1 zamanda tanriya sunulacak bir kurban olarak goriilmiistiir
(Roux, 2011, 35). Gokle baglantili olan at figiirii, gok ile yer arasindan iletisimi
saglayan 6zel kisiler olan samanlarin yolculugunda da onlara yardim ederler. Saman,
at yardimiyla ruhsal yolculuga ¢ikip gorevini tamamlayabilmektedir (Coruhlu, 2002,
140). Anlatilarda, ozellikle de Kuzey ve Giiney Sibirya destanlarinda, kahramanin
her daim yaninda olan ve tanrisal kontrol mekanizmasi gibi isleyen at; kahramanla

konusur, bazi durumlarda ona akil verir ve yol gosterir (Aga, 2013, 162).

Daha eski bir inang sisteminin izlerini bulabilecegimiz arkaik destanlarda Mitolojik
Ana diislincesinin yansimalar1 izlenebilir durumdadir. Biiylik devlet kurmus
Tiirklerde goriilmeyen yer ana tasavvuru, ¢ok eski proto-tiirk diislincelerini saklamis
yapilarda 6rnegin Yakutlarda yer ve topragi bir ana gibi diisiiniilmiis “gii¢lii ve kutlu
bir kadm” olarak ortaya ¢ikabilmistir (Ogel, 2014b, 341). Bu baglamda destam
arkaik motiflerle 6ne ¢ikan destanlarda yer ana tasavvurunun izlerinin daha ¢ok var

olacagi ongoriilebilir bir durumdur.

Uc eksende ele alman ve maceralarmin genel cercevesi ¢ikarilan kadin
kahramanlarin, diinyaya gelme ve yok olmalar1 boliimlerinin yer ana fikriyle
dogrudan baglantidir. Kahramanlarin dogus yerleri ya da atalar1 dag, tas, su, kaya, at
iken; doniis yerleri yine dag, tas, yildiz, orman gibi yerlerdir. Cogunlukla bir kagana
dayanmayan soylar1 Mitolojik Ana’nin cisimlesmis tasavvurlarindan olan doga
cisimlerine dayanir. Ardindan yine ait olduklar1 o parcayla birlesmek icin geri

donerler.

Toplumsal bilesenlerin ve erkek-egemen diinya degerlerinin destanda kadin
kahraman iizerinde isleyen dinamiklerin sorunsallagtirildigt onceki boliimii
tamamlayic1t olarak inan¢ sistemine ait unsurlar da kadinin destan igerisindeki
macerasini etkiledigi sdylenmelidir. Var olan orta diinya sisteminde herhangi bir
maddi istegi olmayan ve destan seyrinde gesitli problematik durumlara sebep olan
kadin kahramanlar, diinyevi diizende gorevlerini tamamladiktan sonra ait olduklari
daha st bir kozmosa dogru yola ¢ikmislardir. Bu diinyaya ve diizene ait olmadiklar
gercegi Oc1 Bala’min agzindan su sekilde duyulur: ”Yasayacak yurdumu
gokte/Kendim  gidip  bulurum/Coluk  ¢ocuk  biiyiitip/ Hayvanin 1iyisini
besleyip/Altay’inizda huzurlu yasayin” (Dilek, 2002, 119).
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3.2.3. Umay Figiirii

Tirk inang sisteminin en temelindeki Mitolojik Ana’nin transformasyonunun bir
kolu olan Umay’in sorumluluk alant doganin dengesinin korunmasi ve insan
soyunun devam ettirilmesiyle ilgili dogum, hamilelik, ¢ocugun ve annenin
korunmasidir (Bayat, 2007b, 20). Mitolojik Ana’nin tiim zitliklart ve kavramlari
icerisinde bulunduran yapisindan doguran ve koruyan yoniin aktarildig: disil bir

varliktir.

Kaggarli Mahmut Umay’1 plasenta olarak terclime eder. Dolayisiyla Umay aslinda
yeni dogmus olanlart korumakla bir dogurganlik tanricasinin islevini yerine
getirmektedir. Ayn1 zamanda Ulan Bator yazitinda “hatun” sifati tagimakta, hanin
hiikiimdarin yani g6giin yaninda yer almaktadir. Tonyukuk Yazitinda ise hem gok
tanr1 hem de yer-sub beraberliginde anilmaktadir. Umay’in yer ile 6zdesligi, gok ile
diializm i¢inde olusu (Roux, 2011, 134) onun Mitolojik Ana’nin yer ile 6zdeslesen

varyasyonlarindan biri oldugunu bize tekrar hatirlatir.

Umay, annenin ve bebegin koruyucusudur. Daima ¢ocukla birliktedir. Bir bebegin
uyurken giilimsemesi bunun bir belirtisi sayilmistir. Umay’in ¢ocugun yaninda
ayrildigi durumlardaysa, ¢ocuk hastalanacagi ve Umay’1 geri getirmek i¢in samana
basvurulmak zorunda kalinacagina inanci vardir (Coruhlu, 2002, 40). Bebeklerin
koruyucusu Umay’in Hakasya bolgesine ait bazi materyallerde elinde kiigiik ok ve
yayla ¢izildigi o6rnekler mevcuttur (Bayat, 2007b, 52). Elinde ok ve yayla ¢izilen,
bebege ya da anneye zarar vermek i¢in gelecek kotli ruhlarin def etmeye hazir
koruyucu kadin figiiri Umay, destanlarda bir ¢ocugun ya da bir gencin kaotik bir
durumda yardimina kosan kadin destan kahramanlarini ne kadar da andirmaktadir

(Kogak, Colak, 2018, 10 ).

Insanoglu soyunun devamliligindan sorumlu Umay, ailenin ve evliligin
korunmasiyla dogrudan ilgilidir. Yine bu durumda destanlardaki kadin
kahramanlarin gorevinin yalnizca savasmak olmadigi hatirlanmalidir. Ornegin, Ak
Cibek Arng, Altin Ang, Ay Huucin gibi kahramanlar destandaki diger kahramanlarin
evlendirilmesinden de sorumlu olmuslardir. Onlar1 evlendirmesinin ardindan dogan
cocuklara da kadin kahramanlar isim vermislerdir. Ak Cibek Arg, Kanl Kilig’a ve

onun kiz1 olan Ay Tappa’ya isim vermesi, Ay Huucin’in Han Mirgen’in ¢ocuklarina
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Altin Teek ve Altin Ang isimlerini vermesi, kadin kahramanlarin aile ve ¢ocukla

ilgili farkli agamalarda etkisi oldugunun 6rneklerindendir.

Cocuktan, anneden ve insan soyunun devam etmesinden sorumlu Umay eski Tiirk
inancinda 6nemli bir dini figiir, hatta yer gok diializmi dikkate alindiginda belki de
en onemli ikinci figiirdiir. Inang sisteminde disil bir tanrica olan Umay’a bu denli
ehemmiyet veren toplumun, bu figiirii folklorik yaratimlarindan ayri tutacaklari
diisiiniilemez. Dolayisiyla destan kahramanlarinin halkin ve 6zellikle bir cocugun zor
bir durumdayken kriz aninda oraya ¢ikmasi, savas¢iliklarinin yaninda evlendirme ve
ailevi bazi sorumluluklar almalar1 gibi olumlu yanlarla, Umay figiiriinden ayri
diisiiniilmemelidir. Toplumun sahip oldugu dinsel kodlar da kadin kahramanlarin
kadin kahramanlarin gsekillenmesinde etkili olmustur. Bu baglamda sonraki
donemlerde inang sistemde yasanan degismelere paralel olarak, kadin kahramanin
pozisyonunun degistigi, kutsallikla bagintili olarak sahip oldugu saygin yerinin

o

degistigi goriiliir.

3.2.4. Ates Kiiltii

Ates, insan hayatinda sebep oldugu degisimle ve insanoglunun macerasina yaptigi
biiyiik etkilerle tiim topluluklar i¢in bir deger arz etmistir. Maddesel olarak dnemli
olusunun yam sira kutsal oldugu varsayilmis, inan¢ sistemlerinde konum elde
etmistir. Pek c¢ok Kkiiltirde ve inanis sisteminde bu unsur kadinlarla
Ozdeslestirilmistir. Eski Tiirk inan¢ sisteminde de yerini almis olan ates; Umay’la
anilmasi, aile ve ocak kavramlariyla i¢ ice ge¢cmis olmasi, atalar kiiltiiyle bagintisi

bakimindan dikkat ¢eker.

Dogadaki her bir unsura saygi gosterilmesini 6neren Tiirk inang sisteminde, atese
verilen Onemin diger unsurlara karsi daha derindir (Yoriikkan, 2006, 63). Ates,
dogrudan tanr1 Ulgen ile baglantilidir. Ilk insanlar meyve ve ot ile beslendiklerinden
atese ihtiyaclar1 yoktur. Tanr1 onlara et yemelerini emrettikten sonra atese ihtiyag
duydular. Ve Ulgen insanlara iki tas, cakmak tasi, vererek atesi yakmalarim saglar
(Inan, 1954, 66). Altaylardaki bu inanis, onlarin giinliik hayatlarinda atese duyduklar
saygiin kutsi temelini olusturuyor olmalidir. Ates kutsaldir ¢iinkii insanlari
doyurmasiyla, yasamin devamiyla ilgilidir. Ornegin misafir geldiginde, ev sahipleri
icin getirdigi ekmekten bir parca atese verilmelidir (Kalafat, 2004, 85). Ona kars1

saygida kusur edilmemelidir. Memnun edilerek yanmasi garanti altina alinmalidir ki
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yasam devam edebilsin. Yemek pisirmek ve insanlari doyurup yasamin devamin

saglamak gibi pragmatik amaclarini asmis ve sembolik bir hal almistir.

Insanoglunun yasama devam edebilmesinin ifadesi olan atesi ilk kullananlarin
kadinlar oldugu sOylenir. Kadinlar, atesi yakarlar, onu muhafaza edip beslerler,
oradan oraya tagirlar (Reed, 1994, 190). Tiim diinyada érneklerinin® goriilebilecegi
bu giiglii 6zdeslesme zamanla yerini daha az belirgin simgelere birakmis olsa da
izleri siiriilebilmektedir. Tiirklerde de ates kadin seklinde diisiiniilmiis, Od Ana
olarak anilmistir (Bayat, 2007b, 72). Ates “ana”, Tirklerdeki diger “ana”
figlirlerinden ayr1 degildir.

Mitolojik Ana’nin ailenin korunmasi olgusuna indirgenmis hali olan Umay, ates ruhu
ile bagintili hatta bazen dogrudan ates ruhunun kendisidir. Umay-ates bagintisinin
diisiiniilebilecegi bir 6rnek Albasti ya da Alkaris1 olarak bilinen zararli ruhlardir.
Hamile kadin ve ¢ocuklara atesli hastalik veren Albasti, Umay’in kotiiciil tarafini

temsil eden bir gii¢ olabilir (Coruhlu, 2002, 42).

Atesin yandig1 ocak, ailenin devaminin temsili gibi kutsal varliklarla, ruhlarla,
atalarla baglanti kurmanin yeridir. Ates ve ocak goriinen alem ile goriinmeyen alem
arasinda bir koprii durumundadir. Bu iki alem arasinda bir gecis eylemi olan dogum
da ates kiiltiiyle ilgisini devam ettirir. Potapov’un Sorlardan aktardigina gore, insanin
hayat1 maddesel diinyaya gelmeden dnce gokte baslar ve ardindan tanr tarafindan
yeryiiziine gonderilir. Tanri, kayan yildiz veya giines 151n1 seklinde yahut kutsal
kayin agacinda yaprak seklinde sallanan ceninleri yeryliziine {ifiirtir. Bunun
sonucunda ceninler evin duman boslugundan ocaga oradan da kadina geger (Potapov,

2012, 54)

Ates ve ocak, yasam zincirinin koruyucusu olarak atalar kiiltiiyle bagmtilidir.
Atalarm kosesidir. Olen biiyiiklerin tdslerinin etrafina konuldugu, pisirilen yemekten
sembolik olarak atalara tattirma eyleminin gergeklestigi yerdir. Bu ritliel 6zeldir.

Ornegin, ocagm iist tarafina herkes gecemez ve ata kosesine gececek Kisiler

8 Ornegin, Roma’mn en eski tanrigasi Vesta, “ocak” anlamina gelen ismiyle, ocagin, ocaktaki atesin
ve yemeklerin tanrigasi idi. Bu tanriganin kentin ocagini simgeleyen ve iginde ates yanan tapmaginda
yeni yilin ilk giinii ocak tutusturur ve boylece yeni bir yil baslatirdi. Bu ocak, yalnizca eve
indirgenmeden Once biitiin kentin ocagiyd:r (Mascetti, 2000, 194). Ayrica Peru’da ates tanrigasinin
kadin rahiplerine mama-cuna ya da “analar” denilmektedir. (Briffault 16’dan aktaran Reed, 1994,
196) Yeni Gine’de iki sopay: birbirine siirterek ates ¢ikarma iglemi “ana ates doguyor” olarak ifade
edilir. Atesin kdkeninde dair derlenen bazi anlatilarda dykiilerde atesin kaynagi kadinin parmaklar ve
tirnaklaridir (190).
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dindarane bir vaziyet takiir. Soyla ilgili bir durum oldugu i¢in gelinlerin oraya ayak

basmasi uygun goriilmez. (Yo6riikan, 2006, 67-68)

Umay’in gorevlerinin daralmasi ve tanrigaliktan bir ruh pozisyonuna gec¢mesi,
samanlik kurumunun zaman igerisinde erkeklere tahsis edilmesi gibi kadin-ates-ocak
arasindaki bu birebir 6zdeslesme de sosyo-kiiltiirel degismelerin etkisiyle ayrilmistir.
Fakat devam eden bazi inaniglar ve anlatilarda 6rneklerine rastlanmaktadir. Kogilidey
Koksin ve Boodoy Koo destaninda, agabey Kogiidey Koksin ava ¢ikarken evdeki
atesi kardesi Boodoy Koo’ya emanet etmistir. Ocagi asla sondiirmemesini tembihler.
Bahsedildigi iizere, Tiirk inan¢ sisteminde ocak ailenin selametini simgeleyen
ates/ocak, sondiriilmemelidir. Fakat Boodoy Koo hata yapip atesi sondiiriir, aramaya
ciktiginda atesi yine bir kadinin elinden alir. Celbegen’in evinde Celbegen’in karisi
atese goz kulak oluyordur. Destanda ates iki kadinin arasinda elden ele gecer. Her ne
kadar hata yapip atesi sondiirmiis olsa da, destan igerisinde ates hem maddi olarak
hem de simgesel olarak yeniden yakilir; Boodoy Koo, agabeyine kiz alarak onun aile

ocagini tutusturmustur.

3.2.5. Samanhk Konumu

Samanizm, “insan ve doga arasindaki iligkileri ve dogal giicleri i¢eren mitolojik ve
ilkel dini gorisleri barindiran, halkin diinya goriisleri dogrultusunda, dogal yollarla
olugmus bir din” olarak tanimlanir (Potapov, 2012, 47). Dogal bir bigimde insanlarin
kendileriyle ve dogayla ilgili sorularina verdikleri yanitlarla cergevesi ¢izilmistir.
Samanizm, kabileler daha biiyiik topluluklar haline geldiginde toplumsal bir din
seklini almistir. Kabile ve boy koruyucusu olan ruhlar yerlerini daha etnik tanri ve
ruhlara birakmigtir. Yani Samanizmin kurumsal bir hale gelmesi Sibirya halklarinin
devletlesmeleriyle olmustur (Alekseyev, 2013, 35). Kiiciik topluluklarn
yanitlarindan biiylik devletlerin olusumunda giden siirecte degisse de varligim
siirdliren Samanizm inancinda saman figiirli, insanlar ve diger katmanlardaki varlikla

iletisimi saglayan kisi olarak karsimiza ¢ikar.

3.2.5.1. Samanin Fonksiyonlar:

Samanlar, diger insanlarin sahip olduklarindan farkli bir bilgiye erisimi olan se¢ilmis
kisilerdir. Bu kisiler, insanlarla ruhlar ya da tanrilar arasinda iletisimi saglayarak
insanlarin refahi icin ¢alisirlar (Potapov, 2012, 48). Samanizm inang¢ sisteminde

goriinen ve goriinmeyen tiim unsurlarin tamami bir biitiin olarak algilar. Gokyiizii,
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yeralti ve yerylizii ve buralarda yasayan tiim unsurlar birbirleriyle iletisim
icindedirler. Ornegin, insanin basma gelen bir hastaligin ve talihsizligin sebebi,
yalnizca yatay diizlemde aranmaz. Muhakkak alt ve iist diinyadaki tanrilar ya da
diinya tizerinde salinan ruhlarla baglantilidir. Saman, bu sebepleri gorebilen boylece

sorunlar1 ¢ozebilecek tek figiirdiir.

Saman ve kozmik sistem birbiriyle dogrudan baglantilidir. Eski Tiirk tasavvurunda
tic katmanl bir kozmik yap1 kabul gormekteydi. Yerylizli, gokyiizii ve yeralti
diizeyleri olarak tamimlanan bu katmanlar arasi gecis yalnizca saman igin
miimkiindii. Kutup yildiz1 bu gegisin saglandig1 noktalardan biriydi. Ornegin, tanrilar
icin adanmig kurban, bu yol ile samanin Onderliginde tanrilar katina ¢ikarilirdi
(Eliade, 1999, 247). Bir mikrokozmos olarak agac¢ da bu gecis merkezlerinden biri
sayiliyordu. Kurbanin tanrilar katina ¢ikarilmasinin baslangi¢ noktasi bir kayin ya da
sedir agact olabilirdi. Ritiiellerin her daim boyle bir merkezde gergeklesmesi elbette
miimkiin degildi. Fakat sgaman en 6nemli ayin gereci olan davulunda mikrokosmozu
tasimaya devam ederdi. Samanin davulu olabildigince insanlardan ve yerlesim
yerlerinden uzak bir yerden kesilmis kayin ya da sedir agacindan yapilmaliydi
(Anohin, 2006, 58). Ayrica davulunun iizerinde gecisin ibaresi olan aga¢ resmini

tasimaktaydi.”

Samanin katmanlar arasi gecis yetenegi insan hastaliklarinin tedavisini miimkiin
kilmaktaydi. Inanca gore bir kimsenin hastaliginin sebebi fiziksel degildi, ‘’ruh
kacmasi ya da kagirilmas1’” olarak nitelendirebilecegimiz sebebe dayanmaktaydi. Bu
tasarima gore, tedavi onu gorliinmeyenler arasinda arayip bulmak, yakalamak ve
hastanin bedenine tekrar girmesini saglamakti (Eliade, 1999, 247). Abdiilkadir
Inan’m aktardig1 iizere 6liim iki sey sebep olurdu: Birincisi, yeralt1 tanris1 Erlik’in
acgdzIiiliigii; ikincisi, bir kisinin yasamma son verilmesi igin Ulgen ve Erlik’in
birlikte karara varmasi. Ikinci sebebe ¢are bulunamazdi ancak Erlik’in acgdzliiliigii
ona daha ¢ok kurban verilerek giderilebilir, bdylece kisinin émrii uzard1 (Inan, 1976,
94). Ciinkii kurbanin nasil verilecegi, katmanlardan nasil gegirilecegi, sunulus sekli

ve hatta tanr1 tarafindan yeterli goriiliip goriillmediginden sorumlu yine samandi.

Samanin iyilestirme yontem ve ritiiellerinin olmazsa olmazi miizikti. Samanik
torendeki sesler, ritimler, calgi iyilestirici etkiye sahiptir. Samanin kostiimiin ve

miizik aletinin yaptig1 ses dalgalar1 evrene yayilir, evrenden tekrar samana geri doner

% Saman davulunun iizerine ¢izilmis agag resimleri i¢in bakiniz: Anohin, 2006, 64-73.
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ve gereken bilgiyi samana iletirdi (Van Deusen, 2004, 125). Saman figiiriiniin
miizikle bu bagdasikligi sonraki donemlerde ozanlik ve anlaticilik gelenegine
evrilecektir. Bu kez masal ya da destan anlaticist samanlik kurumundan ona
aktarilmis yetenegiyle ruhlari memnun etme gorevini iistlenecek; torenlerin, avlarin,

mevsimsel bayramlarin vazgegilmez figiirii olacaktir.

3.2.5.2. ilk Kadin Samanlar

Saman yalnizca bir ozan ya da otac1 degildir, onun gorevi toplumun fiziki ve manevi
sagligimi ve huzurunu saglamaktir (Bayat, 2010, 100). Tim varliklarin biitiin
oldugunu ve insanm tiim bu varliklarla iyi iletisim kurmasinin gerekli oldugunu
sOyleyen bir inang¢ sisteminde saman, giiclinii bu farkli katmanlarda goriiniir ya da
goriinmez varliklarla iletisim kurma yeteneginden alir. Sozlerini soyler, ¢algisini

calar, insanlar1 tedavi eder ama bunlari sahip oldugu mistik bilgiyle yapar.

Samanlik inancinin kadin eksenli olusmaya basladig1 diisliniilmektedir. Ciinkii
diinyaya yeni bir can getirmeleri, iremenin tek sahibi olmalar1 onlarin kutsanmalarini
saglamistir; ayrica adet dongiisli ve karinlarinda bir can tasimalari, kadinlarin diger
insanlarin bilmedigi gizli bir bilgi tiirline sahip oldugu inancini gelistirmistir. Ayni1
zamanda kadmlar en eski iyilestirme metotlarin1 bilen ve bunlar1 uygulayan
kisilerdir. Bunlar ve bunlarin disinda pek ¢ok so6zlii ve tarihi veriler bizi ilk

samanlarin kadin oldugu diisiincesini dogurmustur (Bayat, 2010, 22-23)

Sibiryal1 bir halk olan Cukgilerin atasoziinde kadinin dogas: itibart ile saman veya
dogal olarak saman oldugu soylenir (22). Kadin samanlarin hi¢gbir 6zel giysi, davul
ve benzeri aleti kullanmaksizin kamlik yaptiklarina dair kayitlar da (23) bunu tasdik
eder niteliktedir. Cesitli saman aktarmalarinda ve literatiirden Orneklere gore de
kadin samanlar hem iyilestirme hem de ritiiel baglaminda erkek samanlardan ¢ok

daha giicliidiirler (52).

Samanlik kurumu, inang sisteminde kadinla iliskilendirilen diger 6nemli figiirler olan
Umay, ates kiiltii ve yer ana kiiltleriyle baglantilidir. Ornegin Umay kiiltiiniin Yakut
varyant1 dogum tanrigast Ayusit i¢in genellikle ilkbaharda diizenlenen merasimleri
yalnizca kadin samanlar yonetmekteydi. Dolayisiyla Umay’a yapilan merasimlerin
de kadin samanlar tarafindan yonetildigi biiyiik bir olasiliktir (135). Kadin samanlari

i¢cin kullanilan “utkan” terimi ve “od” kokiinden tiiretilen ¢esitli diger varyasyonlari
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ocak ve ates kiiltliyle bagintilidir. “Ud+gan”, ocag1 atesi koruyan ruh anlamina gelir

(52) ki bu gorev 6nceki boliimlerde agiklandigi tizere kadinlara atfedilmistir.

Tim evreni katmanl bir yap1 seklinde fakat bu katmanlarin tamaminin bir biitiinii
olusturdugu inan¢ yapisinda iyelerin de orta diinyadaki iletisim kisisi samandir.
Goriinenin Gtesinde saygt duyulmasi gereken varliklar olan iyelerin istediklerini ve
onlart nasil memnun edecegini bilen kisidir. Dolayisiyla Mitolojik Ana’nin
pargalariyla iletisim yolunu bilen saman, bazen tanrilar yeri olan goklere kadar ¢ikar
ve insan hayatina miidahaleyi oradan yapar. Yakut inancinda gok kadin samanlar
aynlara'® hizmet eden kahramami korurlardi. Yine gokte yasayan samanlar Slen
kahramanlar1 diriltir, yaralarini iyilestirir ve yerdeki kotii kadin samanlara karsi
savasirlardi (132). Diger bir Yakut anlatmasinda ise gok kadin saman Kun Tolomon
Nyurgustay insanlarin mutlu yasayisim1 diizenlerdi (133). Altaylarda ilk samanin
gokte yasayan Kam Emegen adinda kadin bir saman olduguna inanilirdi. Kam

Emegen tiim samanlarin ecdadiydi ve 6liimstizdii (134).

3.2.5.3. Kadin Kahramanin ve Samanin Yolculugunun Kesismesi

Disil olarak tasavvur edilen koruyucu ruhlardan, ates kiiltiinden, Umay figiirlinden
ayr1 diistiniilemeyen kadin kahraman, tim bu unsurlarla iliski i¢inde bulanan saman
figiirinden de izler tasir. Anlatilarda hem varolussal 6zellikleri hem de yaptiklar
eylemler bakimimdan kadin kahramanin yolculugu ve samanin yolculugu pek cok

yerde kesisir.

“Kozmosla kaosu birlestiren arabulucu, ikili zithklar1 birlestiren, zithklar1 ¢6zen,
yasamiyla kozmosla kaos arasinda gidip gelen” (Bayat, 2010, 21) saman, ti¢ katmanl
olarak disiiniilen evrenin tiim seviyelerine gec¢ebilmektedir. Kadin kahraman da
katmanlar arasi bu gecisi yapabilen kisidir. Diinyaya gelmesiyle yaptig1 ilk gegisin
ardindan macerasinda pek c¢ok kez bu ozelligini gosterir. Huban Arig dedesini
kurtarmak icin, oniine ne gelirse yikip doken bir oku durdurmak i¢in, yoldasi olan
kopegin ruhunu ¢ikarip onu diriltmek icin yeraltina inmis; O¢1 Bala’nin Erlik’in
yegeni Kara Taact’y1 yenmek i¢in onun yeraltindaki saraymna gitmis; Ay Huucin’in
cocuklar1 kurtarmak i¢in Erlik’in temsilcilerinin mekanina dogru asagi katmana

seyahat etmistir. Bagka bir katmandan gelen kadin kahraman, yeryliizii katmaninda

Ayn aymaga, Yakut destan anlatmalari olan olonholarda, tanrisal baglantiya sahip topluluga verilen
addir (Puhov, 2015, 60). Olonholarin konusu genel olarak, Yakut destan diializmi iginde kétityii temsil
eden “abaahi aymaga” ve iyiyi temsil eden “ayn aymaga” arasindaki miicadeleleridir (13).
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gorevini yaptiktan sonra yine agag, dag, orman, kaya, yildiz gibi gecis noktalarindan

baska bir katmana geger.

Samanlar1 6zel yapan siradan insanlarin sahip olamadig bilgiye kadin kahraman da
sahiptir. Hatta bununla dogay1 yonlendirme giiciine sahiptir. Huban Arng havayi
istedigi gibi yonlendirebilecegi “yordam™ bilmektedir. Diismani yenmek i¢in bu
bilgisini kullanir. Once ii¢ giin ii¢ gece yagmur yagdirip ardindan sicakligi artirarak

diismanlarin yorgun diismesini saglar (Davletov, 2006, 103).

Sagaltma ve katmanlar arasi gecis yetisine sahip olan saman gibi kahramanlar da
miicadeleleri sirasinda kilik degistirmislerdir. Huban Arnig, yeraltma girip Ak Uziit
tilkesine girip yoldasi kopegin ruhunu ¢ikarmak i¢in sahin ve sa¢ kivrimi sekline
biirliniirken, bir diigiine katilirken de kendi kiligindan ¢ikar. O¢1 Bala diigmanini
yenmek i¢in kendinden farkli giizel bir kiza doniisiir, destanin en sonunda da tavsana
doniistir. Boodoy Koo da kilik degistirmekle sinirli kalmayip agabeyini de baska bir
varliga doniistiiriir. Kendisi agabeyinin kiligia girip yarismalara giderken agabeyini
biiyiisel bir islemle sopaya ¢evirip kayin agacinin yanina birakir. Kayin agaci, saman
ritliellerinin yapildigt mekanlardan biri olduguyla birlestirildiginde Boodoy Koo
aslinda dogrudan samanik bir ayin gerceklestirmistir. Hakaslarda guguk kusunun
samanin Ust diinyaya ¢ikabilmek gii¢ artirici yardimer bir anahtar oldugu bilgisiyle
(Alekseyev, 2013, 290) Altin Ang’in canmnin Altin Kaya’nin yanindaki guguk
kusunun iginde olmasi, samanlarin ve kadin kahramanlarin birbirine ne kadar

yaklastiklarinin baska bir ifadesidir.

Samanik 6zelliklerin yalnizca kadin kahramanlar tizerinde degil baz1 erkek destan
kahramanlari iizerinde goriilmesi durumu, zamanla samanlik konumunun erkeklerin
etkisine girmesiyle agiklanabilir. Samanik o6zellikler kadinlara aitken daha
sonrasindan saman kurumunun da erillesmesiyle anlatilara samanik 6zellikler tasiyan
erkek kahramanlarin girmesi Samanizm’im kendi igerisindeki bu degismeyle

baglantilidir.

Toplum yapisi, erkegin giicliniin daha etkili hale gelmesi yoniinde degisiyorken
ayrica siyasi, ekonomik ve sosyal kurumsallagma belirgin hale geliyorken kadinin ve
kadmin bu kurumlarin igindeki pozisyonu degisiklige ugramustir. Ozellikle
demirciligin gelismesi ve erkegin yeraltiyla miinasebetinin artmasi dini ritiiellerin

diizenleyeni ve ocagin koruyucusu kadinin inang sistemindeki yerini erkege
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birakmasina sebep olmustur (Bayat, 2010, 37). Daha sonralari samanin anlaticilik
islevinin aktarilmasiyla olusan masal&destan anlaticiligl ya da ozanlik kurumundan
kadinlar tamamen silinecektir. Kadinin, higbir zaman hay¢i olamayacagi (Aktas,
2016, 39)  belirtilerek, miizik aletlerine dokunmasi dahi yasaklanmasi
(Ungvitskaya&Maynogaseva, 1972’den aktaran Killi Yilmaz, 2010, 171) durumuna
gelinecektir.

Fuzuli Bayat, ilk samanlarin kadin olduguna Troscanskiy, Bogoras, Stadling,
Argentov gibi pek ¢ok ismin hemfikir olmasimin yaninda, efsane ve memoratlarda
genellikle konunun erkek samanlar oldugu bilgisini verir. Bu durumu yine toplum
diizenin degigsmesi ve samanlik kurumunda erkeklerin kontroliiniin artmasina
baglamistir. Fakat kadin samanligin izleri elbette tamamen silinmemistir. Anlatilarda,
arkeolojik verilerde ve halen bazi iiretimlerde bunun izi siiriilebilmektedir (Bayat,

2010, 47).

Mercek altina alinan bilesenlerle ilgili degerlendirmenin sonuna gelindiginde;
toplumun sahip oldugu erkek-egemen yapinin parcasi olan dinamikler ve manevi
deger dinamikleri, destanlarda kadin kahramanin yolculugunu belirlemede dogrudan
etkilidir. Insanlar gercek hayatlarinda oldugu gibi anlati zemininde de inang
kurallarinin i¢inde kalarak ve kutsalla giiven iligkisini silirdiirme egilimindedir.
Kutsala kars1 saygi ve korkulari, kutsaldan yana talep, yakinlik ve giiven istekleri
vardir. Tiirk toplumu da zihinlerindeki Mitolojik Ana’yr ve onun kollariyla bu
iliskiyi muhafaza etmek ister. Kendi yasamlarinda ona saygisizlik etmedikleri gibi
destan zemininde de onunla ve iyeler, ates, saman diger dini degerlerle bagintis1 olan
kadin kahramana saygisizlik etmemis, olumsuz bir konumlandirmaya ya da
asagilanmaya tabi tutmamistir. Fakat ayn1 toplum, kadin kahramanin destan sonunda

bir erkek kahramanin ulastig1 tabloya ulagsmasini miimkiin kilmaz.

Toplumsal kurallar dahilinde, bir kurtaric1 gibi diinyaya gelen kadin kahraman, en
uygun sekilde Mitolojik Ana’nin kucagina geri gonderilir; ya da kadin kahraman bu
kurallara uymasinin ardindan destan sonunda yine bu kurallarin ¢izdigi sinirlar icinde
bir yere sahip olur. Her ne kadar destanda goriilen baz1 arkaik 6zellikler, kadinin dini
ve toplumsal konumunun yiiksek oldugu ya da erkekle esit oldugu bir zamanin
izlerini tasisa da toplum, siire¢ icerisinde erkek egemenligin etkisinin iyiden iyiye
artirdigt  bir degisim igerisindedir. Kadinin toplumsal diizenin kurucusu ve

siirdiriiciisii  olarak goriilmesinin imkansiz oldugu bir diizende olusturulmus
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destanlarin yapisinin somutlastirilarak ortaya konulmasiyla, destan tiirsel olarak ve
bu tiir icerisinde ortaya ¢ikan arketipsel kodlar baglaminda degerlendirmeye agik

hale gelir.
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4. DESTANLARI “KADIN MERKEZLIi” YENIDEN DUSUNMEK

4.1. Destanin Ana Hatlar

4.1.1. Tanim ve Konusu

Sozli kiiltiir degerlerinden olan destan tiirii, Tirk kiiltiir sahasinda oldukg¢a genis
tiretilme alan1 bulmus; farkli Tiirk topluluklarinda aliptip nimax, jir, comok, olongho,
maadirlig tool, kahramandik epos, kone epos gibi pek cok farkli terimlerle

karsilanmistir (Cobanoglu, 2015, 14).

Ocal Oguz’un tammuyla destan, “ilkel ve popiiler bir anlat1 ¢evresinin i¢inde dogan,
gercek veya kurmaca olagan iistii ve mitolojik kahramanlarin maceralarin siir veya
sarki diliyle ve ¢ogu zaman bir miizik aleti esliginde anlatan, anonim olan veya
unutulmus bir sair tarafindan yaratilan fakat sairin maceranin i¢inde duygu veya

eylem olarak yer almadig1 edebiyat eseri”dir (Oguz, 2004, 6).

“Yeryliziiniin ve kainatin olusumuna, kaostan kozmosa doniisiim siirecine dair
geleneksel diinya goriislerinin ilk verileri olarak tanimlanabilecek olan mitlerden
sonra ¢cogunlukla onlarin golgesini ve c¢izgilerini bir ¢erceve olarak tasiyan, gerek
kahramanlarinin ve gerekse olaylarin akisiyla birlikte tarihe ait zamanlarda olmus
olaylarin hikayesi inanciyla, sozli kiiltiir ortaminda ve yiiz yiize bir iletisim
baglaminda teatral ¢izgilere sahip bir bicimde anlatilip nakledilen, en genis anlamiyla

kahramanlik ana temali dykiiler” olarak da tanimlanmistir (Cobanoglu, 2015, 16).

Yine Reichl’in aktardig: {izere, destan tiiriiniin metne ve anlatima dayali olarak iki
merkezli ayrilmasinin ardindan anlatima dayali destan “bir sélen havasinda, usta bir
destanci tarafindan 6zel bir sOyleyis ve anlatis tarziyla ve bir kural olarak da bir

miizik aleti esliginde icra edilen bir anlatmalar” seklinde ifade edilmistir (Reichl,
2011, 130).

Yukarida verilen tanim Ornekleri, destanin toplumsal bir tiir olduguna deginmeleri,
kendine has bir icra yonteminin oldugunu vurgulamalart ve sozli bir sekilde
aktarildiklarin1 belirtmeleri bakimindan ortak bir sema ¢izerler. Cizilen bu semanin

icindeki icerik ogeleri ise merkezi bir kahraman ve onun yaptigi miicadelelerdir.
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Icerik smirlarini kahraman ve onun maceralariyla cizen destan tiirii; meydana
getirilme yontem ve teknikleri gibi bigimsel, icra ortamlar1 ve baglamlari gibi fiziksel

bazi kurallara sahiptir.

4.1.2. Sozlii Kiiltiir Ortaminin Zorlayic1 Etkisi ve Destanin Bicimsel Sinirlar

Destanin yaratildig1 ortamin sozlii olmasi, bigimsel bazi1 gereklilikleri beraberinde
getirmistir. Ciinkii sozlii ortamin kendine has isleyisi ve zorunluluklart vardir. Yazi
olmadan hatirda kalic1 ve siirdiiriilebilir, belirli bir zamanda belirli bir topluluga
sorunsuzca aktarilabilir olma zorunluluklar1 birtakim kodlarin dogal olarak dogurmus

ve o kodlar dahilinde hareket edilmesini gerekli kilmistir.

Omegin, destan gelenegi cergevesinde, “gelenege has motif ve motif molekiilleri
halini almis diisiince bi¢imlerini kullanmak™ (Cobanoglu, 2015, 59) spontane
bicimde icrasini gerceklestiren anlatici i¢in de icra ortaminda bulunan dinleyici i¢in
de verilen mesajin en kisa sekilde yaratilip iletilmesinin bir yoludur. Ciinkii sozlii
ortamda icra bir devingenlik i¢inde devam eder. Dinleyici de anlatic1 da destanin

ritmine ve dinamigine ayak uydurmalidir.

Destandaki kisilerin tiplestirme yoluyla aktarilmasi da dinleyicinin, bu tipin
geleneksel olarak ifade ettigi anlam ve karsiladigr degerleri bilmesi ve ona
yiiklenecek fonksiyonu (100-101) anlamasma yoneliktir. Ornegin, destanda bazi
kahramanlarina “Ak” ile baslayan bir isim verilmesi, sembolik gondermeleri
baglaminda olumlu bir karakter oldugu bilgisini tasir. Kalabalik sahis tablosuna
sahip destanlarda bu simgesel karsiliklar icraciya kolaylik sagladigi bir gercektir
(Bekki, 2017, 239).

Sozli kiiltiirde deneyimler bellegi pekistirecek sekilde akla yerlestirilir (Ong, 2014,
51). Aykirt bir bilginin alinmasindan ziyade halihazirda sahip olunan bilgilerin tekrar
hatirlatilmas1 ve pekistirilmesidir. Farkli baglamlarda temelde ayni seyi sdyleyen
anlatilarin dinlenmesi ve mesajlarin iletilmesi, sozli kiltiir ortaminda bu yolla

gergeklesir.

Yazinin varhiginda ya da yoklugunda sozli kiiltiir vasitasiyla pek cok Kkiiltiirel
bilginin ve aktarimin gerceklesebilmis olmasi sozli kiiltiiriin bu o6zelligiyle
baglantihdir. Sozli kiiltirde bilgi yiiksek sesle sdylenmezse kaybolacaktir.

Dolayisiyla tekrarlanmalidir. Ayn1 zamanda yeni fikirsel denemelerin engellenmesi
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bu gereksinimden kaynaklanir. Bilginin tasinmasini engelleyecek herhangi bir

etkinlikte bulunulmaz (Ong, 2014, 57).

4.1.2.1. Destan icra Ortamlar: ve Baglamlar:

Destan icrasinin ortami ve baglami, anlaticis1 ve dinleyicisi yine tiire ickin
Ozelliklerdendir. Saussure’iin ifadesiyle, folklorik tiir yani bir dizge kendi etnik
ortaminda, kendi dilinde ve kendi kiiltiir ve toplum baglaminda meydana gelir
(Aktulum, 2013, 102). Destan; igerik, bi¢cimsel ve fiziksel sinirlarini bir tiir olarak
belirler. Fakat bu dizgenin tiiriin kendi igerisinde nasil sekillendirildigi ve hangi

baglamlara oturtuldugu toplumun kendisiyle ilgilidir.

fcra; anlatici, dinleyici, ortam, aradaki iletisimden ve aym1 zamanda bu unsurlari
etkileyen pek ¢ok etmenin birlesimden olusan genis bir faaliyettir. Konargdger bir
toplumun tiyelerinin yazinin neredeyse hi¢ kullanilmadigi, etkinliklerin sinirli oldugu
bir yasam bi¢iminde, aile disindan birinin dinleyiciler Oniinde teatral bigimde bir
gosteri esliginde bir anlati sunmasi bu kisilerin sosyal hayatinda ¢cok dnemli bir yere
sahip olmalidir. Sosyallesme vesilesidir. Ayn1 zamanda kiiltiiriin temel degerlerini
aktaran, onlarin 6ziimsenmesini, toplumsal olarak istendik degerleri haiz bir

kahraman modeline gore saglayan bir kiiltiirlesme hadisesidir (Cobanoglu, 2015, 23).

Tiirk kiiltiir ekolojisinin olusturdugu Tiirk epik destan geleneginin (11) kendine has
icra 6zellikleri ve gereklilikleri vardir. Bu 6zelikler icra ortami, anlatict ve dinleyici

olarak sacayaginin ii¢ unsuru olarak ele aliabilir.

Destanlarin icra alanlar1 oldukga cesitlidir. Bu ¢esitlilik destanlarin  kutsal
pozisyonlarina ve de insanlar tizerindeki etkisini azaltmamistir. Aksine sahip oldugu
giiclii etkiyi toplumun pek c¢ok alanina yaymistir. Destanlar han veya sultanlarin
oniinde, av torenlerinde, dini ritiiellerde, ziyafet diigiin gibi eglence zamanlarinda ve

ev ortaminda kendine yer bulur (85).

Destan anlatma eylemi toplumsal bir hadisedir (Reichl, 2011, 99). Toplumsal
olmasmin yaninda alelade bir araya gelmis bir toplum degildir, torensel bir
faaliyettir. Yukarida verilmis ortamlardan hangisinde olursa olsun torenseldirler ve

ciddiyetle icra edilirler.

Hakaslarda destan icras1 igin genellikle gece segilirdi. Ciinkii destanin biiyiisel giicii

olduguna inanilir ve kotli ruhlarin daha etkin oldugu gece vakitlerinde, insanlar
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destan anlatim1 vasitasiyla korunabilirlerdi. (Maynogaseva, 1988, 495°den aktaran
Killi Yilmaz, 2010, 172) Sorlarda ise giindiiz kay s6ylemek yasakti. Bu bir tiir kural
ihlali olup anlatici, kay iyesinin gazabina ugrayabilir ve aklini yitirebilirdi (Aktas,

2016, 40).

Elbette gece vaktinin diginda da faaliyet oOrnekleri vardir. Ornegin, Yakut
geleneginde at yarisi gibi biiyiik etkinlikler ya da “ithiah” denilen oyunlarin,
danslarin, dini ayinlerin de yapildig1 bahar torenleri destan anlaticilarin performans
alanlarindandir (Puhov, 2015, 15). Ayrica onlar, Tivalardaki ok atma, giires
miisabakalarinda, “naadim” adi denen yaz bayrami ve bahar bayrami anlamina gelen

“sagaa” torenlerinde de boy gosterirler (Aga, 2007, 9).

Destanin ev ortaminda iiretilme 6rnegini Yakutlarda goriiriiz. Fakat bu tamamen ice
doniik ve 6zel alan tliretimi degildir. Yakut halki genis bir alana yayillmis cadirlarda
yasiyorlardi. Bazen biiyilk bir c¢adirda birden fazla ailenin yasadigi da
goriilebilmekteydi. Iste bu cadirlara bazen olonhohutlar yemege ve ardindan olonho
sOylemeye davet edilirlerdi. Bazen de olonhohut kendisi gelir, misafir olarak kabul

edilmeye talep eder; hosnutlukla karsilanir, misafir edilirdi (Puhov, 2015, 15).

Av merasiminde destan sdylenmesi Sibirya toplumlarindan Ural dili konusan
Mordviniyanlara, Tunguz dilleri konusan Namay ve Evenkilere, Mogol dili
mensuplarindan Buryatlara, Tirk dili mensuplar1 Yakutlar, Hakaslar, Sorlar ve
Altaylara kadar ortak olan bir gelenektir (Reichl, 2001, 97). Destan anlatiminin av ile
iligkisi ¢ok giiclii kokenlere dayanir. Bu kokenler Tiirklerdeki iye inanci ve en eski
sigir torenleridir. Bunun ikisi birlikte ele alindiginda Giiney ve Kuzey Sibirya Tiirk
halklarinda ortak olan ava destanci gotiirme gelenegi anlamlanacaktir. Ava gittikleri
tayganin iyesi destan ve masal dinler, memnun kaldig1 vakit armagan olarak da
onlara koruyuculugunu yaptigi hayvanlardan verir. Boylece hem tayga iyesine
saygisizlik edilmemis olunur hem de avin bereket ve bolluk i¢inde gegmesi saglanir.
Ayrica, destan ya da masal anlaticisinin bu mevkiye kavusmasinda da iyelerin roli
vardir. Ornegin Altaylar’da tayga iyesi secilmis Kisinin riiyasina girerek ona
anlaticilik yetenegi verir. Ayn1 zamanda anlaticilar, anlatacaklar1 destan ve masallari
bu iyelerden 6grenmislerdir. Dolayisiyla aralarinda baslangictan beri kutsal bir bag
bulunur (Aga, 2007). Tayga iyesi ile boyle 6zel bir baglantis1 bulunan kimsenin av
kafilesinin yaninda gotiirilmesi, pragmatik amacli bir eylemin kutsiyet zeminiyle

birlestigi bir zeminine ¢eker.
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Sahip olduklart anlam ve fonksiyonla destanlari icra ortamlari, basit eglence faaliyet
alanlar1 degil, torensel mekanlardir. Destanin inanisla dogrudan baglantili bir tiir
olma ozelligi, 6zellikle Hakas, Altay, Tuva gibi Sibirya halklarinin faaliyetlerinde
acikca goriillir. Ayrica destanlarin halka a¢ik mekanlarda yonetici sinifina okunmasi,
onu evden ¢ok digartya ait bir tiir yaptig1 gibi, onu dinleyenlerin genellikle erkek

olmasi sonucunu da beraberinde getirir.

4.1.2.2. Anlatici

Sozli kiiltiir ortaminda bir anlatim, ayn1 zamanda bir bilgi aktarimi sayildigindan bu
bilgileri iletebilen bilge kadinlara ve erkeklere hiirmet vardir (Ong, 2014, 57). Tiirk
destan geleneginde bu saygi, daha once bahsedildigi lizere destanin kutsal bir
fonksiyonunun olmast dolayisiyla anlaticinin da kutsalla baglantis1 olmasindan

dolay1 oldukca kuvvetlidir.

Tiirk destan anlaticisinin kokenini samanlik konumunun etrafinda aramak gereklidir.
Samanin hem dinsel baglamda ytikiimliiliikkleri vardir hem de hekimlik yeteneklerine
sahiptir. O Oliilerin ruhlarinin dogru yere iletilmesinden, koétii ruhlarin serrinden
insan ruhlariin korunmasindan sorumludur. Ayni zamanda hastaliklarin caresi de
onlardadir. Bunu medikal islemlerle gerceklestirebildigi gibi, sozleri ve davuluyla
cikardigr seslerle de yapabilmektedir. Dolayisiyla samanin agzindan ¢ikan sézler
biiyiiliidiir, sifalidir. Saman bu sozlerini rastgele kisilere rastgele bir ortamda

harcamaz.

Karl Reichl’in da belirttigi iizere destan anlaticisi, eglendiriciden; anlatisi ise bir
eglenceden cok daha fazlasidir. Anlatici, dinleyicilere bir cesit biiyli yapar ve bu
biiyiisel giic dinleyicilerin hayatlarima hakim olacak kadar etkilidir. Samanizm
etkileri Tirk boylarina ait sozli destani siir geleneklerinin  hepsinde
goriilebilmektedir. Ozellikle Yakutlar ve Altay bolgesindeki samanlar ve destan
anlaticist arasindaki iliski ¢ok aciktir. Her ne kadar bugiin iki ayn figiir olsalar da
geleneklerin izleri bu iki figliriin aslinda bir zamanlar tek bir figiir oldugu sonucuna
gotiirmektedir (Reichl, 2011, 56-57). Sozle doniistiirme, iyilestirme giicli samandan

destan anlaticisina aktarilmig gibidir.

Faaliyeti gergeklestirenin yani destan anlaticisinin bu kiymetli pozisyonu, destan
anlatma faaliyetinin eski Tiirk inang sisteminde anlamli ve gerekli olusuyla Ortiisiir.

Inang sisteminin degismesiyle bu kutsi fonksiyonunu kaybetse de anlatici,
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yoneticilere performans sergileme, onlar1 ve basarilari1 6vme goreviyle toplumda

saygin pozisyonunu baglam degistirerek korumaya devam ettirmistir.

4.1.2.3. Dinleyici

Performansin gerceklestirilebilmesi i¢in mecburi bir unsur olarak dinleyici, icranin
sacayaklarindan bir digeridir. Anlaticinin gonderisinin menzili, onu algilayan,
yorumlayan, etkilenen ve performansin ardindan doniistime ugrayandir. Sacayagi
olarak bahsettigimiz bu dengenin kodlar1 vardir. Ve bu kodlar baglama, yere, kiiltiire
gore degisir. Daha acik bir deyisle, performans ancak gonderilenin karsi tarafta
karsiligit  oldugunda, alici tarafindan algilanip  kendisinde bir yerde
konumlandirabilmesiyle anlamlidir. Bunun saglanabilmesi igin anlaticinin da
dinleyicinin de kodlar1 bilmesi gereklidir. Bu kodlar kelime gruplari, kalip ciimleler
olabildigi gibi, bir diisiince bi¢cimi de olabilir.

Tiirk destan ortaminda dinleyici bu kodlarin farkinda olan dinleyicidir. Ornegin,
bahar kutlamalarinda, eglencelerde, toylarda dinleyici nese igerisinde olabilir, fakat
av gibi ciddi ve kutsal iyelerle iligkili bir ortamda neseli haller yerini ciddiyete
birakabilir. Dinleyici orada bulunma amaci hakkinda bilinglidir. Bu bilingli hal
anlaticiyr etkiler. Anlatic1 kendini kitlesine gore yonlendirecegi gibi, dinleyici de

anlaticiy1 yonlendirir hatta gerektiginde itiraz eder (Reichl, 2011, 120-121).

Karsilikli bu ikili iliskide, toplumun kodlartyla uyusmayan herhangi bir sey
sOylenmesi s6z konusu olamaz. Hem destan anlaticisi, kendi egitim siirecinde
gereken bilgiyi aldig1 ve zihinsel doniisiimii tamamladigi i¢in ve kitlesini yakindan
tanidig1 i¢in bunu yapmaz; ayni zamanda dinleyici duymaya hazir oldugu, kodlarim
bildigi ve kodlarmi yorumlayabilecegi bir ileti almak i¢in oraya gelir. Sonug olarak

stirec, halihazirda bina edilmis bir gelenegin yeniden tiretilmesi seklindedir.

Verilen bilgilerle Tiirk topluluklarinin destan icra ortami, anlaticisi ve dinleyicisi
hakkinda genel g¢ergeve ¢izilmeye ¢alisilmistir. Anlatict yalnizca bir eglendiri olarak
degil, istlin yetenekleri olan, bir nevi kutsi yami olan bir figiirdiir. Performans
sergiledigi ortamlar gesitlilik gosterir. Eglence ve kutlamalarda sergilenebildigi gibi,
av sirasinda ya da geceleri bir korunma ritiieli olarak karsimiza c¢ikabilir. Bu

ortamlarda dinleyici bilinglidir ve destanin onun i¢in kutsal bir baglami vardir.

Destan1 bir tiir olarak sinirlarini ¢izmis genis bir kavram olarak diisiindiigiimiizde

Tiirk destan gelenegi bu kavrami kendi 6rmiistiir. Tiirk topluluklarina 6zgii bir destan
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yalnizca onlarin imge evrenine iliskin bir bildiri olmasinin yaninda genel olarak
destan tiirii igerisinde bir gosterge oldugundan bir 6zgiilliik ifade eder (Aktulum,
2013, 108). Ornegin icerigi kahraman anlatisidir fakat anlatilan Tiirk zihin
diinyasinin olusturdugu ve Tiirk toplumu icin ideal yonlere sahip olan kahramandir.
Destan anlatma faaliyeti anlatici ve dinleyicinin belli bir ortam ve baglamda bir araya
gelerek kurduklart bir iletisim ise bu iletisimin gonderileni, verilen mesaji
dinleyicinin nasil yorumladigi, ne bakimdan etkilendigi ve bu iletisimin sonucunda
nasil bir doniisiime ugradig1 yine yerel 6zelliklerle bir diger ifadeyle millete has

ozelliklerle ilgilidir.

Diger destan kiiltiirlerinin yaninda Tiirk destan diinyasinin kadin kahramana sahip
anlatilara sahip olmast da kendine 6zgiin bu diisiinlis ve yasam bigiminin
sayesindedir. Kadin kahramanin ortaya ¢ikisi ve onun konumlandirilmasi, toplumun
kadin kahramanla ve onun ist kiimeleri olan disil olaganiistii ya da kutsal
kavramlarla nasil iliski kurduguyla ilgilidir. Tiirk destanlarinda kadin kahramaninin
Mitolojik Ana ile onun kollar1 olarak nitelendirebilecegimiz iyelerle ve saman figiirii
ile birlikte ele alinmasinin zorunlu oldugu 6nceki boliimlerde ortaya konmustur. Bu
durum ise baska bir evrensel olan arketip kavramini daha dar anlamda tiim disil
varliklarin zihindeki niivesi anne arketipini mercek altina almamiz gerektigi

anlamina gelir.

4.2. Kadin Kahramanin Arketipsel Mesaji

4.2.1. Arketip Kavramm

Arketip kavrami, psikolog Carl Gustav Jung’un kurami icerisinde en Onemli
kavramlardan biri olup kendisi tarafindan “baslangictan beri var olan imgeler”
(Jacobi, 2002, 62) olarak tanimlanmaktadir. Arketip kavrami, insan zihninin katmanli
yapist ve karmasik isleyisinin bir iiriiniidiir. Jung’un agikladig: sekliyle aciklayacak
olursak, psise insanin bilingli ya da bilingsiz zihinsel siire¢lerinin tamamini i¢ine alan
benliktir. Onu olusturan ve saglikli bir sekilde islemesini saglayan biling ve bilingdisi

arasindaki miithim dengedir.

Bilincin aydinlik ve anlasilabilir karakterine karsin bilingdis1 karanliktir, anlagilmasi
ve ¢Ozlilmesi zor kisimdir. Bu karanlik katman, kisisel bilingdist ve kolektif

bilingdis1 olarak iki katmana ayrilir. Kisisel bilingdisi, unutulmus, bastirilmis
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malzeme; duygulardan olusurken (53); herhangi bir sosyal ve etnik gruptan bagimsiz
olarak olusmus kolektif bilingdisi, ilk caglardan beri insan gelisiminin her
asamasinda insanoglunun korku, tehlike, {istiin giice kars1 verilen miicadele, cinsler
arasindaki iliskiler, ebeveynler ve cocuklar1 arasindaki iliskiler, nefret ve sevgi,
dogum ve Oliim, aydinhik ve karanlik gibi evrensel unsurlara verdigi tipik

reaksiyonlarin toplamidir (25).

Bilinglilik halinden daha eski ve daha etkili olan bilingdiginin (25) kolektif boliimii
arketiplerin yani ilk imgelerin bulunduklar1 alandir. Fakat tipki bilingdiginin karanlik
olmasi gibi arketiplerin tisti ortiiliidiir. Bir igerigi karsilamak {izere biling diizeyine
yansidiginda ise bilingdiginin ona uyguladigi goriinmez bir siire¢ sonucunda o
icerikten farkli bir varhga déniismiis olarak ¢ikar. Ornegin idealize edilen bir baba,
riiyalarda hayvan bash ve teke ayakli bir adam olarak ortaya cikabilir (66). Bir
icerigin dogrudan bir arketipsel imgeyle karsilandigi yanilgisi, bilingdiginin
coziilemeyen karmagik yapisinin hige sayilmasi anlamina gelir. Kolektif bilingalti
alan1 tiim insanlhiin ortak miras alanidir, arketipler de bu alanin temsili sakinleridir
fakat bu sakinlerin yiizeyde beliren bi¢imlerinin bir sayis1 yoktur. Yani arketipler,
farkli biling diizeylerinde farkli baglamlarda ortaya ¢ikmistir. Ornegin, evrensel bir
imge olarak anne arketipi, Meryem Ana seklinde ortaya cikabilecegi gibi, bir

magara, bir ev, bir ¢icek olarak da karsimiza cikabilir.

Arketipler; “tanri, insanoglu ve kozmos arasindaki derin iliski hakkinda atalardan
kalma engin bilgi hazinesidir” (73). En eski anlati bi¢imi olan mitler bu iligkinin
aciklanmasiyla ilgili metinlerdir. Dolasiyla kolektif bilingdis1 bilgisinin anlati
diizeyinde en c¢ok gilin yliziine c¢ikabilecegi alandir. Mitlerin bagka tiirlere
doniislimiiniin ardindan mitlerden 6zellikler tagiyan ya da tagimayan anlat1 tilirlerinde
de sembolik bir ag orgiisiine sahip olmalar1 dolayisiyla arketipler takip edilebilirler.
Tirk diinyas1 destan geleneginde kadin kahramanin konumlandirilmasini

tartisabilmek i¢in izinin siiriilmesi gereken arketip ise anne arketipidir.

4.2.2. Anne Arketipi

Anne arketipi, yaratimin en basinda aldig1 oncii rolle kolektif bilingdiginin sakinleri
arasinda belki de en ¢ok yansimasi olan ve biling diizeyini ¢ok kez cok farkh
sekillerde ziyaret eden arketiplerdendir. Bu arketip, “seven anne” ve “korkung¢ anne”

(Jung, 2005, 22) olarak kabaca yapilan bu ayrimin iki tarafin1 da temsil eder.
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Anne arketipi, her seyi dogumla baslatan ilk kuvvetle baglantilidir. Dolayisiyla
diinyaya gelen varliklar1 onlar1 Kronos gibi yemeye calisanlardan koruyan, hayatta
kalmalarini saglayan ve besleyen olusumdur. Arketipin bu olumlu tarafi, bilgeligi ve
ruhani yiiceligi temsil eder, destek olur, verimlilik katar ve gelisime katki saglar
(Jung, 2016a, 122). Kurtulus arzusunu temsil eden cennet, bagllik hissi ve husu
hissini uyandiran dini mabet, sehit, iilke, toprak, deniz, gok, dliiler diyari, ay; bereket
simgesi tarla, bahge; ya da kaya, magara, aga¢, kuyu gibi muhafazali yerler; ocaklar,
yemek kaplar1 gibi oyuk nesneler; ayn1 zamanda giil, lale, niliifer; 6zetle bir rahmi
andirmasiyla anne arketipiyle iliskilendirilen varlik ve nesnelere ornektir (Jung,

2005, 22).

Arketipin olumlu tarafi, bilgeligi ve korunakli yerler iizerinden 6rneklendirilirken
arketipin olumsuz tarafi korkun¢ anne; yutan, zehirleyen, bastan ¢ikaran, gizliligi
temsil edendir. Karanlik ve bilinmezdir. Ugursuz simgeler cadi, ejderha, yutma
Ozelligi tasiyan biiyiik bir balik ya da yilan, mezar, tabut, derin su, 6liim, kabus,

umaci (22) onun temsilleri arasindadir.

Aslinda annenin bilgili hali bazen yiice bir bilgelik olarak algilanirken bazen gizli
sakl1 tekinsizlik uyandirir. Annenin rahmi olumlu anlamda korunakli bir yerken diger
tarafta karanlik ve bogucu bir mekan olabilmektedir. Yeniden dogus yeriyken aym
zamanda annenin i¢inde cekilip yutulmanin ifadesidir. Sifacidir fakat umacidir da.
Karsilagtirma orneklerinin gokca artirilabilecegi anne arketipiyle insanoglu daima
ikircikli bir iliski igerisinde olmustur. Bu ikircikli iliski, yalnizca bireyin arketiple

olan iligkisi degil toplumun arketiple olan iligkisinde de devam etmistir.

Bilingdisinda arketipsel yapilanmanin varligini kabul edip bu arketiplerin yiizeye
cikmalar1 siirecini evrensel bir siire¢ olarak kabul etsek de her bireyin anne
arketipiyle kurdugu iliski gibi her toplumun da kiimiilatif olarak anne arketipiyle
kurdugu iliski birbirinden farklidir. Tiirk toplumunun anne arketipiyle etkilesimini

daha 6zel kilan nokta ise bu etkilesimin inang¢ alaninda ger¢ceklesmis olmasidir.

4.2.3. Anne Arketipinin Kadin Kahramanla iliskisi

Cok farkli kozmogoni anlatilarinda yaratimi baslatan disil ilke -ki ¢ogu zaman dini
baglamda ana tanriga olarak konumlandirilmistir— anne arketipinin bir tirevidir
(Jung, 2005, 17). Fakat Tiirk kozmogonisinin Mitolojik Ana’si, diger disil olusumlar
gibi bu yekpare bir tanriga figiirii olarak goge oturtulmamis ya da kaybolup
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gitmemistir. Mitolojik Ana’nin zaman igerisinde somutlasarak olusturdugu kollar
anne arketipini temsil etmeye devam etmislerdir. Ornegin bu parcalardan Umay,
koruyucu ve neslin devamini saglayan bir figiir olmasiyla ve kelime anlamiyla da
dogrudan rahimle ilgisi bakimindan (Roux, 2011, 134) olumlu anne arketipinin en

net temsili olarak karsimiza ¢ikar.

Mitolojik Ana’nin doniistigli bir baska bi¢imsel form olan iyeler, disil
gondermelerini korumaya devam etmislerdir. Onun degisik Ozelliklerini temsil
ederler ve insanin davraniglarina gore, cezalandirict ya da odiillendirici olabilirler
(Saydam, 1997, 94). Dag iyesi, su iyesi, tayga iyesi, orman iyesi gibi dogadaki bu
koruyucu ruhlar insanla dogrudan iletisim halindedir. Insanlarin kendilerini yiyecek
tedarik edebilmesi, beslenmesi bu iyelere baglidir. Bu yilizden avlanmak i¢in ormana
giden avcilar, ormandaki iyeleri memnun etmek isterler ve onlara destan okurlardi.
Hosnut olan iyeler de karsihiginda bereketli bir av verirlerdi (Aga, 2007, 8). Ya da
Altaylarda eve gelen misafir, getirdigi ikramlik ekmekten evdeki simgesi ocaktaki
atese bir miktar verilirdi (Kalafat, 2004, 85). Iyeler ve insanoglu arasindaki iletigim,
doganin sinirlar1 gegilmedigi siirece ve iyelere saygisizlik edilmedigi siirece, insanin
istekleri ilettigi ve karsiligini buldugu bir iletisim bigimidir. Bu smnirlar igerisinde
doga onlar1 besleyen ve aslinda her yanda olmas1 ve insani sarmast bakimindan onu
koruyan anne arketipinin orman, dag, magara, tas, ates olarak karsimiza ¢ikan olumlu

bir tezahtrleridir.

Fakat ayn1 zamanda iyelerin cezalandiricit yonleri vardir. Kendilerinin sinirlarinin
gecildiginde ve insanlar tarafindan saygisizliga ugradiklarinda cezalandirma yoluna
giderler. Ornegin, Dede Korkut hikdyelerinden biri olan Basat’in Tepegdz’ii 6ldiirme
hikayesi, bir ¢obanin su iyesinin alaninda yine o alana ait periyle zorla birlikte
olmasmin ardindan Tepegdéz adli bir canavarin dogmasini konu alir. Burada
arzularina yenik diisen bir Sliimliiniin periye tecaviiz etmesi ayn1 zamanda o yerin
kutsalligina tecaviizdiir ve iduk yer-sub’a karst su¢ islenmistir. O da karsiliginda

bicimsiz bir varlik olan Tepeg6z’ii insanlara musallat etmistir (Korkmaz, 2009).

Bu iki yonlii arketipin temsilcilerinin mercek altina aliman kadin destan
kahramanlariyla dogrudan iliskisi oldugu belirtilmisti. Ozellikle arkaik 6zelliklerin
agir bastigi, erkek-egemen diisiiniisiin ve soylemin etkisinin siirli oldugu zamanlara
dair bilgi tagiyan destan metinlerinde bu iligski olduk¢a kuvvetlidir. Bu tip destanlarda

kahraman, Mitolojik Ana ve onun olumlu varyasyonlarinin insanogluna yardim i¢in
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orta diinyaya gelen, diinya iizerinde dogmus olsalar da bir doga unsuruna ait ve
sonunda ona donen ya da bu unsurlarla baglantiy1 saglayan saman 6zellikleri tasiyan
figiirlerdir. Altin Arng, Ak Cibek Arig, Ay Huucin, O¢1 Bala, Boodoy Koo bu
baglantiy1 saglam bir bi¢imde devam ettirmis; magara, kaya, tavsan, orman, atesi
koruma gibi anne arketiplerinin etrafinda sekillenmislerdir. Hatta Altin Ang, Alp

Han’in soyunun bizzat koruyucusudur.

Huban Arng ve Kara Kagan destaninin kahramani Altin Arig figlirlerinde bu
baglantinin digerleriyle karsilastirildiginda zayifladigi soylenebilir. Bu destanlarda
erkek soylem yilikselmeye baslar. Huban Arig’in macerasinin bir erkek kahraman
macerasina yaklagmasiyla ve Altin Arig’in erkek evladin olmamasiyla baslayan bir
kaosu kendini kanitlayarak ¢ézmesiyle, kahramanlarin disil unsurlar ¢ergevesinden

cikarmaya yonelik bir ¢cabanin bas gostermeye basladigi sezilir.

Erkek-egemen sesin yiikselerek tiim alanlari isgal etmesinin Yyinelendigi Cangil
Mirza destaninda ise Cangil anne arketipiyle baglantilarin1 kopardigi i¢in kahraman
olmustur. Hatta toplum anne arketipinin olumsuz olan Ozelliklerinden bazilarinm
tasima potansiyelini Cangil’da gormiislerdir. Cangil “algak ve sihirli”dir
(Caynakova, 2004, 31). Her seyi bir biitiin olarak algilama ve onun pargasina saygi
duyma inanci1 cergevesinde eril sOylemin gliciiniin smirli oldugu bir zeminde
kahraman, kutsalla bagintili ve anne arketipinin koruyucu tarafinin orta diinyada
isleyen bir fonksiyonken, bu inancin tarihsel ya da cografi seyirde degismesiyle bu
bag kopmaya baslamis ve kadin kahraman erkek kistaslarina gore g¢izilmeye

baglanmistir.

4.2.4. Eril Bilincin Kadin Kahramanla Gerilimli Tliskisi

Inceleme kapsaminda goriilmiistir ki kadin kahraman dolayli ydnden anne
arketipiyle baglantilidir. Mitolojik Ana’nin kucagindan gelen, onun simgelerinden
dogan ve ona donen, destan icerisinde anne arketipinin etki alanlar1 olan aile,
evlendirme, ¢ocuk, koruma gibi faaliyetlerde bulunan bir yapilandirmayla anlatilara
girer. Ayn1 zamanda kadin metin diizeyine dahil oldugunda amacmin bir seyi
yenmek, onu devirip yerine gegmek, dogrudan kendini gerceklestirip kendi alanini

olusturmak gibi bir amaci1 yoktur. O halki ya da soyu korumak i¢in oradadir.

Kadin kahramanin yolculugu Mitolojik Ana’nin parcalanmasindan baslayan siiregle

degerlendirilmelidir. Aslinda yaratimi baslatan disil unsur Ak Ine’nin Ulgen’e
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yaratma emrini vermesinin ardindan bu yana devam etmektedir. Bu ayrigmadan
sonra giderek eril giicler baskin hale gelmistir, ¢linkii artik biling dogmustur. Biling,
kavranamayan kaotik bilingdigin1 ayristirmaya baslayacak, Umay, Ot-ine yani ates
ana ve Iduk Yir-Sub adi verilen koruyucular seklinde fonksiyonel bir ayrima
gidecektir (Saydam, 1997, 89).

Bilincin dogumu ve yiikselmesi aslinda kahraman arketipinin ortaya ¢ikmasinin
temelidir. Jung, kahraman arketipinin ortaya ¢ikmasi aslinda bilingdisinin etkisinden
kurtulma isteginin ve enerjisinin karsiligidir der (Jung, 2016a, 25). Kahramanlik,
bilincin uyanmasi ve ardindan bilingaltinin etkisinde kurtulmaya c¢alismasidir.
Omegin, Hint mitolojisinde bilingdisinin temsili Visnu uykusundayken niliiferin
tizerinde duran Brahma’y1 dogurur. Yine Visnu bdyle dalgin bir haldeyken Veda’lar
calimir bunun iizerine Brahma Visnu’yu uyandirir. Bu mit, aslinda kendiligin
uyanmasinin bir temsili gibidir. Zorlu durumlarda bilingdisinda kiimelenen bu
arketip, biling yiizeyine ciktiginda ise bir aydinlanma, agiga ¢ikma ya da bir
“kurtarici fikir” olarak hissedilir (29-30). En genel anlamiyla kahraman, bilin¢gdisina

kars1 verilecek miicadele iizerine dogar.

Kahraman i¢in evrensel bir macera ¢emberi sunan ¢alismalar, en temelde bilincin
bilin¢disina kars1 olan bu savasin lizerine bina edilmistir. Bilinci temsil eden eril
kuvvet, bilingdisinin en derinlerde yatan disil kuvvete karsi ikircikli bir miicadeleye
girigmistir.

Ornegin Otto Rank’in kahramanimin miicadelesinin tiimii ilksel travmay1 yenme onu
gegersiz kilma yani dogum travmasini atlatmak tizerine sekillenir (Rank, 2001, 103).
Kahraman, macerasinda babayla ya da baba figiiriinii temsil eden imgelerle
savagmaktadir. Babanin yerine kendisi gegecektir. Diger otoriteyi yenmek ve yerini
saglamlastirmak i¢in annenin inayetine ihtiyaci vardir. Babanin yerini aldiginda ise
birisinin gelip onu alasagi edecegi korkusu baslar ¢linkii yeni baba kendisidir.
Ozellikle anne arketipiyle kurulan iliskinin saglam oldugu donemlere ait arkaik
metinlerde, kadin kahraman bu inayetin somut bir temsilcisi olarak insanlarin
hayatlarma girer. Ikincil erkek kahramani, yurdunu kurtarip iktidarini ilan edene

kadar ona yardim eder.

Bu baglamda anneden bir korunma bekledigi gibi ona kars1 bir korku duyar (86-87).

Baba olan ogul artik anneye bagimli olmaya ve baslangigtaki anne yiiceltilmesine
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tahammiil edemez (89). Yani aslinda Otto Rank’in kahramani en genel anlamiyla, bir
Onceki babaya karsi zafer kazanan yeni bir babadir ve baslangicta destek gordigi
anne figiiriiniin kendinden daha gii¢lii olmasini ve 6ne ¢ikmasini istemez. Dolayisiyla
kahraman anlat1 sonunda daima tek hakim olarak yerini alir. Campbell’in kahramani
yine macera igerisinde bilingalti canavariyla miicadele eder. Bu miicadele aslinda
kahramanin kendisinin i¢sel yolculugunu da ifade etmektedir. Yardimer arketiplerden

destek alir, animasini bulur tanir ve yolculuk sonunda bilgelige ulasarak geri doner.

Anne arkepiyle bagintili olan kadin kahraman, tipki annenin yarattig1 korkuya benzer
bir korkuya sebebiyet verebilir. Ozellikle destann anlatilma sebepleri ve
ortamlarinda bu endise sezilir. Hava kararir kararmaz uyku bizi kendine ¢ekmeye
baslayiverir; ¢ocugun karanlik oda korkusunda oldugu gibi, dis kosullar bilingdisini
ilksel durumla Ozdeslesmeye yoneltmistir. Ayni nedenle biitiin halklarin
muhayyilesinde havanin kararmasi insanbi¢imci bir yaklagimla gilinesin anne karnina
(yeraltr diinyasi) doniisii olarak yorumlanir yutulmaktan korkulur (76). Bu baglamda
ormana giden avcilar, atesin basinda orman, tayga, dag ya da av hayvanlarinin
koruyucularina destan okumalar1 onlari memnun etmeye calismalar1 bu yutulma ya
da cezalandirilma korkusunun bir sonucudur. Fakat onun tarafindan bogulma
korkusu kadar ona yapilan talep de ¢ok miihimdir hayatta kaligla ilgilidir. Bu
baglamda avcilar kagmilmaz olan hem besleyen hem yutan Mitolojik Ana’nin
kucagindaki evlatlar gibidirler. Av ardindan yapilan sigir torenleri, kutlamalar belki
de annenin kucagindan ya da rahminden kurtulup yeniden dogumun ve geri doniisiin
kutlanmasi buna izin veren anneye minnet sunulmasinin bir yoludur. Benzer olarak
bozkirin ortasindaki yerleskesinde yeni dogmus bebekle oturan aile fertleri, aslinda
ayni varligin olumsuz anne transformasyonu olan albastidan kurtulmak i¢in onun

olumlu yaninin temsili Umay’a siginmaktadirlar.

Kisacasi, Mitolojik Ana’nin bir pargasi olan kadin kahramani, bilingaltina karsi
verilen bir savas i¢inde oldugunu sOylemek eksik kalacaktir. O bilingaltinin
temsilcisi annenin bir pargasidir. Bu yilizdendir ki erkek kahraman gibi benlik
arzusuyla hareket etmez. insanlarm bilingaltiyla kurabildigi bir iletisimin {iriiniidiir.

Bilingaltindan anne arketipinin ¢agirilmasiyla anlatida goriiniir.

Tarihin yani bilinglenme siirecinin sonraki donemlerinde Ak ine [Mitolojik Ana]
imgesi belirsizlesecek, silinecek ve tiim yaraticilik atfi yerden gége Gok Tanri’ya

kayacaktir. Ancak insanoglunun yaratici disil giliciin ardillar1 olan doga giicleriyle
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bire bir iligki i¢cinde olmaya devam eder (Saydam, 1997, 93). Fakat insanoglunun bu
ardillarla kurdugu iliski degisecektir hatta toplumsal ve dini doniisiimler sebebiyle bu
iliski sonralar1 tamamen kopacaktir. Buna bagli olarak, bilincin en bastan beri var
olan kadin arketipiyle kurdugu iliski degistik¢e kutsal ile baglantili kadin kahraman

figiirii siliklesmeye baslar.

Arkaik Ozellikler gosteren destanlarda kutsalla bagintili kadin kahramanin zaman
icinde tamamen Oniinilin kesilmesinden sonra kadinlar yalnizca sabit bir yerde duran

1 olarak karsimiza cikarlar. Eril zihin bazi

anne arketip temsilcileri ya da “anima
zamanlar olumlu anne arketipinin temsillerine ihtiya¢ duyar. Akil danigmasi, zaman
zaman korunmasi, bir bilgi almasi gerekir. Erkek kahraman macerasina devam
ederken eksik olan bir bilgi ya da korunma giidiisiiyle hemen anne arketipinin
temsilcilerine gercek anneye, magaraya, balina karnina, aga¢ kovuguna, suya,

uykuya doner. Ya da animasiyla karsilasip tamamlanmak ister. Fakat sonunda

onlarin yardimiyla ve onlar1 asarak erkek kahraman kendi macerasina devam eder.

Erkek yani baba imgesinin eski Tiirk topluluklarinda tiimgiiclii ve yiiceltmeye
zorlayan bir yani olmadigin1 sdyleyen Saydam, bu durumun farkinda olan erkek
babanin kadin ananin olumlu taraflariyla iyi iliski kurdugunu séyler. Zor durumlarda

bilge/esirgeyici roliinii benimsedigi kadin anadan yardim talep eder ve bunu bir sorun

' Anima/animus kavramlar1 Jung’un iizerinde durdugu kavramlardandir. Anima erkeklerin igindeki
feminen giice verilen isimken, animus kadinlarin i¢indeki maskiilen potansiyele verilen isimlerdir.
Bilincin karanlik boliimiine ait olan bu kavramlar, bireyin dis diinya ve bilingdisi arasindaki hassas
dengenin 6nemli birer dgesidirler. Bu hassas dengede terazinin bir kefesindeki personanin karsisina,
anima/animus koyulur.

Persona, kisinin digsal tavir aliskanligina karsilik gelirken, anima ya da animus kiginin igsel
aligkanligina denk gelir. Personanin giiglenmesi, dogal olandan, icgiidiisel olandan uzaklagmasi
anlamina gelir. (Jakobi, 2002, 160) Boyle durumlarda, karanliga itilen anima/animus bir sekilde
yansitilacaktir. Bu yansitma, bilingdigimizin bir boliimiiniin ¢evremizde bulunan bir kisiye yonelerek
kanli canli kargimiza ¢ikmasiyla sonuglanabilir. Bastirildig1 yerden daha giiglii bir sekilde ¢ikmayi
bagaran bu gii¢, hem kisinin i¢sel dinamiklerinde hem de yansiyan kisiyle olan iligskisinde kontrol
edilemez bir hal alacaktir (155). Isler bu kadar karmasiklasmadan, kisinin benligini ne anima/animus
ne de personanin ellerine teslim etmemek bu ikisinin farkina varilmasi ve dengelenmesiyle
miimkiindiir. Kisi, bu giicleri reddetmez ayn1 zamanda onlarin hdkimiyet alanin1 belirleyebilirse, bu
ikisinin tamamlayici niteliginden yararlanabilir.

“lI¢ ile dis arasindaki trajik karsihkli hamlelerin, yasam siirecinin enerji bilgisini ve kendini-
diizenleme i¢in gerekli olan kutupsal gerilimi temsil ettigini’> (Jung, 2016a, 20) daha agik bir
anlatimla, kisinin kendini tanimasi, farkindalik halini yakalamasi ve olgunluga erigmis bir sekilde
hayatin1 devam ettirmesi, zitliklarin arasinda sagladigi dengeye baghdir. Kisinin, bu bilince ulagsmasi
belirli asamalardan, hatta ¢cogu zaman bedellerden, sonra miimkiin olacaktir. Yazinsal diizeyde de
kaostan kozmosa ge¢mek i¢in kahramanin bilingli olmasi ya da siire¢ iginde bilinglenmesi gerekir.
Karmasa igerisinde isleri yoluna koymak i¢in animaya kulak vermek zorunluluktur.
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olarak algilamaz (Saydam, 1997, 97). Fakat inanis sisteminde gelisen eril diisiiniis
bicimi, kadin kahramanin yaratilmasini da dogrudan etkilemis goziikmektedir. Disil
tasavvurlardan ayrilan zihin, kadin kahramani kutsal disiyle baglantili bir yere
konumlandirmaz. Artik kadin kahramandan disil ozelliklerinden siyrilmasii ve

“erkek gibi” bir kahraman olmasin talep etmeye baglar.

4.3. Kadin Kahraman Degerlendirmelerinin Evrensel Baglami: Feminist

Folklor Kuram

4.3.1. Kuramin Altyapisi

Feminist folklor kuraminin ortaya ¢ikisi iki temele dayandirilmigtir. 1960’11 yillarda
ortaya ¢ikan pek ¢ok alani etkileyen feminizm akimi folklor alanini da etkilemistir.
Bu etkiye performans teorinin baglamsal ve iletisimi merkezine alarak attig1 yenilik¢i
temeller de ecklenmistir. Iste feminist folklor kurami bu iki temel iizerine

yapilanmistir (Kauselos, 2017, 116).

Performans teori, her tiirlii s6zel {iretimi folklor biliminin inceleme alanina sokar. Bu
da o zamana kadar incelenmemis ya da genele varma amaciyla ortaya konulan
yargilarin igerisinde mindr olarak kalmis tiirlere goézleri ¢evirmistir. Sonug olarak
genislettigi iletisim ¢emberi, herhangi bir liretim tiirlinii disarida birakmama imkani

sunmustur. Bu da bu teoriyi pek ¢ok hiyerarsiyi kiran bir pozisyona sokar.

Performans teori, Malinowski’nin “baglamsiz metin 6liidiir” mottosuyla baslayan
uzun soluklu bir siire¢ sonunda inga edilmistir. Bu kuram baglaminda, ister mit
isterse toplumsal yap1 i¢inde belirli bir insanin belirli bir durumda agzini agtiginda
yapacagi glinliik konusmaya varincaya dek her iiretimi tiim sozel sanat (verbal art)
bashigr altinda degerlendirir. Ciinkii bunlarin tamami performans ve icra
durumundadir ve kiiltiire 6zel nitelikler tasimaktadir. Teorinin giliclenmesinin
temelinde dilbilim ile kurulmus baglant1 yatar. Sosyal dilbilimciler olarak bilinen
dilin fonksiyonel oOzelliklerine vurgu yapan bu kitle, dili diyakronik degil de
senkronik incelenmesini dnermislerdir. Dil yapisinin igerisinde o an kullanmak iizere
secilen s6zii “deniz ve denizden alinan bir bardak su”ya benzetmislerdir. Bu
benzetme folklorun dogal yapisiyla gayet uyumlu goriilmiistiir. Aslinda her
performans, biiylik bir dil ve kiiltiir biitiinii i¢cinden o an i¢in se¢ilmis ve icrasi tercih

edilmis bir sozler biitiiniidiir. Tiim bu yeni tanimlamalar ve yontemlerle bir insanin
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konusmasi esnasinda bir fikra anlatmasiyla kdyde bir kis gecesi bir kdy tiyatrosu
eserinin oynanmasi arasinda geleneksel bir anlatinin icralari olmalari bakimindan
hi¢bir farklilik yoktur (Cobanoglu, 2016, 379-389). Her ikisi de performans sirasinda
tercih edilmistir dilden, anlaticidan, dinleyiciden ve arada kurulan iletisimden

olusturulmustur. Her ikisi de bir nevi (parole) sozdiir.

4.3.2. Feminist Folklor Kuraminin Onerileri

Feminist folklor kurami, performans teorinin folklor dinamiklerini degistiren hareketi
ve feminizm akiminin fikirsel etkisinde kendine yeserme zemini bulmustur. Feminist
folklor teori, kadin folklor iiretimlerinin ve icracilarinin goriiniir kilinmasini amaglar.
Ayni1 zamanda var olan kadin iiretimlerinin su ana kadarki folklor disiplini igerisinde
degersiz goriilmesini ya da g6z ardi edilmesini tartisir. Folklorda kadinlarin
kullandiklar1 kendilerine has tarzlari ve dili belirmeye ¢alisir, ayrica kadinlar

hakkinda mevcut konumlandirmalarin ele alinip tartisilmasinin yolunu agar.

Ormnegin; performans teorinin tiim tiirleri esitleyici tavr1 ve bu yaklasimin getirilerine
ragmen, feminist folklor arastirmacilari bu teorinin eksiklikleri tamamen ortadan
kaldirmadigina dair elestirilerini getirmigler. Performans olarak incelenen icra
anlarmin genellikle erkeklere ait ortamlardan secildigini sdylemisler ve kadin
triinlerinin daha onceleri performans degeri tasgimamis ‘“kocakari masallar’” ve
“dedikodu”dan ibaret varsayildigni, arastirilmaya deger goriilmemis tiir ve
performanslar olarak goz ardi edildigini iddia etmislerdir (Kalcik, Jordan, 1985, IX).
Toplumsal olarak erkekler kadinlardan daha goriiniirdiir. Dolayisiyla performans
literatiirtinde erkeklerin icra ettigi tiirlerin Ustiinligl goriilmektedir. Feminist folklor
kuramcilar1 da ise oncelikle kendine has dinamikleriyle kadin tiirlerinin goriiniir hale

getirilmesiyle ise baglamislardir.

Bu kuramin ortaya ¢ikis macerasini ele aldigir “Feminist Teori ve Folklor” baslikli
makalesinde Kauselous, feminist folklor kurami baglaminda yapilmis ilk
caligmalarin “yeni kadin tiirleri bulma” odakli oldugunu soyler. (Kauselos, 2017,
124). Bu kuram cergevesinde yapilan oncelikli calismalara 6rnek olabilecek ve
inceleme imkani bulabildigimiz Kitaplar bunu dogrular niteliktedir. Heniiz Tiirk¢eye
cevrilmemis olan Women'’s Folklore and Women’s Culture (1985) ve Feminist
Messages (1993) basliklarinda kitaplastirilmis ¢esitli makaleler ve arastirma ¢iktilari

kadin odakl folklor ¢aligmalarina 6rnekler sunar.
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Bu c¢alismalar; kadinin folklor alani igerisinde kadin tiretimlerinin kendilerine 6zgiin
taraflari1 takip eder. Ornek olmasi baglaminda birka¢ konu igerigi su sekilde
siralanabilir: Peri masallarinin 6neminin yaninda onun tartismali yonlerini de agiga
cikarma, korkung bir seri katil kadindan baglayarak bu figiiriin sozlii iiretimdeki
yansimalarim1 takip ederek anlati odakli tartigma, kadinlarin aile i¢i masal
anlatmadaki yeri, kadinlarin kullandig1 sakalasma tarzinin farkli olusu,
Afganistan’daki muhafazakar Miisliiman so6zlii kiiltiir i¢erisindeki cinsiyet degisimi,
kadin kiligina girme gibi konularin ele alinmasi, belirli bir bolgedeki hali
dokumacilig, tedavi yontemleri, rap miizik alaninda kadin rap sanatg¢ilari, iki kadin
anlaticinin  anlattiklari  masallart neye gore segtikleri ya da onlarn nasil

yorumladiklari, ninnilerde kadinlarin yansittiklari basar1 ve basarisizlik hikayeleri vd.

Kadinlarin kendi alanlarinda iiretim tiirlerinin farkli olmasi kadar {iretimleri
icerisindeki dilleri ve kullanmay1 tercih ettikleri soylem de farklilik gosterir.
Performans teorinin Onerdigi lizere her performansin tek oldugu ve anlaticinin,
dinleyicinin, zaman araliinin, ortamin durumuna gore ayni anlatinin degisebilir.
Anlatict kadin oldugunda da anlatmanin seyri ve igerigi icracinin tecriibelerine ve
zihin diinya gore sekillenmistir. Ornegin Ilhan Basgdz, Azadovski’nin bir masal
anlaticistyla yaptigi ¢alisma hakkinda bilgi verirken bir masal anlaticisinin anlattig
masallarin ¢oguna hizmetgi kadin tipini soktugunu, bu kadin1 masal sonunda mutlu
bir hayata kavusturdugunu ya da anlatic igerisinde dnemli rolii olan bir figiir olarak
¢izdigini sOyler. Anlaticinin kisa bir siire kente hizmetgilik yapmak i¢in gittigini bu

durumun hayatinda biiyiik bir iz birakmis olabilecegini ekler (Azadovski, 2002, 41).

Feminist folklor calismalar1 da tipki performans odakli calismalar gibi Amerika
merkezli baglamasinin ardindan performans teori kadar yanki yapmasa da belirli
calismalar yapilmis ve literatiir olusmaya baslamistir. Feminist bir folklor literatiirii

olusturmak i¢in yapilan ¢aligmalarin ti¢ ana koldan ilerledi sdylenebilir:

1) Sozli folklorda ongoriilen kadin imajlarini ve tutumlarini belirlemekle ilgili
calismalar

2) Kadinlarin sozlii tiirleri ve performanslari ile kadin folklor kullaniminin erkek
kullanimindan ayiran noktalar hakkindaki ¢calismalar

3) Kadin halk icracilar1 ve sanatcilart hakkindaki c¢alismalar (Jordan, Caro,
2017, 141)
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Birinci kol, genel olarak kadinin tasviri ve kiiltiirel tezahiirleri ile ilgilidir. Ikinci kol,
kadinlarin sosyal rollerinin onlarinin yaratimlarini nasil etkiledigi ve olusan kadin
estetigi ile ilgilenirken iiglincii kol kadinlarin sanatg1 olarak var oluslariyla ilgilenir
(142). Bu ¢alismada da imkanlarimiz, genel akademik birikim ve yaklasimlarimiz
diistiniilerek metinler ele alinmig, metinlere dayanarak su ana kadar yapilmis
belirlemelere katki saglanmaya, alternatif bir bakis agisiyla bakilarak var olan
bosluklar doldurulmaya c¢alisilmistir. Amag, miimkiin oldugunca genis bir bakis
acisiyla, farkli etkilesim alanlarimi g6z Oniine alarak kadin kahramanin destan

icindeki konumunu ve imajin1 tekrar irdelemektir.

4.3.3. Destanda Kadin Kahraman imajina Alternatif Yaklagimlar

Feminist folklor teorisinin ¢alisma alanlarimdan calismamizin déahil oldugu alan
birinci eksendir. Feminist elestiri, toplumsal rol ve esitsizligin sosyolojik bir durum
oldugunun kavranmasi, elestirilmesi ve degistirilmesi geregini de igeren kapsamli bir
hareket olarak tanimlanir (Parla, 2004, 21). Sozli kiiltiriin en ¢ok ele alinan
tiirlerinden biri olan destanda kadin imajinin tekrar ele alinmasi gereklidir ve bu

calisma ozel olarak kahraman olan kadinlara odaklanir.

Evrensel diizeyde yapilan calismalarin Tirk destan kahramanlarina uygun
olmayacagi, kaliplarin Tiirk destan yapisina ve anlayisina gore gelistirilmesi
gerekliligi pek ¢ok kez dile getirilmistir (Aktas, 2014; Cobanoglu: 1996; Oguz,
1998). Ozellikle son yillarda Tiirk diinyas1 destanlarmin dilimize kazandirilmastyla
gorilmistlir ki kadin kahramana sahip olan destanlarla 6zellikle Sibirya dairesinde
siklikla karsilasilmaktadir. Dolayisiyla, Tiirk diinyasi i¢in genel kahraman kalibi
arayist calismalarinda kadin kahramanlarin incelenmesi kaginilmazdir ve bir bagka

genellemeye kurban gitmemelidirler.

Kadin kahramanlarin semalarda degerlendirilmeye alinmamasina sebep olarak, farkli
toplumlarin iirettikleri destan tiirii igerisinde kadin kahramanin ¢ok az sayida olmasi
belki de hi¢ olmamasi gosterilebilir. Tam da buradan hareketle Tiirk kiiltiir dairesinin
kadin kahraman baglaminda istisnai bir gelenek oldugu goriiniir kilinmalidir.
Gorlinlir kilmmasmin yaninda mevcut kaliplardaki belirlemelerin ve yolculuk
seyrinin kadin kahramanlar i¢in ayni olup olmadigi tartisildiginda ortaya cikan

sonug; kadin kahramaninin yolculugunun gerek sebep olarak, gerek seyir olarak,
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gerek onu olusturan psikolojik ve toplumsal temeller baglaminda bu kaliplarin i¢ine

sigdirilamayacagidir.

Destanlarin agiklanma sekli, o alanlardaki toplumsal cinsiyet iligkilerinin goriilmesini
zorlastirir (Stoelje, 2017, 46). Onu iiriiniin kendisi olarak mercek altina almaktan ve
onun hem bir estetik iiretim olarak hem de toplum hakkinda ne sdyledigi hakkinda
ipuglar1 arayarak c¢oziimlemekten uzak durmak, bagka bir deyisle onu 6znenin
kendisi olarak degil bir amacin nesnesi olarak konumlandirmak olacaktir. Boylesi
objelestiren bir yaklasimda Ay Huucin’in fedakarligi, Ak Cibek Arig’in kahraman
olmasina ragmen Cibetey Han ile kurdugu otorite iliskisi, Cangil Mirza’ya uygulanan
siddet ve kadin olma tizerine kurulmus hakaretler gériinmez olur. Destanlar sadece
“’kahramanlik’” gosteren kisilerin aksiyon yiiklii hikdyeleri olmaktan c¢ok daha
fazlasidir. Dogulan Kkiiltiiriin temel degerlerinin tasiyan ve toplumda istendik
degerlerin olusmasini saglayan kiiltiirlesme hadisesidir. Toplumun kendine baktigi ve
yansiyana gore kendini egittigi bir ayna gibidir (Cobanoglu, 2015, 23-24).
Dolayisiyla destanlara tarafsiz yaklasim, toplumu dogru okuyabilmede toplum

icerisinde degerler mekanizmasinin nasil iglediginin ortaya konulmasi icin de

tamamlayici bir yoldur.

Destan tlizerine alternatif okuma yapmanin bir baska geregi de kamusal alanda icra
edilen ve eril bir sdylemle insa edilmis bir tiir olarak destana kadin arastiricilarin
mesafeli olmasindan ya da destan hakkindaki yargilarin siirekli olarak tekrar
edilegelmis olmasindan gelir. Kadimi merkeze alan kiiltiirel ve baglamsal bir
aciklama cabasi, destanin i¢cindeki baglam, anlatici, dinleyici, aradaki iligki, metnin
islevi, metni olusturan toplumsal ve psikolojik dinamikler gibi pek ¢ok noktayi igine
alir. Bu noktalar gdz Oniine alinarak yapilan bir degerlendirme sonucunda

goriilecektir ki destan sistemini kadin ve erkek tlizerinde farkl1 isletir.

Kahraman figiirii ataerkilligin isleyisini kolaylastirmak i¢in oradadir, hegemonyanin
kahramanidir diyen Stoelje, feminist bir vizyonla ifade ettigi bu cilimlelerini
kahramanin daima erkek olacagini, vatanini ve pasif kadinlar1 kendi iilkesi igerisinde
koruyacaktir diyerek tamamlar. Ayni1 zamanda kahraman kendisine bahsedilen {istiin
yeteneklerle digerlerini sahneden siler ve genellikle bir prensesle evlenerek mutlu
sona kavusur (Stoelje, 2017, 44-45). Buna karsilik diizen saglayici yani birincil

kahramani kendisi kadin oldugunda isleyen c¢arklardan gerekli olanlar ¢ikarilip
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yerine baska disliler getirilir. Ve sistem, kadin kahramanin erkek-egemen diizeni

tehdit etmeyecegi sekilde islemeye, ciktilarin1 vermeye devam eder.

Ataerkil ¢ergeve giiclendikge bu cercevenin zarar gormesi endisesi daha da artar. Bu
ylizden oOnceleri iletisim kurdugu kadin kahraman figlriini bulundugu inang
degerleri ¢ercevesinde kozmostan gonderen zihin, bu inangsal iletisim tamamen
yitirildiginde kahramani tamamen yeryliziine indirip yeryiiziinde isleyen sert ataerkil
kurallara tiim yonleriyle dahil ettiginde onu kadinligiyla yargilamaya baslamistir.
Kadmhigindan siyrilip kahraman olabildigi i¢in onu alkislamistir. Ardindan
kahramanlik konumundan ve birincil konumlardan tamamen tecrit edilen disi
figiirler, tamamen kontrol edilebilir sekilde ¢izilmeye baglanmistir. Anaerkil diizenin
ozelliklerinin zaman zaman ylizeye ¢iktiginin gozlemlenmesi, anne arketipini ya da
animay1 simgeleyen olumlu 6zellikleriyle destanda ana kahramana yardimci olan
kadinlar, mevcut diizen i¢in dogrudan herhangi bir tehlike yaratmadigi i¢in her
zaman destana dahil olurlar. Fakat bir kahraman olarak kadinin macerasinin sonunda
yonetimi eline almasi, evlenmesi, ¢ocuk sahibi olmasi, soyun koruyucusu degil
soyun kendisi olmasi erkek-egemen zeminde tehlike olarak goriildiigli icin sozli
kiiltirde bdyle bir kozmos bi¢imi karsimiza ¢ikmaz. Bdyle bir kozmos, mevcut
diizeni pekistirmedigi hatta tehlike olusturabilecek bir diisiince oldugundan dolay1
kadin destan kahraman bunlardan mahrum birakilmis, ¢ogu zaman yeryiiziinden

baska bir katmana gonderilmistir.

“Toplumsal Cinsiyet, Kiiltiir ve Folklor” baglikl1 yazisinda belirttigi gibi Nenola’ya
gore kadinlar, herhangi bir alanda ya reddedilmislerdir ya yok sayilmiglardir ya da en
iyi durumda uygun degisiklikler yapsildiktan sonra ana akim gelenegine yonelik
asimile edilmislerdir. Bu siire¢ tiim alanlarda oldugu gibi sanat dahil tiim kiiltiirel
alanlarda olmustur (Nenola, 2017, 86). Bir sozli kiiltlir iriinii olan destanlardaki
kadin kahraman figiirtindeki degigsme, Nenola’nin iddiasinin sozlii kiiltiir alaninda
baska bir O0rne8i olarak okumak miimkiindiir. Hélihazirda diinya literatiiriinde
olmayan kadin destan kahramani, Tirk kiiltiir dairesinde de g¢esitli revizelere
ugramis, sonraki tiretim ve tilirlerde kahramana ihtiya¢ duydugunda yardim eden ya
da 6diil olan kadinlara doniismiistiir. Erkek diinyasinda erkegin giiciinii ve mutlak

hakimiyetini tehdit edebilecek alp kadinlara da hadleri bildirilmistir.

Dede Korkut Kitabi’nda goriildiigii gibi bir erkegi yenebilecek kadar giiglii alp

kadinlar olan Selcen Hatun’a ve Bani Cigek’e hadleri anlati iginde bildirilmistir.
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Selcen Hatun, Kan Turali uyurken iizerlerine gelen diismanin tamamini bozguna
ugratir. Bunu goéren Kan Turali, bunu kendisine yediremez, Selcen Hatun’un
dviinecegini diisiiniir ve Selcen Hatun’u dldiirmeye kalkar. Selcan Hatun, “Oviiniirse
er Oviinsiin, arslandir!”/Oviinmeklik avratlara biihtandir!/ Oviinmekle avrat er
olmaz!” (Gokyay, 2013, 161) der ve aralarindaki hiyerarsiyi kabul eder. Bamsi
Beyrek de doviisiirken bir tiirli yenemedigi Bami Cigek’i emceginden tutar,
memesine yapisir. Ban1 Cigek bu durumdan utaninca, Bams1 Beyrek onu belinden
kavrayip yere vurur (77). Ban1 Cicek’e bu miicadeleyi kaybettiren gli¢slizliigii degil,

cinsiyeti olmustur.

4.3.4. Folklorda Kadina Ait Alan Arayisi: Kapsayicilik ve Diglayiciik

Folklor disiplini dahilinde yapilan galismalarin sorgulanmasi gerekliligini O6neren
feminist folklor kurami, akademide de erkek egemen dil ve bakis agisinin sebep
oldugu dislayiciliga isaret etmistir. Kahramanlik kaliplar1 hakkinda yukarida
deginilen gérmezden gelme tavri veyahut az sayida olan kadin kahramanlar hakkinda
yiizeysel degerlendirmeler bu tutumun ciktilaridir. Her ne kadar bazi isimler
anaerkillikten ataerkillige gegis siirecini dayanaksiz bir saptama oldugunu12
belirtseler de bu saptama gelinen noktadaki insanlik terazisinin erkek tarafindaki
cokea agirligr azaltmaz. Kadin merkezli folklor ¢alismalari, terazideki bu agirliga ve
bu agirhgin ne gibi sonuglar dogurduguna folklor alaninda dikkat c¢ekmeye

caligmistir. Hem bu terazinin biitliniinii isaret etmisler hem de terazinin kadin

kefesindekileri ortaya ¢ikarip gostermislerdir.

Feminist folklor kuramcilarin, kadin tiirleri olarak belirledikleri tiirlere
yogunlagmalari, digladiklar1 tiirler i¢inde yeniden okunmasi gereken noktalarin
irdelenmeden akademi diinyasinda Oylece birakilmalar1 tehlikesini dogurur.
Folklorda belirli bir alan1 goz ardi etme ya da belirli tiir ve sdylemler iizerine
yogunlasmalar iizerine elestirdikleri erkek egemen folklor ¢caligmalariyla benzer bir
tavr1 takinmis olacaklardir. Aynm1 zamanda olusabilecek bu kutuplu halde, folklorun
erkek alani igerisinde yapilacak g¢alismalarin yoniini belirleme ve o alani nasil

gormek isterlerse Oyle gorme ve gosterme hakki teslim edilmis olunur,

2Aili Nenola’min tartistigu lizere, anaerkillik kadinlar i¢in bir basarisizlik hikayesidir. Yeniden
iiretilerek egemenligin nasil erkeklere kaptirildiginin dersi seklinde siirekli tekrarlanir (Nenola, 2017,
98).
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Boyle bir durumda Dirse Han’1in ¢ocuksuzluktan dolay: karisina kizdig1 ve ayaginin
altina almak, basin1 gévdesinden ayirmak, kanin1 dokmek, hismetmek gibi amaglarla
karisina yaklastigi oldukga agik bir sahne; “bu sug sen de midir bende midir diye dert
yaniyor, karisina kotii bir s6z sOylemiyor ve sugu esit olarak paylastiriyor” (Giiltepe,
2008, 259) gibi bir yorumlamayla bambagka bir zemine c¢ekilebilir. Ya da erkek
cocugu olanin ak otaga, kizi olanlar1 kirmizi otaga, olmayanlar1 ise kara otaga
oturtmanin erkek ve kiz cocuk arasinda bir fark olmadiginin bir isareti olarak
ornekleyen (262) bu durumda herhangi bir hiyerarsik siralama olmadigini iddia
edecek derecede manipiilatif ¢ikarim ve belirlemeler literatiirde yerini alir. Erkek
egemen sdylem, bir kiiltiir i¢erisinde kadinin ne kadar miihim bir konumda oldugunu,
belki de hi¢ fark ettirmeden evrensel olarak kadinin durumuyla kargilagtirarak, buna
siikredilmesi gerektigini sezdirir. Hatta kadinin kahraman “bile” olabildigini
vurgular, ama en iinli destanlardan biri olan Cangil Mirza’daki siddeti ve cinsiyet

tizerinden asagilanmay1 gérmez ve yazmaz.

Genel olarak kadin merkezli okuma c¢agrist Ozellikle son yillarda Tiirkiye’de
yankisini bulmustur. Folklorun farkli alanlarinda kadinin izini stirmiistiir. Ataerkil
toplumun icerisinde agit geleneginden (Aydin, 2006), aile folkloruna feminist
yaklasima (Ugar, 2006); masallarda toplumsal cinsiyetten (Olger Oziinel, 2006)

ninnilerde anlaticinin sesine (Cek, 2014) kadar genis bir yelpazeye sahiptir™®.

Feminist folklor kurami, feminist diisiincenin sosyal, siyasi, ekonomik, egitim gibi
pek ¢ok alani etkilemis genis perspektifinden yola cikarak, folklor sahasina
uygulama ¢oziimleri Onermislerdir. Kadinlarin folklor dairesinde iiretimlerini,
kuramsal alanin yaninda uygulamalarda gostererek amaglarini
gerceklestirebilmislerdir. Folklora kadin yonelimli yaklagim g¢alismalarinin devam
edebilmesi ve gelistirilebilmesi i¢in salt ideolojik bir amag¢ giitme tehlikesinden de
kacinilmalidir. Erkek egemen yapinin metinlerle kurdugu 6zne-nesne iliskisini kadin
merkezli olarak yeniden kurmak ve bir ideolojiyi parlatmak, erkek egemen akademi
yapisinin kadin odakli bir benzeri tekrar etme anlamina gelebilir. Var olanin tarafsiz
ve bilimsel verilerle ortaya konulmasiyla, yalnizca akademi diinyasinda degil,

yasamsal olarak seffafligin hiikiim siirdiigli, 6zgiinliiklerin kabul edildigi, herhangi

3 Mehmet Aca; Tiirkiye’de kadin folkloru iizerine yaptig1 degerlendirme igerisinde tez, kitap, makale,
bildiri diizeyinde daha pek ¢ok ¢aligmay1 anmistir. Heniiz emekleme déneminden kurtulmaya galisan
kadin folkloru ¢alismalarinin artirtlmasina, yerli ve yabanci ¢aligmalarin takip edilip kadin1 baskilayan
gelenek ve ritiieller, geleneksel yapilardaki toplumsal cinsiyet algis1 gibi konularin da dahil
edilmesiyle yelpazesinin genigletilmesi gerektigini not etmistir (Aga, 2017, 17-31).
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iki entite arasinda hiyerarsi aramaksizin uyumun kovalandigi bir zihin isleyisi ve

toplumsal diizenin gelistirilmesi umudu canli tutulabilsin.
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5. SONUC

Kahraman figiirii, degisimin ve ilerleme enerjisinin anlatilardaki karsiligidir. Insana
dair kapsamli bir bilgi c¢ekirdegi oldugu disiiniildiiglinden c¢okga arastirilmis,
irdelenmistir. Insanin varolusundan itibaren devam eden bu yolculuk icin pek ¢ok
yolculuk semast ya da bir diger ifade ile kahraman kaliplar1 ortaya koyulmustur.
Ornegin Lord Raglan, Batili kahraman semasim sekillendirmek amaciyla yaptig
calismasiyla 6ncii orneklerinden birini olusturur. insanliga dair igsel bir siirecin
sonucu olarak goriildiigiinden kahraman, 6zellikle temellerini psikanaliz iizerine
kuran aragtirmacilarca 6nem arz eder. Otto Rank, insanlik i¢in ortak bir travmanin
itkisiyle olusan bir kahramanin ¢izgisinin takip eder; Carl Gustav Jung’un etkisindeki
Joseph Campbell evrensellik iddiasindaki eseriyle kahraman semasi arastirmalarina
yillardir agirligint koymus goriinmektedir. Sayilart ve bilinirlikleri az olmakla
birlikte, kahramanlarin yolculuklar1 incelenirken kadin kahramanlarin gbéz ardi
edilmesine ve Campbell’da goriildigii gibi kadinin yalnizca pasif bir sekilde

konumlandirmasina itirazlar da ortaya konmustur.

Kadin kahramanlar g6z oniine alinarak kahraman kaliplarinin gelistirilmesi ¢agrisina,
Tiirk destan gelenegi arastirmacilara belki de en uygun zemini sunar. Tirk destan
gelenegi, pek cok kadin kahramana sahip olmasi bakimindan 6zel bir yerde durur.
Ak Cibek Ang, Ay Huucin, Altin Arig, Huban Ang, A¢1 Bala, Boodoy-Koo, Altin
Ang, Cangil Mirza; destan i¢inde birincil kadin kahraman olarak karsimiza ¢ikarlar.
Bu  kahramanlarin  yolculuklarina  yakindan  bakabilmek, yolculuklarim
anlamlandirmak, ortaya yolculuklarinin genel semasini ¢ikarmak i¢in ‘“varolus,
miicadele, son” eksenlerinde mercek altina alindiklarinda erkek kahramanlarin

yolculuklarindan farkli noktalara sahip olduklar: goriiliir.

Bu farkliliklarin nelerden kaynaklandigi sorgulanmaya girisildiginde ise toplumsal
yapinin yaratilan kadin ve erkek kahramanlarin hikayeleri iizerinde bazi degisiklikler
yaptig1 goriiliir. S6z konusu kadin kahraman oldugunda destan igerisine bagska
dinamikler dahil olur ve carklar kadin kahramanmn kurulu eril diizeni tehdit

etmeyecegi sekilde islemeye baglar. Kadin kahramanin maceras1 bagka bir bireyin
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etrafinda sekillenir, kendi eliyle kurdugu kozmosun yonetimini kendisinden sonraki
ikincil 6nemli erkek kahramana birakir. Kendisinin merkezde oldugu bir macerada
dahi kendini kanitlamak zorunda kalir ya da cinsiyetinden dolayr maruz kaldiklarina
ragmen kahraman olur. Diinyadaki diizenin bir pargasi olmayan ve cogunlukla
genellikle dogaya dondiiriilen kadin kahraman; diinya zemininde kaldig1 durumlarda
erkek egemen diizende kendini kanitlama, evlenmeme, ¢ocuksuzluk ve soyun kadin
kahraman tizerinden siirdiiriilmemesi, cinsiyet degisimi gibi gesitli glincellemelerin

destana dahil edilmesiyle destan sonundaki resmin pargasi olurlar.

Destanda kadin kahramanin resminin tamamlanmasi i¢in inang sistemiyle
degerlendirilmesi kaginilmazdir. Tiirk inang¢ sisteminde canli ve cansiz tiim varliklar
bir biitiin olarak algilanmaktadir. Iyeler ve Umay figiirii de bu biitiinliigiin birer
parcasidirlar. Onlar biitiinliiglin ilksel ifadesi olan Mitoloji Ana kavrayigina baglh
zincirin birer halkasidirlar. Bu zincire kadin kahramani da pek c¢ok yonden
eklemlemek dogru olacaktir. Destanlarda ates kiiltiiyle, saman pozisyonuyla, Umay
figiiriiyle kahramanin yollarinin kesismesi tesadiif degildir; hepsinin kdkeni kutsal
disi kavrayismma siki sikiya baglanmistir. Erkek kahraman genellemelerinin
boyundurugundan ¢ikarilip Tiirk inan¢ baglaminda okundugunda Tiirk kadin destan

kahramanlarinin daha saglam bir baglama oturtulabilecegi agiktir.

Dolayisiyla birincil kahramani kadin olan destanlart mevcut genellemelerin ve
tekrara diisen akademik c¢alismalarin disinda yeniden okunmaya muhtac gibi
goriinmektedir. “Kahraman” taniminin tekrar gézden gecirilmesiyle baslanacak bu
stirece destanin bigimsel ve fiziksel sinirlari ile eril bir tiir olarak ele alinmasiyla
devam edilmeli; ayrica bu tiiriin 6zelliklerinin kadin kahramanin macerasin
etkiledigi not edilmelidir. Destan1 meydana getiren eril biling, aslinda kadin
kahraman {izerinden kadin ya da anne arketipiyle kurdugu iliskiye dair ipuglart verir.
Bu iligki ikirciklidir. Destanda kriz durumlarinda kosulsuz koruyucu, kisisel herhangi
bir kazanim olmaksizin diinyaya gelme amaci biitiinliyle adanma olan bir giice
ihtiya¢ duyulur. Fakat kriz giderildiginde bu giicilin tiim alanlar1 kaplamasi istenmez
ve tehdit durumlarinda dinamiklerini ¢alistirarak kadin kahraman anlati diizeyinde
kontrol altina alinir ya da baska bir ihtiya¢c durumuna kadar geldigi yere geri

gonderilir.

Bu c¢aligma, kadin destan kahramanlarina yaklagim bi¢iminin tekrar gozden

gecirilmesi ¢agrisidir. Bu ¢agri feminist folklor kurami dairesinde evrensel karsiligini

85



bulur. Pek ¢ok Onerisinin yaninda bu kuram, folklordaki kadin imajinin yeniden
alternatif bir bakis acistyla ele alimmasini vurgulamasit bakimindan “Tiirk
Destanlarinda Kadin Kahramanin Yolculugu” calismasi ile birlesir. Ayn1 zamanda
tim folklor arastirmalar1 birikimini gozden gecirmeyi Onerir. Kuramcilara gore
folklor iiriinleri incelenirken, kadinlara ait {iriinler géz ardi edilmis ya da folklorda
kadin imaji belirli formlara indirgenmistir. Bu konuda olduk¢a dogru bir tespit
yaptiklar1 gergegi, simdiye kadarki ¢alismalarda savascilik ve yigitlik vurgusu ya da
Tiurk kiiltiirinde kadina verilen degerin gosterilmesinde aragsallik ifade etmesi
disinda kadin kahramanlarin {izerine gidilmemis olmasiyla yeniden tasdiklenir. Su
yOneticiler i¢in bir arzu ve giiciine gili¢ katma nesnesi oldugu ya da ona atilan
dayaklarin goriilmemis, fark edilmemis, gérmezden gelinmis, dile getirilmemis
olmasi feminist folklor teorisinin akademide isaret ettigi eril tutumun bir baska

sonucudur.

Iki yonlii bir yolculuk takip etmeye ¢alisan bu ¢alisma, hem kadin kahramanin destan
icindeki yolculugunu takip etmeye calismis hem de kadin kahraman figiiriiniin
zamansal ve toplumsal degismelerle birlikte tiim destan diinyasi igerisinde nereden
nereye tagindigmin temel bir semasini ortaya koymaya calismistir. Destan, mitik
diizeyden gerceke¢i bir zemine inerken, kadin kahraman da kutsalla dogrudan
bagintili goksel pozisyonunu kaybetmis; yeryiiziinde gittik¢ce katilasan toplumsal
normlar ¢ercevesinde kahramanligini siirdiirmeye ¢alisan bir kahramana doniismeye

baglamistir.

Destan devri kapanmistir. Modern diinyanin yasam deneyimlerinin belirli formlar ve
beklentiler lizerinden ilerlemesi gerektigine dair yaptigi baski her gecen giin
artmaktadir. Kadin kahramanlara dair izledigimiz makro diizeydeki maceralar,
modern birey yasantisinda yasam deneyiminin cinsiyetin lizerinden yonlendirilmesi
ve sinirlanmast karsisinda verilen mikro miicadelelere evrilmistir. Destan diinyasinin
kadin kahramanlar1 maceralarinin sonuna gelmislerdir. Fakat modern diinyada kadin
kahramanlar, halen “cinsiyetlerine ragmen” konsepti dahilinde, her an milyonlarcasi

olmak iizere yolculuklarina devam etmektedirler.
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