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OZET

TURK MUZIGI NAZARI KAYNAKLARINDA REHAVI MAKAMI VE
KANTEMIROGLU EDVARINDA YER ALAN REHAVI VE RAST
MAKAMINDAKI ESERLERIN ANALIZI

Bu ¢aligma; Dimitrie Cantemir’in kaleme aldig1, Yal¢in Tura’nin tipkibasimini
yaptgr Kitabu Ilmi’l-Misiki ald Vechi’l-Hurifdt adhi eserinde “Ismi Olup Cismi
Olmayan” makam Rehavi’yi konu almaktadir. Kantemioglu’nun Rehavi makamini
tanimlarken kullanmis oldugu dikkat gekici bir ifade olan “Ismi Olup Cismi Olmayan”
tanimlamasi1 ve makam tasnifi, ¢alismanin ana ¢ikis noktasidir. Kantemiroglu’nun
makam hakkinda neden bdyle diisiindiigii anlagilmaya calisilmis; makamin yapisi
Kantemiroglu’nun vermis oldugu tanimlar 1s18inda incelenmis, bu tanimlarla gegmis
donemdeki edvarlarda Sistemci Okul takipgilerinin Rehavi makami tarifleri
incelenmistir. Ayrica Sistemci Okul takipgisi olmayan XX. ve XXI. yiizyil
teorisyenlerinin vermis oldugu Rehavi makami tanimlari da incelenmistir.
Glinlimiizde yaygin olarak kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek miizik teorisi sistemi ile
edvardaki tim Rehavi eserlerin analizi yapilmistir. Ayrica Kantemiroglu nun
edvarinda bulunmayan ve bestesi Kantemiroglu'na ait birer adet Rehavi pesrev ve
Rehavi saz semaisi yine ayni yontem ile analiz edilmistir. Kantemiroglu’nun Rehavi
makaminin Rast makamiyla olan benzerligine dair iddias1 dogrultusunda edvardan
sec¢ilen bes Rast ornek eser de analiz edilmis ve bu eserlerin Rehavi makamindaki
eserler ile mukayesesi yapilmistir.

Bu ¢alisma alt1 boliimden olugmaktadir. Birinci boliim ¢alismanin giris kismini
olusturmaktadir. Ikinci béliimde; Kantemiroglu’nun hayat: ve yapti§i calismalar
incelenmistir. Uciincii boliimde; Kantemiroglu Edvar’’nin béliimleri hakkinda
bilgilendirme yapilmistir. Dordiincii boliimde; Rehavi makami tarihsel siire¢ i¢inde
incelenmistir. Besinci boliimde; Rehavi eserlerin makamsal analizi yapilmistir. Altinct
ve son boliimde; secilen Rast eserlerin makamsal analizi yapilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali Analiz, Rahevi, Rehavi, Rast, Transkripsiyon
Y ontemleri
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ABSTRACT

THE REHAVI MAKAM IN TURKISH MUSIC THEORETICAL
SOURCES AND AN ANALYSIS OF THE COMPOSITIONS IN THE REHAVi
AND RAST MAKAMS

This study, Kantemiroglu's Edvar focuses on the makam Rehavi, which is
described as “having a name but no body” in the treatise Kitdabu Ilmi’l-Misiki ald
Vechi’l-Hurufat, authored by Dimitrie Cantemir and published in facsimile by Yal¢in
Tura. The striking characterization “having a name but no body” used by Cantemir to
define the Rehavi makam, along with his classification of makams, constitutes the
main point of departure for this research. The study aims to understand why Cantemir
made such a claim regarding this makam. The structure of the makam is examined in
light of Cantemir’s definitions, and these descriptions are compared with those found
in earlier edvar treatises written by theorists of the Systematic School. Additionally,
definitions of the Rehavi makam provided by non-Systematic School theorists of the
20th and 21st centuries are also reviewed. All Rehavi compositions included in
Cantemir’s edvar are analyzed using the widely accepted Arel-Ezgi-Uzdilek music
theory system. Furthermore, a Rehavi pesrev and a saz semaisi composed by Cantemir,
which are not found in the edvar, are analyzed using the same method. In accordance
with Cantemir’s assertion regarding the resemblance of Rehavi to the Rast makam,
five sample compositions in the Rast makam selected from the edvar are also analyzed
and comparatively evaluated alongside the Rehavi works.

This study consists of six chapters. The first chapter presents the introduction.
The second chapter examines the life and works of Cantemir. The third chapter
provides information about the structure of the edvar. The fourth chapter explores the
historical development of the Rehavi makam. The fifth chapter includes a modal
analysis of Rehavi compositions, and the sixth and final chapter offers a modal
analysis of the selected Rast compositions.

Keywords: Comparative Analysis, Rahevi, Rehavi, Rast, Transcription Methods
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ON SOz

Bu tez ¢aligmasinda, Tiirk miizigi nazariyatinda 6nemli bir yere sahip olan
Rehavi makamini tarihsel gelisimi ve Kantemiroglu Edvari’ndaki yansimalar
cergevesinde ele aldim. Kantemiroglu’nun “Ismi Olup Cismi Olmayan Makam”
seklindeki dikkat c¢ekici ifadesinden hareketle yola ¢iktigim bu arastirmada, farkli
donemlere ait teorik kaynaklari karsilastirmali olarak inceleyerek Rehavi makaminin
tanimlanigi, aktarimi  ve dOniisiimiini  anlamaya calisttm. Bu  siirecte,
Kantemiroglu’nun makam tasnifindeki 6zgiin yaklagimi dogrultusunda hem klasik
donem teorisyenlerinin hem de modern nazariyecilerin goriislerini degerlendirme
firsat1 buldum. Boylelikle Rehavi makaminin tarihsel siirekliligini ve teorik zeminini
daha biitiinciil bir bakisla ortaya koymay1 amagladim.

Bu yiiksek lisans tezinin hazirlanma siirecinde akademik rehberligi ve
yonlendirici katkilariyla ¢calismama biiyiik deger katan tez danigsmanim Dog. Dr. Bekir
Sahin Baloglu’na en igten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, ¢aligma siiresince goriis ve
Onerileriyle katkida bulunan jiiri iiyelerine, tiim siire¢ boyunca sabir ve anlayisla
yanimda olan aileme ve dostlarima siikran bor¢luyum. Bu ¢aligmanin, Tiirk miizigi
nazariyati alanina miitevazi bir katki sunmasini temenni ederim.

Samet Baybars NOYAN
Temmuz, 2025; Istanbul
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1. GIRIS

Tiirk miizigi tarihsel siireklilik i¢cinde hem kuramsal hem de uygulamali yonleriyle
gelismis koklii bir gelenektir. Bu gelenegin teorik arka planimi olusturan nazari
metinler, yiizyillar boyunca farkli anlayislarla yazilmis, donemin estetik ve sistematik
bakis agilarin1 yansitan 6nemli kaynaklar olarak giinlimiize ulasmistir. XIII. ylizyildan
itibaren gelisen edvar literatiirli, sadece donemin miizikal bilgisini degil, ayn1 zamanda
teorik diisiincenin evrimini de belgeleyen bir alan sunmaktadir. Bu ¢ergevede, her bir
edvar metni yalnizca donemin miizik teorisini degil, ayn1 zamanda teorisyeninin
yaklasim bi¢imini, sistem kurma c¢abasini ve miizige yiikledigi anlami1 da yansitir. Bu
metinlerdeki makam tarifleri, teorik yapilarin merkezinde yer alir ve miizigin
isleyisine dair ipuglar1 vermektedir. Ancak zamanla baz1 makamlarin tanimi, kullanimi1
veya statiisii farkli kaynaklarda geliskili bicimlerde yer almis; bazilar1 unutulmus,

bazilari ise tartigmali hale gelmistir.

Bu tartigmali makamlar arasinda yer alan Rehdvi makami, tarih boyunca farklh
teorisyenler tarafindan cesitli sekillerde tanimlanmis; bazi kaynaklarda ayrintili
tariflere konu olurken, baz1 metinlerde ya ihmal edilmis ya da bagka makamlarin bir
tiirevi olarak ele alinmistir. Bu durum, Rehavi makaminin sistem igindeki yerinin
sorgulanmasma yol acmustir. Ogzellikle XVIII. vyiizyllda yasamis olan
Kantemiroglu’nun edvarinda Rehavi makami igin kullandign “Ismi Olup Cismi
Olmayan Makam” ifadesi, makamin tarihsel seriivenine ve kuramsal ¢ercevesine dair
Ozgiin bir bakis agis1 ortaya koymaktadir. Bu ifade, hem Rehavi makamina dair teorik
bir mesafeyi hem de olasi bir estetik-tarihsel kopusu ima eder. Dolayisiyla s6z konusu
ifade, yalnizca bir adlandirma degil; ayn1 zamanda kuramsal bir elestirinin, hatta bir

sorgulamanin ifadesi olarak da degerlendirilebilir.

Kantemiroglu’nun bu yaklasimi, onun miizik teorisine sistemli ve elestirel bir bakis
getirdigini gostermektedir. Kurdugu makam tasnifi sistemi icinde Rehavi’yi ayri bir
baslik altinda degerlendirmesi, bu makamin ne Olgiide belirgin, islevsel veya
sistematik oldugunu sorguladiginin gostergesidir. Bu baglamda Rehavi makamina dair

teorik tariflerin tarihsel seyri, yalnizca bir miizik makaminin izini siirmekten ibaret



degildir; ayn1 zamanda Tiirk miizi§i nazariyatinin donlisiim dinamiklerini, teorik
stirekliligi ve metodolojik kirilmalar1 anlamaya yonelik daha genis kapsamli bir

tartismanin kapisini aralamaktadir.

Bu c¢aligma, Rehavi makamini merkeze alarak, hem klasik edvar gelenegiyle modern
nazari sistemler arasindaki gecisi hem de teorik diisiincenin nasil degistigini
sorgulayan bir perspektif sunmayi hedeflemektedir. Kantemiroglu’nun Rehavi
makamina dair yaklagimi, bu sorgulamanin odak noktasini olustururken, daha 6nceki
ve sonraki teorisyenlerin tarifleriyle karsilagtirma imkani saglayarak, Tiirk miizigi
nazariyatiin biitiinciil bir analizine katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Boylece bu
tez, yalnizca bir makamin degil, bir kuramsal yaklagim bi¢iminin de tarihsel baglamda

yeniden degerlendirilmesine zemin hazirlamaktadir.

1.1. Problem Durumu

Arastirmanin temel ¢ikis noktasi, Kantemiroglu’nun yazmis oldugu edvarda Rehavi
makamina dair dikkat ¢ekici bir ifadesidir: “Ismi Olup Cismi Olmayan Makam.”
Kantemiroglu olusturdugu teorik sisteminde makamlar1 farkli 6zelliklere gore tasnif
etmigtir. Makamlar1 basit makamlar, bilesik makamlar, transpoze makamlar gibi
kategorilere ayirmistir. S6z konusu Rehavi makamina geldiginde ise “Ismi olup cismi
olmayan makam” seklinde bir baslik altinda makamin agiklanigini vermistir. Bu baglik
sadece Rehavi makami i¢in olusturulmus 6zel bir ifadedir. Kantemiroglu Rehavi
makami i¢in neden boyle bir baslik kullanmistir? Bu tanimlama, Rehavi makaminin
tarihsel baglami ve uygulamadaki yeri lizerine derinlemesine bir incelemeyi gerekli

kilmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin temel amaci, Rehdvi makamimi Kantemiroglu'nun yaklagimi
dogrultusunda anlamaya calismaktir. Ozellikle Kantemiroglu’nun Rehavi makamia
iligkin olarak kullandig1 “ismi var, cismi yok™ ifadesini hangi diisiinsel ¢ercevede dile
getirdigi ve bu sdylemin makam hakkindaki bakis agistyla nasil bir iliski tasidig1 analiz
edilmeye c¢alisilmistir. Bu baglamda ¢aligma, Rehavi makami 6rneginden hareketle,
XV. yiizyildan giiniimiize kadar Tiirk miizigi nazariyat geleneginde “Sistemci Okul”

¢izgisinin seyrini ve doniisiimiinil incelemeyi amaglamaktadir. Bu yaklagim, Sistemci



Okulun tarihsel stirekliligini ve Arel, Ezgi, Uzdilek gibi nazariyat¢ilarin getirdigi
modern sistematik anlayis arasindaki teorik baglar1 ve kopuslar biitlinciil bir bakis

acisiyla analiz etmeyi amaglamaktadir.

1.3. Arastirmanin Kapsami ve Simirhliklar:

Bu ¢alisma, Yalcin Tura tarafindan giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilen Kitabu [lmi’l-Miisiki
ald Vechi’l-Hurifdt' gergevesinde sekillenmistir. Arastirmanin kapsami, ¢alismanin
hacim ve derinlik dengesini korumak amaciyla sinirlandirilmistir. XV. ylizyildan
itibaren ortaya c¢ikan tiim teorisyenlerin Rehavi makami tariflerini kapsayan bir
inceleme, kapsam agisindan bagimsiz bir doktora ¢alismasina denk diiseceginden; bu
calismada yalnmizca Sistemci Okul takipgilerinden segilen teorisyenler ile XVIII.
yiizyildan itibaren 6ne ¢ikan teorisyenler degerlendirilmistir. Boylece hem klasik
donem nazari mirasinin hem de modern teorik yaklasimim Rehavi makami
tariflerindeki ortaklik ve farkliliklar1 karsilastirmali bir yaklagimla ortaya konmustur.
Arastirma kapsaminda, Rehdvi makamma dair tanimlamalar esas alinarak
Kantemiroglu Edvari’nda yer alan toplamda bes adet Rehavi eser giiniimiiz makam
teorisi sistemine gore analiz edilmistir. Ayrica, Kantemiroglu Edvari’'nda yer
almamakla birlikte Popescu-Judetz tarafindan yayimlanan Prens Dimitrie Cantemir
kitabinda bulunan ve bestesi Kantemiroglu’na ait olan birer adet Rehavi saz semaisi
ve pesrev de bu c¢alismanin analizine dahil edilmistir. Kantemiroglu’nun Rehavi
makaminin Rast makamina olan benzerligine dair yaptig1 géndermeler dogrultusunda,
edvardan secilen bes adet Rast eser de ayn1 yontemle incelenmistir. Boylece, Rehavi
ve Rast makamlar1 arasinda karsilastirmalar yapilarak, makamin karakteristik

ozelliklerinin anlagilmasina katki saglanmasi hedeflenmistir.

1.4. Yontem

Calismanin yontemi, sistemci okulun one ¢ikan temsilcileri olan Safiyyiiddin
Abdilmii’'mim Urmevi, Ladikli, Hasim Bey gibi klasik donem nazariyatgilari ile XX.
yiizyil ve sonrasindaki Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi gibi modern nazari yaklasimlari esas

alarak, seckili bir analiz gerceklestirmektir. Ayrica, giinlimiizde Rehavi makami

! Eser igerisin bundan sonra Kantemiroglu Edvar olarak amlacaktir.



lizerine calisma yapmis olan akademisyenler Siihan Irden ve Emrah Hatipoglu’nun
goriis ve Onerileri de bu calisma cercevesinde ele alinacaktir. Bu kapsamda
teorisyenlerin biyografik bilgileri kisaca sunulmus, Rehavi makami tarifleri ve

yorumlart ise detaylica incelenmistir.

Yalcin Tura, Kantemiroglu Edvari’ndaki notalar1 giiniimiiz notasina g¢evirirken Kiz
Ney akordunu temel almistir. Ancak bu c¢alismada yapilan analizlerde, eserler
Bolahenk akort sistemiyle yaziya? aktarilmigtir.® Miizikal analizlerde, makam
dizilerini olugturan dortlii ve besliler dncelikli olarak ele alinmais, tiglii yapilar da goz
ontlinde bulundurularak, miizikal climle ve ¢esni temelli bir degerlendirme yapilmistir.
Bu yontemle Rehavi makaminin teorik temelleri ve pratik uygulamalar, tarihsel ve

sistematik bir bakigla ortaya konmaya calisilmistir.

1.5. Literatiir Ozeti

Arastirmanin merkezinde yer alan en temel kaynak, Dimitrie Cantemir’in XVIII.
yiizy1l baslarinda kaleme aldig1r Kitabu ‘IImi’l-Misiki ald vechi’l-Hurifat adh
edvaridir. Eserin tipkibasimi ve Tiirk¢eye cevirisi, Yal¢in Tura tarafindan (2000)
yayimmlanmistir. Rehdvi makaminin Kantemiroglu tarafindan “ismi olup cismi
olmayan” seklinde tanimlanmasi, bu tezin problemini olusturan nazari-pratik ayrimina

dogrudan kaynaklik etmektedir.

Kantemiroglu’nun miizik diislincesi ve sistematik yaklagimi iizerine ¢alisan
aragtirmacilar arasinda Eugenia Popescu-Judetz onemli bir yere sahiptir. Prens
Dimitrie Cantemir ve Tiirk Musikisi (2000) adli ¢alismasinda Kantemiroglu’'nun
hayati, notasyon sistemi ve nazari goriisleri ayrintili bicimde ele alinmis; ayrica Tiirk
Musikisi Atlasi’nin birinci cildinde yer alan kisa bir boliimde, Kantemiroglu sistemine

dair 6zet bir degerlendirme sunulmustur.

Rehavi makaminin Tiirk miizigi nazariyat gelenegindeki yeri, XV. ylizyilda yasamis
olan Yusuf Kirsehri’nin Risdle-i Musiki adl1 eserinde agikca goriilmektedir. Nilgiin
Dogrusdz’iin Yusuf Kirsehri’nin Miizik Teorisi (2012) adiyla yayima hazirladigi bu

kaynakta Rehavi makami dogrudan tanimlanmakta; dizisi ve 6zellikleri klasik anlay1s

2 Bu ¢alismada yazilan tiim nota transkripsiyonlari tarafimizca yaziya aktarilmstir.

* Ayrica bu galigmada eklerde yer alan tiim nota transkripsiyonlari tarafimizca yaziya aktarilmistir.



icerisinde yer bulmaktadir. Bu durum, Kantemiroglu’ndan ¢ok énce Rehavi’nin teorik

anlamda bilindigini ve teorik sistemde yer aldigin1 gostermektedir.

Benzer sekilde, Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan kaleme alinan ve Yalgin Tura’nin
cevirisiyle glinlimiiz Tiirk¢esine kazandirilan Tedkik ii Tahkik (2006) adli edvar da
Rehavi makamini dogrudan tanitan klasik kaynaklardandir. Eser, XVIII. yiizy1l Tiirk
miizigi nazariyatini yansitan dnemli bir belge niteligindedir ve makam tarifleri ve seyir

esaslarint ayrintili sekilde vermektedir.

Modern sistemci anlayisin kurucu metinlerinden biri olan Ismail Hakk1 Ozkan’m Tiirk
Mousikisi Nazariyati ve Usulleri (Kudiim Velveleleri) (1984) adli eseri, Arel-Ezgi-
Uzdilek sistematigine bagli kalmakla birlikte, Rehavi makamina dogrudan yer vermis
ve makamin dizi, karar perdesi ve seyir Ozelliklerini agik¢a ortaya koymustur. Bu
yoniiyle Ozkan’1n eseri, klasik nazari mirasla modern sistem arasinda bir kprii niteligi

tagimaktadir.

Fikret Kutlug’un Tiirk Musikisinde Makamlar (2000) adli ¢alismas ise, klasik ve
modern nazari anlayiglart harmanlayarak Rehavi makamina yonelik alternatif tanimlar
ve dizisel dneriler sunmustur. Kutlug’un yorumlari, 6zellikle makamin birlesik yapilar

icindeki konumuna ve doniislim siirecine yonelik analizlerde dikkate alinmistir.

Ekrem Karadeniz’in Tiirk Musikisi Nazariyati ve Esaslari (1970) adli eseri, klasik
donem makamlarini sistematik bicimde ele almakta; Rehavi makamina da yer vererek
bu makamin teorik devamliligina katki saglamaktadir. Karadeniz’in yaklagimi,

sistematik biitlinliik i¢inde tarihsel siireklilik perspektifiyle 6nem arz etmektedir.

Tiirk miizigi nazariyatinin gelisimini etkileyen isimlerden biri olan Sadeddin Arel’in
hayat1 ve calismalari, Yilmaz Oztuna’nin Sadeddin Arel (1986) baslikli biyografik
caligmasinda ele alinmistir. Her ne kadar Rehavi makamina dogrudan deginilmese de,
sistem dis1 birakilan makamlarin gerekgelerini anlamak ve Arel-Ezgi sistematiginin

inga siirecini degerlendirmek ag¢isindan baglamsal katki saglamistir.

Terminolojik ¢oziimleme ve kavramlar arasi karsilastirmalarda Kazim Uz’un Musiki
Istilahati (1964) adl1 s6zIiigii temel bagvuru kaynagi olarak kullanilmigtir. Rehavi gibi
donemsel adlandirma farkliliklar1 gosteren makamlarin tarih igindeki terminolojik

doniistimleri bu kaynak {izerinden takip edilmistir.

Judetz’in Tanbiri Kiigiik Artin (2002) baslikli ¢calismasi, XIX. yiizyilin 6nde gelen

nazariyat¢ilarindan olan Tanblri Kiiciik Artin’in hayatini ve miizik anlayisim



kapsamli sekilde incelemistir. Artin’in Rehavi makamina dair yaptig1 tanim ve
ozellikle seyir yapisina iligkin vurgulari, bu tezin analiz boliimlerine 6nemli katki

saglamistir.



2. KANTEMIROGLU’NUN HAYATI

XVIL. yiizyilin ortalarinda Osmanli Imparatorlugu Asya Avrupa ve Afrika olmak iizere
iic kitada toprak sahibidir. Erdel, Eflak, Bogdan ve Kirim Osmanli Devleti’ne tabi
durumda hara¢ 6derken doguda iran smirina giineyde Basra Korfezi'ne ve Arap
Yarimadasinda Yemen’e uzanan, Kibris ve Ege Denizindeki adalarin ¢ogunu igine
alan imparatorluk sinirlar1 Afrika’da Kizildeniz’in Bati kiyilarindan itibaren Misir,

Trablusgarp Tunus ve Cezayir’i kapsamaktadir (Imber, 2006, s. 3).

Osmanli Imparatorlugu i¢in vazgegilmez bir bdlge olarak Balkan topraklari alt1 asirlik
imparatorlukta her daim 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim Bogdan da Balkanlarda
Osmanli Devleti’nin yakindan ilgilendigi bir bélgedir. Osmanli Imparatorlugu’nun
Moldova Nehri’nin ¢evresinde kalan ve Moldovya olarak anilan topraklar1 fethinden
itibaren bu bdlge Osmanli kaynaklarinda Bogdan olarak anilmistir (Ozcan, 1992, s.

269).

XV. yiizyilda baglayan Osmanli-Bogdan iligkileri, Sultan I. Mehmet (Celebi) devrinde
Eflak bolgesinin vergiye baglanmasinin ardindan Bogdan’in kusatilmasi ile devam
etse de bdlgede hiikiim siiren Bogdan Voyvodalig1 ancak Istanbul’un fethinden sonra
Osmanli Devleti’ne baglanmistir. Kiligla degil kendi rizasiyla Osmanli Devleti’ne
baglanan Bogdan Voyvodaligi’nin i¢ islerine dogrudan karigmayan Sultan II. Mehmet
Bogdan’1 diger eyaletler gibi dogrudan bir Osmanli pasasinin yonetimine vermemistir
(Ozcan, 1992, 5.269-271). Voyvodalik, Osmanli Devleti’ne senede bir defa olmak
tizere vergi 6demek, Osmanli’ya itaat etmek ve Bati’ya yapilan seferlerde asker
gondermekle miikelleftir (Erkul, 2021, s.34-35). 1475 yilinda imparatorluga karsi
isyan hareketlerine sahne olan Bogdan, II. Bayezid devrinde Kili ve Akkerman’in
Osmanl1’ya dahil olmas1 neticesinde daha saglam bir sekilde Osmanli’ya baglanmistir.
Yine XVII. ve XVIIIL asirlarda da ¢esitli isyanlarla devam eden Osmanli-Bogdan
iliskileri Dimitri Kantemir’in, voyvodaligi doneminde Osmanli aleyhinde Rus Carlig1
ile yaptig1 ittifak ve ardindan meydana gelen gelismelerle devam etmis; III. Ahmet

devrinde Bogdan beylerinin yerli prenslerden degil, dogrudan Babiali’den atanacak



beylerden olmasi kararlastirilarak 1821 yilina dek Fenerli Rumlardan atanan beyler bu

gorevi yiiriitmiistiir (Ozcan, 1992, 5.269-271).

2.1. Biyografisi

26 Ekim 1673 tarihinde Vaslui ilinin Silisteni kdyiinde dogan Dimitri Kantemir,
Bogdan Voyvodast Constantin Kantemir’in kiigiik ogludur. Kantemiroglu
Romanya’da “Dimitrie Cantemir”, kita Avrupa’sinda “Demetrius Cantemir”,
Tiirkiye’de ise Tanzimat sonrasindaki genel tarihlerde Kantemiroglu, Kiigiik
Kantemiroglu, Dimitri Kantemir, Ulah Beyi, Bogdan Prensi ve Bogdan Voyvodasi
gibi adlarla anilmaktadir (Maxim, c. 24, s. 320). Babasinin Osmanli Devleti’ne bagl
bir voyvoda olmasi nedeniyle, bagliliklarin1 géstermek i¢in voyvodalardan {i¢ y1lda bir
Istanbul’a gelmeleri ve giivence olarak aralarinda kendi ogullarmin da bulundugu
birkag¢ soylu genci baskente birakmalari istenmistir (Maxim, 2001, s. 321; Ozdemir,
2016, s. 66). Kantemiroglu nun Istanbul’a gelisi de bu uygulamanin bir sonucu olarak

gerceklesmistir.

Dimitri Kantemir’in siradan ve yoksul bir aileden geldiginin, dénemin yazarlar
tarafindan dogrulandigr belirtilmektedir. Ancak Kantemir’in, Latince kaleme aldig:
eserlerinde soylu bir kdkene sahip oldugunu ve soyunun Timur’a dayandigin ileri
stirdigii ifade edilmektedir. Kantemir’in bu soy kiitiigii iddiasinin, Theophilus
Siegfried Bayer, Bantisch Kamensky ve Nicolas Tindal gibi aragtirmacilar tarafindan
da ele alindig1 ve bu arastirmacilarin, onun Tatar kdkenli oldugu sonucuna vardiklari
aktarilmaktadir (Cioranesco, 1979). Istanbul’da bulundugu yillarda Tiirk miizigine
biiylik ilgi duyan Kantemiroglu, donemin 6nde gelen miizisyenlerinden ders alarak bu
alanda derinlesmis, ilgisini yalnizca bir icraci ya da besteci olmanin 6tesine tagimis;
kendisini Tiirk miiziginin sistematik yapisin1 inceleyen ve notaya alan ilk
teorisyenlerden biri haline getirmistir (Tuncel, 1975, s. 27). Kendisinin taninmasini
saglayan en onemli eserlerinden biri, yaklagik 1710 yilinda yazdigi Kantemiroglu
Edvart adli miizik nazariyati kitabidir. Eserde Kantemiroglu, Tiirk miiziginde
kullanilan makamlari, perdeleri ve ustil yapisini hem teorik hem de uygulamali sekilde
ortaya koymustur. Eserde ayni zamanda donemin 350°den fazla eserini kendi

gelistirdigi harfli notasyon sistemiyle kayit altina almistir (Signell, 1977, s. 32).

Kantemiroglu 1684°te Serasker Aynaci Siileyman Pasa tarafindan Bogdan eyaletine

once Serdar, sonra Bey (Voyvoda) olarak atanmistir (Tura, 2000, s. XX).



2.2. Egitim Hayati

Dimitri Kantemiroglu (1673—1723), erken yaslardan itibaren hem Dogu hem de Bati
egitimi almig ¢cok yonlii bir entelektiiel olarak dikkat ¢eker. Egitim hayati, onun hem
Osmanl sarayinda hem de Avrupa akademik cevrelerinde iz birakacak nitelikteki
bilimsel, sanatsal ve felsefi ¢aligmalarina temel olusturmustur. Babasi Moldovya
Prensi Constantin Cantemir’in Osmanlilarla olan siyasi iligkileri dolayisiyla Dimitri,
kiigiik yasta rehin statiisiinde Istanbul’a gonderilmis ve burada Osmanli saray

cevresinde egitim almistir (Ozdemir, 2016, s. 66).

Enderun’a geldiginde Rumca, Latince, Fransizca ve Eski Yunan dili bilen
Kantemiroglu, bu siirecte Arapca, Farsca ve Tiirkge gibi dilleri dgrenmis, Islam
felsefesi, tarih, cografya ve Ozellikle miizik alanlarinda kendisini yetistirmistir
(Wright, 1992, s. 86). Miisliiman olmadig1 halde Enderun’da Tiirk Islam kiiltiiriinii
ogrenmis fakat kendi dinini muhafaza etmistir. Araliklarla tam 22 yil Istanbul’da kalan
Kantemiroglu, genis bir dil bilgisinin de etkisiyle Dogu-Bat1 kiiltiirlerini biinyesinde
toplayarak Osmanli Tarihi hakkinda iki ciltlik bir eser meydana getirmistir (Tuncel,
1975, s. 31). Ayn1 zamanda Bizans, Grek ve Latin kaynaklarina da erisebilme yetisi
kazanmig olmasi, onun hem Dogu hem Bat1 bilgi geleneklerini birlestiren sentezci

kimligini agiklamaktadir (Wright, 1992, s. 87).

Miizik egitimi ise Kantemiroglu’nun Istanbul’daki egitim siirecinin ayrilmaz bir
parg¢asi olmustur. Donemin 6nemli miizisyenlerinden hem teorik hem de pratik dersler
almis; 6zellikle tanbur ¢calmadaki ustaligiyla taninmistir (Popescu-Judetz, 2000, s.15-
16). Bu donemde, Tiirk miizigiyle dogrudan temas halinde bulunmasi, onu bir miizik
teorisyeni olarak sekillendirmistir. Tirk miizigi bilgisini sistematik hale getirdigi
Kantemiroglu Edvar1 adli eseri, yogun egitiminin ve birebir hocalik iligkilerinin bir

iirlinii olarak degerlendirilmektedir (Tura, 2000, s. XXII).

Istanbul’daki egitimini tamamladiktan sonra Bat1’ya yonelen Kantemiroglu, 1711'de
Rusya’ya yerlestikten sonra Sankt-Peterburg’daki bilimsel ¢evrelerle iliski kurmusg ve
burada da Latin ve Slav dillerindeki egitimine devam etmistir. Bu donemde Avrupa
entelektiie]l ortamina uyum saglayarak tarih, cografya ve miizik teorisi alanlarinda
eserler vermeye devam etmistir (Feldman, 1996, s. 226). Bu baglamda Kantemiroglu,
cok dilli ve cok kiiltiirlii bir egitim ge¢misine sahip hem Osmanli hem Avrupa

entelektiiel gelenegine mensup ender sahsiyetlerden biri olarak kabul edilmektedir.



2.3. Miizikle Olan iliskileri

Kantemiroglu Istanbul'da usta miizisyenler ve iinlii bestecilerden olusan bir agin
merkezinde bulunmaktadir. Ornegin Hafiz Post ile tamismustir; diizenli olarak
Buhurizade Mustafa Itrl, Tascizdde Recep, Tanbiiri Angeli ve daha birgok taninmis
sahsiyetle bir araya gelerek sohbetler yapmis ve miizikal konular hakkinda

tartismalarda bulunmustur (Behar, 2019, s. 196-197).

Bir miizisyen ve hoca olarak dersler veren Kantemiroglu, Tiirk miizigi 6grettigi
ogrencilerine daha derin bir anlayis kazandiracak biitiinciil ve tutarh teorik ilkelere
dayal1 bir sistemden yoksun olduklarini tespit etmistir. (Popescu-Judetz, 1973, s. 36-
37). Bu eksiklik, Kantemiroglu'nun 6grencileri olan Tatar han1 Devlet Giray II’'nin
(1707-1713) temsilcisi Davul Ismail Efendi ve miizik 6grenimini kolaylastirma
fikriyle ustalarini kendi kisisel gozlemlerini yayimlamaya ikna etme basarisini

gosterecek olan Latif Celebi tarafindan da fark edilmistir.

Fakat Kantemiroglu, yeni bir teorik sistem ve yeni bir notasyon icad etme girisiminin
siirlarinin tamamen farkindadir. Repertuarin korunmast ve yeniden iiretimindeki
sadakatin tek basina basari i¢in yeterli olmadigin1 bilmektedir. Kantemiroglu mesk
sistemine de olduk¢ca Onem vermektedir ve bir ustanin Onemini su sekilde
vurgulamaktadir; “teoriden pratie ge¢mek istiyorsaniz, bir ustadan 6grenmeniz
gereklidir. Aksi takdirde, sadece kitaplardan miikemmellik elde edilemez” (Behar,
2019, s. 197).

Istanbul’da bulundugu yillarda klasik Osmanli miizigine biiyiik ilgi duyan
Kantemiroglu, donemin oOnde gelen miizisyenlerinden ders alarak bu alanda
derinlesmistir. Bu donem, onun iyi bir tanburi ve bestekar olarak degil, ayn1 zamanda

bir etnomiizikolog ve nazariyat¢i olarak da 6ne ¢ikmasini saglamistir.

Kantemiroglu’nun en bilinen miizik eseri, yaklasik 1710 yilinda kaleme aldig1 Kitabu
‘Ilmi’l-Miisiki ald Vechi’l-Hurifat adli teorik calismadir. Eserde 350 civarinda eserin
notasini, kendi gelistirdigi harfli sistemle kaydetmistir. Bu notasyon, Latin alfabesine
benzer bir yap1 icermekle birlikte, seslerin siirelerini ve perde 6zelliklerini yansitan
oldukea islevsel bir sistemdir (Signell, 1977, s. 38). Ayrica edvarda yer alan eserlerin
bir kismi1 bugiinkii repertuvarda da yer almakta, Kantemiroglu’nun notaya aldig1

sekilleriyle giiniimiiz icracilar1 tarafindan yorumlanmaktadir (Feldman, 1996, s. 230).
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Kantemiroglu’nun Tiirk miizigine olan ilgisi, onu Tiirk miiziginin sistematik yapisin
inceleyen ve notaya alan ilk teorisyenlerden biri héline getirmistir. “Kantemiroglu,
miizik notasyonunu teorisyen merkezine yerlestirilen ilk Islam miizigi kuramcisidir”
(Popescu-Judetz, 2019, s. 475). Besteci kimligiyle de 6ne ¢ikan Kantemiroglu'nun,
yazili kaynaklar ve sozlii gelenek araciliiyla ¢ok sayida pesrev ve semaisi giiniimiize
ulagsmistir. Ona atfedilen eserlerin toplam sayisi elli civarindadir. Bu besteler farkli
yollarla giinlimiize kadar ulagsmis ve repertuar igerisinde korunmustur. (Popescu-
Judetz, 2019, s. 475). Bu yoniiyle Kantemiroglu, hem Tiirk miizigi geleneginin
korunmasina katki saglamis, hem de bu gelenegin yazil kiiltiire aktarilmasi yolunda

oncii olmustur.

Kantemiroglu, miizik notasyonunu yalnizca bir icra araci olarak degil, kuramsal bir
sistemin temeli olarak ele almas1 bakimindan Tiirk miizigi tarihinde benzersiz bir yere
sahiptir (Popescu-Judetz, 2007, s. 36). Kantemiroglu’nun notasyon sistemini kullanan
bilinen tek takipgisi, yaklagik yarim yiizyi1l sonra yasamis olan Mevlevi dervisi
Mustafa Kevseri Efendi’dir. Kevseri, Kantemiroglu’nun tiim notasyonlu eserlerini
istinsah etmis ve kendi risalesine yiiz elli kadar yeni eser eklemistir. Ancak tiim bu
caligmalara ragmen, Kantemiroglu'nun edvarina dogrudan bir ilgi gostermemistir

(Behar, 2019, s. 197).

S6z konusu nota sistemi hem Avrupa’daki mensural notasyon (Olgii notasi)
sistemlerinden hem de Osmanli’daki so6zlii aktarim geleneginden farklidir. Bu
baglamda Kantemiroglu'nun miizik yazimi, Tiirk miizigi mirasinin yazili hale

getirilmesi agisindan ilk sistematik ¢aba olarak goriilmektedir (Wright, 1992, s. 89).

Kantemiroglu’nun miizik anlayisi, hem Osmanli saray miiziginin estetik kodlarina
hem de kendi ¢ok kiiltiirlii kimligine dayanir. Tanbur icrasinda gosterdigi ustalik ve
besteledigi eserler, onun icraci yoniinii de 6n plana ¢ikarir. Miizik hayatinin yalnizca
teorik metinlerden ibaret olmadigi, ayn1 zamanda aktif bir miizik {reticisi oldugu da
kaynaklardan anlagilmaktadir (Behar, 2010, s. 58). Kanitlar dogrultusunda,
Kantemiroglu’nun 15 yillik titiz ¢alisma sonucunda, Istanbul’a 6zgii yeni miizik
dilinin bir ustas1 haline geldigi ve hem Osmanli miizisyenleri hem de Gayrimiislim
topluluklar (Yunanlilar, Romanyalilar vb.) arasinda sonraki nesiller i¢in bir standart

olusturdugu sdylenebilir (Raileanu, 2024).

Kantemiroglu’nun miizige dair yaklasimi, yalnizca estetik bir faaliyet degil, aym

zamanda bilimsel bir ugras olarak sekillenmistir. Onun miizige teorik ve sistematik bir
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cerceveden bakmasi, Osmanli miizik diisiincesine Batili tarzda bir “miizik bilimi”

anlayis1 getirmistir.

2.4. Yazil Eserleri

Kantemiroglu sadece musiki konularini degil ilmin farkli dallar1 olan edebiyat, felsefe,
tarih gibi konular1 da ustalikla kaleme almistir. Politik, psikolojik ve etik diisiinceleri
donemin felsefi atmosferi igerisinde ustalikla yogurmus, eserlerini adeta bir yazar

ustaligryla kaleme almistir.
Bu eserlerin en bilinenleri sdyledir;

e Historia Incrementorum atque Decrementorum Aulae Othmanicae (Osmanlilarin
Yiikselis ve Cokiisiiniin Tarihi) adli kitab1 (1300-1683), Latince 1716’da yazilmistir.
1734’te dliimiinden sonra basimistir. Bu eser sirastyla ingilizce, Almanca, Fransizca

ve Rumenceye ¢evirilmistir.

e Descriptis Moldavice, Berlin Akademisi’nin istegi lizerine 1717°de Latince

yazilmistir. Moldovya’dan (Bogdan) bahseder.

e Divanul Lumii, 1698 yilinda felsefe lizerine hem Yunanca hem Rumence olarak iki

metin halinde yazilmistir.
e Osmanli Musiki Tarihi kaybolmustur.

e Kniga Systima ili Muhammedlykia Religyi (Hz. Muhammed sav. Dininin Sistemi).

1772’de Petersburg’da Rus Car1 Pedro’nun istegi iizerine Rusga yazilip basilmustir.
e Historia Hieroglyphia edebi bir eserdir.

e De Statu Politico Aulae Othomanicae (Osmanli Saray Diizeni). 1714’te yazmaya

basladig1 bu kitap, 1722°de Hazar Denizi’nde batan gemiyle birlikte kaybolmugtur.

e Vita Constantini Cantemyrii, babast Konstantin Kantemir’in hayatini1 anlatan bir

eserdir.

o Choronique des Origines des Romano Moldo-Valaques (Romen Moldav ve
Ulahlarin Kd&kenlerinin Tarihi), Latinceden Rumenceye c¢evirisi 1901 yilinda

yapilmistir.
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e Sacrosanctae Scientiae Indepingibilis Imago, metafizik konusunda yazilmis bir

eserdir. 1928 yilinda Romanya’da yayimlanmistir.

e Descrierea Moldovei (Moldovya Betimlemesi), Moldovya ve Moldovyalilar {izerine
gozlemlere dayanan 6nemli bir eserdir. Berlin Akademisi istegi lizerine yazilmis ve

Rumence ¢evirisi 1973 te yapilmustir.
o Mezamir Senfonisi, 1727’ de yazdig1 dini bir eserdir.

e Kitab-1 Ilmi’l-Musiki ald vechi’l-Huriifat yazma niisha; 1.U. Edebiyat Fakiiltesi
Tiirkiyat Enstitiisii Arel Kiitiiphanesi 2768 (Yalgin Tura bu eserin tipkibasimini ve

cevirisini nesretmistir).

2.5. Besteleri

1- “Subh-i Seher’ Hiiseyni pesrev, sakil

2- Rast pesrev, berefsan

3- Hiiseyni saz semaisi, aksak semai (1. eserin semaisi)
4- Buselik-agiran saz semaisi, aksak semai (6. eserin semaisi)
5- ‘Nazire’ Isfahan pesrev, remel

6- Buselik-asiran pesrev, berefsan

7- Gevest pesrev, sakil

8- Bestenigar pesrev, berefsan

9- Gevest saz semaisi, aksak semai (7. eserin semaisi)
10- Muhayyer pesrev, muhammes

11- Mahur pesrev, darbeyn

12- Sultani 1rak pesrev, devr-i kebir

13- Zengiile pesrev, devr-i kebir

14- ‘Mevc-i Derya’ Rast pesrev, diiyek

15- “Hari’ Penggah pesrev, devr-i kebir

16- Ussak-asiran pesrev, darb-1 fetih

17- ‘Gamm-Fersa’ Bayati pesrev, ¢genber

18- Biiziirk pesrev, darbeyn-i cedid

19- Buselik pesrev, devr-i revan

20- Sipihir pesrev, fer’-i muhammes

21- Acemli yegah pesrev, berefsan
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22- ‘Gamm-Fersa’ Bayati pesrev, ¢enber (17. eserin farkli niishasi)
23- Acem tarab pesrev, darb-1 fetih

24- Acem tarab saz semaisi, aksak semai (23. eserin semaisi)
25- Buselik-agiran pesrev, berefsan (6. eserin farkli niishasi)
26- Buselik-asiran saz semaisi, aksak semai (25. eserin semaisi)
27- Buselik-agiran pesrev, berefsan (6. eserin farkli niishasi)
28- Buselik-asiran saz semaisi, aksak semai (27. eserin semaisi)
29-Irak pesrev, diiyek

30- Irak saz semaisi, aksak semai (29. eserin semaisi)
31-Isfahan-1 cedid pesrev, remel (5. eserin farkli niishasi)

32- Neva pesrev, fahte

33-Neva saz semaisi, aksak semai (32. eserin semaisi)
34-Nihavend pesrev, devr-i kebir

35-Nihavend saz semaisi, aksak semai (34. eserin semaisi)

36- Penggah pesrev, devr-i kebir (15. eserin farkli niishasi)
37-Penggah saz semaisi, aksak semai (36. eserin semaisi)

38- Penggah saz semaisi, aksak semai (37. eserin farkli niishasi)
39- Penggah saz semaisi, aksak semai

40- Rast pesrev, dilyek

41- Rast saz semaisi, aksak semai (40. eserin semaisi)

42- ‘Teresiid’ Rast saz semaisi, aksak semai

43- Rehavi pesrev, sakil

44- Rehavi saz semaisi, aksak semai (43. eserin semaisi)

45- Sazkar pesrev, havi

46- Ussak pesrev, darb-1 fetih

47- ‘Nadide’ Ussak saz semaisi, aksak semai (46. eserin semaisi)
48- Nihavend beste, aksak semai

49- Nihavend beste, muhammes

50- Segah pesrev, diiyek (Air de Cantemir) (Popescu-Judetz, 2000, s. 83-92).
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3. KANTEMIROGLU EDVARININ TASNiF METODU VE iCERIiGi

Kisaca “Kantemiroglu Edvar” klasik Islam nazariyatcilarinin yazdigi edvar
metinlerinden hem igerik hem de iislup bakimindan ayrilmaktadir. Geleneksel edvar
metinlerinde, genellikle Besmele-i Serif ile baslanir; ardindan Allah’a hamd, Hz.
Peygamber’e salavat getirilir, eserin yazilis amaci belirtilir ve ithaf kismi1 yer alir. Bu
boliimleri takiben musiki, fiziksel bir olgu olan ses ve aritmetik ilimle iliskilendirilerek
ele alinir. Daha sonra makam tasnif sistemine, cinslerin 6zelliklerine ve bunlardan
tireyen makamlar, avazeler, subeler ve terkiblerin tanimlamalarina gegilir.
Devaminda ustller anlatilir ve bazen musiki aletleri ile ilgili bilgilere yer verilir.
Ayrica, eserlerde zaman zaman musiki icra adabi da acgiklanabilmektedir. Genel
olarak, klasik edvar gelenegi bu temel yap1 lizerinden sekillenir ve metinler arasinda

kiigiik farkliliklar olsa da ana hatlar korunur (Tura, 2001, s. XXVII).

Kantemiroglu Edvari, iki ana béliimden olusmaktadir. Ilk bdliim, nazariyat kismidir
ve teorik agiklamalara yer verir. Ikinci boliim ise nota rneklerini icermektedir. Bu
nota Ornekleri, Kantemiroglu’nun kendi bestelerinin yani sira doneminin Onemli
eserlerini  ve kendinden Onceki bestecilerin  eserlerini  kapsamaktadir.
Kantemiroglu’nun yasadigi donemde, musikisinaslar genel olarak nota kullanma
aligkanligina sahip degildiler. Ondan 6nce 17. yiizyilda Ali Ufki Bey’in bati notasyon
sistemini Tirk miizigine uyarladigi bilinmektedir. Ancak bu girisim, donemin
musikiginaslar1 tarafindan saskinlikla karsilanmis ve yaygin bir kullanim alam
bulmamistir (Argin, 2018, s. 1-3). Kantemiroglu'nun kullandig1 nota sistemi de ayni
sekilde yayginlasmamis, daha ¢ok bireysel bir ¢aba olarak kalmistir. Nazariyat kismi1
dokuz “bab” (boliim veya kap1) halinde diizenlenmistir. Nota drnekleri ise baslangigta
pesrevler ve saz semaileri olarak iki ayr1 grupta toplanmis; ancak daha sonra hem
ogrenilen hem de bestelenen eserlerin eklenmesiyle bu ayrim kismen bozulmustur

(Yalgin, 2017, s. 1032-1035).

Kantemiroglu musiki hakkindaki bu kitabi neden yazdigim1 soyle agiklamaktadir
(Popescu-Judetz; 2000):
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...Konstantinopolis’teyken Tiirk¢e bir kitap meydana getirerek musikiyi ¢ok seven
ve iyi bilen Sultan Ahmed’e adadim. Kitapta belli hiikiimlere ve sik1 kurallara bagh
olarak biitiin bir musiki sanatina uygulanabilecek, nazari cergevede aciklayic
bilgiler verdim. Daha elverisli bir kullanim ve pratik uygulama i¢in notalar1 Arap
harfleriyle yazdim, musiki nazariyatini agik¢a izah ederek, kitab1 uygun bir bicimde
tamamladim (iimit ederim). Oyle ki Tiirklerin kendileri bile hem nazari hem de
ameli musikinin artik daha kolay anlasilir oldugunu soyliiyorlar (s. 36).

Kantemiroglu (akt. Popescu-Judetz, 2000) nazari ve ameli musiki konusunda yillarca
calistiktan sonra bu alanda yetkili bir kisi oldugunu soyle agiklamigtir:
Hakikaten Dogu tilkelerinin musikisi hakkinda onlarin bilmedigi bir¢cok seyi

yazabilir ve ortaya ¢ikarabilirim; bos bir viinme olarak anlagilmasin bu, ¢iinkii ben
ameli ve nazari sark musikisiyle yirmi yildan fazla bir siire ugrastim (s. 37).

3.1. Birinci Bab: Miizikte Kullamilan Perdelerin isaretleri

Nazariyat kisminin ilk béliimii “Miizikte Kullanilan Perdelerin Isaretleri” basligimni
tagimaktadir. Gayrimiislim bir miizik teorisyeni olan Kantemiroglu, klasik edvar
metinlerinde yer alan Besmele-i Serif, Hamdele ve Salavat-1 Serif gibi baslangi¢
boliimlerini atlayarak dogrudan perde isimlerini tanitmaktadir. Bu tanitim siirecinde,
yararlandig1 tanburdaki perde adlarini siralamakta ve bunlar1 gostermek icin kullandig:

harfleri ve harf bilesimlerini agiklamaktadir (Yeprem, 2007, s. 27).

Kantemiroglu’nun gelistirdigi nota sistemi, perde isimlerinin harflerle sembolize
edilmesine dayanmaktadir. Her bir perde ad1 i¢in en belirgin harfi veya harf bilesimini
kullanmakta ve boylelikle bu harfleri o perdenin isareti olarak kabul etmektedir. Bu
yaklagim, klasik “ebced” notasi gibi belirli bir siralamaya dayanmadig i¢in “ebced

notas1” olarak tanimlanmamaktadir (Oter, 2018, s. 192).

3.2. ikinci Bab: Musiki Ilmine Giris

Ikinci boliim “Musiki {lmine Giris” bashigmi tasimaktadir ve musikinin tanimmni
yapmaktadir. Kantemiroglu’na gore miizik, “sonu olmayan bir bilim” ve 6zel bir
lisandir; “Perdeler, o dilde harflerin, sesler hecelerin, nagme bilesimleri sozlerin

benzeridir” (Tura, 2001, s. XXIX).

Kantemiroglu, bu tanimin ardindan konuyu daha ayrintili bir bicimde ele alarak; perde,
agadze, nagme, terkib ve makam gibi temel terimlerin aciklamalarin1 yapmaktadir.
Makam kavramini ise diger nazariyatgilardan farkli bir sekilde degerlendirdigi

goriilmektedir. i1k olarak makamlar1 “miifred” (yalin, bagimsiz, basit) ve “miirekkeb”
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(bilesik) olarak ikiye ayirmakta; sonrasinda ise c¢esitli niteliklere gore farkl
simiflandirmalara yonelmektedir. Bu baglamda, “tiz perdelerin makamlari, sedd
makamlar, goriiniiste makamlar ve ismi olup cismi olmayan makamlar” gibi

kategorilere deginmektedir (Yeprem, 2007, s. 38).

3.3. Uciincii Bab: Makam Tasnifleri

Ugiincii béliimde Kantemiroglu makam tasnifini daha da genisleterek bu tiirleri yediye
cikarmistir. Birinci tiirde kalin sesli tam perdelerin makamlar1 yer almaktadir; bunlar
yedi tanedir. Ikinci tiirde ince sesli tam perdelerin makamlar1 bulunmaktadir; bunlar
da ii¢ tanedir. Ugiincii tiir kalindan inceye dogru giderken karsilasilan ara (yarim)
perdelerin makamlaridir. Bunlar dort adettir. Dordiincii tiirde ise inceden kalina dogru
giderken karsilagilan ara (yarim) perdelerin makamlar1 bulunmaktadir; bunlar da bes
tanedir. Besinci tiirde bes adet bilesik makam yer almakta; altinci tiirde ise iki adet
“s6zde makam” bulunmaktadir. “Ismi olup cismi olmayan” bir makam da yedinci tiirii

olusturmaktadir (Tura, 2001, s. XXX).

Makamlarin bu tasnif sistemi oldukga ilgi ¢ekicidir ve daha 6nceki nazariyatgilarda
rastlanmadik tiirdendir. Ayrica Yalgin Tura’nin belirtti§i iizere eserin nazari ilk
boliimleri incelendiginde, perdelere dayali analitik ve iglevsel bir makam tanimlamast,
tam ve yarim perde ayriminin netlestirilmesi, ud yerine tanbur iizerinde perde adlarinin
verilmesi gibi yenilik¢i yontemler géze ¢arpmaktadir. Bu yaklagim, Kantemiroglu’nun
makamlara bakiginda ampirik ve sistematik bir tavir benimsedigini gosterir (Behar,

2017, s. 41).

Kantemiroglu’nun musikisinaslarin seyhi olarak niteledigi Safiyiiddin Abdiilmimin
Urmevi’den sonra hemen hemen her nazariyatgi, tipki seyhleri Safiyiiddin gibi bir

makam tasnif yontemi tutmuslardir. Bu yontem su sekildedir:

On iki makam; sirasiyla

1. Rast

2. Irak

3. Isfahan

4. Zirefkend
5. Ussak

6. Biiziirk
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7. Neva

8. Hicaz
9. Zengile
10. Hiiseyni

11. Biselik
12. Rehavi

Yedi agaze; sirasiyla

Gulvast
Nevriiz
Selmek
Sehnaz
Maye
Gerdaniye

AU o

Hisar

Dort slibe; sirastyla
1. Diigah

2. Segah

3. Cargah
4. Pencggah

Yirmi dort terkib;

—

Niihiift
Hisarek
Nevriliz-1 Acem
Nevrii-1 Arap
Tiirk-i1 Hicaz
Hiimaytn
Miiberka

Asiran

N T R

Evc

10. Muhayyer
11. Mahir

12. Muhalif
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13. Nizez

14. Miirgak

15. Zevali

16. Rekb

17. Beynelbahreyn
18. Nisavurek

19. Saba

20. Vech-i Hiiseyni
21. Zirkeside

22. Irak-Acem

23. Diigah-Acem
24. Uzzal*

Zamanla “terkibata sinir olmaz” diisiincesiyle, terkiblerin sayisal kisitlamasinin
ortadan kalktig1 goriilmektedir. ilk donemlerde musikisinaslarin énciisii konumunda
olan ana makam Ussak iken, bu zamanla yerini Rast makamina birakmistir. Ayni1
sekilde ana perdeler de Rast makaminin dizisini olusturan perdeler olarak kabul
edilmistir. Ancak, Kantemiroglu'nun eserine baktigimizda, bu diziyi olusturan
perdeleri tek tek belirttigini, fakat dogrudan bir makami “ana makam” olarak
tanimlamadigini anliyoruz. Onun “makam sahibi perdeler” olarak adlandirdig
perdeler, yedisi kalin ve ii¢ii ince olmak iizere toplam on tanedir; ilk perde “Irak”, son
perde ise “Muhayyer’dir. Bununla birlikte Kantemiroglu, Irdk perdesinin altindaki
Hiiseyni Asiran ve Yegah perdelerini, ayrica Muhayyer perdesinin tizerindeki Tiz
Segah, Tiz Cargdh, Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni perdelerini “makam sahibi”
saymamaktadir. Ona gore, bu perdeler yalnizca makam ve terkiblerin gezinim alanini

genisletirken kullanilan perdeler niteligindedir (Tura, 2001, s. XXX).

3.4. Dordiincii Bab: Ince (Tiz) Perdelerin Makamlarimin Incelenmesi

Kitabin dordiincii boliimiinde, ince (Tiz) perdelerin makamlarmin detayli olarak
incelendigi bir kisim bulunmaktadir. Bu bolimde oOncelikle Eve, Gerdaniye ve

Muhayyer makamlarinin tanimlamalar1 yapilmakta; ardindan “Yarim Perdelerin

4 Bu terkip listesi 17. ylizy1l (Agayeva & Uslu, 2007) yazmasi olan Ruh Perver isimli edvardan
almmustir.
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Makamlar1” bagligr altinda Kiirdi, Saba, Bayati ve Acem makamlarina ve bunlarla
baglantili olarak ortaya cikan terkibi yapilar ele alinmaktadir. Sonraki kisimlarda
Sehnéz, Hisar, Uzzal, Biselik ve Zengiile makamlartyla ilgili bilgiler verilmekte ve
nihayet “Bilesik Makam” baglig1 altinda Siinbiile, Mahtr, Pencgah, Nikriz ve Nisabtr
makamlarinin 6zellikleri tartigilmaktadir (Tura, 2001, s. XXXIII).

3.5. Besinci Bab: Goriiniiste (S6zde) Makamlarin Incelenmesi

Besinci boliim, “Goériiniiste (Sézde) Makamlarin Incelenmesi” bashg: altinda iki
makami; Beste-Nigar ve Zir-efkend’i ele almaktadir. Bu boliimde ayrica, “Ismi Olup
Cismi Olmayan Makam” olarak adlandirilan Rehavi makami ve sedd makam konusu
da detayli bir sekilde incelenmistir. Kantemiroglu’nun burada sedd makamlari
incelerken, gilinlimiizde “transpoze” olarak adlandirilan kavrama degindigi
goriilmektedir. Ona gore, bir makamin esas yerinden farkli bir perdeye taginarak icra
edilmesiyle yeni bir makam olusmadigini ve bunun yalnizca sazlar ile icra edilirken
ayirt edilebilecegini; insan sesiyle yapilan icralarda ise anlasilamayacagini
belirtmektedir. Ayrica, Kantemiroglu’nun yasadigr donemde tam dortlii ve tam besli
araliklarla yapilan gdcilirmelerin yani sira, ticlii araliklarla da gogiirme yapilabildigini
ve ¢agdaslarinin bu yontemi bilmedigini ifade ettigi goriilmektedir. Bu yontemi de
“Sedd-i Cedid” (yeni tip gég¢iirme) olarak adlandirmistir (Tura, 2001, s. XXXIII).
Kantemiroglu’nun yasadigr donemde enstriiman icrasinin heniiz geliskin olmadigini,
onun “Sedd-1 Cedid” (yeni tip go¢lirme) olarak adlandirdig: ve tiglii araligryla yapilan
gbclirme Orneginden anlamaktayiz. Giinlimiizde ise musiki icracilari, enstriiman
teknolojisindeki ilerlemeler sayesinde neredeyse her makami her perdeden

calabilmekte ve enstriiman sinirlarint daha da genisletebilmektedirler.

3.6. Altinc1 Bab: Terkibler

Bu bolimde Kantemiroglu, yasadigt donemde kullanilmakta olan terkibleri
aciklamaktadir. Kendisinden 6nceki edvar geleneginde bu terkiblerin sayisinin yirmi
dort olarak sinirlandigi, ancak sonradan “terkibéta sinir olmaz” ifadesiyle bu saymnin
esnetildigi bilinmektedir. Bu bolimde 6zellikle terkib konusuna odaklanilmakta ve
siklikla kullanildiklart i¢in makam olarak degerlendirilen terkiblere yer verilmektedir.
S6z konusu terkibler arasinda “Isfahan, Biiziirg, Hicaz, Gevest, Selmek, Maye, Acem

Asirani, Buselik Asirani, Hiizzdm, Nihavend, Niihiift, Horosani Hiiseyni, H{zi-
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Buselik, Rahatii’l-ervah, Ra-yi Irdk, Muhallif-i Irdk, Sultani Irdk, Arazbar ve Baba
Tahir” gibi adlar yer almaktadir (Yeprem, 2007, s. 38). Ayrica, Kig¢ek, Miiberka,
Karcigar, Himayln, Neva-i Asiran ve Beste-Isfahdn terkibleri de listelenmekte; bu
terkiblerin bazilarinin, Kantemiroglu’nun déneminde yapilan uygulamalarinin 6nceki
edvar gelenegiyle tam olarak Ortiismedigi gerekgesiyle agiklamalara konu edildigi

anlagilmaktadir (Tura, 2001, s. XXXIII).

3.7. Yedinci Bab: Uyusma ve Catismalar

Yedinci boliim, perdeler, araliklar ve makamlar arasindaki uyum veya uyusmazliklarin
aciklanmasina ayrilmaktadir. Kantemiroglu bu bolimde bes tiir uyum ve bes tiir
uyusmazligi tanimlamakta ve daha once ele aldigi perde, makam ve terkibleri bu
baglamda incelemektedir. S6z konusu incelemenin ardindan Hiiseynl makamindan
baglayarak, tiim makam ve terkiblerin ardisik olarak ele alindig1 ve “Kiill-i Kiilliyyat”
olarak anilan bir taksim uygulamasinin nasil yapilabilecegini detaylandirmaktadir. Bu
taksim, Islam kiiltiiriinde ve Tiirk musikisi kaynaklarinda ornegi bulunmayan,
benzersiz bir yapi olarak degerlendirilmektedir. Kantemiroglu’nun ifadesiyle bu
taksim, biiylik bir ustalik gerektirmekte ve ancak dénemin nadir birka¢ musikisinasi
tarafindan icra edilebilmektedir (Judetz, 2000, s. 54). Ayrica Kantemiroglu, bu taksim
tarzin1 Kur’an kiraatindan 6nce okunan giris duasina (dibace) benzetmektedir (Tura,

2001, s. XXXIII).

3.8. Sekizinci Bab: Onceki Nazariyat¢ilarin Goriisleri

Sekizinci boliimde Kantemiroglu, eski nazariyat¢ilara dair goriisleri ele almaktadir.
Bu boliim, edvar gelenegi icinde yer almasi ve Rauf Yekta Bey’in elinde bulunan bir
kopya araciligiyla kaybolmadan 6nce korunmus olmasi agisindan olduk¢a dikkat
cekmektedir. S6z konusu kopyanin, Rauf Yekta tarafindan kendi el yazisiyla H.
Sadettin Arel’e verilmis oldugu belirtilmektedir. Nitekim, “Kitabin metni ilk defa H.
Sadettin Arel tarafindan Sehbal dergisinde yayimmlanmistir (1910-1913). Eserin
tipkibasimiyla birlikte Rumence c¢evirisi Popescu-Judetz tarafindan yapilmis ve
yayimmlanmistir (1973). Yalgin Tura, geviri harfli tipkibasimi ve metnin yeni Tiirkgeye
cevirisini hazirlamis ve yayimlamistir (1976). Daha yakin bir tarihte ise Owen Wright,
eserin tamaminin notalarini yayimlamistir (1992)” (Judetz, 2000, s. 36-37; Tura, 2001,
s. XXXIV).
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3.9. Dokuzuncu Bab: Usiiller

Bu son boliimde Kantemiroglu, us@il konusuna yer vermektedir. Yirmi dort farkli ustl
adin1 sayarak, her bir ushliin vurus ve sekil ozelliklerini de ayrintili sekilde
belirtmektedir. Ayrica, musiki icrast ve beste tiirleri iizerine genel bilgiler
sunmaktadir. Ancak Kantemiroglu, bu boliimde yeni bir nazari sistem gelistirmemis,

sadece mevcut ustl bilgilerini ve uygulamalarini derlemistir.

Bu baglamda Kantemiroglu (akt. Judetz, 2000), Tirk musikisinin ritim (vezin)
bakimindan Bati musikisine istiinliiglinii vurgulayarak, “Tiirk musikisinin soziin
vezni ve oran1 bakimindan biitlin Avrupa musikisinden iistlin ama anlasiimasi
yoniinden de bir o kadar zor oldugunu rahatca sdyleyebilirim” (s. 148) ifadelerini
kullanmistir. Ayrica, Bati musikisindeki ritim anlayisindan farkli olarak, Tirk
musikisinde “siire ve degerlerin 6l¢iildiigli, ustil denilen yirmi dort cesit Olgli”
bulundugunu, dolayisiyla icra agisindan daha zorlu ve derinlikli bir yap1
olusturdugunu ifade etmistir. Son olarak, bestekarlarin eserlerinde zor makam ve
ustlleri kullanarak dinleyiciyi etkilemek istediklerini, fakat yetersiz icracilarin bu

eserleri dogru sekilde icra edemedigini de dile getirmektedir (Judetz, 2000, s. 45).
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4. TARIHSEL SURECTE REHAVi MAKAMI

Bu boliimde, Rehavi makaminin tarihsel gelisimi kronolojik bir sirayla ele alinmakta
ve secilen teorisyenlerin edvarlarindaki tanimlar1 incelenmektedir. Her bir teorisyen
hakkinda kisa bilgilere yer verilmekte; Rehavi makamina iligkin tanimlar, giiniimiiz
nota sistemiyle gdsterilmektedir. incelenen makam tanimlarinin bir kismu dizi yapisi

seklinde sunulurken, bir kismui ise seyir tarifine dayanmaktadir.

4.1. Kantemiroglu’nda ismi Olup Cismi Olmayan Makam Rehavi

Kantemiroglu, edvarmda besinci bdliimde Rehavi makamini “Ismi Olup Cismi
Olmayan Makam” olarak tanimlamis, tasnif etmistir. Kantemioglu’nun Rehavi’ye
bakis1 soyledir: “Bu makama, adi var, kendi yok dedigimiz i¢in kimse sasirmasin.
Agiklanisini bildirdigimizde, meraki, saskinligi da gecer. Sozii edilen makam, ses
verme hareketine Rast perdesinden baglar ve gerek kalin seslerden incelere gerek ince
seslerden kalinlara dogru, tam perdelerle, Rast makami seklinde hareket ederek Rast
perdesine gelir ve orada karar kilip durur. Bu agiklanisin da gosterdigi ve apacik ortaya
koydugu gibi, Rast makamindan hemen hemen higbir farki yoktur. Fakat bilmis ol ki,
giinlimiiziin musikisinaslari, Rehavi’yi Rast’tan nasil ayirt ettiklerini anlatmak igin,
derler ki: Rehavi makami Frenk’lerin trompetini taklit eder ve nagmesinin yiiriiyiis

bicimiyle Rast makamindan ayrilir” (Tura, 2001, s. 96).

Kantemiroglu Rehavi makaminin agiklanisini ise sdyle tarif etmektedir: “Ses vermeye
Rast perdesiyle baglayip Yegah perdesine diismek ve Yegah’tan birdenbire kopup
acilmak lazimdir. Zengile perdesini de iyice titrestirmek gerekir. Ondan sonra tam
perdelerle ¢ikip Neva perdesine gelmeli ve Neva’y1 giizelce gostermelidir. Neva’dan
birdenbire Gerdaniye perdesine sicramali ve gdh Gerdaniye, gah Neva perdesine basip,
birinden O&tekine sigrayarak gidip geldikten sonra, Gerdaniye perdesinde biraz
durmalidir. Oradan yine ayni cins hareketle Tiz Neva’ya dek ¢ikip ayn1 yoldan geri
donmeli; agazesini ve nagmesini titretip karar yeri olan Rast perdesine gelerek orada

karar kilmalidir” (Tura, 2001, s. 96-97).
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Bu tanim Kantemiroglu’nun iddia ettigi gibi Rast makami ile ayni1 olmadigini, kendi
sOylemi 1ile celistigini gostermektedir. Rast makaminda Zengiile perdesi
kullanilmamaktadir. Kantemiroglu’nun burada Zengiile perdesini neden tarif ettigi
bilinmemektedir. Zengiile perdesi Rast ile Diigah arasindaki yarim sese karsilik gelen
perdedir. Eski edvarlarda da bu perde Rast ile Diigah mabeyni olarak tarif edilmistir.
Kantemiroglunun bu tanimi yaparken eski edvarlardan etkilenerek hatali bir tanim
yapmis olma ihtimali yliksek goriinmektedir. Diger bir farklilik ise Tiz Neva’ya dek
ciktigini sdylemesidir ki Rast makami bu tizlesme hareketini istisnalar diginda
yapmamaktadir. Seyir alan1 dardir ve pest taraftan genisleme gostermektedir. Bir diger
celigki ise “Agazesini ve nagmesini” titrestirmek seklindeki tarifidir. Kantemiroglu
Rehavi makaminin kendine ait nagmesinin olmadigint belirtmektedir fakat; birinci
araliktaki bes komalik fa diyez yani bugiinkii adiyla Gevest olan perdeye Rehavi
perdesi ismini vermistir (Tura, 2001, s. XLII). Bu da bir diger celiskili durumdur.

“Gergekten de hareket biciminden Otlirii, ismi vardir, fakat cismi yoktur; ¢iinkii ne
kendine ait bir perdesi ne de kendine mahsus ses verme hareketi vardir ve sadece

trompet nagmesini taklit eden bir Rast makamidir” (Tura, 2001, s. 96).

Bu tanimlarla beraber Kantemiroglu yedinci boliimde “musikide hoslanip uyusma ve
ters diisiip catigsma”y1 agiklarken Rehavi makamini uyusma ve gecimsizligi ile tekrar
ele alir; “Rehavi, biitiin tam perdelerle anlasir ve biitiin yarim perdelerle arasinda

sogukluk vardir” (Tura, 2001, s. 125).

Kantemiroglu bu tarifinde Rehavi makaminin yarim seslerle arasinda sogukluk
oldugunu ifade eder fakat vermis oldugu tanimda “Zengiile perdesini iyice

titrestirmek” gerektigini vurgular. Bu ¢eliskili durum tam olarak anlagilamamaktadir.

Rehavi makami Kantemiroglu nazarinda Réast makamindan neredeyse farksizdir.
Kantemiroglu, edvarinda Rast makamini su sekilde aciklamaktadir: “Rast makaminin
perde dairesinin merkezi, Rast perdesidir. Ses vermeye kendi perdesinden baslar ve
gerek kalindan inceye gerek inceden kalina dogru hareket ettiginde, li¢ tam perdeye
ugraylp kendi perdesine varir ve orada kendini gosterir” (Tura, 2001, s. 48-49).
Kantemiroglu’nun vermis oldugu Rast makami tarifi, bugiinkii Rast makami ile
ortiismektedir. Seyir 6zelliginden bahsederken ¢ikici ve inici-¢ikici bir seyir 6zelligine
deginmekte ve karara giderken asma karar perdeleri olan Cargah, Segadh ve Diigah

perdeleri gosterilerek kendi yeri olan Rast perdesinde karar etmektedir.

24



“Rast makaminin hiikmii: Tam perdelerde gezinerek kendi perdesinden Tiz
Hiiseyni’ye ¢ikma ruhsati vardir; oradan gene ayni yoldan Yegadh perdesine dek
inebilir; oradan da doniip kendi perdesine gelir ve kendi perdesinde karar kilar” (Tura,

2001, s. 49).

Rast makaminin nazari 6zellikleri lizerine yapilan degerlendirmelerde, dikkat ¢ekici
bir farklilik, bu makamin Tiz Hiiseyni perdesine kadar genisleme egiliminde
oldugunun belirtilmesidir. Ancak giiniimiizde, Rast makami genellikle tiz bdlgelerde
bu sekilde bir genisleme gostermez; genisleme daha ¢ok pest tarafta, Yegah perdesine
dogru yapilmaktadir. Ayrica, pesrev ve saz semaisi gibi formlarin ii¢lincii yani meyan
hanelerindeki genislemelerin, form yapisinin geregi olarak ve genellikle gecki yoluyla
gerceklestirildigi de goriilmektedir. Ornegin, Ussak makam ¢ikici bir karaktere sahip
olup, icrasinda pest seslere yogunlagsa da meyan hanelerde siklikla Muhayyer

makamina gegki yapildig1 gézlemlenmektedir.

Kantemiroglu’nun bestelemis oldugu sirasiyla pesrev ve saz semailerinin makamsal
analizi, kendisinin Rehavi makamina iliskin olarak edvarinda verdigi tanimlar esas
alinarak bu béliimde gergeklestirilecektir. Bu sayede, bestelerinde uyguladigi Rehavi
makami anlayis1 ile teorik tanimlamalar1 arasindaki Ortiisme derecesi ortaya

konulacaktir.

Pesrevin incelenmesi:

Sekil 1: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 1

Sekil 1’de ilk dlgiide Diigah’ta, ikinci ve liclincli Ol¢iide Segah’ta kalig, dordiincii
Olciide ise Neva’da yarim karar goriilmektedir. Besinci ve altinci dlgiilerde ise Penggah
besli net bir sekilde gozlemlenmektedir. Kantemiroglu’nun vermis oldugu Rehavi
tamimlarinda Penc¢gdh’a dair higbir bulguya rastlanmamaktadir fakat besteledigi

pesrevin ilk satirinda bilingli bir sekilde Penggah kullanmaktadir.

Sekil 2: Kantemiroglu’nun Rehévi Pesrevinden Kesit 2
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Sekil 2’de ilk iki 6l¢iide Diigah’ta Rast ¢esnisi net bir sekilde griilmekte; portenin

genelinde ise Neva makami etkisi gézlemlenmektedir.

Sekil 3: Kantemiroglu’nun Rehévi Pesrevinden Kesit 3

Sekil 3 Kiirdi perdesi yedeni ile Segah’ta Segah cesnisi ile baslamaktadir. Dordiincii
Ol¢iide Diigah perdesine yapilan vurgu ve devamindaki 1srar ile son dlgiide Yegah’a

dek Rast ¢esnisi ile genigleme goriilmektedir.

Sekil 4: Kantemiroglu’nun Rehévi Pesrevinden Kesit 4

Sekil 4’te Rast ¢esnisi hakimdir ve Yegah’a diistisler goriilmektedir, ikinci dolapta ise

Segah cesnisi hazirlig goriilmektedir.

Sekil 5: Kantemiroglu’nun Rehévi Pesrevinden Kesit 5

Sekil 5’te son li¢ dlgliye kadar Segah ¢esnisi goriilmekte, devaminda ise Rast ¢esnisi

goriilmektedir.

Sekil 6: Kantemiroglu’nun Rehévi Pesrevinden Kesit 6

Sekil 6’da ilk ii¢ Olclide Ussdk cesnisi, devaminda ise Yegadh’ta Rast c¢esnisi

goriilmektedir.

Sekil 7: Kantemiroglu’nun Rehévi Pesrevinden Kesit 7

Sekil 7 Diigah vurgusu ile baglamakta ve Yegah’a inmektedir, ardindan Rast perdesi

vurgulanmakta ve tekrar Yegah’a inilmektedir.
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Sekil 8: Kantemiroglu’nun Rehévi Pesrevinden Kesit 8

Sekil 8’de ilk ii¢ 6l¢iide Neva makami vurgusu yapilmakta ve devaminda Rast perdesi

vurgulanarak Nikriz ¢esnisi yapildig1 gézlemlenmektedir.

Sekil 9: Kantemiroglu’nun Rehévi Pesrevinden Kesit 9

Birinci haneni son 6l¢iilerinde birinci dolapta Segah ile doniil verilirken ikinci dolapta

Neva makamina doniil gdzlenmektedir (Sekil 9).

Sekil 10: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 10

Sekil 10 ikinci haneni ilk dl¢iileridir ve Acem perdesi de kullanilarak Neva makaminin

islendigi goriilmektedir.

Sekil 11: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 11

Sekil 11°de ilk olglide Rast beslisi goriilmekte; ikinici ve iiclincli 6l¢iide Pencgah

beslisi goriilmektedir. Portenin devaminda ise Neva’da Rast beslisi goriilmektedir.

Sekil 12: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 12

Sekil 12°de ilk olgii sekil 11’in devami niteliginde olup Penggah beslisi ile kalis
yapmaktadir; devamindaki Olgiilerde ise Neva’da Rast ve Biselik c¢esnileri

goriilmektedir.

Sekil 13: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 13
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Ikinci hanenin son &lgiilerinde birinci dolapta hanenin basinda oldugu gibi Neva
makamina doniis goriilmekte; ikici dolapta ise Neva’da Rast ¢esni ile {igiincii haneye

gecilmektedir. (Sekil 13)

Sekil 14: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 14

Sekil 14 igiincii hanenin ilk Olgiileridir ve Neva’da Rast ve Biuselik c¢esnileri

goriilmektedir.

Sekil 15: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 15

Sekil 15°te ilk iki Ol¢iide Dik Buselik perdesi bulunmaktadir; bu perdenin,
donanimdaki Segah perdesini iptal etmek amaciyla konuldugu diisiiniilmekte ve s6z
konusu 6lgiilerde Nisabiir ¢esnisi gdzlemlenmektedir. Uciincii 6lciiden itibaren ise

yerinde Rast ¢esnisinin kullanildig1 gortilmektedir.

Sekil 16: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 16

Sekil 16°da Penggah ve Neva ¢esnileri goriilmekte; devamindaki olgiilerde ise Rast

cesnisi kullanilarak Yegah’a dek inisler goriilmektedir.

Sekil 17: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 17

Sekil 17 roprize kadar sekil 16’nin devami niteligindedir ve Rast cesnisi tam karar
goriilmektedir. Ugiincii 6lgiiden itibaren fragmanlar seklinde yiiriiyen melodi Rast

makami seklinde dizi seslerini kullanarak ilerlemektedir.

Sekil 18: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 18
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Bu porte de sekil 17°nin devami niteliginde olup Neva’da Rast cesnisi kullanarak
ylikselmekte; son Olciide ise Tiz Segah perdesinde uzun bir kalig goriilmektedir (Sekil

18).

Sekil 19: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 19

Sekil 19’da Neva’da Rast ve Biselik ¢esnileri goriilmektedir.

Sekil 20: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 20

Sekil 20’de bir dnceki seklin son Slgiisii ile birlikte bakildiginda Hiiseyni’de Ussak
cesni goriilmekte; Muhayyer, Tiz Segdh ve Gerdaniye perdelerinde uzun kalislar
yapilarak tekrar Rast ¢esnisi vurgulanmaktadir. Birinci dolapta Neva’da Rast ¢esni ve

yerinde Rast cenisi sesleri ile ilk roprizde ylikselen Rast nagmelerine doniilmektedir.

Sekil 21: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 21

Ikinci dolapta ise makamin genisleme sinyalleri verilmekte ve tiz durakta kalis

yapilmaktadir (Sekil 21).

Sekil 22: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 22
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Sekil 22’de makam tiz perdeler iizerinde genisleme gostermekte; Gerdaniye perdesi

tizerinde Acemli Rast dizisi ile seyretmektedir.

Sekil 23: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 23
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Ilk iki lgiide Eve perdesi iizerinde Segah cesnisi goriilmekte; devaminda Neva Rast

ve yerinde Rast ¢esnileri goriilmektedir (Sekil 23).

Sekil 24: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 24

Birinci dolapta tekrar ii¢iincii haneye doniilecek olmasi nedeniyle, melodi Gerdaniye
perdesine Rast makami dizisinin sesleriyle ilerlemekte ve bu perde iizerinde yarim
karar yapmaktadir. Buna karsilik, ikinci dolapta yerinde Rast ¢esnisi kullanilarak tam

karar gerceklestirilmektedir (Sekil 24).

Sekil 25: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 25

Sekil 25, eserin dordiincli hanesinin ilk dlgiilerine aittir. Bu boliimde, Sekil 36’da
oldugu gibi Nisabir cesnisi gozlemlenmekte ve Biselik perdesinde kalis yapildigi
anlasilmaktadir. Sekil 15°de Dik Biselik perdesinin kullanimryla ilgili olarak, Segah
perdesinin iptal edilmesi ve Biliselik perdesinin kastedilmesi gerekgesiyle bir komalik
diyez isareti kullanildig1 tespit edilmisti. Ancak dordiincii hanenin bu Olgiisiinde,
Buselik perdesi kullanimi dogrudan notaya yansitilmis durumdadir. Arel sisteminde
Dik Buselik perdesiyle dogrudan iligkili bir ¢esni bulunmadigindan, bestekarin burada

da Nigablr ¢esnisini kastettigi diisiiniilmektedir.

Sekil 26: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 26

Sekil 26’de Nisabur ¢esnisi ve Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile kalis yapilmaktadir;

devamindaki 6l¢iilerde Nisabur ¢esnisi ve Neva’da Rast ¢esnileri goriilmektedir.

Sekil 27: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 27
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Sekil 27°nin ilk 6l¢iisiinde, Eve perdesinde Segah cesnisi kullanilmakta; ikinci ve
ticlincii Olctilerde ise Hiiseyni perdesinde Ussak cesnisi gdzlemlenmektedir. Devam
eden Olciilerde Neva perdesinde sirastyla Rast ve Biselik ¢esnilerine yer verilmekte,

son Olciide ise Segah perdesinde Ussak ¢esnisi kullanilmaktadir.

Sekil 28: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 28

Birinci dolapta Nisabur cesnisi, ikisi dolapta Neva’da Rast ¢esnisi goriilmektedir.
Ikinci dolap bir sonraki 6lcii ile degerlendirildigin Neva’da Rast ¢esnisi goriilmektedir

(Sekil 28).

Sekil 29: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 29

Sekil 29°da Acem perdesi kullanimi ile Neva makamu etkileri goriilmekte; altinct
Olciide Cargah perdesinde Cargah cesni ile, devaminda ise Segah perdesinde Segah

cesnisi ile asma kalislar goriilmektedir.

Sekil 30: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 30

Sekilde 30°de asma kaliglar aynen tekrarlanmakta, son Olciide ek olarak Diigah’ta

Ussak asma kalis1 goriilmektedir.

Sekil 31: Kantemiroglu’nun Rehivi Pesrevinden Kesit 31
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Sekil 31°de, asma kalis etkisi Segah perdesiyle siirdiiriilmekte; ancak ikinci dl¢iide Dik
Kiirdi perdesi kullanilarak zemzeme® benzeri bir Rast kalisi gergeklestirilmekte ve
Yegah perdesine kadar Rast beslisiyle bir genisleme goriilmektedir. Asma kaliglarin
belirleyici oldugu bu boliimde, dordiincii 6l¢iide Rast perdesinde Rast ¢esnisi, besinci
Olciide ise Diigah perdesinde Ussak c¢esnisi kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Birinci
dolapta ise doniigiin saglanabilmesi i¢in tekrar Neva makamina ait nagmelere yer

verildigi anlasilmaktadir.

Sekil 32: Kantemiroglu’nun Rehavi Pesrevinden Kesit 32

[2. |

Pesrevin son 6l¢iisiinde ilk 6l¢iide Diigah’ta Ussak ile beraber Yegah perdesinde uzun

bir kalis yapilmakta ve Rast perdesinde Rast g¢esnisi ile tam karar yapildigi
goriilmektedir (Sekil 32).

Kantemiroglu’nun bestelemis oldugu pesrevin analizinde elde edilen bulgular
dogrultusunda, eserin kendi makam tanimindan belirli 6l¢iide uzaklastigi sonucuna
varilmistir. Bu durumun temel nedeni olarak, makamin islenis bigimi gosterilebilir.
Ozellikle Neva makamini baskin sekilde kullanilmasr ile birlikte, Penggah, Segah ve
Ussak (Maye) cesnilerine de siklikla yer verilmesi dikkat cekicidir. S6z konusu bu
cesniler, Kantemiroglu’nun kendi taniminda yer almamakta; ancak bestelemis oldugu
pesrevde acgik bigimde goriilmektedir. Bu baglamda, benzer c¢esnilerin Rast
makaminda da kullanilabildigi g6z 6nilinde bulunduruldugunda, Kantemiroglu’nun s6z
konusu yapiy1 Rast makami gercevesinde diisiinmiis olabilecegi ihtimali ortaya
cikmaktadir. Bununla birlikte, yapilan analiz, eserdeki makam anlayisinin klasik Rast
makamindan farklilastigini gostermektedir. Bu farkliligin ise 6zellikle kullanilan

cesnilerin yogunlugu ve dizisel dagilimindan kaynaklandigi gozlemlenmistir.

Saz semaisi incelemesi:

5 Zemzemelesme tabiri sesin drnegin Segah perdesinden Kiirdi perdesine dek pestlestirilmesi igin
kullanilmaktadir ve Diigdh makami ve Rast makaminda goriilmektedir.
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Sekil 33: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 1

¢ LIS

Birinci hanenin ilk Slgiilerinde yerinde Rast ¢esnisi, ikinci Ol¢lide Penggah beslisi;
ticlincli ve dordiincii olgiilerde ise Yegah perdesine dogru Rast cesnisiyle inisler

gozlemlenmektedir (Sekil 33).

Sekil 34: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 2

Ikinci hanenin ilk 6lgiilerinde Segah cesnisi, ikinci dlgiide ise eksik Ferahnak beslisi
goriilmektedir. Fakat iki Olciiniin kiimiilatifi Segdh makami hissiyatidir. Son 6l¢iide

ise Yegah perdesinde Rast makami dizisi goriilmektedir (Sekil 34).

Sekil 35: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 3
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Sekil 35’te ilk olgiide Hiiseyniasiran ve Diigadh perdelerinde Ussak; ikinci Olcilide

Acemli Rast dizisi goriilmektedir.

Sekil 36: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 4

Sekil 36°da Dik Kiirdi perdesinin kullanim1 her ne kadar Nihavend’i animsatiyor gibi
goriinse de bu durum bir zemzemelesme hareketi olarak degerlendirilmektedir. ikinci
Olciiye gegerken Yegah perdesine kadar inen melodi, yerinde Rast ¢esnisi ile tam karar
yapmaktadir. Karara giderken yapilan bu zemzemelesme hareketi, Rast makaminda da
kullanilan bir 6zellik oldugundan, tek basina ayirt edici bir nitelik tasimamaktadir.
Ancak nagmenin devaminda Nikriz veya Nihavend gibi cesnilere yonelinmesi
durumunda, s6z konusu yapinin belirleyici bir fark olusturdugundan bahsetmek
miimkiin olacaktir. Bu baglamda, Yegah perdesine zemzemeleserek inen bir Rast

nagmesinin, Rehavi makamina mi1 yoksa Rast makamina m1 ait oldugu sorusu ortaya
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cikmaktadir. Bu soruya yanit verebilmek i¢in Rast makaminin tarihsel siireci ile

birlikte, klasik repertuvarda yer alan eserler tizerinden kapsamli bir inceleme yapilmasi

gerekmektedir.

Sekil 37: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 5
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Sekil 37°de ilk 6l¢iide Neva’da Hicaz cesnisi goriilmekte ve bu cesni ile
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makam gosterilmektedir. ikinci dl¢iide ise yerinde Rast ¢esni goriilmektedir.

Sekil 38: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 6
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Sekil 38°de ilk dl¢iide Diigah’ta Ussak cesnisi, ikinci 6lgiide Diigah’ta Hicaz ¢esnisi
ve Nisabur ¢esnisi goriilmektedir.

Sekil 39: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 7
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Sekil 39°da Neva’da Rast ¢esnisi ile baslayan melodi Evg’te Segah cesnisi ile kalis
yapmakta ve tekrar Neva’da Rast ¢esnisi goriilmektedir.

Sekil 40: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 8
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Sekil 40’ta melodi Neva’da Rast cesnisi ile baslayip Acemli Rast seklinde karar

perdesi Rast’a inmektedir; devaminda Gerdaniye’de kalarak genislemenin devam

ettigi goriilmektedir.
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Sekil 41: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 9
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Genislemenin bu bdliimde Gerdaniye iizerinde Rast beslisi goriilmekte; Acem perdesi

%

L

iel Tiz Neva’da Biselik ¢esnisini gozlemlenmektedir (Sekil 41).

Sekil 42: Kantemiroglu’nun Rehivi Saz Semaisinden Kesit 10
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Sekil 42°de ilk iki dlgiide Evg’te Segah ve Tiz Segah’ta Segéah cesnileri goriilmekte;

son Olciide ise Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnisi goriilmektedir.

Sekil 43: Kantemiroglu’nun Rehavi Saz Semaisinden Kesit 11
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Ucgiincii hanenin son boliimiinde Acemli Rast dizisi ile yerinde Rast makami dizisi

gorlilmektedir (Sekil 43).

Sekil 44: Kantemiroglu’nun Rehivi Saz Semaisinden Kesit 12
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Dordiinii hanenin ilk boliimiinde Penggah beslisi goriilmektedir (Sekil 44).
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Sekil 45: Kantemiroglu’nun Rehivi Saz Semaisinden Kesit 13
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Sekil 45’te Neva makami g¢esnileri goriilmek; Neva’da Rast cesnisi ile Gerdaniye

perdesinde kalis yapilmaktadir. Nim Hicaz perdesi burada yeden olarak kullanilmistir.
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Sekil 46: Kantemiroglu’nun Rehivi Saz Semaisinden Kesit 14
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Sekil 46’da Neva’da Rast ve yerinde Rast ¢esnileri goriilmektedir.

Sekil 47: Kantemiroglu’nun Rehivi Saz Semaisinden Kesit 15

Eserin son boliimiinde, yerinde Rast ¢esnisi ile baslayan melodi, Segah perdesinde
eksik Ferahnak beslisiyle devam etmektedir. Ugiincii 6lciide Neva perdesinde Hicaz
cesnisi kullanilmakta, ardindan Rast perdesine inilerek Basit Stizindk makami dizisine
gecilmektedir. Son dl¢iide ise, Rast perdesinde Biselik dortliisii kullanilarak Nihavend

cesnisi ile tam karar yapilmaktadir (Sekil 47).

Kantemiroglu’nun bestelemis oldugu saz semaisi incelendiginde, edvarda sundugu
tanimlamanin disinda kalan cesitli kullanimlarin yer aldigi goriilmektedir. Bu
kapsamda, 6zellikle Beyati ve Hicaz g¢esnilerinin kullanimi dikkat ¢ekicidir. Ayrica,
Pencgah ¢esnisine eser igerisinde yer verilmis olmasina karsin, bu ¢esni tanimlamada
belirtilmemektedir. Benzer sekilde, eserin son dlgiisiinde kullanilan Nihavend gesnisi
de tanimda yer almamaktadir. Bu durum, Kantemiroglu’nun makam bilgisine hakim
oldugunu gostermekte; ancak tanimlama kisminda s6z konusu ¢esnileri ve perdeleri
acik¢a belirtmemesi, “kisaca Rast makamindan baska bir sey degildir” seklindeki
ifadesinin tutarliligini sorgulanabilir hale getirmektedir. Ote yandan, makamin
aciklamasinda adi gecen Zenglle perdesine, Kantemiroglu’nun bestelemis oldugu

eserlerde rastlanmamaktadir.

4.2. Sistemci Okul ve Takipcilerinde Rehavi (Rahevi) Makami

Sistemci Okul’un kurucusu Safiyiiddin Abdiilmii’min Urmevidir. Safiyliddin 1216
yilinda Urumiye’de dogmustur (Uygun, 2008, s. 479). El Kindi (801-873?) Farabi
(871-950), Ibni Sina (980-1037), gibi kendinden oOnceki musiki bilginlerinin
bilgilerinden de faydalanarak bir sekizliyi on yedi araliga bolmiis ve bir perde sistemi

gelistirmistir, gelistirdigi perde sistemini de ebced harfleriyle ifade etmistir (Akan,
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2015,5.91-101). Abdiilkadir Meragi sistemin hem takip¢isi olmus hem de gelisiminde
cok etkili olmustur. Oglu Abdiilaziz Meragi ve Ahmedoglu Siikrullah da bu okulun
temsilcilerindendir (K&priilii, 2018, s. 263-276).

Safiyiiddin, kendinden evvelki musikisinaslarca “edvar-1 meshure” olarak bilinen on
iki makama “sed” ismini vermistir. Abdiilkadir Meragi ise bu on iki ana makama
bugiin kullandigimiz manada “makam” adin1 koymustur ve isim o giinden bugiine dek
hi¢ degismeden kullanilmaktadir (Kutlug, 2000, s. 37). Sistemci Okul’da, sedler veya
ana makamlar on iki tanedir. Bu on iki makam on iki burca (yildiz veya gezegen)
karsilik olarak diislinlilmiistiir ve buna miiteakip haftanin giinlerine karsilik gelen yedi
avaze, dort ana unsura (ates, su, toprak, hava) karsilik gelen dort sube ve baslarda yirmi
dort saate denk gelen yirmi dort terkib (daha sonralari terkibde sinir olmaz denilerek
ucu acik birakilmistir) bulunmaktadir (Oztiirk, 2014, s. 4). Rehavi bu on iki ana makam
arasinda yedinci makam olarak yer almaktadir ve terazi burcuna karsilik gelmektedir.
Rehavi makami Sistemci Okul kurucularinin eserlerinde Rahevi olarak

adlandirilmaktadir (Kutlug, 2000, s. 38).
Makamin sistemci okuldaki dizisi su sekildedir:

Sekil 48: Sistemci Okul Rahevi Dizi
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Kantemiroglu eskilerin Rehavi makamin1 tarif ederken Zenglile perdesinin
titretilmesinin gerektigini soylemistir. Ancak kendi taniminda bu perde dizi igerisinde
bulunmamaktadir ve yine Kantemiroglu Edvari’nda (akt. Tura, 2000) “Rehavi
makaminin uyusma ve ge¢imsizligi” hakkinda “Rehavi tam perdelerle anlasir ve biitiin
yarim perdeler arasinda sogukluk vardir” demistir. Buradan anlasilan iki ¢esit Rehavi

makamina igaret edildigidir (s. 144).

Kantemiroglu’'na gore Rehavi makami Rast makami dizisini kullanir, Rést

makamindan neredeyse farksizdir, fakat yiirliylisii bakimindan Rast’tan ayrilir.
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Sekil 49: Rast Makam Dizisi
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Kantemiroglu Eski Edvara (akt. Tura, 2000) goére on iki makamin agiklanist baglig
altinda Rehavi makami i¢in su tanimi verir: “Neva perdesini Cargah perdesine iyice
yaklastirip oradan hareket ederek Cargadh ve Segah perdelerine ugradiktan sonra
Diigah perdesine gelir. Diigdh'in altindaki yarim perdeye de basip, Diigah'da karar
verir” (s. 144).

Enteresan olan ise Rehavi makaminin Diigah’ta karar etmesidir. Bu anlatimla birlikte
Kantemiroglu Edvari’'nda {i¢ farkli Rehavi tanimi goriilmektedir. Sistemci Okul

takipcilerinin Rehavi makami hakkindaki tarifleri tarihsel siraya gore soyledir;

4.2.1. Hizir Bin Abdullah’a gore Rehavi Makami

Hizir bin Abdullah Edirne’de Sultan II. Murad’in sarayinda gdrev yapan bir hanende
ve sazendedir. Hakkindaki bilgiler kisithidir. Kendisine dair bilgiler, 1441 yilinda
Sultan II. Murad’a sundugunu Kitab-iil Edvar’inin giris bdliimiinde sultana yazdigi
medhiye boliimiinde goriilmektedir ve eserin miiellifi oldugu anlasilmaktadir (Uslu,

2016).

Ismail Hakki Uzungarsili Osmanl tarihi eserinde (akt. Celik, 2001) Hizir Bin Abdullah
ile ilgili su bilgileri vermistir; “Sultan II. Murad’in musikiye kars1 olan sevgisi sair ve
ediplerle hembezm olmasi kendisine ilk musiki eserinin takdimine vesile olmustur ki

bu Hizir Bin Abdullah isminde bir musiki iistadinin eser olup ad1 Edvar-1 Musiki’dir”
(s. 5).
Hizir bin Abdullah Edvar-1 Musiki eserinde (akt. Celik, 2001) Rehavi makami su
sekildedir: “diigdh heman, segah diigah evi heman, segah heman, ¢argah evi, yekgah
heman, diigah olur 1sfahén evi, segah heman, ¢argadh heman, diigdh heman, gerdaniyye
evi” (s. 32-33).

Sekil 50: Hizir Bin Abdullah’a gére Rehavi Makam Seyri
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4.2.2. Amasyali Ahmetoglu Siikrullah’da Rehavi Makam

Ahmedoglu Stikrullah, XV. yiizy1lda Osmanli Devleti’nde miizik nazariyat ¢caligmalari
yapan 6nemli bir isimdir. Stikrullah’in kaleme aldig1 Edvdr-1 Miusiki, ddnemin miizik
nazariyat¢ilarinin goriislerini yansitan onemli bir eser olup, esasen Safiyytiddin
Abdilmi’'min  Urmevi'nin Kitabu’l-Edvar adli eserinin Tiirk¢e terclimesi
niteligindedir (Sirinova, 2009, s. 258). Ozellikle eserin on besinci faslinda Tiirk miizik
aletleri ve onlarin yapim teknikleri ayrintili olarak ele alinmis, sazlar iizerine sunulan
bilgiler, donemin diger nazariyat eserlerinden farkli olarak dikkat g¢ekmistir
(Tiifekgioglu, 2015, s. 15). Siikrullah’in bu eseri, Tiirk miizik tarihinde Tiirk¢e kaleme
alinan ilk nazariyat kitaplarindan biri olarak, dénemin miizik anlayisina onemli

katkilar saglamigtir (Kamiloglu, 2008, s. 171-187).

“Meshur on iki makamlarin isimleri ve sesleri incelenmistir. Ussak, Neva, Buselik,
Rast, Irak, Isfehan, Zirefkend, Zengiile, Rehavi, Hiiseyni, Hicaz’dir diyerek

makamlarin isimleri ve olusum sekilleri yazilmigtir” (Kamilogu, 2008, s. 178).

Daha sonra onuncu fasilda su sekilde gegiyor Rehavi makami: “Makamlarin aldiklar
ortak sesler bildirilmistir. Ussak, Neva, Blselik makamlarinin aldiklari ortak seslerle
bir dairede toplanmistir. Rast makamiyla Hiiseyni makami bir dairede bulunur. Rehavi
ile Zengile’nin baz1 yerde muvafik, bazi yerde muhalif oldugu belirtilmistir. Irak’la
Zengile’nin biri birine muhalif oldugu bildirilmistir” (Kamilogu, 2007, s. 20). Bu
tanimlardan da acikg¢a anlasilmaktadir ki, teorik olarak Rehavi makamina dair net bir
tanim bulunmamaktadir. Bunun yerine, XV. ylizyll edvar geleneginde Rehavi
makami, kozmolojik anlatimlar ve uyum/catigma baglaminda ele alinmistir.
Kantemiroglu’nun da vurguladigi gibi, makamin “cismi” yapisina iliskin herhangi bir

somut veriye rastlanmamaktadir.

4.2.3. Alisah Haci Biike’de Rehavi Makami

XV. yiizyilda Herat kentinde Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai’nin himayelerinde
yetisen Alisah b. Haci Biike Evbehi, Fars¢a olarak kaleme aldig1 ve Nevai’ye sundugu
Mukaddimetii’l-Usul adl1 eseriyle taninan bir miizik bilginidir (Cakir, 1999, s. 6). Bu
eserin diinyada yalnizca bir niishasinin bulundugu ve Istanbul Universitesi Eski
Eserler Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Boliimii’nde (no. 1197) kayith oldugu tespiti
Ahmet Cakir (2001) tarafindan dogrulanmaktadir.

39



Biike’de Rehavi makami on iki burca denk makam teorisi sisteminin onuncu
sirasindadir fakat ismi Rahevi olarak gegmektedir. “Rést ve Zengiile makamlari,
Ussak ve Neva, Buselik ve Irak, Zirefkend ve Hicaz, Rahevi ve Isfahan nadiren tiim
sesleri ile kullanilirlar. Hiiseyni, Zirefkend, Irak, Isfahan ve Buselik genellikle tiz
taraflariyla meshurdurlar ve boyle kullanilirlar. Neva makami ve Biiziirg makami ise
stirekli pest tarafi ile, Hicaz ve Rahevi genellikle orta tarafi ile kullanilirlar” (Cakar,

1999, s. 46). Ayrica Alisah’da Rahevi 65. Dervirdir (Celik, 2001, s. 33).

Sekil 51: Alisah Haci Biike’de Rehavi Makam Dizisi
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Biike’deki Rehavi yani donemde kullanilan ismiyle Rahevi, XV. yiizy1l anlayis
cergevesinde daha ¢ok kozmolojik olarak ve diger makamlar ile uyusma-gatisma
bakimindan ele alinmistir. Ancak seyir 6zelligine dair kiiciik bir bilgi goriilmektedir,
o da orta sesleri kullandig1 yoniindedir. Edvarda 65. devirde verilen Rahevi makami
Sekil 4’te de goriildiigi lizere; Hicaz dortliisii ve Hiiseyni beslisinden olusan bir
dizidir. Bu dizi karar perdesi Rast olacak sekilde yazildiginda Sekil 1°deki dizi elde
edilmektedir.

4.2.4. Yustf Kirsehri’ye gore Rehavi Makam

Yusuf Kirsehri, 1360-65 yillarinda, Anadolu Selguklu Beyliklerinin hakimiyetinde
olan Kirsehir’de bir Tiirkmen asiretinde dogmustur (Uslu, 2017, s. 657). Gengliginde
Konya’ya medrese tahsili gormeye gitmis ve burada Mevleviyyeye mensup olup
Mesnevi okumus, 1390’larda tekrar Kirsehir’e dondiigiinde ise evinde bir Mevlevi
dergahi agcmustir (Sekizli, 2014 s. 74). Dergahinda Mesnevi okutmus ve ney 0gretmis;
Konya’da kaldig1 yillarda ud ve ¢eng ile ilgilenmis, miizisyen dostlarinin istegi iizerine
Ogrencilerine pratik miizik 6gretimi amaciyla 1411°de Farsca Risale-i Musiki’sini
yazmis ve nihayetinde 1420-25 yillarinda Kirsehir’de 65 yasinda vefat etmistir (Uslu,
2017, s. 657).

Yusuf Kirgehri’de Rehavi makami su sekilde yer almaktadir: “Evvel Segah hemen,
Cargah hemen, Yekgah evi Rast, Diigah evi Irdk, tize giden bunlardir, ol ki nerm olur
bunlardir, Diigdh hemen, Segah hemen, Diigdh hemen, Diigah” (Dogrusoz, 2012,
s.107).
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Sekil 52: Yiasif Kirsehri’ye gore Rehavi Makam Seyri
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Bu tarif Kantemir’in eski edvarlarda tarif ettigi Rehavi makamu ile benzerlik
gostermektedir. Bu seyrin de Diigah’ta bitmesi XV. yiizyilda Rehavi veya Rahevi

makaminin Diigah perdesinde karar edebilecegi ihtimalini pekistirmektedir.

4.2.5. Ladikli Mehmet Celebi’ye gore Rehavi Makami

Hakkinda somut belgelere ulasilamamis olmakla birlikte, yazdig: eserlerden edinilen
bilgilere gére Amasya’da Ladik bolgesinde yasadigi ve bu sebeple Ladiki olarak da
anildig1 ifade edilmektedir (Tekin, 1999, s. 34). Medrese egitimi aldig1, Tiirk¢e ve
Arapga bildigi diisiiniilen Ladikli’nin, Sehzade II. Bayezid ile yakin iliskileri oldugu
ve Fatih Sultan Mehmet Han’in vefatindan sonra Sehzade Istanbul’a gittiginde
Ladikli’yi de yaninda goétiirmek istedigi; ancak ileri yas1 nedeniyle Ladikli’nin bunu
kabul etmedigi rivayet edilmektedir (Tekin, 1999, s. 35). Dogum tarihi kaynaklarda
belirtilmedigi i¢in bilinmemektedir. Oliim tarihi ise yine net olmayip 1500°lii yillarin
bas1 veya 1400’li yillarin sonu olarak diistiniilmektedir (Tekin, 1999, s. 38). 1484
yilinda yazdig1 tahmin edilen Er Risaletii’l Fethiyye isminde bir miizik teorisi kitab1
bulunmaktadir. “Eser bir mukaddime ve iki boliimden olusmaktadir, mukaddimesi {i¢
boliime ayrilip, musikinin tanimi, konusu, musiki ortaya koyan kisi (Pisagor), gayesi
ve musiki diye adlandirilmasinin sebebi, musiki sanatinin ilkeleri ve musikinin riyazi

prensipleri izah edilmektedir.” (Uslu, 2008, s. 126-127).

Ladiki’de Rehavi makamu tarifine yine Hizir Bin Abdullah’in edvarindaki tanimlardan
ulagmaktayiz. “Ladiki’de 70. daire, Alisah’da 65. devir olan Rehavi Makami dizisi 1.
tabakanin VI. kismu ile II. tabakanin V. kisminin birlesmesinden olusur. Sirvani’nin

tarifi aynidir.” (Celik, 2001, s. 33).

Sekil 53: Ladikli Mehmet Celebi’ye gore Rehavi Makam Dizisi
yeg
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4.2.6. Seydi’ye gore Rehavi Makam

Dogum tarihi bilinmemekle birlikte 1534’te vefat eden Seydi’nin II. Bayezid adina
kaleme aldig1 El-Matla adli Tiirkge miizik edvari, Tiirk¢e edvarlar arasindaki ilk
manzum-mensur eser olup, musiki ilmini 6grenmek isteyenlere tavsiyeler ve bir kiza
miizik dersi verilmesini anlatan mizahi manzum hikayeler icermektedir (Arisoy, 1988,
s. 3). Sonrasinda klasik edvar gelenegine uygun makamlar, avazeler, subeler, terkibler
ve yildizlarin etkileri gibi konular yer almaktadir. Son kisimda ise ud, sestar, ¢enk, ney

gibi enstriimanlarin diizenlerinden bahsedilmektedir ve neyin referans saz olmasi
onerilir (Uslu, 2022).

Seydi, El-Matla eserinde (akt. Arisoy, 1988) Rehavi makamini sdyle tarif eder: “Sigah
perdesinden ide agaz, ¢ika cargah evine itmeye ari, sigah evinde ide girii karar1.” (S.
106). Seydi, Rehavi makaminin baslangi¢ ve karar perdelerinin segéh oldugunu ifade

eder.

Sekil 54: Seydi’ye gore Rehavi Makami Seyri
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Seydi’nin Rehavi tanimi, diger kaynaklardan oldukga farklidir ve detayl bir anlatim

sunmasa da karar sesini Segah perdesi olarak vermesi dnemli ve yeni bir bilgidir.

4.2.7. Kadizdde Mehmed Tirevi’ye gore Rehavi Makam

Babas1 Kastamonu kadis1 oldugu i¢in Kadizade olarak anilan Mehmed Tirevi, XV.
ylizyillda yasamis; cesitli medreselerde miiderrislik ve Bursa’da kadilik yapmus,

Haziran 1494’te vefat etmistir (Uslu, 2011, s. 453-466).

Kadizade Mehmet Tirevi Risale-i Musiki eserinde (akt. Uygun, 1990) Rehavi
makaminin seyrini soyle tarif eder: “Rehavi oldur ki ibtida agazhanesin Zengile i¢in
Cargaha garib olan Pencgdh hanesinden agaze idub asagi gidub Cargdh Segah
héanelerin seyr idub inub Diigah hanesine karar ider amma Diigah hanesinden asag1
seyr idub Diigah hanesiyle Rast hanesinin mabeynine bir perde girer dahi ol perdeyi

ve Rast hanesin seyr idub ¢ikub Diigah hanesinde karar ider.” (S. 35).
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Sekil 55: Kadizade Mehmed Tirevi’ye gore Rehavi Makami Seyri
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Tirevi, Rehavi makaminin karar perdesinin Diigdh oldugunu belirtmektedir.
Kantemiroglu da eski edvar literatlirinde Rehadvi makamini yine Diigah karar
perdesiyle tanimlamaktadir. Bu iki kaynak arasindaki bu benzerlik, Kirsehri’nin

makam tarifini de Diigah ile bitirmesiyle daha da belirgin hale gelmektedir.

4.2.8. Riih-Perver’de Rehavi Makam

Rih-Perver, XVII. yiizyila ait anonim bir musiki nazariyati yazmasi olup, Leiden
Yazmalar Kiitiiphanesi’nde Or.1175 numarayla kayithidir. Yazmanin miiellifi agikca
belirtilmemistir ve ¢esitli miizikologlar tarafindan Abdiilkadir Meragi, Safiyytiddin
Abdiilmiimin veya Farabi gibi musiki teorisyenleriyle iliskilendirilmeye ¢alisilsa da
metinlerin icerigi ve dil 6zellikleri bu baglantilar ¢iiriiterek eserin anonim karakterini
ortaya koymaktadir (Agayeva & Uslu, 2025, s. 17-19). Calisma, musiki nazariyatiyla
ilgili 6zgiin bilgiler sunmakta; makam, usul ve terkipler gibi bagliklara deginerek Tiirk
miizik nazariyat geleneginin XVII. yiizyi1ldaki yansimalarini belgelemektedir. Eserde
Rehavi makaminin hdrid-i bdrid-i yabisdir yani soguk ve kuru unsurlarla
iliskilendirildigi gosterilmektedir. Ayrica Rehavi’nin, on ikinci burg olan hut burcuyla
(balik) eslestirilmesi ve bazi kozmolojik tabirlerle (gece, su elementi vb.)
baglantilandirilmast dikkat ¢ekicidir. Rehavi makaminin, 24 sube ve 48 terkip gibi
teorik unsurlarla da iliskilendirilerek Tiirk musikisi icrasinda ve nazariyatinda 6nemli
bir yer tuttugu anlasilmaktadir. Bu baglamda yazma, Rehavi makaminin yalnizca bir
icra bi¢imi degil, ayn1 zamanda donemin evren tasavvuruna ve musiki kozmolojisine
dair ipuglar1 sunan bir belge niteligi oldugunu gostermektedir. Rih-Perver yazmasinda
Rehavi makamina dair dogrudan bir tanim bulunmamakta; makam, on iki makam
sistemi i¢inde soguk ve kuru (harid-i barid-i yabis) niteliklerle ve balik burcu gibi

kozmolojik unsurlarla iligkilendirilerek dolayli bigimde tarif edilmektedir.

1. Sicak-Kuru (Rast)

2. Sicak-Yas (Irak)

3. Soguk-Yas (Isfahan)

4. Soguk-Kuru (Ziretkend)
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Dordiincii boliimde Zirefkend makaminin, Hicdz ve Rehavi’ye karsilik geldigi
belirtilmektedir. Daha sonra verilen yirmi dort terkibin son ikisi olan Diigah-Acem ve

UzzAl’in Rehavi makamiyla tabiatlerinin benzerlik gosterdigine deginilmektedir.®

4.2.9. Tanbiri Kiiciik Artin’e Gore Rehavi Makam

Tanblri Kiiglik Artin, XVIIL. yilizyilin ilk yarisinda yasamis ve Osmanlt
Imparatorlugu’nun saray miizisyenleri arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.
Ermeni asilli olan Artin, Sultan I. Mahmud’un sarayinda miizisyen olarak gorev almas,
ardindan Sultan tarafindan diplomatik bir gérevle Iran’a génderilmis ve Nadir Sah’n
sarayinda da miizisyen olarak bulunmustur. Bu gorev sirasinda Nadir Sah ile
Hindistan’a kadar siiren yolculuklara katilmig, burada alti yila yakin bir siire
gecirmistir (Esen, 2022, s. 940; Popescu-Judetz, 2002, s. 15-17; Levendoglu, 2005, s.
259).

Artin’in miizik felsefesine dair en 6nemli c¢alismasi “Misiki Edvar” adli nazari
eserdir. Bu eserde, on iki makam ile burglar, unsurlar ve tabiatlar arasindaki iligkileri
sistemli bi¢cimde agiklamig; bdylece miizikal kozmoloji anlayisini gelistirmistir
(Popescu-Judetz, 2002, s. 27; Esen, 2022, s. 941). Artin’in miizik nazariyesinde, tanbur
calgisini insan bedeniyle 6zdeslestirerek; tanburun teknesini basa, sapini viicuda ve
tellerini evrenin unsurlarina benzetmis olmasi, onun mikrokozmos ile makrokozmos
arasindaki iligkiyi miizik yoluyla ifade eden 6zgiin bir diisiiniir oldugunu gdosterir

(Popescu-Judetz, 2002, s. 91-92).

Artin, Istanbul’a déndiigiinde, bu deneyimlerini sadece bir besteci degil, miizik
kuramcist ve kozmolojik sembolizm tastyan bir diisliniir olarak yaziya dokmiistiir.
Eserlerinde kullandig1 sembolik anlatimlar ve mistik unsurlar, miizigin yalnizca bir
sanat dali olmadigini; ayn1 zamanda evrensel uyum ve ilahi nizamin sembolik dili
oldugunu ortaya koymaktadir (Esen, 2022, s. 935-948). Ayrica, Artin’in eserinde
Ermeni alfabesiyle yazilmis Tiirk¢e metinler kullanmasi, ¢okkiiltiirlii bir miizik dili

gelistirdigini de gostermektedir (Levendoglu, 2005, s. 259).

6 Tablo igin “3.3. iiciincii bab” boliimiine bakiniz.
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Sonu¢ olarak, Tanblri Kiigiik Artin yalnizca bir miizisyen degil, kozmolojik
sembolizm ve miizikal kozmoloji kavramlarin1 donemin entelektiiel ¢ercevesi i¢cinde

birlestiren 6zgiin bir miizik diisiiniirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Artin, Rehavi makamini Rast perdesinden tiireyen slibeler arasinda birinci sirada
gostermektedir (Popescu-Judetz, 2002, s. 27). Rehavi siibesinin seyriyle ilgili olarak
verdigi tanimlamada, makamin seyri boyunca kullanilan perdeler ac¢ik bir bicimde
siralanmigtir. Artin’in Rehavi tanimi su sekildedir: “Rehavi oldu ki; bir mizrab neva,
bir mizrab c¢argah, bir mizrab segah, bir mizrab diigah, bir mizrab rast, bir mizrab
yegah, bir mizrab segah, bir mizrab diigah, bir mizrab nihavend, bir mizrab ¢argah, bir
mizrab nihavend, bir mizrab diigah, bir mizrab rast, bir mizrab yegah, bir mizrab rast”

(Popescu-Judetz, 2002, s. 28).

Sekil 56: Tanbiiri Kiiciik Artin’e Gore Rehavi Makam Seyri
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Gilinlimiizde Kiird1 perdesi olarak bilinen Nihavend perdesine, bugiine dek incelenen

Rehavi tarifleri arasinda ilk kez bu kaynakta rastlanmaktadir.

4.2.10. Hizir Aga’ya gore Rehavi Makami

Hizir Aga, XVIIL yiizyilda yasamis bir musikisinastir ve Osmanli sarayimnin daveti
iizerine Enderun’da Ama Kemani Corci’den ders almus; onun ilk talebelerinden biri
olmustur (Uslu, 2019). Hizir Aga edvar olarak da bilinen Tefhimii’l- makamat fi
Tevlidi’'n Nagamat adl1 bir nazariyat kitab1 yazmistir. Kitap iki ciltten olugmaktadir.
Birinci cildince klasik edvar gelenegine sadik kalinarak makamlar, perdeler ve usullere
yer verilmis, ikinci ciltte ise on dokuz enstriimanin kisa bilgileri ve resimlerine yer

verilmistir. Eser I. Mahmud adima yazilmistir (Ozcan, 1998, s. 413).

Hizir Aga’da Rehavi: “Rast ve Diigah ve Neva ile Diigah gosterip sonra Rast ile Yegah
gostere ve Rast perdesine carpip karar eder” (Uslu, 2009 s. 67).

Sekil 57: Hizir Aga’ya gore Rehavi Makami Seyri
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Hizir Aga’nin tarif ettigi Rehavi, giiniimiizde bilinen Rehavi ile oldukca benzerlik
gostermektedir; tam perdelerle tarif edilmesi, onun Rast makami dizisini kullandigini
ve karar sesinin de Rast perdesi oldugunu ortaya koymakta, dolayisiyla Fikret
Kutlug’un Arel sisteminde “Basit Rehavi” olarak tanimladigi, Rast makamindan ise -
Kantemiroglu’nun da belirttigi gibi- seyir 6zellikleriyle ayrilan bir form oldugunu
gostermektedir (Kutlug, 2000, s. 292-293). Kemani Hizir Aga’nin edvarinda “on iki
makam, bur¢lar, aylar, hayvanlar ve dort ana unsur” ile iligkilendirilen bir tablo halinde

sunulmakta; bu tabloya gore Rehavi, mizan (terdzi) burcuna ve Eyliil ayina karsilik

gelmektedir (Yiicel, 2012, s. 23).

4.2.11. Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Rehavi Makami

Abdiilbaki Nasir Dede 1765-1821 yillar1 arasinda, Sultan III. Selim ve Sultan II.
Mahmud déneminde yasamis olup, Yenikapt Mevlevihanesi seyhlerinden Ebebubekir
Dede’nin oglu ve Galata Mevlevihanesi seyhlerinden Kutbiinnayi Osman Dede’nin
torunu olarak, sufi bir aile ortaminda diinyaya gelmistir; agabeyi Ali Nutki Dede’nin
seyhlik gorevini yiiriittiigli donemde Yenikapt Mevlevihanesi’nde neyzenbasi olarak
hizmet etmis ve agabeyinin vefat1 sonrasinda seyhlik makamina getirilmistir (Biyik,

1996).

Tirk musiki ve nazariyati ve icrasi ile de ugrasip bu konuda pek cok o6grenci

yetistirmistir. Ogrencilerinden en meshuru Hammamizade Ismail Dede Efendi’dir.

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii tahkik eserinde Rehavi i¢in Rahevi ifadesini kullanir
ve makami sOyle tanimlar: “Rést perdesinden baslayip Diigah'a ¢ikar, sonra Zirgiile
perdesiyle Rast'a ve Gevast'a inip donerek yine Rast'a gelip orada karar verir. Bu goniil
alict makam zamanimizda tek basina kullanilmamaktadir. Bu tanimin bulundugu
kitapta da makam siisleyebilecek baska perdeler belirtilmediginden, vazge¢meyip,

bizden Oncekilere uyarak boylece yazdik” (Tura, 2006, s. 37).

Sekil 58: Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Rahevi Makami Seyri
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Nasir Dede, yine ayni bolimiin devaminda Rahevi’nin Rést ile uyumunun tam
oldugunu belirtmistir. “Insan iizerindeki uyandirdiklar1 duygulara, yaptiklari etkiye

gelince Rahevi insanin gonliinii genigletir ve ferahlik verir” (Tura 2006: 40).

Ayrica Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik-ii Tahkik adli eserinde, “Rehavi” adim
verdigi bir terkib tanimi yer almakta olup, bu tanimin 6zellikleri Rast makamu ile

dikkat ¢ekici benzerlikler tagimaktadir.

“Isittigimize gore, RAst makaminin dzel bir tavirla, yiiriiyiisle gerceklestirmeden baska
bir sey degildir; dyle ki karar yeri olan Rast perdesinden asag1 Yegah perdesine dek,
stisleyici olan nagmeleri asil sayip sik sik Yegah perdesine inip ¢ikmasi ve seslendirme
arasinda Rast, Diigdh, Segdh ve Cargdh perdelerini ¢okca gostermesi de

kurallarindandir” (Tura 2006, 61).

Sekil 59: Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Rehavi Makami Seyri
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Nasir Dede’nin  Rehavi tanimi  smurlt bir sekilde yer almakla birlikte,
Kantemiroglu’nun verdigi ikinci tarif ile biiyiikk oranda benzerlik gostermektedir.
Kantemiroglu, Rehavi makamin1 su sekilde agiklamaktadir: “Rehavi nagmesinin
aciklanigin1 da sOyle tarif ederler: Ses vermeye Rést perdesiyle baslayip Yegah
perdesine diigmek ve Yegah’tan birdenbire kopup agilmak 14zimdir. Zengtle perdesini
de iyice titrestirmek gerekir. Ondan sonra tam perdelerle ¢ikip Neva perdesine gelmeli
ve Neva’yi giizelce gostermelidir. Neva’dan birdenbire Gerdaniye perdesine sigramali
ve gah Gerdaniye, gah Neva perdesine basip, birinden &tekine sigrayarak gidip
geldikten sonra, Gerdaniye perdesinde biraz durmalidir. Oradan yine ayni cins
hareketle Tiz Neva’ya dek ¢ikip ayni yoldan geri donmeli; agazesini ve nagmesini
titretip karar yeri olan Rast perdesine gelerek orada karar kilmalidir” (Tura, 2001, s.

96).

Bu tanim, Nasir Dede’nin tanimindan ¢ok daha ayrintilidir. Burada dikkat ¢eken ilk
benzerlik, her iki tarifte de makamin Rast perdesi ile baslayip karar sesinin yine Rést
perdesi olarak belirtilmesidir. ikinci benzerlik ise her iki tarifte de Zengiile perdesinin

kullanilmis olmasidir.
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4.2.12. Hasim Bey’e gore Rehavi Makami

Hasim Bey (1815-1868), Istanbul’un Fatih ilcesine bagli Sarigiizel mahallesinde
diinyaya gelmistir. Geng yaslarda sesinin giizelligi ve musiki yetenegiyle dikkat
cekmis; sekiz yasinda Enderun-1 Hiimay{in’a kabul edilmistir. Miizik egitimi siirecinde
Dellalzade Ismail Efendi’den basladigi derslerine, daha sonra Sakir Aga ve
Hamamizade Ismail Dede Efendi gibi devrin énde gelen hocalarindan aldig1 egitimle
devam etmistir (Ozcan, 1997, s. 407—408). Bu egitim siireci, onun musiki alanindaki
donanimimi giiclendirmis ve saray fasil meclislerinde icract ve hanende olarak

taninmasina zemin hazirlamistir (Tirigkan, 2000, s. XVI).

Hasim Bey’in ileri donemlerdeki en 6nemli katkilarindan biri, musiki sahasindaki
birikimini “Mecmiia-i Kérhd ve Nakshd ve Sarkiyyat” adli eserinde toplamis
olmasidir. Bu eseri Sultan Abdiilaziz’e sunarak, klasik gilifte mecmualarinin
diizenlenis bi¢imlerine yenilik¢i bir bakis acis1 getirmis ve nazari bilgilere genis bir
yer vererek zengin bir igerik olusturmustur (Tiriskan, 2000, s. XX). Mezar tasinda yer
alan “sersazendegan-1 hassa” ibaresi ise, Hasim Bey’in donemin musiki ¢evresinde ne
denli itibarli bir yere sahip oldugunun somut bir gostergesidir (Ozcan, 1997, s. 407—
408).

“Bu makam dahi bi-‘aynihi Rast makam-1 gibi suret-i agazesi Rast perdesinde
karardan sonra, yalniz bir Yegah agmakla hasil olur. Kai’de-i musikide Rehavi’nin
Rast’tan farki bir Yegéah perdesinden ibaret olup kai’deye dahi alafranga’da yine sol
tona ta’bi ederler” (Tirigkan, 2000, s. 21). Hasim bey bu tanimlamasinda Rehavi
makaminin Rast makami ile ayni oldugu fakat asagi dogru bir Yegah genislemesi

gostermekle farkinin anlagilacagini belirtmektedir.

Hasim Bey Rast makamini ise su sekilde tanimlamaktadir; “Ibtida perde Rast’dan
baslayip; diigah, segah, cargah, neva, huseyni, ev’¢, gerdaniye basarak muhayyere
kadar ¢ikip, ba‘dehu muhayyerden gerdaniye, ‘acem, huseyni, neva, ¢argah, segah,
diigah, Rast, ‘irak, ‘asiran perdesiyle bir yegah acip, tekrar yegah-‘asiran, ‘irak, Rast,
diigah acarak, yine ‘irak ile Rast’da karar eder” (Tirigkan, 2000, s. 21).

Sekil 60: Hasim Bey’e gore Rast Makami Seyri
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Hasim Bey de Rehavi makamini, Hizir Aga’nin yaklasimiyla benzer sekilde
yorumlamis ve bu makamin aslinda Rast makamindan farkli olmadigini, yalnizca
Yegah perdesine dogru bir genisleme gostererek ayrildigini ifade etmistir. Bu tanim,

giiniimiizde kullanilan Basit Rehavi makami anlayisina olduk¢a yakindir.

Bu tanimin, Rehavi makaminin karakteristik 6zelliklerini daha iyi kavrayabilmemize
imkan tanidig1 ve 6zellikle Rast makamu tizerinden yapilan karsilastirmalarla
benzerlik ve farkliliklarin daha agik bir sekilde ortaya konulmasina yardimci oldugu

diisiiniilmektedir.

4.3. Yirminci Yiizyillda Rehavi Makam

Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel, XX. ylizy1l baslarinda
modern Tiirk miizik teorisinin temellerini atan 6nemli isimler olarak 6ne ¢ikmislardir.
Rauf Yekta Bey (1871-1935), Bati miizikoloji yaklasimlarin1 Tirk miizigiyle
bagdastirma g¢abastyla taninmis; pozitif bilim ve evrimci diisiincelerden etkilenerek,
Tiirk miizigini Avrupa merkezli bir baglamda yeniden tanimlama gayretine girismistir
(Oztiirk, 2024, s. 356-357). Bu yéniiyle Yekta, Tiirk miizik teorisinde bilimsel bir
zemin olusturmay1 hedeflemis ve donemin siyasi ve ideolojik atmosferinden bagimsiz,

daha evrensel bir bakis acist gelistirmistir.

Bir Osmanli bakiyesi olan Yekta’nin agtig1 bu yolda, Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) ve
Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955) de énemli adimlar atmislardir. Ozellikle Arel ve
Ezgi, Yekta Bey’in baglattig1 bu ¢aligmalar: sistematik bir hale getirerek “Arel-Ezgi-
Uzdilek Sistemi” olarak adlandirilan yeni bir teorik ¢ergeve olusturmuslardir (Kutlug,
2000, s. 128). Bu sistemde, Tiirk miiziginin ses sistemi, makamlar ve usuller gibi temel
ogeleri modern bir bakis agisiyla yeniden ele alinmis; ses frekanslarindan porteli
notasyona kadar pek ¢ok konu, Bati miizikoloji metodolojisiyle sentezlenerek

kuramsallastiriimistir (Oztuna, 1986, s. 88-90).

Modern Tiirk miizik teorisinin baslangicini ifade eden bu gelismeler, XV. ylizyildan
itibaren gelen sistemci okulun izlerini de tasir. Ancak Arel, Ezgi ve Uzdilek’in
katkilariyla bu gelenek, XX. ylizyilda yepyeni bir boyut kazanmis; Bati miizik
teorisiyle uyumlu bir yap1 olusturulmustur (Oztuna, 1986, s. 88-90; Sanal, 1991, s.
353-354). Boylelikle, modern donemde Rehavi makami gibi geleneksel makam
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tarifleri de bu yeni sistematik anlayis igerisinde yeniden tanimlanmis; teorik

stirekliligin ve doniisiimiin izleri bu ii¢ ismin katkilariyla belirginlesmistir.

4.3.1. Rauf Yekta Bey’e Gore Rehavi Makam

Rauf Yekta Bey (1871-1935), ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet doneminin 6nde
gelen miizik nazariyat¢ilarindan, neyzen, bestekar ve yazar olarak taninir. Asil adi
Mehmed Rauf olup Istanbul Aksaray’da dogmustur (Ozcan, 2007, s. 468). Kiiciik
yasta hem annesini hem de babasini kaybetmis; egitim hayatina Mahmudiye
Riisdiyesi'nden mezun olarak baslanmistir (Ozcan, 2007, s. 468-470). Fransizca,
Arapga ve Farsca gibi dilleri 6grenerek entelektiiel birikimini gelistirmistir. Miizige
ilgisi, Neyzen Cemal Dede gibi hocalardan aldig1 derslerle baglamis ve kisa stirede

Tiirk miiziginin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur (Erguner, 2003, s. 22).

Rauf Yekta Bey’in miizik nazariyatina olan ilgisi ve derin bilgisi, onu Tiirk
musikisinin teorik temellerini sistemli bir sekilde aciklayan ilk isimlerden biri haline
getirmistir. 1922’de Fransizca kaleme aldig1 “Musique Turque” baglikli ansiklopedi
maddesi (Encyclopédie de la Musique, 1922) ve 1924’°te yayimlanan “Tiirk Musikisi
Nazariyat1” eseri, Tirk miiziginin sistemli bir teorik temele oturtulmasinda oncii
caligmalardir ve “Rauf Yekta Bey, musikimizin yiizyillar boyu unutulan nazariyatini
yeniden incelemeye alan ilk miizikologumuzdur” (Kutlug, 2000, s. 106). Bu eser,
makam, usul, seyir gibi nazari konular1 modern bir yaklasimla ele almis; Batili bir

bakis agisiyla Tiirk miizigini tanitmay1 amaglamistir (Ozcan, 2007, s. 470).

Miizik yasami boyunca, Divan-1 Hiimayun’daki resmi gorevleri sirasinda bile
arastirmalarini  slirdiirmiis, Tirk musikisi repertuvarini derleme ve notalama
caligmalarinda Onciiliik etmistir (Tasdelen & Dogrusdz, 2021, s. 2805-2822). Ayrica
Dariilelhan’in ikinci dénem yapilanmasinda nazariyat dersleri vermis, Beylerbeyi
Musiki Cemiyeti gibi cesitli olusumlarin miizik faaliyetlerine katkida bulunmustur
(Erguner, 2003, s. 25-27). Bestecilik faaliyetleri de bulunan Yekta Bey’in eserleri
arasinda pesrev, saz semaisi, agir semai, sarki ve Mevlevi ayinleri gibi formlar yer
almaktadir (Ozcan, 2007, s. 468-469). Ogrencileri arasinda Kemal Batanay, Sadettin

Heper ve Mesut Cemil gibi 6nemli isimler bulunmaktadir (Erguner, 2003, s. 30).

Son yillarinda Kahire Kongresi gibi uluslararasi toplantilara katilarak Tiirk musikisini
diinyaya tanitma ¢abalaria devam etmistir. 1935 yilinda Istanbul’da vefat eden Rauf

Yekta Bey, zengin eser kiilliyati ve nazari ¢aligmalariyla Tiirk miizik nazariyat
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geleneginin XX. ylizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir
(Tasdelen & Dogrusdz, 2021, s. 2815). “Rauf Yekta Beyin Tiirk Musikisi nazariyatini
anlatan kitab1 -esef olunur ki- dmriiniin vefa etmemesi sebebi ile yarim kalmigtir”

(Kutlug, 2000, s. 106).

Rauf Yekta Bey, Tirk musikisi nazariyatinin modern donemdeki en Onemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmekle birlikte, Tiirk Musikisi Nazariyat: gibi
temel eserlerinde Rehavi makami tarifine dair ag¢ik ve kapsamli bir bilgiye
rastlanmamistir. Bu durum, modern donemdeki teorik sistemlestirme ¢abalarinin bazi
eski makam tariflerini ikinci plana atmasindan kaynaklaniyor olabilecegi gibi, mevcut
kaynaklarin sinirli olusu veya Yekta Bey’in Rehavi gibi bazi klasik makam tariflerine
yer vermemeyi tercih etmesinden de ileri gelebilir. Yekta Bey’in daha c¢ok ses sistemi
ve genel makam yapilarini sistematize eden bir yaklagim benimsedigi; Rehavi gibi
bazi klasik makam tariflerinin ise bu genel ¢er¢evede one ¢ikmadigi anlagilmaktadir
(Kutlug, 2000, s. 128; Ozkog, 2021, s. 6). Dolayisiyla, bu calismada Rehavi makami
hakkindaki modern donem tarifleri, Yekta’nin takipgileri olan Arel-Ezgi-Uzdilek gibi

teorisyenlerin sistemli yaklagimi ¢ercevesinde degerlendirilmistir.

Rauf Yekta Bey, Paris Konservatuvari Profesorlerinden Albert Lavignac’in hazirladig:
“Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire” ansiklopedisinin
“Turquie” baglikli boliimiinii 1913 yilinda Fransizca olarak kaleme almis ve bu metin
daha sonra Orhan Nasuhioglu tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmistir (Nasuhioglu, 1985, s.
4-5). Yekta Bey, bu ansiklopedik calismasinda Tiirk miizik geleneginin tarihi
kokenlerine de temas etmis ve Abdiilkadir Meragi’nin yayimlanmamais bir eserinden
aktardig1 kisa bir boliime yer vermistir. Ceviride “Bu hususta bir fikir vermek igin
Safiyiiddin’in edvarini serhetmek {izere Abdiilkadir’in yazmis oldugu bir eserdeki hig
nesredilmemis su hiilasay1 kismen terciime ediyorum” (Nasuhioglu, 1985, s. 70)
ifadesiyle, alintinin kaynagini agikg¢a gdstermistir. Bu pasajda Rehavi makami da
kisaca anilmig ve Hz. Peygamber’in huzurunda Kur’an’in Rehavi ve Zengile

makamlarinda okundugu ifade edilmistir:

“Hz. Peygamber’in Onlinde Kur’an Rehavi ve Zenglle makamlarinda okunurdu”

(Nasuhioglu, 1985, s. 4).

Sonug olarak, Yekta Bey’in eserlerinde Rehavi makamina dair ulagilabilen tek veri,
Orhan Nasuhioglu’nun ¢evirisinde yer alan ve Abdiilkadir Meragi’den yapilan bu kisa

pasajla sinirl goriinmektedir.
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4.3.2. ismail Kazim Uz’a Gore Rehavi Makami

Muallim Kazim Uz (1873-1943), Tiirk musikisi nazariyatcisi, egitimci ve bestekar
olarak taninmaktadir. Istanbul’un Fatih semtinde dogan Uz, Dariissafaka’da egitim
almis ve ardindan uzun yillar 6gretmenlik yapmistir (Demirtas, 2015, s. 98; Ozcan,
2001, s. 254). 1893’te Muzika-i Hiimayun’a girerek Bat1 miizigi egitimi almis; ayn
zamanda Tiirk miiziginin son biiyiik temsilcilerinden Zekai Dede’den dersler alarak

Tiirk miizigi alanindaki bilgisini derinlestirmistir (Demirtas, 2015, s. 100-101).

Kazim Uz, uzun siire Maarif Nezareti ve ¢esitli idadi ve riistiyelerde 6gretmenlik
yapmis; “Darii’l-Mdsiki” adl1 dershanede Sadettin Kaynak ve Sadi Hosses gibi 6nemli
isimleri yetistirerek Tiirk muisikisinin siirekliligine katkida bulunmustur (Demirtas,
2015, s. 107-108). Kazim Uz’un iki yiiz civarinda beste yaptig1 ve bu cesitlilikle
“biiyiik bestekar” unvanini hak ettigi ifade edilmektedir (Demirtas, 2015, s. 108). 9
Ocak 1943’te Istanbul Suadiye’deki evinde vefat etmis ve Edirnekapi Mezarligi’na
defnedilmistir (Ozcan, 2001, s. 254).

XX. ylizyilin 6nemli kuramcilarindan Kazim Uz’un, Tiirk miizigiyle ilgili yazilan ilk
s0zliik olma 6zelligine sahip olan “Musiki Istildhat1” adli eserinde, makamlar igin ayr1
bir boliim bulunmamaktadir; bunun yerine makamlar alfabetik sirayla aciklanmistir.
Uz’un bu eserde Rehavi makamu ile ilgili verdigi bilgilerde, 6ncelikle makamin tanimi
yapilmis, ardindan Rehavi makamu ile olusturulan terkiplere de yer verilmistir. Uz,
Rehavi makaminin seyrinin Rast makami gibi baslayacagini, Diigdh ve Segédh
perdelerinin de gosterilecegini, nihayetinde ise Yegah perdesine kadar genisledikten
sonra Rast perdesinde karar verilecegini ifade etmistir (Uz, 1964, s. 58; Yildiz, 2019,
s. 41).

Ayrica Uz, Rehdvi makaminin Rast makamindan ayrigmasinin, Arap sarkilarinda
genellikle Yegah perdesinde yapilan kalislarla baglantili oldugunu ve bu farkliligin
onemli bir unsur oldugunu belirtmistir (Uz, 1964, s. 58; Yildiz, 2019, s. 41).

4.3.3. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Rehavi Makam

Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955), XX. ylizyilin 6nde gelen Tiirk miizigi
nazariyatcilarindan ve bestekarlarindandir. 18 Aralik 1880 tarihinde Istanbul’un Vefa
semtinde diinyaya gelen Arel, izmir Fransiz Koleji’ndeki 6grenimini tamamladiktan
sonra Istanbul Mekteb-i Hukuk-1 Sahane’yi birincilikle bitirmistir (Sanal, 1991, s. 352;
Ozkog, 2012, s. 3). Miizik ilgisi ¢ocukluk déneminden itibaren belirginlesen Arel,
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Sekerci Cemil Bey’den ud, Edgar Manas’tan armoni, fiig ve kontrpuan; Hiiseyin
Fahreddin Dede’den ise Tiirk miizigi nazariyati dersleri alarak hem klasik hem Batili

miizik kuramlariyla kendini donatmistir (Oztuna, 1986, s. 59-61; Ozkog, 2012, s. 3-4).

Arel, Dr. Suphi Ezgi ile birlikte gelistirdigi Arel-Ezgi Sistemi sayesinde Tiirk miizigi
makamlarini, ses sistemini ve usullerini modern bir sistematikle tanimlamis; bu
yoniiyle XX. ylizyilda Tiirk miizigi teorisinin temellerini atan isimlerden biri olmustur
(Sanal, 1991, s. 353; Ozkog, 2012, s. 5). 1943 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda Tiirk Miizigi Boliimii’nlin yeniden acilmasina onciiliik ederek,
burada hem nazari hem de uygulamali dersler vermistir (Sanal, 1991, s. 353-354).
Ayrica, miizik alanindaki diisiincelerini ve arastirmalarini “Tiirk Musikisi Nazariyati
Dersleri” ve “Tiirk Musikisi Kimindir?” gibi eserlerde toplamistir (Oztuna, 1986, s.

81).

750’yi askin eseriyle (Mevlevi ayinleri, duraklar, ilahiler, sarkilar, gazeller, pesrev ve
saz semaileri gibi) repertuvara zengin katkilarda bulunmus Arel, 6 Mayis 1955’te
Istanbul’da vefat etmistir (Sanal, 1991, s. 354; Oztuna, 1986, s. 82). Hem nazariyatgi
hem de bestekar olarak Tiirk miiziginin modernlesme siirecine dnciiliikk eden Arel,
klasik miras1 ¢agdas bilimsel yaklagimla sentezleyen Onemli bir sahsiyet olarak

anilmaktadir.

Ozellikle Arel’in temel nazariyat metinlerinden biri olan Tiirk Musikisi Nazariyati
Dersleri (Arel, 1930) adli eserinde, Tiirk miizigi makamlarinin sistematik bir bigimde
ele alindig1 ve makamlarin detayl sekilde incelendigi bilinmektedir. Rehavi makami
ise bilesik makamlar kategorisinde Rast perdesinde karar eden makamlar arasinda
incelenmistir. Bu eserde Rehavi makamu, iki ayr1 bigimde incelenmistir: Basit Rehavi
ve Bilesik Rehavi. Basit Rehavi makami, Yegah perdesini vurgulayarak karar veren
ve Rast makami 6zellikleri gosteren bir yap1 olarak tanimlanmistir ve ¢ikici bir seyir
karakterine sahip oldugu ifade edilmis; bilesik Rehavi makamina iliskin agiklamalarda
ise, repertuvar incelemeleri sonucunda makamin genellikle Rast ve Bayati
makamlarinin birlesiminden olustugu ve seyrinin hem inici hem ¢ikici 6zellik tasidigi

belirtilmistir (Akdogu, 1991, aktaran Yildiz, 2019, s. 42).
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Sekil 61: Arel’e Gore Basit Rehavi Makam

Basit Rehavi
Yerinde Rast 5'lisi Neva'da Rast 4'liisii
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Sekil 62: Arel’e Gore Bilesik Rehavi Makam

Bilesik Rehavi
Yerinde Rast 5'lisi Neva'da Rast 4'liisii
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Ismail Hakk1 Ozkan, yayimladig: “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri” adl1 eserinde
baslica kaynaklarinin Arel ve Ezgi’nin kitaplart ile birlikte 6grenciligi sirasinda Sefik
Giirmeri¢ tarafindan yazdirilan ve Arel-Ezgi sistemine ait degerli nazariyat notlar1
oldugunu belirtir; bu notlardan biiyiik dl¢lide yararlanmis ve gelistirmeye ¢alistigini

ifade etmistir (Ozkan, 1984, s. 18).

Ozkan’da yani dolayl olarak Yekta-Arel-Ezgi-Uzdilek’te Rehavi makan iki sekilde
ele alinmistir; Basit Rehavi ve Miirekkeb (Bilesik) Rehavi. Ozkan Basit Rehavi’yi su
sekilde tanimlamaktadir; “Karar sirasinda Yegah perdesinde bir Rast dortliisti gosteren
Rast makamindan bagka bir sey degildir. Ayrica isimlendirilmesi bile gereksizdir

¢linkii ayn1 sey Rast makaminda da yapilir” (Ozkan, 1984, s. 466).

Bilesik Rehavi icin ise sdyle demektedir; “Rast ve Beyati makamlarinin dizilerinin

birbirlerine eklemlenmesinden meydana gelmistir. Bu makamlardan biriyle seyre
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baslanir, birinden digerine gecilerek dolasilir ve mutlaka sonunda Rast makamu ile
Rast perdesinde karar edilir. Karar sirasinda Yegah perdesine dek diismek adettir”

(Ozkan, 1984, s. 466).

Sekil 63: Ismail Hakki Ozkan’a Gore Bilesik Rehavi Makam

Bilesik Rehavi
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Bu tanimlardan hareketle XX. yy. miizik teorisinde Rehavi bir 6zerklik kazanmamistir
ve her zaman oldugundan daha fazla Rast makamina benzetilmistir. Hatta ayrica
isimlendirilmesinin dahi gereksiz oldugu diistintilmiistiir. Eski tarifleri gz Oniine
aldigimizda Rehavi makaminin Ussak Maye ve Segah Maye kalislar1 yapiyor olmasi,

Beyati dizine indirgenmis olarak goriilmektedir.

Arel’in 6grenci olan Fikret Kutlug Tiirk Musikisi’nde Makamlar adl1 eserinde Rehavi

makamini basit ve birlesik olarak iki sekilde incelemis ve su tespitlerde bulunmustur:

“Bugiin Rast makamu ile ayn1 diziyi paylasan Rehavi makaminin Sistemci Okul’daki
dizisi’ soyle idi: Rast perdesi tizerine kurulmus bir Hicazi dértliisiiniin tizine bir
Nevriiz beslisi eklenmesiyle meydana getirilen Rehavi makami icin eski
musikisinaslar basit ve miirekkep diye bir ayirim yapmamislardir” (Kutlug, 2000, s.

291).

7 Sekil 1°de gosterilmis.
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“Bu ayrimi hocam Arel diigiinmiis ve bulmustur. Bugiin kullandigimiz Basit Rehavi
makami, yine bugiin kullandigimiz Rast dizisini paylasir ve sOyledir: Basit Rehavi

makami, Rast makaminin seyrini takip eder” (Kutlug, 2000, s. 291).

“Ancak Rehavi’de, Beyati’den ¢ok Diigdh Maye makamina geckiler goriiliir. Diger
taraftan, Rehavi’de giicliiden baglamalar daha fazladir. Rasttan ayrilan en 6nemli farki,
Rast’in Yegah’a kadar pestlesmesi bir istisna teskil ettigi halde, Rehavi kesin karara
dogru her halde Yegah perdesini gosterir ve karara bu seyir i¢inde varir” (Kutlug,

2000, s. 291).

Miirekkep Rehavi makami, Arel-Ezgi sisteminde inici-¢ikici bir seyir ozelligine
sahiptir. Rast perdesinden bagladiginda ise ¢ikici bir karakter kazanir. Bu makam, ii¢

farkl1 makamin birlesmesiyle olusan bir yapiya sahiptir.
Sekil 64: Fikret Kutlug’a Gore Bilesik Rehavi Makam
Bilesik Rehavi
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Dr. Suphi Ezgi, Rehavi makamini Rast makamindan bagimsiz bir makam olarak kabul
etmemekte; ayri bir makam olarak degerlendirmenin ilme ve mantiga aykiri oldugunu
ileri siirmektedir. Buna karsilik, Hiiseyin Sadeddin Arel, Dr. Ezgi’nin bu goriisiine
katilmamakta ve Rehavi’nin ayr1 ve miistakil bir makam oldugunu savunmaktadir.
Arel ayrica, Basit Rehavi ve Miirekkep Rehavi seklinde iki farkl: tiirii bulundugunu da
belirtmektedir (Kutlug, 2000, s. 292).

56



Hiiseyin Sadeddin Arel, Rehavi makami incelerken, bu makamin Bayati ve Rast
dizilerinin bilesiminden olustugunu ifade eder. Ancak her ne kadar dizisel yap1 boyle
goriinse de Rehavi’de belirgin bir Bayati ¢esnisi bulunmadigini belirtir. Burada 6n
plana ¢ikan, Diigah Maye makaminin karakteristik 6zellikleridir. Bestekarlarin Diigah
Maye makamint kullanmalarina ragmen, genellikle bu makamin tiz dortliisiine
cikmadan pest seslerde gezinmeyi tercih ettikleri vurgulanir. Rehavi makaminin
seyrinde ister Neva perdesinden ister Rast perdesinden baslanilsin; giigliisii Neva
olmakla birlikte Segah ve Diigdh perdeleri de asma karar iglevi gorlir. Makam,
icrasinda Diigdh Maye ¢esnisini 0ne ¢ikarir ve kesin karar icin Yegah perdesine

inilerek karar tamamlanir (Kutlug, 2000, s. 292).

Tim bu tariflerden hareketle, Rehavi makaminin tarihsel siire¢ igerisinde on iki
makam arasinda yer almasma ragmen, donemler boyunca farkli sekillerde
tanimlandig1 anlagilmaktadir. Bu ¢esitlilik, Kantemiroglu’nun Rehavi makamini “ismi
olup cismi olmayan” bir makam olarak tanimlamasinin ardindaki temel sebeplerden
biri olabilir. Onceleri daha popiiler oldugu anlasilan Rehavi, Kantemiroglu’nun
yasadig1 doneme gelindiginde bu popiilerligini biiyiik l¢lide yitirmis goriinmektedir.
Boylelikle, Kantemiroglu’nun ifadesi hem makamin zamanla gdzden diismesine hem
de Rast makamina olan yapisal benzerligine isaret etmektedir; Kantemiroglu’na goére
onu Rast’tan ayiran tek 6zellik Yegah perdesine sikca yonelmesidir. Ote yandan,
Fikret Kutlug’un “Miirekkeb Rehavi” olarak tanimladigi Maye kullanimli makam
seklinin, Kantemiroglu doneminde artik kullanilmayan bir form oldugu
anlagilmaktadir. Nitekim, Kantemiroglu’nun ¢agdasi olan Abdiilbaki Nasir Dede’nin

Rehavi’ye dair tanimi da bu durumun tarihsel bir gostergesi niteligindedir.

4.3.4. Mustafa Ekrem Huliisi Karadeniz’e Gore Rehavi Makami

Mustafa Ekrem Hulisi Karadeniz (1904-1981), Tiirk mdasikisi nazariyatcist ve
bestekaridir. Rize’de dogan Karadeniz, istanbul Erkek Lisesi’nden mezun olmus ve
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni 1934’te bitirmistir (Ozcan, 2001, s. 390).
Memuriyet hayatina 1927°de Tiitiin Inhisari Muhasebesi’nde baslamis ve 1944’te,
gecirdigi bir kaza sonucu gorme yetenegini biiyiik olclide kaybederek emekliye

ayrilmistir (Ozcan, 2001, s. 390-391).

Musikiye olan ilgisi kii¢iik yaslarda Sotiri adli bir hocadan aldig1 ud dersleriyle

baglamis, sonrasinda kanun ve keman dersleri almis ancak kanunu tercih etmistir
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(Ozcan, 2001, s. 390). 1930°da Ibniilemin Mahmud Kemal’in evinde Abdiilkadir Tére
ile tamismig; Tore’nin 1946°daki vefatina kadar siiren bu hoca-talebe iligkisi,
Karadeniz’in misiki nazariyatcis1 olarak yetismesinde belirleyici olmustur (Ozcan,

2001, s. 391).

Karadeniz, Abdiilkadir Tore’nin “Esasat-1 Misikiyye ve Tiirk Musikisinde Terakki ve
Tekamiil” baslikli calismasint Toére’nin planina sadik kalarak tamamlamis ve 1983’te
“Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslar1” bashgiyla yayimlamistir (Ozcan, 2001, s.
391). Ayrica, hocasindan kalan zengin nota koleksiyonunu 1984 yilinda Siileymaniye
Kiitiiphanesi’ne bagislamig; Tanin ve Yeni Sabah gazetelerinde, Musiki Mecmuasi ve
Tiirk Musikisi Dergisi gibi yayinlarda yayimladigi makale ve arastirmalarla Tiirk
misikisine hizmet etmistir (Cetin, 2019, s. 8; Ozcan, 2001, s. 391). Kendi ifadesine
gore saz semaisi, sirto, ilahi ve sarki formlarinda otuza yakin bestesi bulunmaktadir

(Cetin, 2019, s. 8).

Karadeniz (2013), Rehavi makaminmi1 Tiirk musikisinin bilesik makamlar1 arasinda
degerlendirmektedir. Ona gére Rehavi makami, Rast perdesinde karar eden ve Rast ile
Maye makamlarinin birlestirilmesiyle olusan bir yapiya sahiptir. Karadeniz, bu iki
makamin seyir sirasinda karisabilecegini; ancak genellikle makamin Neva perdesi
civarindan baslayan bir seyirle acgildigint belirtmektedir. Seyir ilerledikce Maye
makamindan Rast makamina gecis yapilmakta ve Yegah perdesine kadar pest bolgede
bir genisleme gosterilmektedir. Karadeniz’e gore, bu pest bolgedeki genisleme Rehavi
makaminin ayirt edici 6zelligidir. Karar ise Rast perdesi olarak belirtilmistir. Ayrica
baz1 bestecilerin Eve, Hisar, Hicaz, Segdh ve Kiirdi gibi perdeleri de eserlerinde
kullandiklari; ancak bunlarin Rehavi makaminin zorunlu unsurlari olmadig1 ifade

edilmistir (Karadeniz, 2013, s. 132; Yildiz, 2019, s. 43).
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Sekil 65: Mustafa Ekrem Huliisi Karadeniz’e Gore Bilesik Rehavi Makam
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4.3.5. Mesud Cemil Bey’in Rehavi Makamindaki Tanbur Taksiminin Analizi

Kalan miizigin 2004 yilinda yayimladigi Mesud Cemil Arsivi igerisinde bulunan
Mesud Cemil Bey’in (1902-1963) tanbur ile yaptig1 dokuz dakika yedi saniyelik bir
Rehavi taksim kaydi: bulunmaktadir (Kalan Miizik, 2004). Bu taksimde Rehavi
makami tiim genisligi ile Mesud Cemil tarafindan ele alinmistir. Mazi ve atinin
kopriisii kabul edilen Mesud Cemil Bey bu taksimi ile gecmis ve gelecegi, eski ve
yeniyi, klasik ve moderni cemetmis, makam tiim genisligiyle kullanmigtir. Taksimde
kullanilan c¢esnilerin gegtigi zaman araligi ile beraber sade bir anlayisla diktesi

yapilarak, Rehavi makaminin seyir 6zelligi anlagilmaya calisilmigtir.

Sekil 66: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 1

0-54"
N 4 I s o A Ly L
) A e T N Y i
I T
oo ¢ [P o o oPe® i
L T Ad y®_ 994 -
J < ° Lt I Ry~ oy c

Taksimin ilk 54 saniyelik boliimiinde Mesud Cemil Bey, Yegah perdesiyle taksime
baglamakta ve Yegah’ta Rast dortliisii kullanmaktadir. Cikict bir seyir yapisiyla
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baglayan taksim, Yegdh perdesinden kopup gelen Rast makami nagmeleriyle
acilmakta; Diigah perdesinde, Rast perdesinde ve Hiiseyniasiran perdesinde asma

kaliglar yapmaktadir. Climlenin karar1 ise Rast perdesinde Rast cesnisi ile yapilmistir
(Sekil 66).

Sekil 67: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 2
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Yegah’ta Rast beslisi ile baslayan ikinci kesit, Segah ve Cargah perdelerinde kaliglar

yapmakta ve devaminda Acemli Rast dizini kullanmakta ve devam eden boliimde
Hiiseyniasiran’da Nisabir ¢esni gozlemlenmektedir. Son olarak Rast perdesinde kalis

yapmaktadir (Sekil 67).

Sekil 68: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 3

Segah perdesinden baslayarak inci bir Rast besliyle Rast perdesinde bir kalis
goriilmekte; Nim Hicaz perdesi ve iniste Dik Kiirdi perdesi kullanilarak Nikriz beslisi
gozlemlenmektedir. Devam eden boliimde Cargah perdesi ile Rast makamina geri
doniilmiis; Rast, Diigah ve Neva perdelerinde kalislar yapilmistir. Yegah’a dek inen
Rast’li nagmeler Kaba Rast’a dek inerek karar Rast perdesinde Rést g¢esnisiyle

verilmistir (Sekil 68).

Sekil 69: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 4
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Sekil 69’da Hiizzam ¢esnisi ve Dik Kiirdi perdesi yeden kullanimi goriilmektedir.
Stinbiile perdesi kullanimiyla Neva’daki Himay(n makaminin ek boliimii olan

Gerdaniye’de Biselik ¢esnisi kullanilmig ve Gerdaniye perdesinde kalis yapilmistir.

Sekil 70: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 5
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Sekil 70’te Gerdaniye’de Biselik dortliisii kullanilmis ve Tiz Cargah perdesinde kalis
yapilmigtir. Hiizzam ¢esni ile Neva perdesinde ve asma kalig amagli Evc perdesinde
kaliglar yapilmistir. Devaminda ise Cargah, Segah, Diigah ve Rast tam karar ile asma

kaliglar yapilarak Rast makamina tekrar doniilmiistiir.
Sekil 71: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 6
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Sekil 71°de Rast dizisi ¢ikici inici kullanilmis ve Neva’da kalis yapilmistir.
Devaminda ise Nikriz ¢esnisi gozlemlenmektedir.
Sekil 72: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 7
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Sekil 71’den gelen Nikriz ¢esnisi Cargah perdesiyle bozulmus, Segah’tan Dik
Kiirdi’ye varan Zemzemelesme hareketiyle Yegah’ dek inilmistir ve Rast makami

seslerine doniilmiis, Rast perdesinde tam karar yapilmistir (Sekil 72).

Sekil 73: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 8
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Sekil 73’te Rast etkisi iyice gli¢lendirilmis; ¢ikici ve inici nagmelerle Rast makami

pekistirilmis, Yegéah perdesi vurgulanmistir.

Sekil 74: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 9
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Taksimin ortalar1 sayilabilecek bu boliimde Miistear makami karsimiza ¢ikmaktadir.
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Dik Kiirdi, Nim Hicaz ve Dik Hisar perdeleri goriilmekte ve agirlikli olarak tiz

bolgelerde seyir goriilmektedir (Sekil 74).
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Sekil 75: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 10
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Tiz Segéah’ta kalis yapilmis ve Rast makamu sesleri tekrar gosterilerek, Tiz Dik Kiirdi
perdesi kullanilip Tiz Segéh’ta kalis yapilmistir. Bu boliim seyrin genisledigi bir
boliimdiir. Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni perdelerinin kullanim1 gézlemlenmektedir (Sekil

75).

Sekil 76: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 11
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Genisleme devam etmekte ve Tiz Segdh ilizerinde Segah cesnisi goriilmektedir.
Muhéayyer perdesinde inici Ussak cesnisi kullanimiyla baslayan nagme Hiisyni
perdesinde Nigablr yapmakta; Neva’da Rast beslisi gosterilip ardindan Acem perdesi
kullanilarak eksik Segah beslisi kullanilmig, Nim Hicaz perdesi kullanilarak Neva’da
Buselik’li yarim karar yapilmistir (Sekil 76).

Sekil 77: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 12

ot

—— 1

6:18"-6:56"
i,

|
7
SU T T
.) ===

Sekil 77°de Hiizzam makami1 hakimdir; Neva’da Buselik ¢esnisi ve ardindan Cargah’ta
Cargah cesnisi gosterilmis, eksik Ferahnak beslisi ile Segdh perdesinde kalis
yapilmistir.

Sekil 78: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 13
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Sekil 78 Segah gibi baslamistir fakat Rast makami seslerini kullanarak ¢ikici inici
nagmeler ve Rast makami seslerinde asma kaliglar goriilmektedir. Devam eden

nagmede Diigah’ta Biselik ¢esnisi goriilmekte; Nim Zirgiile perdesi yeden olarak
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kullanilmis ve ardindan Yegah perdesinde Rast cesnisi gosterilerek ana makam

seslerine doniilmiis, Rast perdesin tam karar yapmustir.

Sekil 79: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 14

Freaor ]

Taksimin son boliimi denebilecek olan bu boliimde Nihavend makami kullanimi tim

dizi sesleriyle goriilmektedir (Sekil 79).
Sekil 80: Mesud Cemil Bey’in Rehavi Taksimi Kesit 15
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Sekil 80 taksimin finalini olugsmaktadir ve finalde Rast makamai seslerine doniilmiis ve

Yegah perdesin Rast ¢esnisi kullanilarak tam karar yapilmaistir.

Mesud Cemil Bey’in arsiv niteligindeki bu taksimi makami anlamak agisindan ¢ok
kiymetli bir yerdedir. Taksim ¢ikic1 bir seyir karakterine sahip ve sik sik Yegéh
perdesine vurgu yapan, kah Yegéah’ta Rast’l1 kah ise Yegah’tan kopup a¢ilan nagmeler
barindirmaktadir. Kantemiroglu’nun tarif ettigi Rehavi makamia benzer yonleri
olduk¢a fazladir. Mesud Cemil Bey’in 6zellikle Diigah’ta Blselik ¢esnisi ve Nim
Zirgiile perdesi kullanimi adeta Kantemiroglu’nun tarif ettigi Rehavi makam
tamimindaki Zirgilile perdesine bir gonderme gibidir. Tanburi Artin’de goriilen
Nihavend perdesi tarifi, Cemil Bey’in taksiminin son bdliimlerini olusturmustur.
Ekrem Karadeniz’in Rehavi makami tanimina olduk¢a benzemekte olan bu taksiminde
Mesud Cemil; Karadeniz’in de tarif ettigi gibi Maye makamini oldukca kullanmas,
Hiizzam makami, Hisar perdesi ile Miistedr makami ve Nihavend makamimi da

kullanarak genis yelpazeli bir Rehavi séleni sunmustur.

4.3.5. Giiniimiizde Baz1 Rehavi Makam Goriisleri

Giiniimiiz akademisyenlerinden Siihan Irden (1974), Kocaeli Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Tirk miizigi Bolimii Geleneksel Tiirk miizigi Anasanat Dali’nda
profesor olarak gorev yapmakta ve makam teorisi lizerine ¢esitli caligsmalar

yayimlamaktadir.

63



Sithan Irden’in XV. yiizyil sonrasi nazariyatia odaklanan ve Rehavi’yi “Penggah-1
Asl ile Yegah makami terkibi” seklinde tanimlayan Tiirk Makam Miizigi Nazari
Tarihinde Yaklasik U¢ Asirdir Coziimlenemeyen Rehdvi isimli makalesi, farkli bir
bakis agis1 sunmasi agisindan degerlendirilmistir (irden 2019, s. 70). Siihan Irden’in
calismasinda, Yekta-Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine karsi elestirel bir tutum
benimsenmekte ve makam analizlerinde dizi temelli degil, karar, seyir ve perdesel
diizene dayali bir yaklagimin benimsenmesi Onerilmektedir. XV. yiizyil sonrasi
nazariyatt perspektifinden gelistirilen bu yaklasim, Rehavi’nin bagimsiz bir makam
degil, terkib hiiviyetinde bir yap1 oldugu iddiasmi 6ne ¢ikarmaktadir (irden 2019, s.
74). Irden’in makalesi, bu y&niiyle tarihsel kaynaklara dayali alternatif bir yorum
olarak Oonem arz etmektedir. Ancak, Rehavi’nin “terkib” olarak tanimlanmasinin
heniiz icrai ve repertuar temelli genis kapsamli bir incelemeye tabi tutulmadig:
goriilmektedir. Bilesik makamlar1 “terkib” kategorisinde ele almak, farkli bir nazari
yaklagimin sonucu olarak degerlendirilebilir; fakat Rehavi makaminin mahiyetini
aciklamada bu yaklagimin ilave bir katki sagladigi sdylenemez. Ayrica, eger Rehavi
makami “terkib” olarak kabul edilirse, bu durumda Tiirk musikisinde yaygin olarak
icra edilen ve repertuarda 6nemli bir yer tutan Kiirdilihicazkar, Ferahfeza ve Stzidil
gibi makamlarin da aym kategoriye dahil edilmesi gerekecektir. Bu ise,
Kantemiroglu’ndan itibaren siiregelen miirekkeb makam tasnifinin goz ardi
edilmesine yol agmaktadir. Oysa Rehavi makaminin agiklanmasinda “miirekkeb” yani

“bilesik makam” kavrami, yerinde ve yeterli bir izah olarak goriinmektedir.

Sekil 81: Siihan irden’e Gére Rehavi Makam (Pencgah-1 Asl Makami)

Penggah-1 Asil Makami

Yerinde Réast 5'lisi Neva'da Rast 4'liisii

Yerinde Rast Makam Dizisi

Diigah'ta Ugsak 4'liisi Neva'da Rast 5'lisi

Yerinde Neva Dizisi

Diigah'ta Usgak 4'liisii Nevé'da Baselik 5'lisi

r .

Yerinde Beyati Dizisi
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Sekil 82: Siihan Irden’e Gore Rehavi Makam (Yegah Makami)
Yegah Makami

Nevé'da Rést 5'lisi
N
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Diigah'ta Uggak 4'liisii

T
T

Yerinde Neva Dizisi

Diigah'ta Rast 4'liisti . .
Yegah'ta Rast 5'lisi
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Yegahta Rast Dizisi

Gilinliimiiz akademisyenlerinden Emrah Hatipoglu (1975), Ankara Miizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi Miizik Teorisi Boliimii’nde profesor olarak gérev yapmakta ve
makam teorisi lizerine cesitli c¢alismalar yayimlamaktadir. Hatipoglu, Rehavi
makamini iki tiir isimlendirme ile tarif etmektedir: birinci nevi ve ikinci nevi.
Hatipoglu, birinci nevi olarak tanimladigi makamin eski Rahevi makamina denk
geldigini ifade etmektedir; ancak, bu tanim XV. ylizyildaki Rahevi dizisiyle
ortismemektedir (Tiirk Musiki Dersleri, 2021). Hatipoglu’na gore Rahevi, Zirgiile
perdesini kullanan bir Basit Rehavi makami gibi degerlendirilmektedir. Bu
tanimlamasin1 ise Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’ye dayandirmaktadir.
Kantemiroglu’nun eski tariflere atifta bulunarak acgikladigi Rehavi makami su
sekildedir: “Neva perdesini Cargadh perdesine iyice yaklastirip oradan hareketle
Cargah ve Segah perdelerine ugradiktan sonra Diigah perdesine gelir. Diigah altindaki
yarim perdeye de basip Diigah’ta karar verir” (Tura, 2001, s. 144). Gortldigi iizere,
Hatipoglu’nun birinci nevi olarak nitelendirdigi tanim, Kantemiroglu’nun kendi
aciklamasidir. Kantemiroglu, ilk olarak makamin Rast makamina olan benzerligini ve
Frenklerin trompet nagmesini taklit ettigini belirtmekte, ardindan makami daha
akademik bir tslupla agiklamaktadir. Dolayisiyla, XV. yiizy1l kaynaklarinda gegen
Réhevi ile Hatipoglu’nun ortaya koydugu Rahevi makami arasinda bir 6zdeslik

bulunmamaktadir.

Ikinci nevi Rehavi ise XVIIL. yiizyila dogru bir déniisiim gegirerek Hizir Aga’da tam
perdelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarihten itibaren Tanburi Artin ve Kantemiroglu

gibi teorisyenlerle devam eden siirecte, Hatipoglu'nun ifadesiyle ikinci nevi Rehavi
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tanimlanmaktadir. Hatipoglu, Tiirk Musiki Dersleri baslikli YouTube kanalinda
yayimladigi Rehavi makamina dair videoda, Karadeniz’in tanimlamalarini hatali
bularak Maye yiiriiyiisiiniin bulunmadigini (Karadeniz, 2013, s.132); ayrica Tanburi
Artin’in sozilinii ettigi Nihavend perdesinin (Judetz, 2002, s.28) de inceledigi higbir
eserde yer almadigini ifade etmektedir (Tiirk Musiki Dersleri, 2021, 10:40). Ancak,
yapilan eser analizlerinden elde edilen bulgular, bu goriislerin hatali oldugunu ortaya
koymaktadir. Hatipoglu'nun kendi tarifinde ise makam, bugiinkii Basit Rehavi
tanimina karsilik gelmekte ve su sekilde agiklanmaktadir: “Seyir, Rast® makami gibi
veya Penggah-1 Asl® gibi Neva perdesi civarindan baglar, Rast makami gibi dolasir;
Yegah perdesine inisler ve atlamalar yaparak nihayetinde Rast perdesinde karar verir.
Kisaca, Rast makami1 veya Pencgah-1 Asl terkibinin Yegéah perdesini vurgulamasiyla
meydana gelir” (Tiirk Musiki Dersleri, 2021, 11:52). Bu tarif, irden’in agiklamalariyla
da birebir ortlismektedir.

Sekil 83: Emrah Hatipoglu’na Gore Rehavi Makami

Penggah-1 Asil Makami + Yegah’ta Rast 4'liisii

Yerinde Rast 5'lisi Neva'da Rast 4'liisii
A ) - /"‘—__\.
{ — s — !
N 1 1 5 1 1
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Yerinde Rast Makam Dizisi

Diigah'ta Usgsak 4'lisii Neva'da Rast 5'lisi
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Yerinde Neva Dizisi

Diigah'ta Ugsak 4'lusi Neva'da Biaselik 5'lisi
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Yerinde Beyati Dizisi

.
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Yegah'ta Rast 4'lisi

\_/

8 Sekil 2°de gosterilmistir.
% Sekil 19°da gosterilmistir.
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5. KANTEMIROGLU EDVARINDAKI REHAVi ESERLERIN ANALIZi

Bu béliimde Kantemiroglu’nun Rehavi makami tanimi 1s18inda edvarindaki Rehavi
eserler incelenecek ve secilen Rast eserler ile karsilastirmasi yapilacaktir. Edvarda
toplamda bes adet Rehavi eser bulunmaktadir. Bu eserlerden 245 numarali eser tasnif
boliimiinde Rehavi olarak yazilmis fakat eserin notasinin bagliginda Rast olarak
yazilmistir.! Edvardaki segilen eserlerin analizi giliniimiizde gecerli olan ve
konservatuarlarda egitim metodu olarak kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek miizik teorisi
sistemine gore yapilacaktir. Analiz siirecinde, Oncelikle dortlii ve besliler temel
alinacak; ardindan ¢esni olusumlart baglaminda, 6l¢ii yapisi, climle anlami, ¢esni
biitiinliigli ve kalis hissi goéz Onlinde bulundurularak sistemli bir inceleme

gerceklestirilecektir.

Yalc¢in Tura Edvardaki eserlerin ¢evirilerinde yontem olarak tiim eserleri bati notasina
aktarirken Kiz Ney akorduna gore yazmistir. Bu ¢alismada eser analizlerinin daha iyi

anlasilabilmesi i¢in eserler notaya alinirken Bolahenk akortta yeniden yazilmistir.

5.1. 125 Numaral Eser “Der Makam-1 Rehavi usiiles Sakil”

Edvarda 125 numarali ilk Rehavi eserdir. Bestekari Miskali Hiiseyin olarak
yazilmustir. Ustlii Sakil ile ol¢lilmiistiir. Eser notaya alinirken dort dortliik 6l¢ii birimi
ile dlciileri ayirmak eser analizi agisindan daha uygun goriilmiistiir. Eserde li¢ hane ve

bir miillazime bolimi bulunmaktadir.

Sekil 84: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 1
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10245 numarali eser “Der Makdm-1 Rast Sem’i” olarak yazilmistir, fakat tasnif bdliimiinde 245
numarali eser Rehavi olarak belirtilmektedir.
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Sekil 84’te climle ve anlam biitiinliigli agisindan eserin ilk ii¢ Ol¢iisii ele aldiginda

Nisabir ¢esnisi ile bagladigi goriilmektedir.

Sekil 85: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 2
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Sekil 85°te ise dl¢iiniin tamami gosterilmistir. 11k ii¢ dlgiide Hiiseyni Asiran’da kalis
yapilmig ve Nisabiir ¢esnisi goriilmiistiir; devam eden dordiincii, besinci ve altinci
olgiilerde melodinin Yegah perdesine kadar diistiigii goriilmektedir. Bu da Yegéah’ta
Rast ¢esnisi ile miimkiin olmustur. Ilerleyen &lgiilerde ise Rast perdesinde Rast ¢esnisi
goriilmektedir. Bu ¢esninin beslisi tamamlanmamistir ve Segah perdesine kadar

ylikselis gostermistir. Bu hali ile Rast perdesinde Rast {i¢lii ile karar vermektedir.

Sekil 86: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 3
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Sekil 86’da gosterilen bu boliim, eserin miilazime kisminin ilk Olgiilerini
kapsamaktadir. S6z konusu dlgtilerde Hiiseyni Asiran perdesinde sekillenen bir Ussak
cliisii gozlemlenmektedir. Her ne kadar Rehavi makamu literatiirde siklikla Yegéah
perdesine kadar inilmesiyle tanimlansa da bu boliimde melodi en fazla Hiiseyni

Asiran’a kadar inmistir.

Sekil 87: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 4
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Sekil 87’de miilazime’nin devam eden boliimiinde eserin Rast ¢esnisi ile devam ettigi
goriilmektedir. Ilk o6lgiide melodi Cargih perdesine kadar yiikselmis ve Rast

dortliistinti tamamlamistir.

Sekil 88: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 5
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Sekil 88’de ilk ii¢ dlgiide Segah cesnisi goriilmektedir. Dordiincii ve devam eden

Olgiilerde ise Diigdh’ta Ussak cesnisi goriilmektedir. Bu haliyle Fikret Kutlug’un
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Miirekkeb Rehavi taniminda oldugu iizere Diigadh Maye makamini hatirlatmaktadir

(Kutlug, 2000, s. 292).

Sekil 89: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 6
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Sekil 89°da miilazimenin son boliimiinii olusturan bu bes 6l¢iide Rast ¢esnisinin hakim
oldugu goriilmektedir. Burada melodi Neva perdesine kadar ¢ikarak Rast perdesi

izerinde Rast beslisinin tamamlanmis oldugu goriilmektedir.

Sekil 90: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 7
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Sekil 90’da Hane-i Sani, yani ikinci hanede Rast perdesinde baglayip ikinci 6l¢iiniin
sonuna kadar Gerdaniye perdesine varan nagmede Rast makami dizisi goriilmektedir.
Eser genigleme gostermekte ve tiz bolgelere acilmakta olup dordiincii ve besinci
oOlciilerde Neva perdesinde Rast ¢esnisi goriilmektedir. Besinci 6l¢iide kullanilan Nim

Hicaz perdesi Neva’daki Rast beslisinin yedeni olarak kullanilmistir.

Sekil 91: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 8
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Sekil 91°de ikinci hanenin devam eden boliimiinde genisleme devam etmekte ve
Gerdaniye perdesinde Rast ¢esnisi ile hiikiim slirmektedir. Dordiincii 6l¢lideki Acem
perdesi ise Neva’daki Bilselik ¢esnisinden kaynaklanmaktadir. Bu haliyle de Acem’li
Rast olarak adlandirilan inici Rast makamini animsatmaktadir. Ugiincii ve dordiincii
olgtilerdeki Tiz Segah perdesindeki 1srar ise eserin genelinde hakim olan baskin Segah

¢esnisinden Gtiirtidiir.

Sekil 92: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 9
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Sekil 92°’de sekil 90°dan farkli olarak burada dordiincii Olciide kalis Gerdaniye

perdesinde yapilmistir.

Sekil 93: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 10
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Ikinci hanenin son béliimiinde melodi Sekil 8°de oldugu gibi seyretmekte fakat iiciincii
oOlgiiden itibaren Rast perdesine inip genislemeyi bitirmektedir ve Rast perdesinde Rast

cesnisi ile karar etmektedir (Sekil 93).

Sekil 94: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 11
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Hane-i Salis yani iiglincli hanenin bu boliimiinde uzun notalar ile kaliglar
goriilmektedir. Siras1 ile; Neva’da yarim karar ile baslayip, Cargah’ta Cargah,

Segah’ta Segah ve Diigah’ta Ussak ¢esnileri ile asma kalislar yapilmistir (Sekil 94).

Sekil 95: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 12
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Sekil 94°1in devaminda melodi Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile tam karar yapmakta ve
asma kalislar1 tamamlamaktadir. Ikinci, iiciincii olgiiler ile tekrar yukar1 dogru
seyredip Rast perdesinde Rast beslisi ile hareket etmektedir. Besinci Ol¢iide ise Acem
perdesi kullanilmis ve Neva perdesinde Biselik ¢esnisi gosterilmistir. Bu da Acem’li

Rast nagmesidir (Sekil 95).

Sekil 96: 125 Numarah Der Makam-1 Rehavi Pesrev Kesit 13
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Sekil 96 eserin son dlgiileri olup, sekil 80’deki asma kalislar ile ele alindigir zaman,

Rast perdesinde Rast ¢esnili tam karar oldugu goriilmektedir.

125 numarali eser incelediginde Rast makami gibi seyrettigi goriilmekte ve tariflerde

verilen Rahevi ya da Miirekkeb Rehavi makami tanimlarina uygun olmadig
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goriilmektedir. Eser seyir i¢inde yalnizca bir kere Yegah’a dek diismiistiir ve bu haliyle
Rast makamindan kolaylikla ayirt edilememektedir. Bir diger ipucu ise Nim Hicaz
perdesinin kullanilmis olmasidir. Bu perde Rehavi makaminda goriilen bir perdedir
ancak Rast makaminda da goriildiigiinden dolay1 yine ayirt edici bir 6zellik olarak ele

alinamamaktadir.

5.2. 241. Numarali Eser “Der Makam-1 Rehavi Sema’i”

Edvarda 241 numarali ikinci Rehavi eserdir. Bestekar: belirtilmemistir. Ug hane ve bir

milazime boliimiinden olusmaktadir.

Sekil 97: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 1

|
|

Ciimle biitiinligii agisindan ilk ti¢ 6l¢ii ele alinmistir ve burada melodinin Rast beslisi

ile olusturuldugu goriilmektedir (Sekil 97).

Sekil 98: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 2
4
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Birinci hanenin devami olan bu bdliimde Segah ¢esnisi veya Ferdhnak ¢esnisi olarak
da anilabilecek bir ¢esni ile Neva perdesinde kalis oldugu goriilmektedir. Eserin birinci

hanesi burada sona ermektedir ve Rast makami seyri ile birebir ayni sekilde hareket

ettigi goriilmektedir (Sekil 98).

Sekil 99: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 3
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Miilazime bolimiiniin ilk iki 6l¢iisiinde sekil 83’teki Segah etkisinin devam ettigi
goriilmekte ve ikinci dlgilide inici olarak Segéh ¢esnisi veya Ferahnah beslisi kullanimi1

net bir sekilde goriilmektedir (Sekil 99).
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Sekil 100: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 4

Miilazime boliimiiniin devamindaki bu dort dlciide ilk olarak Diigah perdesinde Ussak
cesnisi goze ¢arpmaktadir. Nagmenin devami incelendiginde Segéh perdesi iizerinde
Segah ¢esnisi ile kalis yapmakta ve ardindan Rast perdesine dek inmektedir. Bu hali
ile yine Diighh Maye makamini animsatmaktadir. Ugiincii ve dérdiincii dlgiilerde ise

Rast ¢esnisinin tamamlandig goriilmektedir (Sekil 100).

Sekil 101: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 5

Miilazimenin yedinci Ol¢iisiinde Segah perdesindeki uzun kalis dikkat ¢ekmekte ve
Segah cesnisi hissiyatini giiglendirmektedir. ikinci 6l¢iide Rast beslisi tamamlanmis
olup ti¢giincii 6l¢lide Diigah perdesinde uzunca kalis yapilmis ve Ussak ¢esnisi hissiyati
giiclendirilmistir. Bu nagme kullanim1 tipki Diigdh Maye makamindaki gibidir.
Dordiincti 6lglide Rast ¢esnisi ile karar edilmistir (Sekil 101).

Sekil 102: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 6

“Ve lehu” yani tekrar boliimiiniin ikinci 6lgiisiinde Segah veya Ferahnak beslisi inici
olarak kullamlmustir. Ugiincii 6l¢iide Diigah’ta Ussak ¢esni bulunurken kalis dérdiincii

Olciide Segah perdesinde yapilmis ve Rast perdesine dek inilmistir (Sekil 102).

Sekil 103: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 7
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Sekil 102’nin devami olan bu iki 6l¢iide de Rast cesnisi ile tam karar yapilmistir.
Miilazime boliimiine bakildiginda Rast makamindan farkli olarak Maye kullanimi
dikkat ¢cekmektedir. Bu sekliyle Rast makaminda ayirilabilir fakat kesin bir ¢izgi
cekmekte yetersiz kalmaktadir. Clinkii Maye kullanimina benzer bir kullanim Rast

makaminda asma kalislar esnasinda gézlemlenmektedir (Sekil 103).
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Sekil 104: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 8

- - o O

:

™
Poo i

>

¢

Hane-i Sani yani ikinci hanenin ilk iki dl¢listinde makamin genisleme gosterdigi
goriilmektedir. Bu genisleme yapilirken ikinci 6l¢iide Nisabir ¢esnisi kullanilmistir ve

kalis Gerdaniye perdesi lizerinde yapilmistir (Sekil 104).
Sekil 105: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 9
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Sekil 89’u da kapsayan bu pasajda Gerdaniye perdesindeki kalis pekistirilmistir.
Portenin tamamina baktigimizda Muhayyer’deki 1srar ve kalistan dolayr Nigabir

cesnisi ile beraber Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnisi de goze carpmaktadir (Sekil 105).
Sekil 106: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 10
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Ikinci hanenin devami olan bu pasajda sekil 91°deki gibi baslayp iigiincii ve dordiincii
olgiilerinde farklihk goriilmektedir. Uciincii 6lciide Tiz Segah’taki kalis Segah
cesnisini, dordiincii 6lgiide Muhayyer’deki kalis ile Hiiseyni’deki Ussak c¢esnisini
gostermektedir (Sekil 106).

Sekil 107: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 11
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Hane-i Salis yani ii¢lincli hanenin ilk dort Slgiisiinde Neva perdesindeki Rast ¢esnisi
bariz bir sekilde goriilmektedir. Nim Hicaz perdesi burada Neva’daki Rast’in yedeni
pozisyonundadir. Eger ikinci Ol¢iideki Segah perdesi Biselik olarak kullanilsaydi
Nisabir ¢esnisi olabilirdi. Sdzendeler ilk bakista bu 6lciiyli Nisablr ¢esnisi gibi icra
edebilirler fakat nagme Ussak nagmesidir (Sekil 107).
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Sekil 108: 241 Der Makam-1 Rehavi Sema’i Kesit 12
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Ucgiincii hanenin son dért dlgiisii sekil 93’teki gibi baslamaktadir fakat iigiincii 6lciide
Evi¢ perdesinde asma kalis yapilmistir. Bu kalis Neva perdesi iizerindeki Rast
cesnisinin iiclincli derecesi olan Segah perdesindeki kalistir. Dordiincii 6l¢iideki
Hiiseyni perdesinde kalis ise, Neva perdesindeki Rast ¢esnisinin ikinci derecesi olan

Diigah perdesindeki kalistir ve Ussak hissiyatt vermektedir (Sekil 108).

241 numarali Rehavi Sema’1 cogunlukla Rast makami 6zellikleri tasimaktadir. Maye
kullanim1 dikkat ¢ekse de Rast makamindan ayirt edilmesi olduk¢a zordur. Rehavi
eserlerde siklikla karsilasilan Yegah’a genisleme gostermemistir. Uglincii hanedeki
Nim Hicadz perdeleri bir baska dikkat cekici unsurdur. Nim Hicaz perdesi Rast
makaminda daha ¢ok Neva’daki Biselik ¢esnisinin yedeni niteliginden goriilmektedir.
Nim Hicdz perdesi ve kullanimi ile kayda deger bir Rast Rehavi farkliligi
gozlemlenmistir. Fakat kesin bir yargida bulunmak i¢in daha fazla inceleme yapmak

gerekmektedir.

5.3. 245. Numarali Eser “Der Makam-1 Rast Sema’i”

Bestekari belirtilmemis olan 245 numarali eser, Yalgin Tura’nin tipki basimini yaptigi
Kantemiroglu Edvari’nin ikinci cildinde, eserlerin tasnifi boliimiinde Rehavi makami
olarak verilmistir. Nota basliginda ise Rast makami olarak ifade edilmistir. Eser, bu
celigkili durum goz 6niinde bulundurularak analiz edilecektir. Eserin makamina dair

bulgular tespit edilip analiz sonunda makama dair bir ¢ikarim yapilmaya calisilacaktir.

Sekil 109: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 1
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Eserin ilk ii¢ Olciisiinde Yegah’ta Rast ¢esnisi hakimdir. Rast ve Rehavi makamlarinin
birbirinden ayrilabilmesine vesile olan Yegah’ta Rast nagmesi ilk olglide

goriilmektedir (Sekil 109).
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Sekil 110: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 2
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Ik 6lgiide Rast perdesinde Rast ¢esnisi bulunmaktadir. Ikinci ve iigiincii dlgiilerde

Neva’da Rast beslisi bulunmaktadir (Sekil 110).

Sekil 111: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 3
H 4

bl e rr r o 4, 4 ¢
| [

P | [ |
e) [— ' !

QL

I1k 6lciide Segah ¢esnisi ile Segah perdesinde kalis goriilmekte, ikinci dlgiide ise Rast

cesnisi goriilmektedir ve Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile karar edilmistir (Sekil 111).

Sekil 112: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 4
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Bu portede Rast begslisinin sesleri olan Neva, Cargah ve Segah perdelerinde uzun
kaliglar yapilarak asma kalis hissiyati verilmistir. Son Olgiide ise Rast cesnisi

tamamlanip Rast perdesinde karar edilmistir (Sekil 112).

Sekil 113: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 5
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Hane-i Sani boliimiiniin ilk dl¢iisiinde Rast beslisi sesleri ardigik siralanmistir, ikinci
Olglide Neva’da Rast ¢esnisi bulunmaktadir ve nagmenin karar kildigi perde

Muhayyer’dir. Bu boliimde makam genisleme gostermektedir (Sekil 113).

Sekil 114: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 6
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Genisleme ilk 6l¢iiden ele alindiginda Segéah ¢esnisi olarak goriilmektedir. Fakat bir
onceki Ol¢iide Muhayyer perdesindeki uzun kalis dikkate alindiginda bu ¢esni
Muhayyer’de Ussak cesnisi olarak da deger kazanabilir. ikinci dl¢iide Gerdaniye
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perdesi lizerinde Rast cesnisi goriilmekte ve Gerdaniye perdesinde yarim karar

yapilmaktadir (Sekil 114).

Sekil 115: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 7
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Neva’daki Rast ¢esnisinin sesleri olan Gerdaniye, Evi¢ ve Hiiseyni’de uzunca kalislar
yapilmakta ve son dl¢lide Neva perdesinde yarim karar etmektedir. Nim Hicaz perdesi
Neva’daki Rast’in yedeni olarak kullanilmigtir. Fakat son Ol¢iiye baktigimizda
dikkatimizi ¢eken adeta bir Nisabiir nagmesi gibi hareket etmesidir. Buna engel ise

Biselik perdesi yerine Segah perdesi kullanimidir (Sekil 115).

Sekil 116: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 8
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Hane-i Salis boliimiiniin ilk dort dl¢iisiine baktigimizda Nim Hicaz perdesinin misyon
degistirdigini ve Nikriz ¢esnisine dahil oldugunu goriilmektedir. Ciimle biitiinliigiine
bakildiginda Irak perdesindeki kalis Rahatiilervah makamini animsatmaktadir fakat
seyir Rast perdesine geri donmerek Nikriz nagmesi olusturmaktadir. Nikriz’in karar

perdesi olan Rast ise son 6l¢iide ve son darbda goriilmektedir (Sekil 116).

Sekil 117: 245 Der Makam-1 Rast Sema’i Kesit 9
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Sekil 116’nin devami olan bu pasajda ilk dl¢iide kalis Diigah perdesindedir. Sekil 101
ile birlikte ele alindiginda Nikriz’den Hicdz’a bir gecki goriilmektedir. ikinci ve
ticlincii dlgiilerde Rast perdesi tizerine bir Buselik dortliisii goriilmektedir. Dordiincii
ve besinci Olciilerde Rast perdesinde Buselik beslisi ile Nihavend nagmesi devam

etmektedir (Sekil 117).

Sekil 118: 245 Der Makam-1 Rast Sema’1 Kesit 10
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Eserin son 6l¢iisii olan bu portedeki ilk 6l¢ii, sekil 103’iin son iki 6l¢iisii ile birlikte ele
alindiginda, Rast’taki Biselik ¢esnisinin Neva’daki yarim karar1 olarak goriilmektedir.
Devam eden kisimda ise Diigah’ta asma kalis yapilmistir. Bu kalisin sebebi su sekilde
aciklanabilir; Neva’daki Blselik’ten kurtularak ana makama donmek adina fazla efor
sarf etmeden nagmeyi Diigadh’a asarak Rast’in ikinci derecesindeki kalis hissiyati
verilmistir. Ardinda da yeden sesi olan Irak perdesi gosterilip Rést perdesinde karar

verilmistir (Sekil 118).

245. numarali eser incelendiginde ilk 6l¢iistinlin Yegah’a dek inmesi Rehavi makamin
cagristirmaktadir fakat yeterli bir delil teskil etmemektedir. Ciinkii ayn1 ¢esni Rast
makaminda da kullanilmaktadir. Glinlimiiz nazari sisteminde Yegah’ta Rast ¢esnisi
Rehavi makaminda daha sik kullanilmaktadir. Su ana kadar incelenen diger Rehavi
eserlerden farkli olarak Nikriz ve Nihavend c¢esnileri kullanilmistir. Kullanilan bu
cesniler ve makam genislemesinin Tiz Neva perdesine dek yapilmas1 Rehavi makami
olabilecegi ihtimalini giiclendirmektedir. Edvarda eserlerin tasnifinde 245 numarali
eser Rehavi olarak kaydedilirken nota bashiginda Rast olarak yazilmigtir. Sonradan
yapilan incelemeler, metindeki bir baski hatasindan siiphelenilerek Kantemiroglu’ nun
Osmanlica el yazmasi edvarina bagvurulmasiyla, burada makamin adinin “Der
Makam-1 Rehavi Semai” olarak yer aldigini ortaya koymustur. Son olarak analiz
gozlemlerinden elde edilen verilere gore 245 numarali eser Rehavi ozellikleri
tagimaktadir. Bu sebeple 245 numarali eser nota basliginda Rast yazmasina ragmen

Rehavi eserler boliimde incelenmistir.

5.4.297. Numaral Eser “Der Makam-1 Rehavi Cenber-i Koca Angeli Tanbiiri”

Eserin bestekar1 Tanblri Koca Angeli’dir ve Kantemiroglu’nun musiki mesk ettigi
ustalardandir. Eserde, ser hane ve miilazime kavramlar1 ayni1 boliimii isaret eder; eser,

iic haneden olusmaktadir.

Sekil 119: 297 Der Makam-1 Rehévi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 1
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Eserin baslangicini olusturan ser hane ve miilazime boliimiiniin ilk Olgilisiinde Rast
beslisi yer almaktadir. Nagmenin devaminda ise Neva’da Rast ¢esnisi goriilmektedir

(Sekil 119).
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Sekil 120: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 2
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Sekil 120’de Segah cesnisi ile Segah perdesinde uzun bir kalis goriilmektedir.

Nagmenin devaminda ise Rast perdesinde Rast ¢esnisiyle karar edilmektedir.

Sekil 121: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 3
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Sekil 121°de Cargah perdesindeki kalis goze ¢arpmaktadir. Bu nagme, Céargéah ¢esnisi

kullanilarak olusturulmustur.

Sekil 122: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 4
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Nagmenin devamindaki Sekil 122°de Cargah perdesinden ¢ikilip Diigdh perdesinde
Ussak cesnisi gosterilmekte ve Segdh c¢esnisi ile Segah perdesinde bir kalis
gerceklestirilmektedir. Devam eden nagme, eserin ikinci dl¢iisiinde oldugu gibi Rast

perdesinde Rast ¢esnisiyle karar etmektedir.

Sekil 123: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 5
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Sekil 123’te Rast makami dizisi tam olarak gosterilmis olup, nagme fragmanlar
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halinde Hiiseyni’de Ussak, Neva’da Rast, Cargah’ta Cargdh ve Segadh’ta Segah

cesnileri sergilenerek devam etmistir.

Sekil 124: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 6
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Sekil 124’te dordiincii 6l¢lide oldugu gibi Diigah perdesinde Ussak cesnisi gosterilmis
ve kalis, Segah perdesinde Segah ¢esnisiyle yapilmistir. Nagmenin devaminda ise yine

Rast perdesinde Rast ¢esnisiyle karar edilmistir.
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Sekil 125: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 7

ANV | | - Wﬁg&
Y, . — 1 —

Sekil 125, yapt bakimindan dordiincii 6l¢ii ile aynidir; ancak kalis, Rast perdesi yerine

Neva perdesinde yapilmistir ve Segah ¢esnisi etkisini siirdiirmektedir.

Sekil 126: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 8
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Bu o6l¢iide Rast perdesi iizerinde Rast ¢esnisi goriilmekte ve nagme ilk kez Yegah
perdesine kadar inmistir. Cesninin diger sesleri agik¢a belirtilmemis olsa da

Yegah’taki Rast ¢esnisi hissedilmektedir (Sekil 126).

Sekil 127: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 9
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Hane-i sani’nin ilk Ol¢ilistinde Cargah cesnisi goriilmektedir. Bu duruma, sol-do
atlamast ve Acem perdesinin kullanilmasi delil teskil etmektedir. Nagmenin
devaminda ise Acem perdesi lizerinde de bir Cargah cesnisi gozlenmektedir (Sekil

127).

Sekil 128: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 10
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Sekil 128°de ilk dikkat ¢eken unsur, Neva’daki Rast dortliisiiniin kullanimidir. Ancak
nagmenin devaminda kalig, Hiiseyni perdesinde gergeklestirilmis ve ¢esni Hiiseyni’de
Ussak’a evrilmistir. ilerleyen nagmede ise Cargah cesnisi etkisini siirdiirmekte;

Biselik perdesi kullanilarak Céargah perdesinde kalis yapilmaktadir.

Sekil 129: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 11
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Sekil 129°da Cargah etkisi devam etmekte ve Acem perdesi tekrar kullanilmaktadir;
boylece Cargah dortliisii tamamlanmaktadir. Gerdaniye perdesindeki uzun kalisin

ardindan Hiiseyni perdesinde Ussak dortliisii ortaya ¢ikmaktadir.
Sekil 130: 297 Der Makam-1 Rehévi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 12
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Sekil 130°da, Cargah c¢esnisi hiikmiinii siirdiirmekte ve Acem perdesiyle birlikte
Cargah dortlisii kullanilmaktadir.

Sekil 131: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 13
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Nagme, Segah cesnisi ile Neva perdesinde yarim karar etmis; devaminda ise Cargah
perdesinde kisa bir kalisin ardindan Rast perdesine, Biselik beslisi kullanilarak

diisiilmiistiir (Sekil 131).

Sekil 132: 297 Der Makam-1 Rehéavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 14
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Hane-i sani’nin son Ol¢iisiinde, bir onceki Olclinlin sonunda oldugu gibi Rast
perdesindeki Biselik ¢esnisi goriilmekte ve nagme daha sonra Diigdh perdesine
oturtulmaktadir. Devaminda ise Rast perdesinde karar edilmektedir. Bunun sebebi,
eserin ikinci hanesinin son 6l¢iisii olmast ve miildzime’ye doniilecek olmasi olarak
gosterilebilir. Bestekdr, Buselik seyreden nagmeyi Diigdh perdesini uzunca

vurgulayarak Rast ¢esnisine 1sindirmistir (Sekil 132).

Sekil 133: 297 Der Makam-1 Rehéavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 15
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Hane-i sélis boliimiiniin ilk dl¢iisiinde genisleme yapilmis olup bu genisleme, Tiz

Segah perdesinde Segah ¢esnisiyle gergeklestirilmistir (Sekil 133).
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Sekil 134: 297 Der Makam-1 Rehéavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 16
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Ucgiincii béliimiin ikinci 6lgiisiinde genisleme, gelisimini tamamlayarak nagme

Muhayyer perdesinde Ussak dortliisii kullanilarak karar kilmistir (Sekil 134).
Sekil 135: 297 Der Makam-1 Rehéavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 17
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Sekil 135°te, Tiz Segah perdesinde kalig yapilmis ve Segah cesnisi gosterilmistir.
Nagmenin devaminda ise Gerdaniye perdesinde kalis yapilmis olup bu durum,

Gerdaniye lizerindeki Rast ¢esnisine bir doniis niteligi tagimaktadir.

Sekil 136: 297 Der Makam-1 Rehéavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 18
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Tiz Neva perdesindeki kalislar, ilk motiflerde Segah ¢esnisiyle yapilmistir. Nagme ise
Muhayyer perdesinde Ussak dortliisii kullanilarak karar etmistir (Sekil 136).

Sekil 137: 297 Der Makam-1 Rehéavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 19
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Tiz Segah perdesindeki kalislar, son motiflere kadar Segdh ¢esnisi kullanilarak
yapilmis; son motiflerde ise nagme yOniinii Gerdaniye perdesindeki Rést ¢esnisine

cevirmistir (Sekil 137).

Sekil 138: 297 Der Makam-1 Rehéavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 20
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Sekil 138’de eser sona yaklasirken nagme, fragmanlar halinde karara dogru
ilerlemektedir. Bu bolimde Hiiseyni’de Ussak, Neva’da Rast ve Cargah’ta Cargah

cesnileri kullanilmustir.
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Sekil 139: 297 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Tanbiiri Koca Angeli Kesit 21
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Ucgiincii boliimiin son 8lgiisiinde, Rast perdesi iizerinde Rast beslisi gdsterilmis; ancak
Segah perdesindeki 1srar, nagmeye Segah Maye olarak deger kazandirmigtir. Devam
eden motiflerde ise nagme, Rast perdesinde Rast ¢esnisiyle tam karar etmektedir (Sekil

139).

297 numarali eserde yogun olarak Rast makami ozellikleri goriilmekle birlikte, bu
makamdan ayrilan pek ¢ok 6zellik de mevcuttur. Seyir karakterinin inici-¢ikici olmasi,
bu ayrimin baglica gostergelerindendir. Seyir, giiglii perde ve civarindan
baslamaktadir. Ayrica Segah Maye kullanimi siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci
hanedeki Cargah gecgkisi ve devamindaki Nihavend makami, Rehavi makaminin
ozelliklerinden biri olarak degerlendirildiginde, bu durum eserin Rast makamindan
ayridigin1 - gostermektedir. Tanblri Angeli’nin 6grencisi Kantemir’e Rehavi
makamin1 6gretmemis olabilecegi diisiiniilebilir. Zira Kantemir’in tarif ettigi Rehavi
makamu ile Angeli’nin 297 numarali eserindeki Rehavi makami arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Nihavend unsuru, tanimlarda yer almasa da eserlerde zaman zaman

ortaya ¢ikmaktadir.

5.5. 337. Numaral Eser “Der Makam-1 Rehavi Evsat-1 Dervis Mustafa”

Eserin bestekari Dervis Mustafa’dir. Eser, iic hane ve bir miildizime boliimiinden

olusmaktadir.

Sekil 140: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 1
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Eserin ilk hanesinin ilk dl¢iisiinde, Rast perdesinde Rast beslisi ile olusan Rast ¢esnisi

goriilmektedir (Sekil 140).

Sekil 141: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 2
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Ikinci 6lciide de yine Rast perdesinde Rast cesnisi yer almaktadir (Sekil 141).

Sekil 142: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 3
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Sekil 142°de Segah ¢esnisi goriilmekte, Neva perdesinde kalig yapilarak Segah ticliisii

vurgulanmaktadir.

Sekil 143: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 4
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Sekil 143°te Segah ¢esnisi net bir sekilde belirginlesmekte ve kalis, Segah perdesinde
uzunca bir sekilde yapilmaktadir. Bu kaliglar Segdh Maye olarak degerlendirilebilir

fakat bu tespitin gecerli olabilmesi i¢in daha sik goriilmesi gerekmektedir.

Sekil 144: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 5
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Bu o6l¢iide, Rast ¢esnisiyle devam edilmek iizere Rast perdesi gili¢lendirilmis; dl¢iiniin
son motifinde ise tekrar Segah perdesinde kalis gerceklestirilmistir. Diigah perdesine
yapilan vurgular Ussak cesnisini animsatmakta ve Diigdh Maye ihtimallerini
dogurmaktadir fakat bu tespitin dogrulanabilmesi i¢in daha sik Ussak kalislar
goriilmek zorundadir (Sekil 144).

Sekil 145: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 6
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Sekil 144’ iin devami olan bu dlgiide, Rast ¢esnisi tam olarak geri donmiistiir (Sekil

145).

Sekil 146: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 7
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“Ve lehu” olarak anilan tekrar boliimiinde, Rast makami dizisi ¢ikici sekilde

gosterilmis; ardindan dizi sesleri kullanilarak nagme inise gecmistir (Sekil 131).

Sekil 147: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 8
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“Ve lehu” boliimiiniin ikinci Olglistinde tekrar Rast perdesinde Rast c¢esnisi

goriilmektedir (Sekil 147).

Sekil 148: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 9

¢

Bu 6l¢iide inici olarak Neva’daki Rast dortliisii gosterilmis; Diigah’ta Ussak dortliisii
inici sekilde kullanilarak kalis Diigah perdesinde gerceklestirilmistir ve Diigdh Maye
ihtimali pekigmistir (Sekil 148).

Sekil 149: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 10
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Terkib-i intikal olarak adlandirilan bu 6l¢ii, “ve lehu” bdliimiiniin son Sl¢iisii olan sekil

8 ile aymidir (Sekil 149).

Sekil 150: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 11
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Hane-i sani bolimiiniin ilk Olciisiinde eser, genisleme gostermis ve bu genisleme,
Gerdaniye perdesinde Rast ¢esnisiyle yapilmistir. Neva perdesindeki uzun kalis, bir

sonraki gelecek Olciiyle bag kuran bir islev tasimaktadir (Sekil 150).

Sekil 151: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 12
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Nitekim nagme, Gerdaniye’de yarim karar ederek Rast cesnisi kullanmistir (Sekil
151).
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Sekil 152: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 13
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Muhayyer’de Ussak dortliisliyle baslayan nagme, son motiflere dogru yoniinii

Gerdaniye’deki Rast ¢esnisiyle siirdiirmiistiir (Sekil 152).

Sekil 153: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 14
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On dordiincii Olglide, Gerdaniye’deki Rast c¢esnisi etkisinin devam ettigi

goriilmektedir. Gerdaniye perdesinde uzun bir kalig yapilmistir (Sekil 153).

Sekil 154: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 15
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Bu olciide, Gerdaniye’deki Rast dortliisii tam olarak gosterilmis ve Gerdaniye
perdesinde yarim karar edilmistir. Ardindan gelen Hiiseyni’deki kalis, nagmenin
yOniiniin tekrar Rast perdesine dogru olacaginin isareti olarak degerlendirilebilir ve bir

sonraki Ol¢lide daha fazla anlam kazanmaktadir (Sekil 154).

Sekil 155: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 16
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Yukarida belirttigimiz gibi, nagmenin bir Onceki Ol¢linlin sonundaki Hiiseyni
perdesindeki kalis goz Oniine alindiginda, ilk iki motif Hiiseyni’de Ussak cesnisi
gostermektedir. Nagmenin devam eden bdliimiinde bu ¢esni, Neva’da Rast’a yerini
birakmakta ve son olarak Rast perdesinde Rast c¢esnisiyle dl¢ii tamamlanmaktadir

(Sekil 155).

Sekil 156: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 17
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Hane-i salis boliimiiniin ilk ol¢iisiinde, Cargah perdesinde yapilan kaliglar dikkat
cekmektedir. Sol-do tam dortlii atlamasi, Cargah ¢esnisinin bilindik ve yaygin bir
kullanimini yansitmaktadir. Olgii, Rast perdesinde yapilan kalisla sona ermektedir. Bu
durum, bestekdrin Cargdh perdesini 6n plana c¢ikararak dinleyiciyi bu perdeye

hazirladig1 seklinde degerlendirilebilir (Sekil 156).

Sekil 157: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 18
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Ucgiincii béliimiin ikinci 6lgiisiinde Cargah cesnisi tamamlanmis olup, Cargah

perdesinde uzun kaliglar goriilmektedir (Sekil 157).

Sekil 158: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 19
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Sekil 158°de, Cargah etkisi devam etmekte ve ayrica ilk motiflerde Hiiseyni’de Kirdi

cesnisi goriilmektedir.

Sekil 159: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 20
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Bu 6l¢iide de Cargah cesnisi hiikiim siirmekte ve Cargah perdesinde uzun bir kalis

yapilmaktadir (Sekil 159).

Sekil 160: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 21
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[k ciimlede Neva’da Biselik beslisi yer almakta; devam eden motifte Cargah dortliisii
kullanilmaktadir. Son motifte Biselik perdesinin kullanimi, nagmenin tekrar Rast’a
donecegini gostermektedir. Biselik perdesindeki dizilim, bagimsiz olarak
degerlendirildiginde Kardi dortliisii olarak tanimlanabilmektedir; ancak bu 6l¢iideki
kullanim, Kird1 dortliisii islevine sahip degildir. Baiselik perdesi, Cargah perdesindeki
Cargah cesnisinin yedeni olarak islev gormektedir (Sekil 160).
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Sekil 161: 337 Der Makam-1 Rehavi Pesrev Dervis Mustafa Kesit 22
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Sekil 161°de eserin son dlgiisii, Terkib-i intikal boliimiiyle ayn1 6zellikleri tasimakta

ve Rast perdesinde Rast ¢esnisiyle karar etmektedir.

Eser, Kantemiroglu'nun tanimladigi Rehavi makamiyla Ortlisen sinirli benzerlikler
tagimaktadir. Bu benzerlik, ses vermeye Rast perdesinden baslanmasi ve Tiz Neva
perdesine kadar genislemesidir. Ancak eserin, ses vermeye Rast perdesinden
baglamasina ragmen seyrinin Neva perdesi civarindan basladig1 ve dolayisiyla inici-
cikict bir seyir karakteri gosterdigi tespit edilmektedir. Buna karsin, Kantemiroglu nun
tamim1 ise yalnizca c¢ikict bir seyir Ozelligine sahiptir. Bunun disinda eserin,
Kantemiroglu’nun tarif ettigi Rehavi makamiyla ortligmedigi anlasilmaktadir. Eserde
Segah cesnisinin yogun kullanimi, Segdh Maye olarak degerlendirilebilmektedir.
Bununla birlikte, Diigdh perdesindeki Ussak cesnili kalislar, Diighh Maye olarak
tanimlanabilmesi i¢in yeterli diizeyde degildir. Ayrica eserde belirgin bir Cargah
cesnisi kullanimi gozlemlenmektedir. Bir onceki eser olan 297 numarali Tanbiri
Angeli eserinde de Cargah geckisine yer verilmis olmasi, bu geckinin Rehavi
makamina 6zgli olabilecegi goriisiinii desteklemektedir. Eserin genel yapisinda ise

Rast makaminin karakteristik 6zellikleri belirgin sekilde izlenmektedir.
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6. KANTEMIROGLU EDVARI’NDAN SECIiLEN RAST MAKAMINDAKI
BES (ORNEK) ESERIN ANALIZI

Bu béliimde, Kantemiroglu edvarinin ikinci cildinde bulunan eserler arasindan segilen
bes adet Rast makamindaki eserin ayrintili incelenmesi yapilmakta; elde edilen
bulgular, Rehavi makami ile olan benzerlikler ve farkliliklar bakimindan
degerlendirilmektedir. Rast makamindaki eserlerin secilmesinin sebebi ise
Kantemiroglu’nun Rehavi makamini agiklarken kullanmis oldugu “...Rast’tan baska
bir sey degildir” ifadesidir. Kantemiroglu’nun bu iddiasindan dolayr Rehavi eser

analizlerine ek olarak Rast eser analizleri de yapilmistir.

6.1. 103. Numarah Eser “Der Makam-1 Rast Usiiles Cenber”

Eserin bestekar1 Melik Can olarak kaydedilmistir. Eser, ii¢ hane ve bir miilazime

boliimiinden olugsmaktadir.

Sekil 162: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 1
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Eserin ilk hanesinin ilk 6l¢iisiinde, Hiiseyni Asiran’da Ussak ¢esnisi ve Irak perdesinde
Segah cesnisi yer almaktadir. Ikinci 6lgiide ise Rast dértliisii sesleri kullanilmis ve
Diigah perdesinde kalis yapilmistir. Bu ¢esni Nisabur ¢esnisi olarak da yorumlanabilir
(Sekil 162).

Sekil 163: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 2
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Ik dlgiide, Rast dortliisii ile olusturulan Rast ¢esnisi gdzlemlenmekte; ancak kalis
Diigah perdesinde gerceklestirilmektedir. Ikinci dlgiide ise Rast beslisi yer almaktadir
(Sekil 163).
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Sekil 164: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 3
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IIk ciimlede Diigdh perdesinde Ussak cesnisi bulunmaktadir; ancak kalis Rast
perdesinde yapilmaktadir. Bu durum, Olciide Rast cesnisinin baskin oldugunu
gostermektedir. Eserin ilk hanesinde, Rast makamiin c¢ikict 6zelliginin belirgin
sekilde islendigi goriilmektedir. Bu yapi, Rehavi eserlerin seyir karakterinden

ayrilmaktadir (Sekil 164).

Sekil 165: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 4
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Miilazime’nin ilk olciisii Ussak etkisindedir ve kalis Diigdh’ta yapilmistir. Cargah
perdesine eklenen bir komalik bemol ise bize Sazkar makaminda kullanilan ve
tartismali bir konu olan “Dik Biselik veya Pes Cargah” perdesi bulunmaktadir. Bu

perde ile bestakarin Sazkar makami geckisi yaptig1 goriilmektedir (Sekil 165).

Sekil 166: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 5
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Sekil 165°te belirtilen agiklamalar, bu 6l¢ii i¢in de gecerlidir ve Dik Biselik perdesi
burada da kullanilmaktadir.

Sekil 167: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 6

h“ — PR | | I
SR o o |
[Y) I I

Bu 6l¢iide, Diigah perdesinde Ussak cesnili ve Rast perdesinde Rast ¢esnili kaliglar
yer almaktadir (Sekil 167).

Sekil 168: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 7
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Bu 6l¢iide Rast beslisi yer almakta; ilk climlede ise Diigah perdesinde Ussak dortliisii
goriilmektedir (Sekil 168).

Sekil 169: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 8
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Rast perdesinde Rast cesnisi, dizi i¢indeki {i¢ ses ile ifade edilmekte ve Neva
perdesinde uzun siireli bir kalis yapilmaktadir. Bu boliimde Neva perdesinde Rast

dortliisii yer almaktadir (Sekil 169).

Sekil 170: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 9
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Bu 6l¢iide, Diigah perdesinde Ussak cesnisi hakimdir. Olcii icerisinde, 6nce Cargah
perdesinde, ardindan Diigah perdesinde kalis yapilmaktadir (Sekil 170).

Sekil 171: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 10
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Bu olcilide, Hiiseyni perdesi vurgulanip, devaminda Neva’da Rast gesnisi ile sona

ermektedir (Sekil 171).

Sekil 172: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 11
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Miilazime’nin son 06l¢iisii, Rast perdesinde Rast cesnisiyle karar etmektedir (Sekil

172).

Sekil 173: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 12
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Ikinci hanenin ilk dlgiisiinde, tiim hane boyunca nagmeler fragmanlar halinde icra

edilmistir. Bu 6l¢iide Rast beslisi yer almaktadir (Sekil 173).
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Sekil 174: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 13
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Neva perdesinde Rast dortliisii kullanilarak, Gerdaniye perdesinde kalis yapilmaktadir
(Sekil 174).

Sekil 175: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 14
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Neva perdesinde Rast cesnisi ile baslayan nagme, Rast dizisini inci bir sekilde
tamamlamakta ve tekrar Neva perdesinde yarim karar yapmaktadir. Ardindan, son
Olciide oldugu gibi Ussak dortliisii ile Diigdh perdesinde asma karar
gerceklestirmektedir (Sekil 175).

Sekil 176: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 15
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Ucgiincii hanenin ilk iki olgiisiinde, ilk dl¢iide Diigdh perdesinde Ussak gesnisi yer
almaktadir. Ancak ciimle biitiinliigii dikkate alindiginda, ikinci 6lgiiniin bagindaki Rast
perdesi, nagmeyi Rast perdesindeki Rast beslisine doniistirmekte ve Segadh
perdesindeki kalis ile ikinci Ol¢lide Segah cesnisi ifade edilmektedir. Nagme, Neva

perdesindeki yarim karar ile sona ermektedir (Sekil 176).

Sekil 177: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 16
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I1k l¢iide Segah beslisi yer almakta; ikinci 6lgiide Diigah perdesinde Ussak ¢esnisi ile
baslayan nagme, daha sonra yoniinii Rast ¢esnisine gevirerek Rast perdesinde tam
karar etmektedir. Bu kullanim, daha 6nce sekil 150’te goriilen Sazkar makamina 6zgii
bir yap1 olmakla birlikte, Rast makaminda da goriilen sirali asma kaliglar seklinde

gerceklesmektedir (Sekil 177).
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Sekil 178: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 17
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Diigah perdesinde Ussak dortliisii ile baglayan nagme, daha sonra yoniinii Rast ¢esnisi

dogrultusunda degistirerek Rast perdesinde yedenli tam karar etmektedir (Sekil 178).

Sekil 179: 103 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 18
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Eserin son dlgiisiinde, Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi ile baslayan nagme, Rast

perdesinde tam karar etmektedir (Sekil 179).

Bu eserin incelenmesi sonucunda, Rast makaminin gerekliliklerinin yerine getirildigi
ve makam dis1 geckilerin tercih edilmedigi goriilmektedir. Sazkar perdesi (Dik
Biselik) kullanim1 tek basina yeterli olmayip geckiyi tam olarak yansitamamaktadir.
Makam dizisi igindeki asma kalislar yogun bir sekilde kullanilmistir fakat bu kullanim
Rehavi makamindaki Maye kullanimi gibi degildir. Eserin Rast makaminda oldugu
acikea anlasilmakta; ancak Rehavi makaminda incelenen eserle de belirgin

benzerlikler gostermektedir.

6.2. 104. Numarah Eser “Der Makam-1 Rast Usiiles Cenber”

Eserin bestekari, Ahmed Beg olarak kaydedilmistir. Eser, li¢ hane ve bir miilazime

boliimiinden olugsmaktadir.

Sekil 180: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 1
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Birinci hanenin ilk iki 6lgiistinde, Yegah perdesinde Rast beslisi yer almaktadir.
Nagme, Rast perdesinde Rast g¢esnisi ile sona ermekte ve tam karar etmektedir.
Yegah’ta Rast kullanim1 Rehavi makamina has bir hareket olarak tanimlanmaktadir

fakat Rast makaminda da kullanilmaktadir (Sekil 180).
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Sekil 181: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 2
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Ucgiincii 6lgiide, Yegah perdesinde Rast beslisi ile seyir devam etmektedir (Sekil 181).

» 1

(\THEA
N

Sekil 182: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 3
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Dordiincii 6lgii, iiglincii Ol¢liniin devami niteliginde olup, Rast perdesinde Rast

cesnisiyle karar etmektedir (Sekil 182).

Sekil 183: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 4
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Miilazime boliimiiniin ilk 6l¢iistinde, Diigah perdesinde Ussak dortliisii yer almaktadir.
Nagme, Rast gibi c¢ikis yapmakta ve Diigdh perdesinde uzun bir kalis
gerceklestirmektedir (Sekil 183).

Sekil 184: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 5
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Miilazime boliimiiniin devam eden ikinci 6lgiisiinde, Hiiseyni beglisi bulunmaktadir

(Sekil 184).

Sekil 185: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 6
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Bu olcii, sekil 168 ile ayn1 baglamakta fakat Yegéh’a dek genisleme gdstermektedir
(Sekil 185).
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Sekil 186: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 7
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Eserin ilk ve “ve lehu” boliimiinde, Rast perdesinde Rast beslisi yer almaktadir (Sekil

186).

Sekil 187: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 8
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Onuncu 6l¢iide de Rast perdesinde Rast beslisi yer almaktadir (Sekil 187).

Sekil 188: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 9
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Nagme, Rast perdesinde Rast beslisi ile olusturulmakta ve Rast perdesinde tam karar

etmektedir (Sekil 188).

Sekil 189: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 10
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On iiciincii 6l¢tide, Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi yer almaktadir (Sekil 189).

Sekil 190: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 11

Bu o6l¢iide, nagme Segah ¢esnisi ile baslamis ve Segah perdesinde uzun bir kalis
yapilmistir. Ancak son motifte, Diigdh perdesinde Ussak dortliisii kullanilarak ¢ikici
sekilde devam etmektedir (Sekil 190).

Sekil 191: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 12
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On altinc 6lgiide, Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi yer almaktadir (Sekil 191).

Sekil 192: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 13
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Bu o6l¢iide, Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak dortliisti kullanilmaktadir (Sekil 192).

Sekil 193: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 14
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Ikinci hanenin ilk o6l¢iisinde, Rast makami dizisi cikic1 sekilde kullanilmis ve
Gerdaniye perdesinde uzun bir kalis yapilmistir. Nagme, Neva perdesinde Rast

dortliisii ile sona ermektedir (Sekil 193).

Sekil 194: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 15
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Bu olglide, Hiiseyni perdesinde Ussak cesnisi gosterilmis ve kalis Gerdaniye
perdesinde yapilmistir (Sekil 194).

Sekil 195: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 16

. o _ il 2 o o o -
o £ o 0 o 0T 0 o offofo,0,,

s =

o1

P>

Bu iki 6l¢iide, Gerdaniye perdesinde Rast dortliisii ile makam genislemektedir (Sekil
195).

Sekil 196: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 17
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Ikinci hanenin ve lehu béliimiinde, nagmeler fragmanlar halinde inise gegmektedir. Bu
olciide, Neva perdesinde Rast ¢cesnisi kullanilmis; ancak Cargah perdesinde asma kalis
yapilmistir (Sekil 196).

Sekil 197: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 18
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Devam eden fragmanlarda, bu dl¢iide Segah beslisi yer almakta ve Segah perdesinde

asma kalis gergeklestirilmektedir (Sekil 197).
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Sekil 198: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 19
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Bu olclide, Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi kullanilarak asma kalis yapilmistir
(Sekil 198).

Sekil 199: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 20
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Ucgiincii hanenin ilk 6l¢iisiinde, Rast perdesinde Rast beslisi kullanilmaktadir (Sekil

199).

Sekil 200: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 21
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Nagme, Segah ¢esnisi ile baslayip Rast perdesinde Rast beslisi ile sona ermektedir

(Sekil 200).

Sekil 201: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 22
H 4

Bu dl¢iide, Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi yer almaktadir (Sekil 201).

Sekil 202: 104 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 23
n “ | ' ' | | ! |

I — Tt 1 1 1
=N I — I I I

[y [ L |

QL

Eserin son Olciilerinde, ilk dlgiide Rast perdesinde Rast beslisi goriilmekte; ancak
nagme, Irdk perdesinde kalmakta ve yoniinii Irak perdesinde Segah beslisine
cevirmektedir. Son Olclide ise Irdk perdesindeki Segah seyri devam etmekte ve
nihayetinde Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile tam karar edilmektedir. Bu noktadan sonra

miilazime boliimiine doniilmekte ve son dl¢iideki gibi karar edilmektedir (Sekil 202).

Eserin incelenmesi sonucunda, Réast makamiin belirgin sekilde kullanildigi ve
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Genisleme, pes bolgede daha yogun bir sekilde yapilmis ve Yegah perdesine dort kez
inis gerceklesmistir. Rehavi makaminda incelenen eserlerle karsilastirildiginda, bu
eserde Rast makaminin daha baskin oldugu; ancak inceledigimiz bazi Rehavi
eserlerden daha fazla Yegah’a kadar genisleme bulundugu belirlenmistir.
Kantemiroglu’nun da isaret ettigi gibi, iki makam arasindaki benzerlik orani yiiksektir
ve bu nedenle farkin agik bir sekilde ayirt edilmesi giigtiir. Ancak bazi eserlerde
gozlenen Nim Hicaz perdesi kullanimi, Nisabur geckisi, Kiirdi perdesi ile Nihavend
cesnisi kullanimi ve seyir karakterlerinin de farklilik gostermesi gibi unsurlar, bu

ayrimin yapilmasini miimkiin kilmaktadir.

6.3. 105. Numaral Eser “Der Makam-1 Rast Seyh-i Diiyek’i”

Eserin bestekar: belirtilmemistir. Ug hane ve bir miilizime béliimiinden olusmakta

olup pesrev formundadir.

Sekil 203: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 1
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Eserin ilk hanesinin ilk 6l¢iisiinde, Rast perdesinde Rast beslisi kullanilarak ¢ikict bir
nagme olusturulmustur (Sekil 203).

Sekil 204: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 2
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Segah perdesinde uzun bir kalis ile baslayan ve Irak perdesinde Segah ¢esnisi goriilen

bu dl¢iide, son motif climle biitiinliigii agisindan diger 6l¢ii ile baglantilidir (Sekil 204).

Sekil 205: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 3
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Dordiincti 6l¢ii, ligiincii dl¢iliniin son motifi dikkate alindiginda Rast perdesinde Rast
cesnisi ile baglamaktadir. Ancak, bagimsiz olarak degerlendirildiginde ilk 6l¢iide
Irak’ta Segah cesnisi de gdzlenmektedir. Ikinci dl¢iide ise Hiiseyni Asiran perdesinden
baslayan Ussak dortliisii yer almakta; ancak nagme Rast perdesinde karar etmektedir

(Sekil 205).
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Sekil 206: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 4
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Basamak hareketi ile ilerleyen melodilerde sirasiyla; Hiiseyni Asiran’da Ussak, Irak’ta
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Segah, Rast’ta Rast, Diigah’ta Ussak ve Segah’ta Segah ¢esnileri yer almakta ve Rast
perdesinde Rast ¢esnisi ile tam karar edilmektedir (Sekil 206).

Sekil 207: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 5
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Miilazime boliimiiniin ilk 6l¢iisiinde, Diigah perdesinde Ussak c¢esnisi yer almaktadir

(Sekil 207).

Sekil 208: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 6
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Bir onceki Ol¢ilintin son motifleri de dikkate alindiginda, 6nce Hiiseynl Asiran’da
Ussak cesnisi gozlenmekte; ancak sonrasinda nagme Irdk perdesinde kalis yaparak

Irdk’ta Segah ¢esnisi olusturmaktadir (Sekil 208).

Sekil 209: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 7
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Bu o6l¢iide, Rast perdesinde Rast beslisi ile tam karar edilmektedir (Sekil 209).

Sekil 210: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 8
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On besinci 6l¢iide kiiciik bir Segah ¢esnisi yer almakta; ancak Neva’da Rast dortliisii

cikic bir sekilde kullanilarak Gerdaniye perdesinde kalis yapilmaktadir (Sekil 210).

Sekil 211: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 9
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I1k &l¢iide Diigah perdesinde Ussak dortliisii ve Neva’da yarim karar; ikinci dlgiide ise

Diigah perdesinde Ussak ¢esnili kalis goriilmektedir (Sekil 211).

Sekil 212: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 10
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Rast perdesinde Rast ¢esnisi gozlenmekte ve nagme Hiiseyni Asiran perdesine kadar

inerek Asiran’da Ussak cesnisini barindirmaktadir (Sekil 212).

Sekil 213: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 11
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Uzun sesler kullanan inici bir Rast makami dizisi yer almakta; son 6l¢iide Asiran’da
Ussak dortliisii bulunmasia ragmen Rést perdesinde tam karar edilmektedir (Sekil

213).

Sekil 214: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 12
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Ikinci hanenin ilk 8lgiilerinde, Diigah perdesinde Ussak ¢esnileri hakimdir (Sekil 214).

Sekil 215: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 13
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Rast perdesinde Rast beslisi ile baslayan nagme, Diigdh perdesinde Ussak c¢esnisi
gostererek ikinci Olciideki kalisi pekistirmekte ve son Olciide Rast perdesinde Rast

cesnili tam karar ile sonu¢lanmaktadir (Sekil 215).

Sekil 216: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 14

1 I I I — T
I

@g' g!./llll._J

[J) [ I ~—

I I

| 11
| |
7 |
L 4

QLI

I
|
|
I

QL

Vol

-]
-
T T

1T
N
QY

|
|
|
[#4

Sirastyla Segah’ta Segéh, Diigah’ta Ussak, Rast’ta Rast, Irdk’ta Segah, Hiiseyni
Asiran’da Ussak ve Yegah’ta Rast cesnileri ve asma kaliglar gézlenmektedir. Son

oOlciide, Rast perdesinde Rast ¢esnili tam karar yapilmaktadir (Sekil 216).
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Sekil 217: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 15
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Ucgiincii boliimiin ilk odlgiilerinde, Neva’da Rast ve Rast’ta Rast cesnileri yer
almaktadir. Ciimle, bir sonraki sekille birlikte daha da anlam kazanmaktadir (Sekil

217).

Sekil 218: 105 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 16
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Birinci 6lgiide Neva’da Rast c¢esnisi; ikinci Olglide Irdk’ta Segadh ve son oOlgiide
Asiran’da Ussak cesnileri gosterilmekte ve Rast perdesinde tam karar edilmektedir.
Bu ol¢iiden sonra miilazime boliimiine doniilmekte ve eser son Olcilideki gibi

tamamlanmaktadir (Sekil 218).

Eserin incelenmesi sonucunda, Rast makaminin gereklerini yerine getirdigi ve makam
dizisi i¢indeki sesler ile ¢esnilerin diizenli bir sekilde ifade edildigi tespit edilmektedir.
Dizi dis1 seslere yer verilmemistir. Genisleme pes bolgede yogunlasmis; ancak
yalmizca bir kez Yegah’ta Rast ¢esnisi kullanilmistir. incelenen Rehavi eserlerde de
Yegah’ta Rast cesnisi yalnizca bu Olglide yer almakta ve belirleyici bir rol

ustlenmemektedir.

6.4. 122. Numarali Eser “Der Makam-1 Rast Giil Devri”

Bestekar: belirtilmeyen bu eser, pesrev formunda olup iic hane ve bir miilazimeden

olusmaktadir.

Sekil 219: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 1
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Eserin ilk hanesinin ilk 6l¢iisiinde Rast ¢esnisi hakimdir. Ciimle sonlarindaki kaliglar

Neva perdesinde yapilmaktadir (Sekil 219).
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Sekil 220: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 2
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Ikinci 6lciiniin basinda, Irdk tabanli Segah kalish bir Segah cesnisi yer almakta;
devaminda ise Rast perdesinde Rast ¢esnisiyle karar edilmektedir (Sekil 220).

Sekil 221: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 3
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Miilazime boliimiiniin ilk 6l¢iisiinde, Segah perdesinde uzun bir kalig ile yapilan Segah
¢esnisi, nagmenin devaminda Diigah perdesinde Ussak cesnisiyle tamamlanmaktadir

(Sekil 221).

Sekil 222: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 4
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Bu 6l¢iide, Diigah perdesinde Ussak ¢esnisi tiim Olciliye hakimdir (Sekil 222).

Sekil 223: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 5
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Bu ol¢ilide de Ussak ¢esnisi hakimdir ve Neva’da Acem perdesi kullanilarak Biselik
cesnisi gosterilmektedir (Sekil 223).

Sekil 224: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 6
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[1k ciimlede Segah; ikinci ciimlede ise Rést cesnileri yer almaktadir (Sekil 224).

Sekil 225: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 7
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Ikinci béliimiin ilk dl¢iisiinde, makam tiz durak Gerdaniye perdesinde kalis yapilmakta

ve son motifte Neva’da Rast dortliisii yer almaktadir (Sekil 225).
Sekil 226: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 8
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Neva perdesinde Rast dortliisii ile baslayan ilk climle, Ussak dortliisii ile Diigah
perdesinde kalis yapmaktadir (Sekil 226).

Sekil 227: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 9
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Ucgiincii béliimiin ilk 6l¢iisiinde, Rast perdesinde Cargah ¢esnisi yer almaktadir (Sekil

227).

Sekil 228: 122 Der Makam-1 Rast Pesrev Giil Devri Kesit 1
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Eserin son ol¢iisiinde, inici bir seyirle Yegah perdesinde Rast ¢esnisi gozlenmekte;

QL

nagmenin devaminda Rast perdesinde Rast cesnili tam karar yapilmaktadir (Sekil

228).

Bu eser, Rast makami 6zelliklerini tagimakta olup, makam dizisi icerisindeki sesleri
kullanarak asma kalislar gostermektedir. Son bolimde Cargadh cesnisi ile birlikte
Buselik perdesi yeden olarak kullanilir. Yegah’ta Rast ¢esnisi bir kez kullanilmistir.
Ayrica seyir karakteri inici-gikict denilebilecek bir yapidir ve giiclii perde tizerinde
uzun kaliglar goriilmektedir. Segdh ve Ussak cesnilerinin sik¢a yer almasi, eserin
Segah ve Diigah Maye makamini animsattigini; bu yoniiyle de Rehavi makamu ile

benzerlikler tagidigini diisindiirmektedir.

6.5. 123. Numarah Eser “Der Makam-1 Rast Usiiles Fahte-i Muzaffer”

Bestekar belirtilmeyen bu eser, pesrev formunda olup ii¢ hane ve bir miilazimeden

olusmaktadir.
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Sekil 229: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 1
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Eserin ilk hanesinin ilk dl¢iilerinde, Rast perdesinde Rast beslisi ve Neva perdesinde

Rast ¢esnisi yer almaktadir (Sekil 229).

Sekil 230: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 2
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Rast perdesinde Rast beslisi hakimdir ve kalis yine Rast perdesinde yapilmaktadir.
Eser bu sekliyle cikict bir seyir 6zelligi gostermektedir (Sekil 230).

Sekil 231: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 3

AH.I i
Ué il'l'l'll —

Miilazime boliimiiniin ilk 6l¢iisiinde Diigah perdesinde Ussak ¢esnisi; ikinci dl¢listinde

ise Segah perdesinde Segah cesnisi yer almaktadir (Sekil 231).

Sekil 232: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 4
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Ik dlgiide Neva perdesinde Rast cesnisi, dlciiniin son motifi ve ikinci 6l¢iiniin ilk
motiflerinde ise Rast perdesinde Rast c¢esnisi gozlenmektedir. Nagme, Neva

perdesinde uzun bir yarim karar ile sona ermektedir (Sekil 232).

Sekil 233: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 5

Bu 6l¢iide Rast perdesinde Rast beslisi ¢ikict olarak goriilmektedir (Sekil 233).

Sekil 234: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 6
fH 4

fa WL I ! fol” o

ANV
e L L

—

103



Bu dlgiideki ilk ciimle, bir dnceki 6l¢iiniin devami niteliginde olup Neva perdesinde
Rast cesnisi gostermektedir. Nagmenin devaminda ise Segadh perdesinde Segéh

cesnisiyle kalis yapilmaktadir (Sekil 234).

Sekil 235: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 7

Bu 6l¢ii, yerinde bir Rast beslisi ile baslayip Neva perdesinde yarim karar yapmakta;
ikinci dl¢lide Segah perdesinde Segah cesnisiyle kalis yapilmaktadir (Sekil 235).

Sekil 236: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 8
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Hiiseyni ve Neva perdelerindeki kaliglar ile ikinci Ol¢lideki Diigah perdesi birlikte

degerlendirildiginde, Diigdh perdesinde Ussak ¢esnisi gozlenmektedir. Nagmenin
devaminda Diigah perdesinde Ussak c¢esnisi ile baglanmakta ve Rast perdesinde Rast

beslisi ile 6l¢li tamamlanmaktadir (Sekil 236).

Sekil 237: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 9

h “ P | | L | |
\V4 ldﬂ ! g | | | | | |
ANV [ | [ | | | | | ~— j I 6 —
ryj LA B B = 1 | |

Diigah perdesinde Ussak ¢esnisi ile baslayan nagme, ikinci Olgiide yoOniinii Rast
perdesinde Rast cesnisi dogrultusunda degistirerek Rast perdesinde tam karar

etmektedir (Sekil 237).

Sekil 238: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 10
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Ikinci béliimiin ilk 6l¢iisiinde Gerdaniye perdesinde kalig yapilmakta ve ikinci dlgiide

Neva perdesinde Rast beslisi gozlenmektedir (Sekil 238).

Sekil 239: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 11

104



Neva perdesinde Rast beslisi yer almakta; Nim Hicdz perdesi ise yeden olarak
kullanilmaktadir. ikinci 6l¢iiniin son ciimlesinde Diigah perdesinde Ussak cesnisi
gbzlenmekte ve iiclincii 6lgiide Rast perdesinde Rast c¢esnisiyle karar edilmektedir

(Sekil 239).

Sekil 240: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 12
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Sekil 240°ta Segah perdesinde Segah c¢esnili kalig goriilmektedir.

Sekil 241: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 13

H 4 }

ot Perde PP [ PP
SV 1T 1T 1 I I | 1
[y) 11 " 1

Segah perdesinde Segah ¢esnili kalis etkisi devam etmektedir (Sekil 241).

Sekil 242: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 14
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I1k 6lciide Neva perdesinde Rast beslisi yer almakta; ikinci dlgiide Cargah perdesinde
asma kalis yapilmaktadir (Sekil 242).

Sekil 243: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 15
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lk olglide Cargah perdesinde Cargah cesnisi net bir sekilde yer almakta; ikinci dl¢iide
ise Segah perdesinde asma kalig Segah cesnisi ile yapilmaktadir (Sekil 243).

Sekil 244: 123 Der Makam-1 Rast Pesrev Kesit 16
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Eserin son Olciisti, sekil 224 ile aynidir. Buradan sonra miilazime bdliimiine

doniilmekte ve Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile tam karar edilmektedir (Sekil 244).

Incelenen bu eser, Rast makami tanimina uygunluk gostermekte ve dizi icindeki sesleri
kullanarak asma kaliglar yapmaktadir. Eser genisleme gostermemekte; dizi dis1 seslere

yer verilmemektedir. Sadece Neva’daki Rast c¢esnisinin yedeni olarak Nim Hicaz
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perdesi kullanilmaktadir. Segah ve Ussak cesnilerinin sik kullanimi nedeniyle Segah
Diigah Maye makamini animsatmakta ve bu yoniiyle Rehavi makamina da yakinlik

gostermektedir.
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7. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma kapsaminda, Kantemiroglu'nun edvarinda “ismi olup cismi olmayan
makam” olarak tanimlanan Rehavi makamu, tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi ve
tammlar1 gergevesinde kapsamli bir bigimde incelenmistir. inceleme siirecinde,
Rehavi veya eski adiyla Rahevi makamina dair farkli donemlerde ortaya konulan
tanimlara ve bu tanimlarin icerdigi dizisel 6zelliklere deginilmistir. Bazi tanimlarda
makamin Diigdh perdesinde, bazilarinda ise Segah perdesinde karar ettigi ifade
edilmistir. Fakat makamin bu yoniinii dogrulayacak higbir eser heniiz bulunamamustir.
Bu yiizden Rahevi olarak tarif edilen, bugiin ise eski Rehavi olarak tabir

edebilecegimiz makam kullanimda degildir.

Kadim makamlar arasinda dnemli bir yere sahip olan Rehavi makama tarihsel siirecte
neredeyse tiim edvarlarda kendisine yer bulmustur. Bu popiilerligine ragmen XVI.
yiizyildan onceki eserler giiniimiize intikal edememistir. Bunun birgok farkli sebebi
olacagi unutulmamali ve sadece makamin gézden diismesine baglanmamalidir. X VIII.
yiizyila dogru gelindiginde ise, XV. yiizyilda anlatilan Rahevi makaminin yapi ve islev
acisindan degisime ugrayarak bugiinkii Rehavi formuna doniistiigli gézlemlenmistir.
Bu ylizden olsa gerek ki Kantemiroglu makama “ismi olup cismi olmayan” makam
demistir. Kantemiroglu’nun sundugu Rehavi makamu tarifi ile ¢agdast Abdiilbaki
Nasir Dede’nin tanimi, birbirleriyle Ortliserek donemin nazariyat anlayisini
yansitmaktadir. Donemin nazari anlayisi gecmiste oldugu gibi seyir ve perde
karakterine dayali bir anlatimdir. Ote yandan, Rehdvi makaminin Rast makamina olan
benzerligi nedeniyle Kantemiroglu “Rast’tan baska bir sey degildir” ifadesini
kullanmigtir. Kantemiroglu’nun Rehavi makaminda bestelemis oldugu bir pesrev ve
saz semaisi bulunmaktadir. Bu eserlerin makamsal analizleri neticesinde elde edilen
bulgulara bakilarak Kantemioglu’nun Rehavi makaminin kendine has 6zelliklerini
kullanarak Rast makamindan ayirdig: tespit edilmistir. Rast makaminda zaman zaman
yapilsa da makamin asil yapisinda anilmayan ¢esnilerin kullanimina bilingli bir sekilde
yer verilmistir. Fakat yapmis oldugu spekiilatif adlandirma ve Réast makamina olan

benzerliginden dolay1r makami adeta gereksiz gormesinin nedeni anlagilamamaktadir.
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Kantemiroglu’nun saz semaisinin sonunda kullandigi Nihavend c¢esnisi Tanburi
Artin’in tamminda yer bulmaktadir. Ote yandan edvarinda bugiin Gevest olarak
kullanilan perdenin ismi Rehavi perdesi olarak ge¢mektedir. Rehdvi makaminin
kendine ait bir ses verme hareketi ve perdesi olmadigini belirtirken; edvarinda bulunan
Rehavi perdesinin vardigini unutmus olabilecegi diisliniilmektedir. Yapilan makamsal
analizler sonucunda Kantemir’in vermis oldugu makam tanimi ile edvarmin ikinci
cildinde yer alan Rehavi eserler arasinda bir paralellik gozlemlenememistir. Zengiile
perdesinin iyice titrestirilmesi gerektigini vurgulayan Kantemiroglu’nun ne kendi
eserlerinde ne de edvarinda var olan Rehavi eserlerde iddia ettigi perdeye
rastlanmaktadir. Makamin Rast makami ile olan benzerligini vurgulayan Kantemir,
doneminin musikiginaslarinin da Rehavi’yi ayirt edebilmesinin yolunun makamin
seyrinin farki ve Frenklerin trompet nagmesi taklidi ile miimkiin olabildigini
belirtmektedir. Edvarda yer alan Rast eserler de bu kapsamda incelenmistir. Inceleme
neticesinde, Rehavi makamindaki eserlerin timiniin Rast makamindaki eserlerden
ayrt edilmesinin siyah ve beyaz kadar net olmadig1 fakat Rast makamindan seyir ve
cesni Ozellikleri bakimindan ayrilabilecegi goriilmiistiir. Benzer ¢esnileri Rast
makammin da yaptifi fakat yogunlugu bakimindan Rehavi’den ayristig
gozlemlenmistir. Ozellikle 245 numarali eserde, tashis bdliimiinde Rehavi olarak
anilmasina karsin nota bashiginda Rast olarak kaydedilmis olmasi nedeniyle olusan
karigiklik, yapilan detayli incelemeler sonucunda eserin Rehavi makamina ait oldugu
tespit edilerek giderilmistir. Bu belirleyiciligi saglayan eserde kullanilan Nikriz ve
Nihavend ¢esnileri olmustur. Ancak daha sonra, bu karisikligin bir baski hatasindan
kaynaklanabilecegi diisiincesiyle yapilan incelemeler sonucunda, Kantemiroglu’nun
kendi el yazmasi olan edvarin Osmanlica metninde bu makamin adinin “Der Makam-
1 Rehavi Semai” olarak gectigi tespit edilmistir. Bu tespit yapilmadan once eserin

analizi yapilmis ve net bir sekilde Rehavi makami oldugu anlagilmistir.

Bu caligmada yapilan analizler ve incelenen eserler ise, Rehavi makaminin hem bilesik
hem de basit makam karakteri gosterdigini diisiindiirmektedir. Ozellikle, Rehavi’nin
basit formunda seyir karakteri, Maye kullanim1 ve Yegéh perdesine kadar inen inis-
cikis hareketleri ile Rast makamindan ayrigsmaya c¢alistigi goriilmektedir. Ancak
yapilan detayli analizlerde, bu karakteristik 6zelliklerin Rast makaminda da yer aldig;
dolayisiyla iki makam arasindaki ayrimin keskin sinirlarla ¢izilemedigi sonucuna

varilmigtir. Bununla birlikte, Rehavi’nin bilesik yap1 arz eden eserlerinde, Segah ve
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Diigdh Maye kullanimi, Nim Hicdz perdesi ile Buselik perdesinde Nisabur etkisi
olusturmasi, Kiirdi perdesinin zaman zaman Nikriz ve daha ¢ok Nihavend cesnileriyle
makami zenginlestirmesi gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica, Nim Hicaz ile
Pencggah c¢esnisinin bilingli ve sistemli bir sekilde kullanildigi ve Yegah’a dek inislerin
de sik¢a yapildig1r gozlemlenmistir. Tiim bu bulgular, Rehavi’nin bilingli bir seyir
karakterine sahip oldugunu, icraci ve bestekarlarin elinde bilesik makam hiiviyeti
kazandigini ortaya koymaktadir. Bu tespitler, Mesud Cemil Bey’in dokuz dakika yedi
saniyelik Rehavi taksiminde de desteklenmekte ve daha anlamli bir boyut
kazanmaktadir. Ancak Mesud Cemil Bey’in taksiminde gozlenen Hiizzam ve Miistear
geckileri, bu ¢alismada analiz edilen eserlerde tespit edilememistir. Ekrem Karadeniz
ise inceledigi eserlerin neticesinde Miistear ve Hiizzam cesnilerine rastladigini fakat
bunun makamin bir geregi olmadigimi belirtmektedir. Bu durum, Rehavi icrasinda

kisisel tislup ve donemsel degiskenligin etkilerini de diislindiirmektedir.

Bu bulgular 15181nda, Rehavi makamina dair bir tanim Onerisi yapilabilir: Rehavi, seyre
inici-¢ikict bir Rast makami gibi baslamakta; Segah ve Diigah’ta Maye kullanimiyla
zenginlesmekte, Nim Hicaz perdesi kullanimi ile Penggah ve Nikriz ¢esnilerine, seyrin
son boliimlerine dogru ise Nihavend ¢esnisine kadar uzanan bilesik bir yapi
gostermektedir. Son karar ise Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile yapilmaktadir. Ayrica,

Yegah perdesine dek diisiisler de makamin belirleyici unsurlarindandir.
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Sekil 245: Bilesik Rehavi Makami Onerisi
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Bu yaklasim, Siihan irden’in Rehavi’yi Penggdh-1 Asl ve Yegih makaminin bir
bilesimi olarak tanimlayan goriisiiyle temelde ayrigsmaktadir. Zira, eser analizleri ve
seyir 0zellikleri, Rehavi’nin Yegah makami seyir 6zellikleri tagimadigini ve kadim bir
makam geleneginin en eski makamlarinda olan Rehavi makaminin terkibe
indirgenerek a¢iklanamayacagini gostermektedir. Rehavi’nin bu yoniiyle, Yekta-Arel-
Ezgi-Uzdilek ekoliiniin dizisel yaklasimi kadar, Siihan Irden’in énerdigi tarihsel ve

alternatif nazari goriislerle birlikte ele alinmas1 gerekmektedir.

Sonug olarak, Rehavi makami, karmasik ve zengin bir bilesik yap1 sergilemekte; ancak
basit formlarinda Rast makami ile ayrigmak icin yeterli bir 6zgiinlik iddiasi
tagtyamamaktadir. Bu durum hem klasik nazariyat kaynaklar1 hem de modern icra
pratikleriyle birlikte ele alindiginda, Rehavi’nin gelenek icindeki yerini ve anlamini
daha saglikli bir sekilde konumlandirmaya imkan tanimaktadir. Bestekarlarin Rehavi
makamu tizerine ¢aligmalar yapmasi ve takimlar bestelemesi, bu kadim makamin tekrar
glinimliz miizik literatlirline kazandirilmasi, Tiirk miizigi agisindan O&nem

tagimaktadir.
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