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OZET

BIR UYANIS HAREKETI OLARAK ANADOLU ROCK’IN YENIDEN YAZIMI

Bu calismada bir bat1 miizigi olan Rock miizigin Anadolu cografyasinda, yine
bu cografyanin sosyokiiltiirel, politik ve 6zgiin miizik yapisina uygun olacak sekilde
girdigi yeniden yazim siireci ve bu yeniden yazimin sonucunda ortaya ¢ikan Anadolu
Rock miiziginin diinyada biraktig1 izler incelenmektedir. Bu yeniden yazim siirecini
incelerken Rock miizigin farkli bir cografyadan Anadolu'ya taginma seriiveni ve
sonrasinda yeniden diinyaya agilmasi konusunda sarki cevirisi c¢aligsmalarina
(Franzon, 2024; Pesen, 2019; Desblanche, 2017; Basnett, 2010; Susam-Sarajeva,
2009) iliskin kuramsal dayanaklar ve yontemsel yaklasimlar temel alinmaktadir.
Ayrica, diinya miiziginde dnemli bir iz birakan ve yeniden yazim o6rnegi olusturan
Anadolu Rock’in, Gokhan Yiicel’in yurittigii Anatolian Rock Revival Project
basliklt Youtube hareketiyle nasil uyandirildigi da ¢alismanin odak noktalarindan
birini olusturmaktadir. Seksenli yillardan 6nce Tiirkiye’de varlik gdsteren Anadolu
Rock miizigini ve arkasindaki Saykodelik rock kiiltiiriinii hatirlatmay1 ve yasatmayi
amagclayan bu proje, yapilan yeni illiistrasyonlar ve remastering gibi teknik yenileme
stiregleri araciligiyla Anadolu Rock pargalarini yeniden dolagima sokmaktadir. Bu
cercevede, Cem Karaca, Cem Karaca & Apaslar, L.S.D. Orkestrasi, Ozdemir
Erdogan ve Erkin Koray’a ait bes sarki ¢ok modluluk perspektifi odaginda
coziimlenmektedir. Calisma, proje tarafindan baslatilan siirecin aslinda miizikoloji
alaninda kullanilan fakat ¢eviribilimde yer almayan revival (Uuyandirma) kavramiyla
baglantili oldugunu tartigmaya ac¢makta; ayrica bu kavramin poetikasini ve
politikasim1  ortaya koyarak s6z konusu silirecin bir yeniden yazim olarak
degerlendirilebilecegini ileri stirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Uyamis (Revival), Yeniden Yazim, Anadolu Rock, Sarki
Cevirisi Calismalari, Cok Modluluk



ABSTRACT

THE REWRITING OF ANATOLIAN ROCK AS AN ACT OF REVIVAL

This study examines the process through which Rock music, originally a
Western genre, entered the Anatolian geography and was rewritten to align with the
sociocultural, political, and unique musical structure of this region, as well as the
global traces left by the resulting Anatolian Rock music. In exploring this rewriting
process, the theoretical foundations and methodological approaches of song
translation studies (Franzon, 2024; Pesen, 2019; Desblanche, 2017; Basnett, 2010;
Susam-Sarajeva, 2009) are taken as a basis for understanding how Rock music
traveled from a different geography to Anatolia and subsequently reopened itself to
the world. The study also focuses on how Anatolian Rock—a genre that left a
significant mark on world music and stands as an example of rewriting—was revived
through the YouTube project titled Anatolian Rock Revival Project, led by Gokhan
Yiicel. Aiming to recall and sustain the psychedelic rock culture and Anatolian Rock
that existed in Tirkiye before the 1980s, this project reintroduces Anatolian Rock
pieces into circulation through new illustrations and technical renewal processes such
as remastering. Within this framework, five songs by Cem Karaca, Cem Karaca &
Apaslar, L.S.D. Orkestrasi, Ozdemir Erdogan, and Erkin Koray are analyzed from
the perspective of multimodality. The study argues that the process initiated by the
project is actually connected to the concept of revival, a term used in musicology but
absent in translation studies, and further discusses the poetics and politics of this
concept, suggesting that the process can indeed be considered a form of rewriting.

Keywords: Revival, Rewriting, Anatolian Rock, Song Translation Studies,
Multimodality



ON SOz

Oncelikle, hobilerimden biri olan miizik ile bilimsel calisma alanimi
birlestiren bir tez calismasi yliriitmekten mutluyum. Lisansiistii egitimime baglama
siirecimden itibaren, tlim siirecin degisik basamaklarinda emegi gecen, her asamada
farkli dokunuslar yapan, moral ve motivasyonumu yiikseltmeye calisan ve hayatimda
her zaman Onemli yerleri olacak kisilere oncelikle tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.
Bilkent Universitesi Miitercim ve Terciimanlik Boliimiinde Lisans Egitimimde
karsima ¢ikan sayin Prof. Dr. Emine Bogen¢ Demirel’e, yol ayrimimda bana verdigi
moral, motivasyon ve destek i¢in igten tesekkiir ederim. Ders aldigim donemlerde
yaptigimiz ders disi sohbetlerimiz de her zaman hayatima rehber olmaya devam
edecek. Yiiksek Lisans Egitimim siiresince tiim zor anlarimi kolaylastiran, bana
ilerleme sevki ve destegi veren, yaptigim tiim bilimsel aktivitelerde pozitif elestiri ve
yonlendirmeleriyle beni cesaretlendiren, yeni fikirler olusturmama ilham veren
danigman hocam sayin Dog¢. Dr. Zeynep Siiter Gorgiiler’e sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Yiksek lisans egitimim sirasinda dersler ve tez asamalarimda olumlu
yaklasimlari ile bana rahat bir calisma ortanmi saglayan Yildiz Teknik Universitesi
boliim hocalarima tesekkiir ederim. Ayrica bu siliregte bana gosterdikleri olumlu
yaklasimlar nedeniyle goérevli oldugum Samsun Universitesi Miitercim ve
Terctimanlik Boliimiindeki degerli hocalarima da tesekkiir ederim.

Her ne kadar zaman zaman fikir ayriliklarina diissek de, sonsuz nasihatleri ve
yonlendirmelerinden zaman zaman yoruldugumu hissetsem de, yasam yolculugumda
bana gili¢ ve yon veren, her arkama dondiigiimde orada olacaklarini, benden higbir
zaman vazgegmeyeceklerini bildigim, bana yiirlime, ilerleme giicii veren anneme ve
babama tesekkiir ederim.

Hasan Mert DEMIRSOY
Eyliil, 2025; Istanbul
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1. GIRIS

Guiniimiizde genis kitlelerce tiiketilen miizik, sadece kendi 6zgiin formunda
kalmayip resim, sinema gibi bir¢cok sanat daliyla birbirine eklemlenmistir. Miizigin
sadece seslerin bir araya gelmesiyle olusan bir eglence araci olarak degil, dil ve
kiiltiir ile i¢ ige gectigi, sektorlesip giic iligkilerinin diizenlenmesinde kendine bir yer
edindigi de goz onlinde bulundurulmalidir. Britanyali sosyomiizikolog Simon Frith,
giiniimiiz toplumlarinda miizigin giinlik yasamda insanlarin duygularinin
yonlendirilmesinde genellikle kabul edilenden ¢ok daha 6nemli bir rol oynamakta
oldugunu sdylemistir (Frith, 2004, ss. 1-3). Bir¢ok arastirmaci tarafindan inceleme
konusu olan miizik sanati ve bilimi g¢eviribilim i¢in de yeni arastirma sahalarinin
bicimlenmesini beraberinde getirmektedir. Roland Barthes 1977 yilinda kaleme
aldigr “Miizik, Ses, Dil” makalesinde miizigi dilin bir parcasi, bir niteligi olarak
tanimlamugtir. Spesifik baglamlarda miizigin bir dil degil, imge oldugunu da dile
getirmistir. Diislinlir, miizigin hem ifade edilen hem de {istii kapali oldugunu
vurgulamis ve deger sdylemine bagli oldugunu belirtmistir (Barthes, 2022, ss. 255-
256). Miizigin bircok deger sOylemine vurgu yapabilme giici géz Oniinde
bulunduruldugunda, miizigi sadece haz almak adina bagvurulan isitsel bir eylem
cercevesinden disar1 ¢ikararak incelemek, ona daha kapsamli bakis agisini da
beraberinde getirecektir. Bu durum, miizigin isitsel baglamda da ele alinmasi
gerektigi gergegini degistirmeyecektir. Cilinkii eylemsel olarak dinleme, psikolojik
bir edinim olarak duyma eyleminden ayrilacaktir. Duymak hayvanlar ve insanlarin
ortak paydasinda bulunurken dinlemek gostergeleri takip ederek yapilan bir sifre
¢ozme islemi yerine ge¢mektedir (2022, s. 221). Daha agik bir dille ifade etmek
gerekirse dinleme eylemi aslinda anlama, yani segme yeteneginin pratige dokiilmiis
formatidir (2022, s. 222). Bu bilgiler 1s18inda farkli toplumlarin farkli dinleme
edimleri olabilecegi de belirtilebilir. Ciinkii toplumlarin olaylar1 ya da olgularini
anlama, alimlama bi¢imi sahip olduklar1 sosyolojiye, kiiltiire ya da farkli kriterlere
gore degisim gosterebilir. Miizigin dinleme ve anlama arasindaki bagina donecek
olursak, isitsel bir sanat olan miizigin iiretimi kadar dinlenmesi ve anlamlandirilmasi

da Kkiiltiirler ve toplumlar arasinda degisim gosterecektir. Bu agidan bakildiginda,



ceviribilim alanmin bu degisimi kapsamli bir sekilde kavramsallastirmay:

sagladigina taniklik edilmektedir.

Bu tez ¢alismasi, miizik ve ¢eviriye ya da baska bir deyisle sarki cevirisi
caligmalarina (song translation studies) (Franzon, 2024) iliskin kuramsal dayanaklar
ve yontemsel yaklasimlar odaginda, Bati’da ortaya ¢ikan Rock miizigin Anadolu
cografyasinda gegirdigi degisim ve doniisiim siirecine odaklanmaktadir. S6z konusu
dontisiim, metin ici (lirikk ve miizik) ve metin dis1 (sosyo-politik dinamikler, cografi
faktorler, miizikal ve toplumsal kiiltiir) etkenler temelinde ele alinmakta; bir
YouTube projesi olan Anatolian Rock Revival Project tarafindan baglatilan bir
uyandurma® (revival) eylemiyle Anadolu Rock miiziginin nasil yeniden yazildigi
incelenmektedir. Calismada, secilen bes Anadolu Rock sarkisindaki ¢ok modlu
unsurlarin nasil yeniden yazildigi ¢oéziimlenmekte; boylece Kkiiltiirel, miizikal ve

toplumsal baglamlarin yeniden yazim siirecindeki belirleyici etkileri tartigilmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde, Rock ve onun bir alt janr1 olan Saykodelik rock
miizigin kokleri ve Anadolu cografyasindaki yolculugunun tarihsel siireci iizerinde
durulacaktir. Bunu yaparken Anadolu Rock miiziginin Saykodelik rock miiziginden
etkilendigi agilar, gorsel ve yazili metinler odaginda ele alinacaktir. Batidan ortaya
¢tkan Rock miizigin Anadolu cografyasinda yasadigi doniisiimden sonra, yine bati
Rock miizigi ¢evrelerinde nasil alimlandigi, daha dogru bir tabirle Anadolu Rock’in
diinyadaki etkisi hakkinda bilgi verilecektir. ikinci boliime gelindiginde miizik ve
geviri (Franzon, 2024; Desblache, 2017; Basnett, 2010; Susam-Sarajeva, 2009)
alanindaki kuramsal ve yontemsel calismalar {izerine durulacak, sonrasinda daha
Once ceviribilim alaninda iizerine durulmamis olan uyandirma (Hill ve Bithell, 2014)
kavram1 One c¢ikarilacaktir. Uygulama kisminda, kuramsal ve yontemsel cerceve
dayanak alinarak, ¢alismanin inceleme konusu olan bir YouTube miizik projesinin,
Anatolian Rock Revival Project’in iirettigi posterler iizerinden, remastering (ses
kalitesinin yeniden diizenlenmesi) teknigi ve benzeri uygulamalarin kullanimiyla
yeniden yazilan bes sarki (Cem Karaca - Emrah, L.S.D. Orkestrasi - Neye Geldim
Diinyaya, Cem Karaca & Apaslar - Gilgamis, Ozdemir Erdogan - Gurbet, Erkin

Koray - Mechul) ele alinacaktir. Bu sarkilar incelenirken sadece sarki sozleri degil,

'Aksi belirtilmedikge yapilan gevirilerin hepsi tarafimca yapilmstir. Revival kavramumn calisma
kapsaminda uyanis olarak gevrilmesi uygun goriilmiis, kavramin tanimu itibariyle kendiliginden degil,
disaridan dahil olan etkenlerle gerceklestigi icin eylem olarak ele alindiginda uyandirma olarak
cevrilmistir.



miiziginden yapimina, hikayesine ve sarkiya daha temiz, dinlenilebilir bir ses katmak
adma uygulanan teknik siireclerden de bahsedilecektir. Bunun yani sira uygulama
boliimiinde yan metinler olarak ilgili Anadolu Rock miizisyenlerinin bu miizik ve
amaci hakkindaki gortislerine, sanatg1 biyografilerine ve Anatolian Rock Revival
Project’in kurucusu olan Gokhan Yiicel’in rdportajlarindan kesitlere de yer

verilecektir. Bu ¢calismada yanit aranacak arastirma sorulari sunlardir:

- Anadolu Rock miizigi, tarihsel gelisimi ve kiiltiirel doniisiimii baglaminda
degerlendirildiginde, Rock miizigin bir yeniden yazimi olarak kabul edilebilir

mi?

- Anatolian Rock Revival Project’in gerceklestirdigi miizikal {retimler,
calismada ele alinan bes parga 6zelinde, uyandirma pratigi baglaminda bir
yeniden yazim olarak degerlendirildiginde s6z konusu yeniden yazim

eyleminin poetikasi ve politikasi nasil tanimlanabilir?

- Miizik g¢evirisinde, ¢ok modluluk nasil bir rol oynamaktadir ve Anatolian
Rock Revival Project hareketi ilgili bes par¢a odaginda ¢ok modlu unsurlar

nasil yeniden yazmaktadir?

Sonug olarak bu g¢aligma, Anadolu Rock’in, Saykodelik rock miiziginin yeniden
yazim Ornegi oldugunu ortaya koyacaktir. Sonrasinda Tirkiye’de miizik ve ceviri
alaninda calisgilmamis olan uyandirma kavramini, Anatolian Rock Revival Project
hareketinin yeniden yazim pratikleri lizerinden ilgili Anadolu Rock parcalar1 ve

sanatcilar1 odaginda tartismaya agacaktir.



2. ROCK MUZIiGiN DOGUSU: TARIHSEL, KULTUREL VE SiYASI
DINAMIKLER

2.1. Rock miizigin is¢i sinifinin miiziginden popiiler miizige doniisiimii (1950-

1970)

Kitlelere basta ingilizce olarak seslenen Rock miizik, ellili yillarda bicim ve
icerik bakimindan is¢i sinifinin miizigi olarak ortaya ¢ikmistir. Biiyiik prodiiksiyon
sirketleri tarafindan 6ne ¢ikarilan popiiler miizige karsi bir durus sergileyen Rock
miizik, i¢inde filizlendigi smifin da bir getirisi olarak 6zgiirliikk¢ii, muhalif ve bas
kaldirmaya meyilli bir kimlige sahiptir (Yazicioglu, 2010, s. 239). Aslinda miizigin
popiilerleserek tekdiize bir kivama gelmesi ve bunun bir iiriin formatina gevrilmesini
elestiren Rock miizik, yillarla birlikte popiilerlesen bagka bir {iriin olmus ve diinya
capinda biiyiik prodiiksiyon sirketleri tarafindan bir iiriin haline getirilmistir (2010, s.
239). Yapis1 ve dogasi iginde gelistigi cografyaya ve kiiltlirel, sosyal yapiya gore
degisebilse de ortaya c¢ikisindaki kimlik 6zelliklerini i¢cinde barindirmaya devam
ettirmistir. Elvis Presley gibi, heniiz janrin tam olarak tanimlanmadigi dénemlerde
listelere giren sanatcilardan The Beatles, sonrasinda da Led Zeppelin, The Doors ve
The Rolling Stones gibi miizik gruplar1 araciligiyla Rock miizigin karakteristik
ozellikleri ve alt janrlarinin karakteristik 6zellikleri diinyaya yayilmistir (2010, s.
239). Miizik ve protest ruhun birbirini besledigi, i¢ ice gectigi altmigh yillarda Rock
miizik, muhalif kimligiyle bircok farkli kitlesel hareketin icinde kendine yer
bulmustur (Jimeng, 2019, s. 448). Ne de olsa altmigh yillarda ‘“hareket” adinm
verdigimiz toplumdaki dalgalanmalar orgiitler, diizenlenen gosterilerden ¢ok miizik
yoluyla yayilmistir (2019, s. 448). Bu gercek gz onilinde bulunduruldugunda Rock
miizigin kimliginin sekillenmesinde ve miizigin dolagiminda sadece kiiltiir, teknoloji
ve cografyanin degil, miizigin i¢inden ¢iktig1 sosyal yapiin ve politik iklimin de
etkisinin bulundugu sdylenebilir. Rock miizigin dahil oldugu sosyal hareketlere
ornek vermek gerekirse, yine altmish yillarda Rock miizigin, dolayisiyla o donem
icin popiiler miizigin, Amerika Birlesik Devletleri’nin Gilineydogu Asya’da,

Vietnam’t isgaline karst ortaya c¢ikan genc hareketlerinde kilit rol oynamis



olmasindan bahsedilebilir.

Bu donemde Jimi Hendrix, Jefferson Airplane, Pink Floyd ve The Doors gibi
sanat¢1 ve gruplarca Rock miizigin bir¢ok alt dalindan biri olan Saykodelik rock
ortaya c¢ikmistir. Saykodelik rock, temasal altyapisin1 psikedelik kiiltiirden
almaktadir. Haliisinojen maddelerin zihinde uyandirdig1 imgeleri nota, lirik ve kapak
tasarimlarinda da one ¢ikaran bu tiir miizikal olarak da farklar tasimaktadir (Bkz.
Sekil 1-2-3). Siirreal lirikler, dogaclamalar Saykodelik rock miizigi 6zgiin kilan
faktorlerden bazilaridir (Yiksel Akay, 2017). Bahsi gecen gruplar ve sanatgilar bu

miizik tliriiniin Onciisii olarak goriilebilir.

Sekil 1. Grateful Dead-Anthem of The Sun Albiim Kapag

Kaynak:Anthem of the Sun. (t.y.). Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Anthem_of_the_Sun
[05.08.2025]

Sekil 2. Cream-Disraeli Gears Albiim Kapag

Kaynak: Disraeli Gears. (t.y.). Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Disraeli_Gears [05.08.2025]



https://en.wikipedia.org/wiki/Anthem_of_the_Sun
https://en.wikipedia.org/wiki/Disraeli_Gears

Sekil 3. The Jimi Hendrix Experience-As Bold As Love Albiim Kapag

Kaynak: Axis: Bold As Love. (t.y.). Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Axis:_Bold_as_Love
[05.08.2025]

Tiirli digerlerinden ayiran daha 6nemli bir 6zellik de i¢inde barndirdigi
enstriiman cesitliligi olmustur. Bu tiirli icra eden sanat¢ilar farkli kiiltiirlerin, fikir
akimlarmin etkisinde kalmiglardir. Kimi Saykodelik rock miizisyenleri folk ve blues
Kimi ise Hint temelli olan raga rock etkisindedir. Bundan dolay1r karmasik ve
yenilik¢i stiidyo efektleri, mellotron gibi dogudan gelen enstriimanlar ve
genisletilmis enstriiman boliimlerine sik sik rastlanmaktadir (Yiiksel Akay, 2017).
Genisletilmis enstriiman boliimleri, yani mikrotonal enstriimanlar, Saykodelik rock
miizigin dogu ve batiyr sentezleyen yapisina verilebilecek Onemli bir Ornektir.
Inovatif olmasiyla ve mikrotonal enstriimanlari kullanmasiyla tanminan John
Schneider, mikrotonlarin kullanilmasinin temel amaglarindan birini enstriimandaki
araliklar1 ayarlayarak bunlarla yeni bir miizik dili yaratmak olarak tanimlamistir
(Kasap ve Ozkeles, 2023, s. 85). Saykodelik rock gruplari ve sanatgilari da
mikrotonlara miiziklerinde c¢ok¢a yer vermistir. Modern Saykodelik rock
temsilcilerinden, Avustralya kokenli bir grup olan King Gizzard & The Lizard
Wizard vokalisti mikrotonal enstriimanlar1 basit¢e “ayarlanmis perdelere sahip
akustik gitarlar” olarak tanimlamis ve bu tarzin bat1 miiziginde ¢ok kullanilmadigini,
bu enstriimanlarla ¢alinan notalarin kokeninin Anadolu ve Orta Dogu cografyasina
dayandigin1 dile getirmistir (Martin, 2020). Enstriimanlar ve lirikler bir araya
geldiginde Saykodelik rock, bireysellikten ve zamandan uzaklagsma hislerini
uyandirarak kisinin bir bakima gerceklikten kopmasini saglar (Yiiksel Akay, 2017).
The Doors, Pink Floyd gibi klasiklesmis Saykodelik rock gruplari da iginde
bulunduklar1 politik iklime gore belirli fikirleri 6ne ¢ikarmislardir. Asagida bazi

Saykodelik rock gruplarinin pargalarindan lirikler 6rnek olarak verilmistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Axis:_Bold_as_Love

The Doors - The End
This is the end
Beautiful friend

This is the end

My only friend, the end

Of our elaborate plans, the end

Of everything that stands, the end
No safety or surprise, the end

I'll never look into your eyes again

Can you picture what will be?
So limitless and free
Desperately in need

Of some stranger's hand

In a desperate land

The Doors - Son

Bu son

Gizel arkadagim

Bu son

Benim tek arkadasim, son

Ayrmtili planlarimizin sonu, son
Ayakta duran her seyin sonu, son
Giivenlik ya da siirpriz yok, son
Gozlerinin igine bir daha bakmayacagim
Ne olacagini resmedebiliyor musun?
Cok simirs1z ve 6zgiir

Caresiz bir toprakta

Caresizce ihtiya¢ duymak

Bir yabancinin eline

Roman yabaniliginin acisinda kaybolmak
Ve tiim ¢ocuklar delirmis

Tim ¢ocuklar delirmis

Yaz yagmurunu beklerken, evet

(AZLyrics, t.y.)

(Azizm Sanat Orgiitii, 2020)



Iron Butterfly - You Can’t Win

What the man says is always right

He'll cuff your hands so you can't fight

There is no way of getting around it

He'll lock you up and in your head he'll pound it
Destruction is the only road you're headed for
There isn't any road behind those steel doors
You just can't win

Destruction is the only road you're headed for
There isn't any roads behind those steel doors
You just can't win

You can't win, you can't win

You can't win, you can't win

You can't win

(Spotify, t.y.)

Iron Butterfly - Kazanamazsin

Ne derse hep dogrudur

Ellerini baglar, direncin kirilir
Kagacak yolun yok artik

Kilitler seni, zihnine kazir korkuyu
Tek giden yol yikima ¢ikar

O ¢elik kapilar ardinda bagka yol yok
Kazanamazsin

Tek giden yol yikima ¢ikar

O celik kapilar ardinda bagka yol yok
Kazanamazsin

Kazanamazsin, kazanamazsin
Kazanamazsin, kazanamazsin
Kazanamazsin

(ChatGPT, kisisel iletisim, 20 Kasim 2025)

Rock miizigin bir alt dali olarak kitleleri hareketlendiren, hizla diinyaya
yayilan bu miizik tiirii Tiirkiye’de de dikkat ¢ekecek, Anadolu cografyasinin
kiiltiirtine ve sosyal yapisina gore kendini konumlandiracaktir. Boylece bugiin asina

olunan Anadolu Rock miiziginin temelleri atilmaya baslanacaktir.



2.2. Anadolu’da Rock ve Anadolu Rock (1965 - 1980)

Tiirkiye’de Rock miiziginin gelisimini incelemeden 6nce Cumbhuriyet’in
ilanindan sonra Bati miizigine dair izlenen politikalara ve halkin bu politikalara
yaklasimma durusuna deginmek gerekmektedir. Bir¢cok agidan yiiziini batiya
donmeyi uygun goren gen¢ Cumbhuriyet i¢in miizik de olduk¢a dnemli goriilmiistiir.
Ayni ¢ok uluslu Osmanli Devleti’nin insanlar1 “Osmanli” kimligi adiyla kiiltiirel bir
catr altinda toplama girisimi gibi, Tiirkiye’de ulus kimligini 6ne ¢ikarmis ve insanlari
“Tiirk” kimligi altinda toplamak istemistir. Iginde batililasma politikalar1 da
barmdiran bu kimlik olusturma siirecinde miizik de biiyilik bir evrim ic¢ine girmistir
ve otuzlu yillarda Dogu miizigi eski ve kotii olarak goriiliirken, 6zellikle Klasik
miizik olmak {izere Bati miizigi siyasi iktidarlar tarafindan desteklenmis ve
radyolarda ¢almistir (Yazicioglu, 2010, s. 241). Halki Bati miizigine alistirmak icin
uygulanan politikalarda Dogu miiziginin yasaklanmasi, bu alanda miizik icra eden
miizisyenlerin farkli ilkelere miizik egitimi almak i¢in yollanmasi ve halk
miiziklerinin yeni cumhuriyetin miizik kiiltiiriine uygun olacak sekilde yeniden
bestelenmesi, diizenlenmesi de yer almistir (2010, s. 241). Sanat¢ilarin yurtdisinda
miizik egitimi almasi devlet politikalariyla da desteklenen bir uygulama haline
gelmigtir. Ellilerde yiirtirliige giren “Harika Cocuk™ yasasi sayesinde geng
cumhuriyetin yetenekli gengleri farkli tilkelere gonderilmis, bu uygulamayla Tiirk
miiziginin gelistirilmesi amaclanmistir (Yildiz ve Kocgak, 2024, s. 50). Hatta bu
isimlerin arasinda kemanci Suna Kan, piyanist Idil Biret, piyanist Verda Erman,
piyanist ve besteci Ates Pars ve yine bir piyanist olan Fuat Kent gibi isimler de
bulunmaktadir. Bahsi gecen sanatcilarin birgogu disarida aldiklart miizik egitimi
sonrasinda Tiirkiye’ye donmiislerdir (2024, s. 50). Aslinda Dogu ve Anadolu’nun
yerel miiziklerine getirilen yasaklarin Cumhuriyet doneminde degil de Osmanl
Devleti doneminde basladigi distiniildiigiinde gen¢ Cumhuriyet’in  miizikte
batililasma adina uyguladigi hamleler gegmiste temelleri atilmis degisikliklerin
devami olarak nitelendirilebilir. Ornegin 1828 yilinda II. Mahmut Mehteran’1 ve
donemin 6nde gelen bestecilerinin yetistigi Enderun Mektebi’ni kapatmistir (Erkal,
2013, s. 19). Yukarida bahsi gectigi gibi, Cumhuriyet doneminde de uygulanan tiirlii
politikalarla Bebop gibi miizik tiirlerinin de halka tanitilmasiyla aslinda Tiirk pop
miiziginin temelleri atilirken, miizikte batililasma halkta ©Ongoriilen karsilig

bulmamuistir. Hatta kirkli ve ellili yillarda insanlar Bat1 miiziginin empoze edilmesine



kars1 bir harekete giriserek Arap miizigi dinlemeye basglamis ve bunun iizerine
Arapga eserler de belirli yasaklarla karsi karsiya kalmistir. Altmigh yillara
gelindiginde Bati miizigini Tiirkiye’ye tamamen adapte etme girisimi basarisizlikla
sonug¢lanmis ve bu Dogu miizigi flizyonlarinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir. Bu
da Tirkiye miizik tarihinde genis yer tutan arabesk tiirliniin kapilarini aralamistir
(Yaziciog8lu, 2010, s. 241). Donemin batililagma politikalar1 yanlis1 6nde gelenleri
tarafindan “Arap gibi [Arabesque]” olarak diistik bir kiiltiirden geldigi vurgulanmaya
caligilan bu tiir aslinda saf Dogu miizigi kivaminda olmayan, “kars1 kiiltiir” olarak
nitelendirilebilecek bir akimdir (Yazicioglu, 2010, s. 241). Birgok donemde,
diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de miizik aracilifiyla bir kars1 kiiltiir
olusturulmus ve bu durum altmislarda diinyanin politik olarak ikircikli oldugu bir
doneme girmesiyle daha aktivist bir form almis, devam etmistir. Takip eden yillarda
Barig Mango, Erkin Koray, Cem Karaca ve Ersen ve Dadaslar gibi, bugiin halka mal
olmus sanat¢ilarin ve Altin Mikrofon yarigmasi gibi miizik etkinlikleri araciligiyla
Anadolu Rock janrimin insas1 baslamistir. Miizik akimlarinin, tiirlerinin
baslangiclarin1 belirli sanat¢ilarla, yillarla bagdastirmak her zaman dogru bir
yaklasim olmasa da 1965 yilinda diizenlenen Altin Mikrofon yarigsmasi Anadolu
Rock tiirti i¢in mihenk tas1 gorevi tasimistir. Yarigma cumbhuriyet tarihinin ilk
popliler miizik yarigmasi olmustur (Soylemez, 2022, s. 180). Yarigma iilkenin her
yanindan genglerin miizik kabiliyetlerini gostermesi i¢in ortam hazirlarken koydugu
bir kuralla aslinda katilimcilarin miizikal egilimlerini de sekillendirme girisiminde
bulunmustur. Bu kural, katilimcilarin bati enstriimanlariyla Tirk halk/geleneksel
miizigi icra etmelerini gerektirmektedir(2022, s. 180). Yarismanimn yillar siiren
seriivenine bakildiginda Fikret Kizilok, Ferdi Ozbegen, Mavi Isiklar, Cem Karaca
gibi Tiirk miizigine yon vermis bir¢ok ismin Altin mikrofon sahnesinden gegctigi
goziikmektedir. Bu isimlerin bir¢ogu, 6rnegin Baris Mango, Erkin Koray gibi isimler
ya da Mogollar gibi gruplar, Bati miizigi icra ederek, baska bir tabirle Bat1 miizigini
taklit ederek yola ¢ikmislardir (Yildiz ve Kocgak, 2024, s. 47). Verilen biiyiik isimler
gibi bircok sanatginin amaci Istanbul’da miizik yapmak ve sonrasinda yurtdisina
acilmak olmus, yine bircogu sartlardan ve yanlis planlamalar gibi sebeplerden dolay1
istediklerini tam olarak basaramayip Tiirkiye’ye geri donmiistiir (2024, s. 47). Bu
yurtdis1 girisimlerini 6rneklendirmek gerekirse Cem Karaca’nin Almanya c¢alismalari
ki bunlar hem siirgiin siirecini hem de kendi iradesiyle orada yaptig1 calismalari

kapsamaktadir, Baris Manc¢o’nun Fransa temas1 ve yaptig1 Fransizca sarkilar (Bkz.
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Ce Sera le Temps) Erkin Koray’in Almanya’da gecirdigi zaman dilimi ve John
Lennon ile goriismesi olduk¢a dnemli 6rnekler olarak goriilebilir (2024, s. 51). Cem
Karaca Orneginde oldugu gibi, yurtdisina giden ve orada miizikal g¢alismalarina
devam eden tiim sanatcilarin bunu keyfi yapmadiginin altin1 ¢izmek gerekmektedir.
Yine de bu yurtdis1 seriivenleri ve orada yapilan g¢alismalar, sanatgilarin sanat
anlayisinda degisim ve doniisiimlere sebep olmustur (2024, s. 51). Altin Mikrofon
gibi, donemin Anadolu Rock miiziginin kimlik insas1 incelendiginde, Tiirkiye nin o
donem i¢inde bulundugu politik iklim de Anadolu Rock miiziginin ¢ikisinda etkili
olmustur. 1961 yilinda yeni anayasanin kabuliinii takiben kiiltiirel tirlinlerin iiretimi
artmis ve eszamanli olarak Amerika’da miizigin protest bir tutum olarak one
¢ikmasina uygun yapilar olusmustur (Eren, 2017, ss. 139-140). Ancak diger bir
yandan, bahsi ge¢en anayasa ile birlikte Tiirkiye bir yerlilesme siirecine de girmistir.
Boylece Tiirkiye’de popiilerlesme siirecine giren Bati miizigi tirii de bir degisim
yasamustir. 1950’11 yillarda Tiirkiye’de Caz orkestralarinda ve Caz miizik tanitan, 6ne
cikaran dergilerde bir artig goriilmiis, sonrasinda bu durum 1960’larin basinda Ses ve
Vokal gibi dergilerin ¢ikisiyla yerini popiiler miizige birakmistir (2017, s. 143).
Buradan yola c¢ikarak medyanin bir kiltiiri, bir alt kiltir triininiini ana

akimlastirma giiciline sahip olmasinin alt1 ¢izilmelidir.

Aslinda Bat1 toplumlarindan gelen Rock miizigi Anadolu motifleri, kiiltiirii ve
Tiirkiye’nin sosyopolitik iklimiyle i¢ ige ge¢mesiyle 6zgilin bir hale birlinmistiir
(Soylemez, 2022). Anadolu Rock, Anadolu ve Balkanlara ait halk ezgilerinin, halk
sarkilarinin ve bu gelenege yaslanarak bestelenmis eserlerin, asik geleneginin Batili,
modern popiiler miizik konvansiyonlarini igerecek bigimde icra edilmesidir (Keles,
2022, s. 1344). Bu melez miizikal tiir, Batili rock miizik stilleri ile Anadolu
geleneksel halk miizigi unsurlarinin bilesimi olarak da tanimlanabilir (2022, s. 1345).
Bu bilesimde elektro gitar, bas gitar, davul ve ¢esitli tuslu calgilar gibi Bat1 kaynakli
enstriimanlarin yani sira baglama, zurna, aski davul, kaval, yayli tambur gibi yerel
enstriimanlar kullanilmistir. Elektro gitar ile basta bir fikir olarak Erkin Koray ve
Orhan Gencebay tarafindan ortaya atilan, saz yapim ustast Semsi Yastiman
tarafindan iizerinde calisilan elektro baglama bir arada kullanilmistir (Erkal, 2013, s.
104). Mogollar grubunun iiyesi Taner Ongiir’iin sdzleriyle Anadolu Rock miizigin
amact goriilebilmektedir. Ongiir, Tiirk halk miiziginin ¢ok sesli bir ruha sahip

oldugunu, Anadolu folklorunun ve popiiler miiziginin birbirine olan yakiligini, geri
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kalmis Tiirk popiiler miiziginin ileri miizik teknigi ve zengin folklorla birlesmesiyle
bir kisilik kazanacagini vurgulamis ve grup olarak bunu kanitlama girisiminde
olduklarini dile getirmistir (Spicer, 2018, s. 20). Bu agiklamalari Anadolu Rock
miiziginin baz1 klasiklesmis parcalariyla 6rneklendirmek gerekirse Baris Mango’nun
1971 yilinda yaymladig1 Binboga 'nin Kizi pargast gdz Oniine alinabilir. Baris Mango
ve Mogollar tarafindan bestelenmis bu parcada bas gitar, davul, elektro gitar gibi
enstriimanlar kullanilmig, The Doors gibi donemin Saykodelik Rock gruplarinda
sikca rastlanan klavye sololarina yer verilmistir. Parcanin sozleri ise Yasar Kemal’in
yazdigr “Binbogalar Efsanesi” adli destansi romanmna ve Yorik Tirki
Karacaoglan’in dizelerine gonderme yapmakta, diinyaca asina olunan Rock miizik ve
Tiirk kiiltiirtinii, folklorunu harmanlamaktadir (Alkan ve Kaplan, 2016). Saykodelik
rock parcalarinin miizikal altyapisindan ve temalarindan etkilenen Anadolu Rock

pargalari, albiim kapaklarinda da bu esinlenmeyi gostermektedir (Bkz. Sekil 4-5-6).

Sekil 4. Erkin Koray - Mechul Albiim Kapag

€RKIN KORAY

mechul

Kaynak: Mechul — Plak. (t.y.). Opus3a. https://www.opus3a.com/u/erkin-koray-mechul-
plak/925496acd433a0d0247a9890171c2d43?srsltid=AfmB00g2597J20KWProQXIlwinTy68_rh69DY
Ra8KXucmTDCfEPLnwcwW [05.08.2025]
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https://www.opus3a.com/u/erkin-koray-mechul-plak/925496acd433a0d0247a9890171c2d43?srsltid=AfmBOoq2597J20KWProQXIwinTy68_rh69DYRa8KXucmTDCfEPLnwcwW%20

Sekil 5. Baris Mancgo ve Kaygisizlar - Flower of Love Single Kapag

Kaynak: Baris Mango & Kaygisizlar Flower Of Love Plak. (t.y.). Ergun Plak.

https://www.ergunplak.com.tr/plak-satin-al/baris-manco-kaygisizlar-flower-of-love-plak [05.08.2025]

Sekil 6. Mogollar & Siliietler - Anilarla Albiim Kapag

Kaynak: Anilarla — Plak. (t.y.). Opus3a. https://www.opus3a.com/u/mogollar-siluetler-anilarla-
plak/94387b8e7f5a870a853813f076516504 [05.08.2025]

Sosyopolitik perspektiften bakildiginda, altmislardan bugiline Tiirkiye’de
gelisen Rock miizik altmigh ve yetmisli yillarin politik ikliminin etkisinde kalmis ve
bu da Tiirkiye temelli Anadolu Rock miiziginin protest bir kimlik edinmesini
saglamistir. Selda Bagcan, Edip Akbayram ve Cem Karaca gibi sanatcilar, toplumsal
esitsizlikleri vurgulayan sarki sozlerini 6ne ¢ikarmislardir. Buna Selda Bagcan’in
1976 yilinda seslendirdigi Ince Ince Bir Kar Yagar pargasi drnek gosterilebilir.
Sozleri Asik Mahzuni Serif’e ait olmasina ragmen miizikal altyapiyr Rock miizik
enstriimanlart olusturmaktadir. Parca yetmisler Tiirkiye’sini Asik Mahzuni’nin
gbziinden ele almakta ve iilkede yasanan problemlere deginmektedir. Bagcan, “Ince

ince bir kar yagar fakirlerin yiiziine, neden felek inanmiyor fukaranin soziine” ve
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“Adam mu 6liir yol yapilinca, okul olunca, hayat bulunca” gibi lirikleri yeniden
seslendirerek donemin toplumunu anlatmaya, toplumun problemlerine dikkat
¢ekmeye calismistir. Boyle 6rnekler sayesinde Anadolu Rock sol goriislii genglerin
icra ettigi, is¢i sinifi ve kdy halklari, sikintilar1 ve maddi sorunlar1 gibi konular1 sik¢a
ele alan sarkilarin yapildig1 bir miizik tiirii olarak goriilmistiir (Aydemir, 2014, ss.
15-17). Bunun gibi bircok Anadolu Rock sarkisi yetmisli yillarda miizik piyasasinin
zirvesinde yerini almistir. Sadece miizikal olarak degil, ¢esitli sanat¢ilarin yardimiyla
Rock kiiltiirii, dolayisiyla Rock yildizi imaji da diinyanin genelinde oldugu gibi
Tiirkiye’de de kendini gosterir olmustur. Buna verilecek onemli bir 6rnek Rock
yildizlarinin altmigh ve yetmisli yillarda gelistirdigi makyaj aliskanlig1 olacaktir.
David Bowie gibi rock yildizlar1 ve Kiss gibi Hard Rock gruplarinin diinya ¢apinda
tanitt1ig1 yliz makyaji ve boyasi, Erkin Koray tarafindan iilkeye tanitilmis ve farklh
tepkiler almistir (Erkal, 2013, s. 111). Bu noktada Anadolu Rock miizigin bir karsi
kiiltiir iiriinii olarak tepki aldigin1 da sdylemek faydali olacaktir. Erkin Koray ve izzet
Oz gibi sanatgilarin sahnede ya da miizik kliplerinde yiiz boyasi kullanmasi gibi
Anadolu Rock miizisyenlerinin kilik ve kiyafetleri de bir tartigma konusu olmustur
(Bkz. Sekil 7).

Sekil 7. David Bowie ve Erkin Koray

Kaynak: David Bowie: Aladdin Sane, Ziggy Stardust, The Thin White Duke, The Goblin King, and

Major Tom. (t.y.). Arts & Collections. https://www.artsandcollections.com/article/david-bowie-is/ ;

Erkin Koray albiim kapagi. (L.y.). Pinterest. https://tr.pinterest.com/pin/947585577841742353/
[05.08.2025]
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Sahneye ¢ikan sanatcilar Tirk folkloruna, kiiltiiriine ait giysileri kullandik¢a
konservatuar ¢ikisli akademisyenlerin ve bu miizik tiirline karst bir durus sergileyen
TRT sanat¢ilarinin elestirilerine maruz kalmislardir. Elestiriler Tiirk kiiltiiriiniin
Anadolu Rock miizigi icra eden gengler tarafindan hirpalanmasi, bozulmasi iizerine
olmustur (2013, s. 110). Dogal olarak gelisen karsi duruslarin da oniine gegerek
Anadolu Rock popiiler kiiltiire iyiden iyiye yerlesip haftalik genclik dergilerinin
kapaklarinda yer almaya baslamistir. Anadolu Rock’a yer veren Hey dergisi yeni
yarismalar diizenlemistir (Yazicioglu, 2010, s. 241). Ayn1 donemde Seyyal Taner ve
Fiisun Onal gibi kadin miizisyenler de pop-rock tiiriinde miizik icra etmis, Ankarali
Eroglu Kizlar Orkestrasi gibi daha kiigiik ¢apli gruplar kurulmustur (Erkal, 2013, s.
109). Ozellikle Ankarali Eroglu Kizlar Orkestrasi, bugiinlere uzanan bir seriivene
sahip olmasa da Tirkiye’deki Rock miizik kiiltiiriine katkida bulunurken ayni
zamanda kadinlarin sahneye kazandirabileceklerini gostererek toplumsal tabulara
kars1 bir durus da ortaya koymustur (Sen, 2024). Sinema elestirmeni, senarist ve
oyuncu Murat Tolga Sen, Ankarali Eroglu Kizlar Orkestrasi’n1 Tiirkiye’nin Rock
miizigi tarithinde 6nemli bir yerde konumlandirmis ve bu grubun Tiirkiye’deki kadin

Rock miiziginin temelini attigini dile getirmistir (2024) (Bkz. Sekil 8).

Sekil 8. Ankarali Eroglu Kizlar Orkestrasi

Kaynak: Eroglu Kizlar Orkestrasi: Tabular: Yikan Kadinlar. (2024). Oteki Sinema
https://www.otekisinema.com/eroglu-kizlar-orkestrasi-tabulari-yikan-kadinlar/ [05.08.2025]

12 Eyliil 1980 darbesiyle birlikte tiyatro, miizik ve sinema gibi bircok sanat
dalinin gelisimi engellenmis, getirilen yasaklardan Anadolu Rock da etkilenmistir.
Boylece uzun yillar devam eden bu yaratict siirecin sonu gelmistir. Ancak
Tirkiye’de Rock miizigin seriiveni burada son bulmamistir. 12 Eyliil darbesini

takiben Tiirkiye’nin miizik piyasasi da neo-liberal politikalar1 takip ederek devlet
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elinden ¢ikip Ozellesme patikasina girmistir. Orta smifin  yiikselisi, miizigin
erigilebilirligi gibi faktorler miizigin ve miizik piyasasinin yeniden sekillenmesine
yol agmustir. Sansiir politikalar1 sanatin her dalinda kendini gostermistir. Edebiyatin
sakincali goriiliip bir korku unsuru olusturdugu, kitaplarin yakildigi bu dénemde
miizik de ayni1 sekilde bir tehdit olarak goriilmiis ve Politik kimligini sanatina entegre
eden Cem Karaca basta olacak sekilde Erkin Koray, Edip Akbayram, Ziilfii Livaneli
ve birgok sanat¢inin plaklar1 yakilmis ya da gizlenmistir. Sadece Anadolu Rock
degil, Pink Floyd gibi uluslararas1 gruplarin plaklar1 da ayni sonla karsilagmistir
(Erkal, 2013, ss. 115-116). Doksanlarda korsan miizik yayginlasmis ve miizik
piyasasi blyltimistiir (Yazicioglu, 2010, s. 241). Rock miizik, hem kendi dogasinin
hem de Tiirkiye’de karst kiiltiir olarak konumlanmasinin, seksen darbesiyle
yasaklanmasinin ardindan kiiresellesme ve savas karsiti olup, ekolojik problemlerin

de tistiinde duran daha da muhalif bir kimlikle yeniden yapilanmistir (2010, s. 241).

Rock miizik, belki Anadolu Rock tiiriinden ¢ikan melezlenmenin bir mirasi
olarak, belki de aymi erken Cumhuriyet doneminde Bati miiziginin empoze
edilmesine tepkisel nitelikteki Arabesk miizigin dogusu gibi, seksenlerde baslayan
otoriter yonetime karsi bir tepki olarak genellikle ana dilde, Tiirk¢e olarak icra
edilmistir. Buglin yaygin olarak dinlenen Tirk¢e Rock miizigin dogusu boyle

olmustur.
2.3. Doksanlardan Giiniimiize Tiirk¢e Rock (1990 - 2000)

Rock miizigin protest ruhu doksanli yillar boyunca da kendini gostermeye
devam etmis ve Anadolu Rock iilkenin kolektif miizik birikiminde sarsilmaz bir yer
edinmistir (S6ylemez, 2022, s. 189). Bu donemde Cem Karaca ve Edip Akbayram
gibi miizigi kadar politik durusuyla da 6ne ¢ikan isimler miizik yapmaya devam
etmis ama sikiyonetim sonrast medya apolitik bir yapilanmaya gittigi i¢in bu
isimlerin irettikleri miizik eskisi gibi halkta hareketlenme yaratmamistir (Keles,
2022, s. 1348). Zaten ana akim denebilecek miizik tiirli olarak Anadolu Rock’tan
bosalan yeri Arabesk ve Pop doldurmustur (2022, s. 1348). Ersen ve Dadaslar,
Apaslar ve Ug Hiirel gibi Anadolu Rock miizigi icra eden gruplar yerini Bulutsuzluk
Ozlemi, bir¢ok biiyiik konsere ev sahipligi yapan Londra’daki Wembley Arena’da
konser veren ilk Tiirk grup olan Mavi Sakal gibi yeni gruplara birakmistir. Tabi ki bu
Anadolu Rock miiziginin ortadan yok oldugu anlamina gelmemektedir. Anadolu

Rock kdyden kente yasanan yogun gocler sonucunda iki farkli hayat tarzi arasinda
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sikigip kalan insanlarin olusturduklar1 kimligin bir parcasi olarak da var olmustur.
Gogler neticesinde hayati degisen insanlarin tilirkii ihtiyact Anadolu Rock miizigin
doksanli yillarda da varligimi siirdiirmesini saglamistir (Camgoz, 2019, s. 121). O
yillarda pop miizik icra etmesiyle taninan bir¢ok isim tiirkii sdylemeye de baslamistir
(2019, s. 121). Altmish yillardakinden daha farkli bir sosyopolitik ve kiiltiirel
yapinin, kdyden kente gd¢iin de etkisinde yeniden ortaya ¢ikan Anadolu Rock miizik
Haluk Levent, Kirag gibi alisilmis Anadolu Rock’tan farkli yapida miizikler ortaya
koyan sanatcilarin dogusunu da tetiklemistir (2019, s. 121). Ornegin Kirag, Anadolu
Rock ve Pop miiziginin yaptigimin bir benzerini gerceklestirerek tiirkiileri batili bir
miizik yapisinin i¢ine sokmustur (2019, s. 122). Bu yeni donem Anadolu Rock
miizigin genellikle apolitik ve daha igine kapanik oldugu sdylenebilir
(Canbazoglu'ndan akt. Camgodz, 2019, s. 121). Doksanlarla birlikte tarihinde tiim
tiyeleri kadin olan ilk Rock grubu Volvox kurulmus, Rock miizik doksanlara oldukca
popiiler bir giris yapmistir. Milenyuma yaklasirken miizik sahnelerinde gergceklesen
o6nemli bir degisim de konserlerin yapisi ve seyircinin konumlanmasidir. Anadolu
Rock miizigin popiilarite bakimindan zirvede oldugu altmis ve yetmisli yillarda
konserler miizik kuliiplerinde, sinema salonlarinda ve gazinolarda yapilmas,
seyirciler sanatgilart oturarak izlemistir. Erkin Koray ve Cem Karaca gibi st diizey
performans gostererek seyirciyi koltugundan kaldirmaya zorlayan isimler sayesinde
doksanli yillarda artik seyirci konserleri ayakta takip edecegi bir diizene gegis
yapmustir (Erkal, 2013, s. 111) Yine bu donemde Rock miizik bir¢ok sehirde barlarda
kiiciik ¢capli gruplar tarafindan icra edilmistir (Yazicioglu, 2010, s. 242). Biitiin bu
degisim icinde aym altmish yillarda Rock miizigin lilkeye tanitilmasinda yardime1
olmus olan Altin Mikrofon yarigmasi gibi yeni etkinlikler, festivaller diizenlenmistir.
Rock miizik adina bunlardan en 6nemli olanlari H2000 ve 2000’lerde Coca-Cola
sponsorlugunda yapilan Rock’n Coke olarak goriilebilir. Altin Mikrofon
yarigmasinin aksine bu etkinlikler yarigma degil bir festival niteligindedir ve Rock
miizigin bir kiiltiir olarak zaten yerlesmis oldugu Tiirkiye’de bu miizigi tanitma
amaci giitmemislerdir. Bu ylizden sahne alan gruplar sadece Tiirk gruplar degil, aym

zamanda diinyaca iinlii Rock gruplar1 olmustur (2010, s. 243).
2.4. Anadolu Rock’in “Uyams1” ve Diinya’da izleri (2010°dan Giiniimiize)

Tiirkiye’de Rock miizik, diinyada her miizik tiirlinde oldugu gibi, degiserek

evrimlesmis ve varligin1 devam ettirmistir. Bu tez ¢alismasinin arastirma nesnesine
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dogru yol almak adina sorulmasi gereken soru “Anadolu Rock’in gelecegi ne oldu?”
olacaktir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda diinyadaki 6zgiirliik hareketlerinden, 68
kusagindan etkilenen, Bati ve Anadolu’yu i¢ ige gegiren Anadolu Rock miizigi askeri
darbeler, muhtiralar, degisen sosyal yapilarin ardindan Tirk miiziginin tozlu
sayfalarina m1 karigsmis; yoksa sosyopolitik, kiiltiirel ve miizikal baglamda yasadigi
biitiin bu degisimlerin st iiste konulmasiyla farkli sekillerde var olmaya devam mi
etmistir? Aranan cevabin izi Anadolu Rock miiziginin Tirkiye’de ve disaridaki
giincel temsilcileri iizerinden siiriilebilir. Doksanli yillarda Tiirkiye’de eski plaklar
icin bir talep ortaya ¢ikmistir (Erkal, 2013, s. 139). Bunun iizerine bu plaklar yeniden
basilmis, bazen sahaflarda satilmistir. Bu sekilde bir pazar ortaya ¢ikmistir ama
Anadolu Rock’in seriiveni burada da son bulmamistir. Ortaya ¢ikan bu pazar 2010
sonrasinda ¢esitlenen dijital miizik platformlarinin sik¢a kullanilmaya baslanmasiyla
bliylimiistir (Keles, 2022, s. 1349). Aslinda bugiin hem Tiirkiye’de hem de diinyanin
geri kalaninda Anadolu Rock miiziginin izlerini okumak miimkiindiir. 2019 yilinda
Grammy adayligi alan Altin Giin ve Tiirk Klasik, Anadolu Rock ve Saykodelik
kiiltiri kendine esin kaynagi edinen Gaye Su Akyol, Tiirkiye’de yeni nesil
Saykodelik miizigin temsilcilerinden olmustur (2022, s.1350; Giiltekin, 2019, s. 30).

Anadolu Rock pargalarinin 6zgiin miizikal altyapilar1 bir¢ok yabanci sanat¢i
tarafindan kullanilmigtir. Grammy &diillii Hip Hop miizisyeni Mos Def, 2009 yilinda
piyasaya siirdigii albiimiindeki Super Magic pargasinin ses Orneginde Selda
Bagcan’m Ince Ince Bir Kar Yagar parcasim kullanmistir. Sarkida miizisyen kendi
liriklerini sdylerken arkada Selda Bagcan’in sesi ve bahsi gegen sarkisinin ritmi
duyulmaktadir (Keles, 2022, s. 1349). Seksenlerin sonunda Hip Hop miizigine ¢ita
atlatan isimlerden biri olan Dr. Dre de 2015 yilinda yayinladigi Compton adli
albiimiinde ayni sarkiyr kullanmistir (2022, s. 1349). Kiiresel miizik piyasasinin
Anadolu Rock’1 kesfi burada da baslamamistir. Biraz daha geriye gitmek gerekirse
2006 yilinda Amerika'da bir plak sirketi “Turkish Funk mix” adli bir ¢alisma
yayimlamistir. Sonraki yil, ayn1 2009 yilinda Mos Def 6rnegiyle de goriildigii gibi,
Hip Hop sanatgilar1 miiziklerinde ses ornegi olarak Tiirk funk ve pop miizigi
kullanmaya baglamislardir (2022, s. 1349). Geg¢miste Anadolu Rock miiziginin
biiyilisiinden ve basarisindan etkilenerek Hip Hop sanatcilarinin Mogollar gibi
gruplarin parcgalarindaki ses drneklerini kullanmasi (Keles, 2022, s. 1349) ve benzeri

ornekler géz oniinde bulunduruldugunda yukarida bahsi gegen Tiirk funk miiziginin
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ve “Turkish Funk mix” c¢alismasinin Anadolu Rock’in mirasindan ortaya ¢iktig
belirtilebilir. Bu mirasin Tiirk ve yabanci sanatgilarin ortak ¢aligmalarinda kendini
gosterdigi  ornekler de mevcuttur. Ornegin, kiiresel miizik ¢evrelerinde Selda
Bagcan’a duyulan ilgi sarkilarinin altyapilar1 ya da ses 6rneklerinden ibaret degildir.
Miizisyen, Orta Dogu melodilerini 6n planda tutan Israil temelli Boom Pam gibi
birgok yabanci grupla sahneyi paylagmistir (Giltekin, 2019, s. 27). Yiiziiklerin
Efendisi filmlerinin basrol oyuncusu, ayni zamanda DJ’lik de yapan Elijah Wood
gibi taninmis isimler de Selda Bagcan’in miizigine karsi duyduklari hayranlig: dile
getirmislerdir (Keles, 2022, s. 1349). Tiirk ve yabanci sanatgilarin Anadolu miizigine
duydugu ortak ilgiden ¢ikan calismalar ¢esitlendirilebilir. 1973 yilinda yayinlanan,
zamaninin énemli ¢alismalarindan biri olan “Genglik ile Elele” alblimiiniin sanatgisi
Mustafa Ozkent, 2015 yilinda Belgika Orkestrasi ile “Funk Anatolian” adli bir albiim
kaydetmistir (Giiltekin, 2019, s. 27) (Bkz. Sekil 9).

Sekil 9. Funk Anatolian Albiim Kapag

Kaynak: Mustafa Ozkent - Funk Anatolian CD. (t.y.). Hammer Miizik.
https://www.hammeronlineshop.com/mustafa-ozkent-funk-anatolian-cd [05.08.2025]

Istanbul’da yetismis, bugiin Almanya’da yasayip eser vermeye devam eden
Elektro Hafiz ve Tiirk-Fransiz uyruklu Ayla Milessen’in c¢aligsmalar1 da bahsi gecen
ortak caligmalara verilebilecek bir o6rnektir. Tiirk Saykodelik miizigine ilgi duyan
Elektro Hafiz miiziklerinde elektro baglama kullanmakta, Anadolu ve iran miiziginin
etkisinde eserler vermektedir (2019, s. 30). Ayla Milessen’in Fransizca vokalini

tistlendigi L'amour a deux doigts parcasi her ne kadar Fransizca liriklere sahip olsa
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da miizikal altyapt baglaminda alisilmis Anadolu Rock miiziginden izler
tagimaktadir. Yani Anadolu Rock’in kiiresellesmesiyle birlikte Fransizca bir eser de
verilmistir. Yapilan tiim bu caligmalar “Anadolu pop”, “Anadolu Funk”, “Anadolu
Rock”, “Anadolu Saykodelik” ve “Turkedelica” (Keles, 2022, s. 1349) gibi tiirli
tanimlamalarla isimlendirilmistir. Ancak O6ziinde hepsi ayni miras1 tasimaktadir.
Dijital miizik platformu Spotify ise biitiin bu miizik birikimini 2019 yilinda
hazirladig1 6zel bir listede “Psych Turk” adiyla hazirlamistir. Spotify’in hazirladig
listede Erkin Koray, Gaye Su Akyol, Israil’li grup Boom Pam gibi birgok sanat¢1 ve
grup bulunmaktadir (Giiltekin, 2019, s. 32).

Ancak Anadolu Rock miizigin diinyadaki miras1 sadece miizik listelerinde,
orkestralarda ve Hip Hop yildizlariin sarkilarimin  arkasinda var olmamis,
Saykodelik miizik icra eden gruplar igin biiyiik bir esin kaynagi olmus ve modern
Saykodelik miizikte kendine yeni bir yer bulmustur. Bunun o6nemli bir 6rnegi
Avustralya’li grup King Gizzard & The Lizard Wizard olacaktir. Vokalist Stu
MacKenzie liderliginde 2010 yilinda Melbourne, Avustralya’da kurulan grup
Saykodelik, progresif rock ve heavy metal tiirlerinde eserler vermektedir. Grup 2022
yilinda 5, toplamda 26 albiim ¢ikarmistir. Grubun iiyelerinin Anadolu Rock ve Tiirk
miizigi hayranit oldugu bilinmektedir (Giiltekin, 2019, s. 31). Grubun iiyelerinden Stu
MacKenzie verdigi roportajlarda Erkin Koray hayrani oldugunu ve belirli Anadolu
Rock kayitlarin yiizlerce kez dinledigini dile getirmistir (Dostgiil, 2016). MacKenzie
ayni zamanda ge¢miste sadece 12 nota kullanirken ekstra notalarin da oldugunu Tiirk
miizigiyle Ogrendigini ve mikrotonal enstriimanlara ilgi duymaya basladiginm
sOylemistir. Anadolu Rock ile tanigma hikayesine gelince bu tiir miizigi ergenlik
yillarinda barlarda ¢ok kez dinledigini soylemektedir (Kytary Worldwide, 2023).
Sarkilarinda mikrotonal enstriimanlara yer veren grubun 2017 yilinda piyasaya
stirdiikleri Flying Microtonal Banana adli albiimiin hem kapagi hem de igindeki
pargalar, grubun esin kaynagi olan miizikten izler tasimaktadir (Bkz. Sekil 10).
Albiimiin kapaginda elinde muhtemelen mikrotonal notalara ayarlanmis bir elektro
gitar tutan, bagdas kurmus bir karakter bulunmaktadir. Karakter gitar1 ¢alarken, bir

yandan yaninda bulunan kutudan bir yilan ¢ikarmaktadir.
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Sekil 10. Flying Microtonal Banana Albiim Kapag

FLYINE
RULENORCITIATR
RN

Kaynak: Flying Microtonal Banana. (t.y.). Wikipedia.
https://en.wikipedia.org/wiki/Flying_Microtonal_Banana [05.08.2025]
Bununla birlikte albiimde bulunan Sleep Drifter pargasi ile Asik Veysel’in
Kara Toprak parcasi arasinda benzerlik bulunmaktadir (Coban, 2020). Grup ayni
zamanda Anadolu cografyasina 6zgiin tonlar yakalamak amaciyla elektro baglama

tizerinden deneysel calismalar yaptigini da dile getirmistir (Giiltekin, 2019, s. 11).

Degisim ve dontistimleri incelerken altmislardan, yani Anadolu Rock’in bir
tir olarak ¢ikisindan itibaren gecen zamandan beri diinyanin dijitallestigini, bir ag
toplumunun ortaya ¢iktigini da goz oniinde bulundurmak faydali olacaktir. Aslinda
yukarida bahsi gegen dijital marketlerle birlikte miizik ile ilgili daha farkl igeriklerin
ortaya ciktifi bir donemin de kapilari aralanmistir. YouTube iizerinden hayata
gecirilen Anatolian Rock Revival Project, belki de Tirkiye’de Tiirk Saykodelik
miiziginin evriminde 6nemli bir yere sahiptir. 2014 yilinda bir YouTube kanali
tizerinden baglayan proje 1964 ve 80 yillar1 arasinda Tiirkiye nin kaybettigi miizigi
yeniden ortaya ¢ikarmaktadir (Psychedelic Baby Magazine, 2020). Gegmiste kalmis
Anadolu Rock parcalarin1 farkli sanatgilarin iirettigi illiistrasyonlarla YouTube’a
yiikleyen Anatolian Rock Revival Project’in kurucusu Gokhan Yiicel; giiniimiiz
Tiirkiye’sinde yapilan miizigin koklerinden kopuk oldugunu ve bir¢ok insanin bu
cografyadan cikan miizigin potansiyelini fark etmedigini sdylemistir (Psychedelic
Baby Magazine, 2020). Bu farkindaligi yaratmak amacini tasiyan proje basta az

kisiden olusan bir grupken, poster hazirlayan yeni sanatcilarin dahil olmasiyla
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biiyiimiis ve daha sik icerik iiretmeye baslamistir (Psychedelic Baby Magazine,
2020). Bir parganin yeniden iiretilme siireci sanatc¢i/sarki havuzundan bir eser
segmek, yeni bir poster hazirlamak, eserin ses kalitesini dijital olarak yeniden
diizenlemek (remaster) olarak ii¢ boliime ayrilmaktadir (Psychedelic Baby Magazine,
2020). Bu siirecin sonunda ge¢miste kalmig bir Anadolu Rock pargasi yeniden

dinleyiciyle bulugsmaktadir.

Biitiin bu tarihi birikim, degisim ve doniisiime dayanarak ve bugiin Anadolu
Rock miiziginin oldugu konuma bakarak bir yeniden kesif, uyanis (revival) siirecinin

gerceklestigi sdylenebilir (Keles, 2022, s. 1350).
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3. KURAMSAL VE YONTEMSEL CERCEVE

3.1. Miizigi Cevirmek

Miizik ¢evirisinin igerigine, miizik ¢evirisini incelerken basvurulan kuramsal
dayanaklara deginmeden Once bir sanat dali olarak miizigi incelemek, ceviribilim
alaniyla i¢ ice gecebilen benzer yonlerini ele almak gerekmektedir. Miizik kitleleri
cezbedip, kimliklerin ve topluluklarin temelini saglamlastirir ve halklar arasinda
zengin etkilesimlere zemin hazirlarken, bir yandan mevcut giic dengelerinin altini
iistline getirir (Bradshaw ve Shankar, 2008, s. 225). Miizik sahip oldugu bu giigleri
pratige dokerken tarafsiz bir konumda yer almamaktadir. Bunu sadece miizik
boyutunda degil, sesi incelerken de gormek miimkiindiir. Yansiz, tarafsiz bir ses
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Barthes’in “Miizik, Ses, Dil” denemesinden
alian sozleriyle 6zetlemek bu gercegin gerektirdigi vurguyu basitce gozler dniine
sermektedir: “Diinyada hi¢bir insan sesi yoktur ki arzu -ya da igrenme nesnesi
olmasin”’(Barthes, 2022, s. 251). Barthes’in bu sdylemle biitiin sesleri, dolayli olarak
da biitiin miizikleri anlamsal bir evren icine aldig1 diisiiniildiiglinde miizigin evrensel
olarak nitelendirilebilecek belirli 6zellikleri oldugu sdylenebilir. Ceviribilim
baglaminda incelendiginde miizik ve dilin iliskisi dikkate deger bir ¢alisma konusu
olmustur. Johan Franzon’un “Song and translation - song translation studies”
[“Miizik ve ¢eviri - sarki cevirisi caligmalar1”] makalesinde miizigin evrensel bir dil
oldugu c¢esitli arastirmacilar tarafindan belirtilmistir (Franzon, 2024, s. 31). Miizigin
isitsel yapist; dil, din ve irk gdzetmeksizin her insan tarafindan farkli bigimlerde de
olsa uygulanabilecegi i¢in miizigin insanlar arasinda bir ortak duyum lisanina sahip
oldugu sdylenebilir (Imik ve Hashas, 2020, s. 197). Miizigin bir dil oldugu fikri
onemli diisiiniirler tarafindan tartigtlmistir. Ornegin Max Weber, miizigin insan
ruhunun dili oldugunu belirtmistir (2020, s. 197). Miizigin bir dil olarak ele
alinabilece8i gercegi miizigin ¢eviribilim alamiyla ortak paydalarda bulusabilmesi
icin yeterli olacaktir. Biitlin bunlarla birlikte miizigin kendi i¢inde zitliklar iceren de
bir yapisi1 vardir. Her ne kadar yukarida bahsedildigi gibi miizigin evrensel bir dil

oldugu dogru da olsa sarkilar birbirinden kolaylikla ayrilmaktadir. Ciinkii konu
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sarkilar oldugunda janrlar, alt-janrlar ve kiiltiirel icerikli farkli tarzlar da dikkate
alinmaktadir (Franzon, 2024, s. 31). Bu nedenle miizigin evrensel bir dil olmadigimi
One siiren fikirler de mevcuttur. Ancak bu fikirler, miizigin evrensel olmasa da bir dil
oldugunu vurgulamaya devam etmektedir (Desblache, 2017, s. 312). Fikirler
cesitlendik¢e miizik ve dilin artik i¢ ice gegmis iki olgu oldugu goriilmektedir.

Miizik, dogas1 geregi hibrit irlinler vermeye miisaittir, 6rnegin Blues gibi bir
janr ele alindiginda bu miizigin Afrika ve Avrupa folk miiziginin etkisinde kalarak
tiredigi gorilmektedir (Desblache, 2017, s. 315). Miizik, hem bireysel hem kolektif
etnik, politik ve sanatsal kimliklerin insasinda rol oynamaktadir. Buna ek olarak bir
hegemonya araci olarak da kullanilmaktadir (2017, s. 312). Ayn1 seyi ¢eviri i¢in de
sOylemek miimkiin olacaktir. Ceviri de hegemonik iligkilerde rol oynamaktadir
(2017, s. 312). iki kavram arasinda kurulabilecek benzerlikler bununla da sinirl
kalmamaktadir. Bu c¢er¢evede, ¢cevirmenin konumu 6nemlidir, ¢ilinkii ortaya yaratici
bir performans koyan, yorum getiren bir rol tistlenir (Minors, 2021, s. 1). Sarkilarin
bir kiiltiirden digerine aktarilirken, bu siirecte rol alan sanat¢ilarin ¢evirmen olarak da
kimlik kazandigina taniklik edilmektedir. Ciinkii yukarida da vurgulandigi gibi bir
¢evirmen ve bir sanat¢1 yer yer benzer roller iistlenmektedir. Susan Bassnett de “bir
cevirmenin ayni anda aktor, yonetmen, tasarimci, ya da izleyici olamayacagini”

sOylemis ama bu rollerin her birinin birer ¢evirmen gibi hareket ettigini vurgulamistir

(2010, s. 99).

Yakin tarihte yapilan miizik ve ceviri ¢alismalar1 diisliniildiiglinde miizik
cevirisi farklt perspektiflerden ele alinmistir. Miizik ¢evirisinin nasil olmasi
gerektigi, hangi amaca hizmet ettigi bircok aragtirmaci tarafindan ¢alisilmis ve ortaya
¢ikan alanyazina bakildiginda bu alanda farkli vurgu noktalar1 etrafinda sekillenen
yaklagimlar karsimiza c¢ikmaktadir. Bu vurgu noktalarindan bir kismi sarki
cevirilerinin lirikler {izerinden dilleraras1 boyutunu ele alirken, bir kismi da liriklerin
degil de miizigin kendisinin bir kiiltiirel ¢eviri lirlinli olabilecegini vurgulamaktadir.
Ciinkii kiilttirel ¢eviri ideolojinin ve fikirlerin bir kiiltiirden digerine tasinmasinda
etkin bir rol oynamaktadir (Baker ve Saldanha, 2019, s. 67). Miizigin bir kiiltiirden
digerine tasinmasinda yasanan durum aslinda bu olacaktir. Bu yaklasimi benimseyen
Sebnem Susam-Sarajeva “Interlingual cover versions: how popular songs travel
round the world” [“Dillerarast cover tiirleri: popiiler sarkilarin diinyayr dolagimi™]

adli makalesinde miizik c¢evirisini sadece dilleraras1 g¢eviriye indirgeyen
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aragtirmacilarin aksine miizigi ¢evirirken betimleyici ve biitiinsel bir yaklasim
sergilenmesi gerektigini, sadece sarki sozlerini c¢evirmenin yeterli olmayacagini
sOylemistir (Susam-Sarajeva, 2009, s. 82). Ciinkii bir sarkida sadece lirikleri ele
almak o sarki adma bir¢ok seyi golgede birakacaktir. Sarki, szlerin Gtesine gegen,
dinleyiciler tarafindan ortak anlamlar yaratilabilecek ve bireysel, kiiltiirel, ulusal
kimligi muhafaza eden bir iletisim 6gesidir (Hallam, 2008). Buradan da yola ¢ikarak
kiltlirleraras1 miizik uygulamalar1 ve bunlarin yiiriitilme bigimlerinin “kiiltiirel
¢evirinin” bir ¢calisma konusu olabilecek nitelikte oldugu sdylenebilir (Hebert, 2011,
s. 24). Kiiltiirel baglamda anlami insa etme gorevini iistlenen miizigin kiiltiirlerarasi
dolagiminda g¢eviri, bu siiregleri yonlendiren kritik bir rol iistlenmektedir (Desblache,

2017, s. 309).

Bu bakis acilar1 1s1ginda Rock miizigin farkli cografyalardaki dolagimini,
spesifik bir dille ifade edildiginde bu miizigin Anadolu cografyasinda yeniden
yazimini bir kiiltiirel ¢eviri 6rnegi olarak okumak miimkiin olacaktir. Ancak hem
miizik hem de c¢eviri kavramlart baglama gore degisip farkli anlamlar
kazanabilmektedir (2017, s. 309). Bu yiizden ele alinmasi gereken kavramlarin
sadece genel tanimlarina degil, miizik ¢evirisi baglaminda nasil bir anlam
kazandigin1 da incelemek gerekmektedir. Bu siireci daha iyi anlayabilmek adina
Rock miizigin yeniden yazimini incelemeden once, André Lefevere’in yeniden

yazim kavramini ele almak 6nemli bir adim olacaktir.

Lefevere tarafindan bir ¢eviri silireci olarak tanimlanan yeniden yazim,
kiltlirlerin olusumunda rol oynayan ideolojik faktorleri, egemen giigleri ve erek
toplumun mevcut estetigi ile anlayisini ortaya ¢ikarmaktadir (Lefevere, 2004, s. 235).
Bu baglamda, Lefevere, ¢evirmenin kaynak metni yorumlayarak bir 6lgiide “yeniden
yazdigini” ileri siirmektedir. Aslinda yeniden yazimlarin gérevi, hizmet ettigi amacin
ne oldugundan bagimsiz, “ideolojiyi” ve “poetikay1” goz oOnilinde bulundurarak
edebiyat1 toplumda islevlendirmektir (Lefevere, 1985, s. 217). Yeniden yazimin
toplumsal etkisini g6z 6niinde bulundurdugumuzda bu pratigin aslinda gii¢ dengeleri
icinde bir manipiilasyon araci etkisi gordiigii de soylenebilir. Baska bir deyisle,
cevirmenler, ideolojileri veya hizmet ettikleri poetikaya uygunlugu nedeniyle eserleri
cevirmeyi kabul veya reddetmekte, ancak ¢cogunlukla bu eserleri kendi poetikalar1 ve
ideolojilerine uygun hale gelene dek yeniden yazmaktadirlar (Lefevere, 1985, s.

217). Cevirmen, bu kisitlamalari kabul ederek dizgeye uyum saglayabilir ya da
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bunlara ve dizgeye karsi gelerek eserleri farkli bir sekilde okuyup erek dizgede
baskin olan “poetika” ve “ideolojiye” uygun olmayan bir sekilde yeniden yazabilir
(Lefevere, 1985, s. 225). Yeniden yazim siirecinde metin disindaki ¢evresel etkenler
de onemli rol oynamaktadir. Ayrica Lefevere’e gore bir metin, yeniden yazim
stirecine girebilmek ve yeniden yazim olarak nitelendirilebilmek i¢in bir “imgeye”,
yaptya sahip olmalidir. Bu yap1 yukarida bahsedilen, yeniden yazimi destekleyen dis
etkenler tarafindan olusturulmaktadir. Bunlar ‘“haber metinleri ya da ekranda,

sahnede gergeklesen tiirlii performanslar” olabilmektedir (Lefevere, 1992, s. 7).

Yukarida yeniden yazim kavrami yazinsal eserlerin g¢evirisi baglaminda
tanimlanmistir. Miizik g¢evirisi odaginda ele alindiginda ise bu kavramin genisledigi
ve ¢esitlendigi goriilebilmektedir. Lucile Desblache'a gore “miizik ¢evirisi, bir miizik
metninin belirli 6zelliklerinin tasinmasini veya aracilifini iistlenerek, o miizigin
hedef kitlesi i¢in anlam1 vurgulamaya ve giliclendirmeye ¢alisir” (Desblache, 2017, s.
310). Bu, miizigi erek kiiltiirde taninir kilmaktan ziyade erek kiiltliriin araglarini
kullanarak miizige yeni bir anlam kazandirmak olarak da yorumlanabilir. Tabi Ki
ceviri yoluyla gerceklestirilen bu anlamsal aracilik, bazen anlamin taginmasi bazen
de yeni bir anlamin yaratilmasi yoluyla gergeklesse de, bazen de anlamsal baglamdan
uzak olarak yalnizca miizikal diizeyde bir “aracilik” yapilmaktadir (2017, s. 310). O
halde miizikal metinler basit bir nota kagidindan sahneye konulan bir performansa
kadar genisleyebilir ve bunlarin bir kism1 sadece miizikal baglamda ¢eviriyi tagirken

bazilar1 da anlamsal boyutta iiretilen degisiklikleri 6ne ¢ikarmaktadir.

Sahne performanslarinin dans, miizik ve bir¢cok eylemi icine alan bir kiime
oldugu disiiniiliirse yeniden yazim siirecinde ele alinan metin oldukg¢a cesitlidir.
Miizigin ve miizik performanslarmin bir yeniden yazim pratigi olarak ele alinmasi
yakin tarihte inceleme konusu olmustur. Popiiler miizik c¢evrilirken kiiltiirel
asimilasyon, yerellestirme ve kiiresellesme yoniinde giiclii egilimler ortaya
cikmaktadir. Miizik tarzlari, vokal yorumlar ve miizikal diizenlemeler manipiile
edilmektedir ve bunun arkasinda sorgulanmasi gereken sebepler olabilir (Kaindl’dan
akt. Cintrao, 2009, s. 817). Sarki cevirisinde yeniden yazim biiyiik bir rol
oynayabilir. Sadece sarki sézlerinin ¢evirisi degil, ayn1 zamanda sarkinin séylenisi ve
sahne performansi da yeniden yazimin bir alt kategorisi olarak karsimiza cikabilir
(Pesen, 2019, s. 83). Buradan yola ¢ikarak stiidyolarda kaydedilen pargalarin, ¢alinan

enstriimanlarin, seslendirilen, bazen yeniden seslendirilen sarki sézlerinin ve verilen
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konserlerin, konserlerde sanatgilarin ortaya koydugu sahne performanslarinin birer
yeniden yazim Ornegi oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Yani Anadolu Rock
miizi8i icra eden sanatgilar, batidan gelen Rock miizigi ¢cok farkl sekillerde yeniden

yazmiglardir.

Lefevere’in  yeniden yazim kavramimin s6z yazarligi, vokaller ve
enstriimanlar da dahil edildiginde, “yeniden s6z yazma” (relyricizing), “yeniden
sahneleme” (reperforming), “yeniden sdyleme” (resinging), “yeniden diizenleme”
(rearranging) ve “yeniden iiretme” (reproducing) gibi kavramlarla aciklanmasi bir
sarkinin g¢evrilmesinde etkili rol oynayacaktir (Pesen, 2019, s. 79). Bu kavramlarla
eserlere getirilen yorumlar, eseri farkli bir noktada konumlandirmaktadir. Her yorum
sOylemi ortaya bir degerler dizisi koyma amaci giitmektedir (Barthes, 2022, s. 250).
Sebnem Susam-Saraeva (2019) popiiler sarkilarin yorumlarin1 Jacques Derrida’nin
iterasyon2 kavramiyla ele almistir. Yani her yorumun kendi i¢inde bir yenilik,
farklilik getirdigi dikkate alinmalidir. Barthes’in yorum sdylemlerinin ortaya yeni bir
degerler dizisi koydugu fikri de g6z oniinde bulunduruldugunda sarki yorumlarinin
aslinda bagli basina 6zgiin eserler oldugu 6ne siiriilebilir. Franzon, kavramlarindan
“yeniden sOyleme” kavramimna gonderme yapan “sdylenebilirlik” (singability)
kavrami tizerine durmus ve bu kavramin ceviriyle eklemlendiginde ne anlam ifade
ettigini tartismustir (Franzon, 2008, s. 373). Franzon, erek kiiltiire gegen sarkinin
kaynak sarkinin bir takim temel degerlerini, miizik, s6z ya da vokal performansindan
ozellikleri barindirmasi durumunun bir ¢eviri olacagini vurgulamistir (2024, s. 35).
Peter Low Pentathlon Ilkesi (Pentathlon Principle) olarak tanimladigi sarki
cevirisinde ¢evirmenlere yardimci olacak bir kurallar dizisini 6ne siirmiistiir. Bu ilke
ceviri siirecinde “soylenebilirlik”, “anlam”, “dogallik”, “ritim” ve “kafiye”
kriterlerinin arasinda kurulmasi gereken dengeye dikkat cekmektedir (Low, 2005, ss.
186-191). “..bu ilke, bes kriterin uyarlanma fikrinin ¢evirmene genel stratejik
diisinme ve mikro seviyede karar verebilme, birka¢ olasi ifadeden uygun olani

secebilme konusunda yardimci olacagini 6ne ¢ikarir” (s. 191).

% Derrida bir konseptin iletisimsel bir hal alabilmesi igin tekrarlanabilir, yinelenebilir olmasi

gerektigini sOylemektedir. Her iterasyon bir degisiklik getirir. Bu tekrarlanabilirlik yerini
kopyalanmaya birakabilir. Sebnem Susam-Saraeva bu kavramun dillerarasi cover ¢evirilerini
incelerken de kullanilabilecegini belirtmistir (Susam-Saraeva, 2019, s. 49).
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3.2. Miizik Cevirisinde Cok Modlu Yaklasim

Dijitallesmenin kendini her giin biraz daha gdsterdigi kiiresel diinyada
iletisimi yalnizca sozlii ve yazili olarak kisitlamamak gerekir. Artik iletisim ses,
miizik, gorseller, sinema ve farkli modlar araciligiyla da gergeklesmektedir (Boria
vd., 2019, s. 1). Iletisimin daha kompleks bir hal aldig1 bu zamanda insanlarin
sOylenenleri, verileni yorumlama siireci de farklilasmistir. Helen Julia Minors ¢eviri
siirecinin bir eserin ortaya ¢ikmasindan itibaren basladigini sOylemistir. Minors’a
gore bir eserin yeniden gdsterime girmesi, yeniden yayimlanmasi, baska bir deyisle
bir eser tizerinden yapilan her yorumlama bir g¢eviri eylemidir (Minors, 2013, s. 1).
Buradan anlagilacagi lizere anlam 6zgiin eserin igerisine yerlestirilmis olanla sinirli
olarak goriilmemelidir ve Minors alinan mesajin baglaminin o mesajin alimlanmasini
etkileyecegini sdylemis, baglamin bir performans olabilecegini ve mesajin
alimlanmasini da miizigin dinlenme eylemi olarak goriilebilecegini dile getirmistir
(2021, s. 2) Cok modlulugun geviri siirecine dahil oldugu miizik ve geviri ¢aligmalari
hala oldukg¢a yeni bir alandir. Clinkii bu yeni alan alisildik sarki sézleri ¢evirisinin
aksine belirsizliklerle, karisikliklarla doludur (2021, s. 2). Bu durumu Lévi-Straus,
“miizik bir iletisim arac1 olmasina ragmen, dilin olmas1 gerektigi gibi islemeyen bir
sorun oldugunu” belirtmistir (akt. Steiner, 1966, s. 37). Yine de bu alanin kendi
icinde belirli ve ayirt edici sinirlamalara sahip oldugu sdylenebilir. Miizigi bir metin
olarak ele aldigimizda ortaya ¢ikan sarki “sOylenebilirlik” ihtiyaci, ¢evirmenin
kelimelerin miizikle olan “fiziksel” ve “fonetik” uygunlugunu dikkate almas1 gereken
belirli simirlamalar getirir (Redzioch-Korkuz, 2023, s. 67). Smirlama yerine gegecek
olmasa da Lucile Desblache g¢eviri ve miizigi iliskilendirirken, sozlii ve s6zsiiz
unsurlarin yaninda isitsel ve gorsel unsurlarin da 6nem tasidigini vurgulamis ve
miizik cevirisinin “¢cok modlu” yapisini One cikararak “dillerarasi” ya da “dili¢i”
ceviriden ayrilan noktalarimi belirtmistir (2023, s. 67). Ek olarak, miizik ¢evirisi
yapilirken g6z oOniinde bulundurulan yaklasimlar arastirmacilar tarafindan
siiflandirilmistir. Anna Re¢dzioch-Korkuz, “Ceviri ve miizik: Ceviribilimin yeni bir
alt alan1. Tehditler ve firsatlar” [“Translation and music: a new subfield of translation
studies. Challenges and opportunities”] (2023) isimli ¢alismasinda dikkate alinmasi
gereken faktorleri incelemistir. Redzioch-Korkuz, atilacak ilk adimin arastirma
nesnesinin belirlenmesi oldugunu sdylemektedir (Re¢dzioch-Korkuz, 2023, s. 68).

Karsilagilacak ilk biiyiik sorunsal ise soz, yani lirik ve miizik arasindaki iliski

28



olacaktir. Low ve Desblache gibi alanin 6nde gelenleri tarafindan yiiriitiilmis kimi
calismalarda miizigi alimlamak i¢in liriklerin anlagilmasinin sart olmadigi belirtilmis
ve yabanci dilde dinlenen miizigin sézleriyle degil miizigiyle alimlandigiin alti
cizilmistir (2023, s. 69). Bu noktada verilebilecek baska bir 6rnek de Sebnem Susam-
Saraeva’nin bu yondeki calismasidir. Sarajeva bu alandaki belirli arastirmacilarin
sark: liriklerini Jacques Derrida’nin 6ne ¢ikardigi “tamamlayicr” (the supplement)®
kavramiyla iliskilendirdigini belirtmistir (Susam-Saraeva, 2019, s. 46). Calismada bu
iliskiselligi aciklamak adina yabanci bir sarkinin sozlerini bilmesek de mirildanarak,
islik calarak o sarkiyr sdyleyebilecegimiz gergegine deginilmektedir ve bu da
liriklerin bir tamamlayici niteligi gordiigiini belirtmektedir (2019, s. 46). Bunun
aksine belirli miizik tiirlerinde liriklerin sarkilarin alimlanmasinda 6nemli bir rolii
istlendigi de bilinmektedir. Redzioch-Korkuz buna 6rnek olarak protest sarkilari 6ne
cikarmistir. Bu tiir sarkilarda lirikler biiyilk 6nem tasimaktadir (2023, s. 69). Bu
kategoriler bahsi gecen problem igin ¢oziim Onerileri olusturmaya ¢alisirken, Low’un
belirttigi ve bunlarin disinda kalan bir kategori de sanat¢inin miizik ve s6z arasinda
hiyerarsi olusturmadan iki faktorii de 6ne ¢ikardigi durumlardir. Bu, sanat¢inin hem
sOzsel hem de miizik unsurlarin1 kullanarak uyum iginde bir metin ortaya ¢ikarma
cabast olarak da yorumlanabilir (Low, 2017, s. 10). Bu farkli yaklasimlar 1s1ginda
vokal esliginde icra edilen miizigin dogru algilanabilmesi i¢in s6ziin de miizigin de
olduk¢a 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Rgdzioch-Korkuz, 2023, s. 69). So6ziin
anlami kadar miizigin anlami da dénemlidir. Ornegin C major notas1 saflik ya da
masumiyetle bagdastirilirken C mindr notasi iizlintii ve 6zlem gibi duygulan
cagristirmaktadir (Rgdzioch-Korkuz, 2023, s. 69). Bu calismada miizigin evrenselligi
tizerine farkli arastirmacilarin bakis agilarina deginilmistir ve bu konu {izerine
yiriitillen tartigma kendini yeniden gostermistir. Redzioch-Korkuz, ortaya
cikabilecek bir problemin de miizigin, 6rnegin notalarin evrenselligi olduguna
deginmistir. C mindr, C major ya da farkli notalar diinyanin her yerinde ayni anlami
tagimayabilir. Notalarin tasidigi anlamlar kiiltiirleraras1 yasanan iliskilere, sosyal
yapilara gore degisim gosterebilir. Miizik ve ceviriyi odak noktast alan bir
caligmanin bu degisimleri gozlemleyebilmesi gerekmektedir (2023, s. 69). Ek olarak

konu miizik cevirisi oldugunda c¢eviribilim alaninda iizerine c¢alisilmis temel

’ Derrida’ya gore bir tamamlayici, biitiine dahil olan ama biitiinden ayrildig1 zaman da bir anlama
sahip olan bir tiir ektir. Aym sekilde, tamamlayicilar biitiinden ayrilabilir ve bu durumda biitiin olan
bir anlam kayb1 yagamaz. Tamamlayicilara bir edebi eserin 6nsdzil ya da bir film miizigi 6rnek olarak
gosterilebilir (Susam-Saraeva, 2019, s. 46).
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sorunsallardan biri olan “metin” kavramimin iizerine durmak gerekecektir. Bu
calisma baglaminda miizigin ¢evirisi incelenecegi i¢in miizik c¢evirisinde metin
tanimi ele alinacaktir. Miizikal metinlere bakilirsa bir kavram olarak “metin”, dil
disindaki etkenlerin, daha agik olmak gerekirse mizik Ogelerinin etkisiyle
karisikliklara sebep olan bir hal almaktadir (Redzioch-Korkuz, 2023, s. 71). Bu
karisikliklar birer sinirlandirma olarak goriilebilmektedir. Rgdzioch-Korkuz ve
Susam-Saraeva’nin ¢alismalar1 gibi 6zellikle sarkilarin ¢eviribilim alani i¢in tagidigi
Oonemini vurgulayan Franzon’un “Song and translation— song translation studies”
[Sarki ve Ceviri- Sarki Cevirisi Calismalar1] (2024) adli makalesi miizik ¢evirisinde
uygulanan stratejileri ve yapilan ¢aligmalar incelemek igin yol gosterici niteliktedir.
Franzon miizik alaninda yapilan gevirileri kaynak odakl, transfer odakli ve hedef
odakli olarak ii¢ kategoride incelemektedir (2024, s. 31). Franzon’un ¢ok modlu
ceviriye deginmesi ve miizik ile c¢eviribilimin iligkisini giiniimiiz dijital diinyasinda
incelemesi de bu g¢alisma agisindan Onem tagimaktadir. Calismanin yontemsel
cergevesini ¢izebilmek adma Franzon’un bahsi gecen ii¢ yaklasimi aciklamali bir

sekilde asagida verilmektedir.

Kaynak odakli yaklasimlari incelerken Franzon, sarkilarin bir metin olarak
ele alindiginda baska metinlere kiyasla daha kisa ve degisken olduklarimi
vurgulamaktadir. Bu degiskenlik, sarkilarin form itibariyle zaman ic¢inde degisime
acik olmasi ve bu sekilde kaynak metnin, yani sarkinin, ayn1 anda degisik formlarda
dolagimda olmas1 anlamina gelmektedir (Franzon, 2024, s. 34). Degisken, yani sabit
olmayan sarki cevirilerinde kaynak olarak kullanilacak metindir. Franzon, sarki
cevirilerinde kaynak metnin sarki s6zleri disinda hangi dgeler olabilecegini (miizik,
vokal yorumu ve icra bi¢imi) sorgulamis ve érneklendirmistir. Orneklerden biri 2015
yilinda Greenall tarafindan yapilan bir Bob Dylan sarki c¢evirileri c¢aligmasidir.
Yapilan c¢alismada Dylan’in sadece lirikleri iizerinde degil ayn1 zamanda vokal
teknigi iizerinde duruldugu da gorilmiistir. Yapilan Bob Dylan cevirilerinde
cevirmenlerin ¢eviri siirecini sarkiyr dinleyerek ya da sadece liriklere bakarak
gerceklestirmesinin farkli erek metinlerin ortaya g¢ikmasiyla sonuglanabilecegine
deginilmistir (2024, s. 35). Sadik kalinmasi gereken yapr miizigin tiiriine gore
degisiklik gosterecektir. Ornegin klasik miizik eserleri, opera ya da miizikaller icin
bestelenen eserlerde miizikal yapiya sadakat biiyliik 6nem tasirken, pop miizikte bu

durum gegerli olmayabilir (2024, s. 36).

30



Hedef odakli kategorisini incelemek ig¢in, bu kategorinin miizik digindaki
alanlarda ne anlam ifade ettigini anlamak da oldukc¢a Onemlidir. Franzon, geviri
siireci geciren sarkilarin, c¢eviri siirecinden sonra g¢evirinin etkisinin incelenebilecegi
yeni bir siirece girdigini sOylemis ve bunun miizik ya da sarkilara 6zgiin bir durum
olmadigini, ¢eviri ve g¢eviri siireci gegiren eserin ¢eviri sonrasinda biraktigi etkinin,

3

daha dogrusu bu fikrin edebiyat caligmalarinda “yansima” (refraction) kavramina
kadar uzandigini belirtmistir (2024, s. 46). Tarihsel bakildiginda, sonrasinda
karsilastirmali edebiyat profesorii Edwin Gentzler’in yalnizca ¢evrilmis metinlere
degil, ayn1 zamanda ¢eviri sonrasinda alimlama yapan kiiltiirde yillar i¢inde ortaya
cikan etkilerin ve fikirlerin uluslararas1 dolasiminin da incelenmesi gerektigine dair
bir ¢agr1 yapmasi bu fikrin gelisimi i¢in onemlidir (2024, s. 46). Gentzler, genel
olarak kendi g¢alisma alanlarina uygun, Shakespeare oyunlari, Goethe ve Marcel
Proust gibi sanatc¢ilarin eserlerini ele almistir ancak bu fikir miizik alaninda da
izlenebilmektedir (2024, s. 46). Yani hedef odakli kategorisini, ¢evrilmis sarkinin
hedef kiiltiirdeki yeri, biraktig1 etki ve islevi olarak diisiinmek dogru olacaktir.
Franzon bunu farkli sekillerde 6rneklendirmistir. Ancak bu ¢alismanin kapsamina
daha uygun olmast icin, Tiirkiye miiziginden ornekler vermek gerekirse, bu
caligmada da sikg¢a ismi gecen Sebnem Susam-Saraeva’nin 2018 yilinda yazdig
“Interlingual cover versions” [Dillerarasi Cover Sarkilar1] makalesi 6rnek verilebilir.
Hatta Franzon da Susam-Saraeva’nin kullandigi, Jacques Derrida tarafindan ortaya
atilan ve yukarida agiklamasi verilen iterasyon kavramina deginmistir. Bunlarla
beraber Franzon, yabanci sarkilarin Tiirk¢e’ye uyarlanmis halinin Tiirkiye’de
aranjman adiyla tanimlandigina deginmis ve kelimenin Tiirkge karsiligi i¢in “Tiirkge
sOylenen ithal pop sarkilar” ciimlesini kullanmistir (2024, s. 46). Franzon, Susam-
Saraeva’nin fikirlerinden yola ¢ikarak sarkilarin tekrarlanarak islev sahibi oldugunu
ve boylelikle iterasyona ugramis sarkinin 6zgiin haliyle yan yana var olabildigini
soylemektedir (2024, s. 47). Anlasilabilecegi gibi, hedef odakli yaklagim, sarkinin
hedef kiiltiirdeki isleviyle ilgilidir. Yine ayni bashk altinda, sarkilarin farklh
kiiltiirlerdeki etki siirelerini ve islevlerini incelemek disinda, ¢eviri yoluyla bir metin
olarak sarkilarin diger metinlerden ne kadar ve hangi agilardan farkli oldugunun
incelenebilecegi de belirtilmistir. Sarkilarda melodi, ritim, dans gibi miizik sanatina
Ozgl faktorler de devreye girecegi icin, ¢evirmenin ceviri siirecinde goz Oniinde

bulunduracagi faktorlerin ¢esitliliginin alt1 ¢izilmistir (2024, s. 47).
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Son olarak Franzon transfer odakli yaklagimlardan bahsetmektedir.
Sarkilarin dogas1 geregi ¢cok modlu oldugunu sdyleyen Franzon, tonlamali hecelerle
yani belki de sarki sdyleyerek iletisim kurmanin antropolojik olarak dil bilgisinden
once ortaya ¢iktigini sOylemektedir. Yani, Franzon’a gore sarki sOylemenin temeli
akilda kalic1 ve tekrar edilebilir, yani belki de iterasyona ugrayabilen bir ses ortaya
koyabilmektir (2024, s. 40). Franzon transfer odakli yaklagimlari anlatirken tiim sarki
cevirilerinin sdylenmek amaciyla gergeklestirilmedigine de deginmistir. Buna 6rnek
olarak miizikal filmlerden bahsetmis ama miizikal filmlerde de c¢evirmenler
tarafindan yapilan altyazinin sdylenebilirlik agisindan dikkate alinarak kafiyeli bir

sekilde yapilabildigini eklemistir (2024, s. 40).

Tiirkiye’de miizik ve g¢eviri alaninda yapilan aragtirmalara bakildiginda
genellikle pop miizik, yapay zeka, miizikal ve lirik cevirileri iizerine caligmalar
goriilmektedir. Bu duruma verilebilecek cesitli 6rnekler mevcuttur. Alaz Pesen’in
2024 yilinda yayinladig: “Sarki Cevirisi ve ChatGPT” adli ¢calismasi yapay zekayla
yapilan miizik gevirileri lizerine durmaktadir (Pesen, 2024). Buna ek olarak, yapay
zeka igeren g¢alismalarin giindemde oldugu su donemde yapay zeka araciligiyla
yapilan Fransizca sarki cevirilerinde sarkinin duygusunun ne kadar korundugunu
aragtiran c¢alismalar ve benzerleri de yaygindir (Altan ve Bagkan, 2025). Son
zamanlarda yayinlanan miizik ve c¢eviri igerikli akademik g¢aligmalar g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Osmanl Tiirkgesinden Italyancaya yapilan bir sarki gevirisinin
incelemesi olan “Osmanli Tiirkgesinden Italyancaya Bir Sarki Cevirisi: Nedim’in
“Gidelim Serv-i Revanim Yiirii Sa‘d-abada” Nakaratli Sarkisi” ornek olarak
gosterilebilir (Bozkurt, 2024). Miizikal cevirilerine 6rnek olarak, “Miizikal Tiyatroda
Sarki Tiirleri ve Sarki Cevirisi: Grease Miizikali Ornegi” isimli, Grease iizerinden
miizikal tiyatroda sarki sozlerinin ¢evirisini konu alan bir ¢alisma yapilmistir (Bilge,
2024). Yine 2024 yilinda Istanbul Atlas Universitesi biinyesinde 1. Ulusal Sark:
Cevirisi konferans1 diizenlenmistir. Bu konferansta da “Dil Engelini Dogaclayarak
Asmak: Bir Cazcinin Goziinden Sarki Cevirisine Farkli bir Bakis” (Deliorman, 2024)
ve “Gostergelerarast Ceviri ve Cok Modluluk Isiginda Bir Romanin Miizikale
Doniistimii” (Arslanoglu ve Uras, 2024) gibi miizik cevirisi adina farkliliklara
deginerek alanin genislemesine katkida bulunabilecek bildiriler mevcuttur. Alisiimis
caligmalar disinda, yukarida bir ornekte de verildigi gibi, ¢ok modlulugu miizik

cevirisi caligmalarina eklemleyen farkli ornekler de mevcuttur. Ayse Sirin
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Okyayuz’un popiiler sarkilarin ¢ok modlulugunu, kiiltiirlerarasilign ve sarki
cevirilerinin Tiirkiye’nin popiiler miizgine katkisin1 ele alan “Contribution of
Translations and Adaptations to the Birth of Turkish Pop Music” [Tirk Pop
Miiziginin Dogusuna Cevirilerin ve Uyarlamalarin Katkisi] (Okyayuz, 2016) isimli
makalesi verilebilecek Onemli bir ornektir. Okyayuz’un makalesinde yapilan
adaptasyon tanimi da miizik ve ceviri lizerine yapilan caligmalar i¢in Onem
tasimaktadir. Okyayuz, adaptasyonlarda ¢ok kez kaynak miizigin ayni kaldigmni,
hedef dildeki liriklerde sapmalar bulundugunu ve s6z yazarinin mevcut melodiye
eklemeler yapabildigini dile getirmistir (Okyayuz, 2016, s. 175). Okyayuz’un
makalesinde ayni zamanda Jeremy Munday’in adaptasyon tanimi da bulunmaktadir.
Munday’e goére adaptasyon eylemi kaynak metinden yararlanmakta olsa da kaynak
metni yeni bir kiiltiirel baglam odaginda degistirmektedir (Munday, 2009, akt.
Okyayuz, 2016). Goriildigi tlizere, Tiirkge literatirde miizik ve ceviri {izerine
yaymlar bulunsa da bunlar genellikle janranin farkli yontemler ve siiregler

araciligiyla yeniden yazimin yeterince ele almamaktadir.

3.3. Revival Kavrami, Sarkimin Uyanist

Bu c¢alisma kapsaminda uyanis olarak da tanimlanan yeniden canlandirma
(revival), restorasyon (restoration) ve yenileme (renewal) eylemleri, farkli zamanlar
ve ortamlarda miizikal deneyimleri sekillendiren ve doniistiiren etkili gli¢ler olmustur
(Hill ve Bithell, 2014, s. 1). Bir miizik eserinin uyandirilmasi ya da yeniden
canlandirilmasi, eski olarak nitelendirilen, yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya oldugu
diisiiniilen miizigi tanitma ya da 6ne ¢ikarma eylemidir (2014, s. 2). Bu eylem kendi
icinde bircok farkli siireci getirirken, bu eylemi daha ac¢ik tanimlamak ve
gerceklestirirken dikkat edilmesi gereken belirli etkenler vardir. Ornegin, yeniden
canlandirma eylemini, yani bir sarkinin uyanisini gerceklestiren aktorler sarkilari
kendi sosyo-kiiltiirel veya politik baglamlarina 6zgii olacak bir bigimde
gerceklestirebilirler (2014, s. 2). Miizikal 6gelerin gegmisten alinip modern olarak
goriillen bir kiiltiirel ortama aktarilmasi Isve¢’li miizisyen Owe Ronstrém’iin
sOzleriyle “kaymalar” gerektirmektedir. Bu kaymalar, sinif, cinsiyet, yas, din, etnik
koken, milliyet ve politik goriisleri igerebilir (2014, s. 2). Bu uyaniglar genellikle
uyandirilan miizigi iletmek, tanitmak ve yeniden yaymak i¢in yeni ydntemlerin

ortaya ¢ikmasint da saglar. Bu yontemler devlet politikalarinda goriilebilmektedir.
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Kayit ve dagitim sirketleri bu yontemleri gerceklestirebilmektedir. Organizasyonlar
ya da festivaller de bu yontemlere dahil edilebilmektedir. Boylece yeniden ana akim
miizik kiiltiiriiniin bir halkas1 haline gelen uyandirilmis sarki, “post-uyanis” siirecine
girmistir (2014, s. 3). Bu kavram, sarkinin toplum ve kiiltiir iizerinde derin ve uzun
vadeli etkiler yaratabilecegini vurgulamak amaciyla ortaya atilmistir (2014, s. 3).
Uyanig siirecinin benzer ama farkli tanimlar1 da mevcuttur. Ornegin, bu siireci gizli
olanin goriiniir kilinmas1 eylemi olarak ya da miizigi ge¢misten geri getirmek yerine

canli tutmak olarak tanimayanlar da olmustur (2014, s. 4).

Bir sarkiyr uyandirma siirecinin aktivist bir eylem olarak nitelendirilmesi de
bu siirecin 6nemli bir pargasidir. Sarkiyr uyandiran aktorlerin, yukarida da bahsi
gectigi gibi, kendilerine ait bir sosyo-kiiltiirel yapiya sahip olmalari onlar1 bir aktivist
olarak siniflandirmay1 saglamaktadir (Hill ve Bithell, 2014, s. 2). Ciinkii her ne kadar
bu uyandirmalar saf estetik kaygilardan dolayr ortaya c¢ikabilse de, bu siireci
gerceklestiren sanatgilarin genellikle sosyal, kiiltiirel ve/veya politik kosullarla
baglantili sebeplere sahip oldugu ortadadir (2014, s. 14). Sadece miizikle
kisitlamadan, geride biraktigimiz iki yiizyilin “uyandirma” eylemleri incelendiginde,
arkasinda modern diinyaya kuskulu ya da memnuniyetsiz bakis, anti-modernizm,
anti-kapitalizm, anti-sanayilesme, anti-sehirlesme gibi sebepler goriilmektedir (2014,
s. 15). Miizikte “uyandirma” kavrami {izerine ¢alisan arastirmacilar Juniper Hill ve
Caroline Bithell, uyandirma isleminin arkasindaki bu motivasyonu daha aciklayici
bir sekilde anlatabilmek adina yukarida bahsedilen kavramlarin, uyandirma
eyleyicileri i¢in bir motivasyon haline gelmesinin ardindaki sebepleri
sorgulamiglardir. Arastirmacilar bu motivasyonu gostermek adina Karl Marx’in
Komiinist Manifesto eserinde gegen ve modern diinyada dogal olanin bozulmaya
maruz kaldigini, yeni firsatlar tlirerken yabancilasmanin ortaya ¢iktigini vurguladig
“saglamlig1 ve stirekliligi olan her sey duman olup gidiyor” (Marx ve Engels, 1976,
s. 32) soziinii vurgulamislardir (2014, s. 15). Toplum yapisinin eyleyici i¢in kotiiye
gitmesi ve bozulmasi bir seyleri uyandirma yontemlerini uygulayan eyleyiciler i¢in
harekete ge¢cme sebebi olarak goriilmektedir. Gegmisten gelen bir sesi uyandirma
yoluna bagvuran eyleyici icin ge¢mis romantize edilebilecek, ticari olmaktan uzak,

masumiyet ve huzurun bir temsiliyeti olabilmektedir (Hill ve Bithell, 2014, s. 15).

Sarkilart uyandirma, yani kavramsal olarak uyandirma eyleminin aktivist

yapist goz Oniine alindiginda, ceviri ve g¢eviri siireci aktorleriyle aralarinda
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benzerlikler gozlemlemek miimkiindiir. Lefevere’in (2004) ideoloji ve poetikay1
dikkate alarak edebiyat1 toplumda konumlandirmaya yonelik yeniden yazim anlayisi,
yukarida belirtildigi gibi, uyandirma eylemlerinin bir eseri belirli kiiltiirel ve politik
cercevelerde yeniden yazmasiyla Ortiistiigii soylenebilir. Lefevere’in yeniden yazim
kavramina ek olarak Derrida’nin kavrami ile uyandirma pratiklerinin bagdastig
noktalar da bulunmaktadir. Iterasyon, yani tekrarlama yapilirken siirecin dogasi
geregi bir noktada ortaya farkli, bagka bir tabirle 6zgiin bir {iriin ¢iktig1 sdylenebilir.
Bu baglamda, bir sarkinin uyandirilmasi siirecinde izlenen adimlar ve yapilacak
tekrarlar, ortaya aslindan farkli bir iirlin ¢ikmasma yol agtigindan, iterasyon
pratiginin uyandirma siireciyle benzerlik tasidigi belirtilebilir. Ancak, uyandirma
stireciyle baglant1 icinde olan tek kavram iterasyon olmayacaktir. Franzon’un ele
aldig1 li¢ yaklasimi da aslinda uyandirma pratigiyle iliskilendirmek miimkiindiir.
Franzon, kaynak odakli yaklasimda bir metin olarak sarkilarin degiskenligine, bu
degiskenlik sayesinde ayni sarkinin farkli sekillerde dolasimda olmasina
deginmektedir. Ayn1 sekilde Franzon’un hedef odakli yaklasimiyla da bir benzerlik
kurmak miimkiin olacaktir. Hedef odakli yaklasim c¢eviri siirecine tabi tutulmus

sarkinin ~ hedef  kiiltiirdeki etkisini ve  iglevini  ele  almaktadir.
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4. COK MODLU BIR YENIDEN YAZIM VE UYANIS HAREKETi OLARAK
ANATOLIAN ROCK REVIVAL PROJECT

Calismanin uygulama boliimiinde aragtirmanin nesnesini olusturan bes sarki
¢ok modlu perspektif odaginda ¢6ziimlenecektir. Bu ¢er¢evede, Anatolian Revival
Rock Project hareketinin YouTube kanali {izerinden yeniden yayinladigi sz konusu
sarkilara gizerler tarafindan olusturulan -sarki posterlerine, -liriklere ve miizikle ilgili
teknik siireglerden biri olan remastering uygulanmis seslere odaklanilarak bu ¢ok

modlu unsurlarin yeniden yazim siirecine nasil katkida bulundugu incelenecektir.

Calisma kapsaminda incelenen sarkilar belirli temalar etrafinda toplanarak
secilmistir. Cem Karaca’nin Emrah isimli parcasi Anadolu Rock miiziginin ilk
parcalarindan ve janr tiirline olduk¢a uygun bir Ornek olmasindan dolay
¢oziimlemeye dahil edilmistir. Benzer sekilde, L.S.D. Orkestrast gerek ismi, lirikleri
ve gerek esin kaynaklariyla olduk¢a 6nemli, Anadolu Rock miizigin ruhunu temsil
edebilen gruplardan biri olmustur. L.S.D. Orkestrasi tarafindan kaydedilen Neye
Geldim Diinyaya pargas1 Anadolu Rock miiziginin sosyal meselelere yaklasimini bir
halk ozanmnin lirikleriyle ortaya koymay: basarmis ve bunun bir 6rnegi olarak bu
calismada yer almistir. Cem Karaca & Apaslar grubunun Gilgamais isimli pargasi ise
Anatolian Rock Revival Project hareketinin biinyesindeki parcalara uyguladig: digital
remastering siirecine ek olarak analog remastering siireci de gecirmistir. Ozdemir
Erdogan’in Gurbet isimli pargas1 Anatolian Rock Revival Project’in en ¢ok izlenmis
videosudur. Sarki, projenin kitlelere ulasti§1 boyutu gosterebilmek ve Anadolu Rock
miizigine farkli enstriimanlart da igine alarak icra edilisini gdstermesi amaciyla
secilmistir. Son olarak, Anadolu Rock dendiginde akla ilk gelecek isimlerden biri

olan Erkin Koray’in Mechul adli sarkis1 da 6rnekleme kapsaminda ele alinmustir.

4.1. Anatolian Revival Rock Project Youtube Kanah

Anatolian Rock Revival Project, 2014 yilinda Goékhan Yiicel tarafindan
baslatilan, kar amaci gilitmeyen bir olusumdur. Proje, 1960’lardan seksenlere

Tiirkiye’de tiretilmis Anadolu Rock ve Saykodelik rock sarkilarini dijital remastering
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ile yeniden diizenleyerek YouTube iizerinden paylagsmaktadir. Her pargaya oOzel
olarak hazirlanmis illiistrasyonlar ve Ingilizce altyazilar ekleyerek hem Tiirkiye’de
hem de yurt disinda daha genis bir kitleye ulasmay1 amaglamistir. Amag bu miizikal
miras1 korumak, yeniden kesfetmek ve yeni nesillere aktarmaktir. Proje, bugiine dek
birgok pargayr gorsellikle birlestirerek tanitmistir (Psychedelic Baby Magazine,
2020).

Arkasinda herhangi bir kurulus ya da destekgisi olmayan Anatolian Rock
Revival Project, projeye destek olmak isteyen takipgileri i¢in bir Patreon hesabi
agmustir. Igerik iireticilerinin, iiretecekleri icerik igin takipgilerden finansal destek
talep edebildigi bu platform lizerinden sadece goniillii takipgilerden iicret alan proje,
patreon abonesi olan takipgilerine farkli paketlerle hizmet sunmaktadir. Ornegin,
Patreon iizerinden yapilan bes dolarlik bir bagis karsiliginda projenin yayinlayacagi
siradaki sarkiyr kanalin diger takipgilerinden bir hafta Oonce dinleme sansi
sunulmaktadir (Psychedelic Baby Magazine, 2020). Yapilan finansal destegin
boyutuna gore elde edilecek hak degismektedir.

4.2. Cem Karaca-Emrah (1967)

Operet ve tiyatro oyuncusu Toto Karaca ve tiyatro oyuncusu Mehmet
Karaca’nin, baska bir deyisle sanat¢1 bir ailenin tek ¢ocugu olan Muhtar Cem
Karaca, yine miizisyen bir akrabasi olan Rosa Felegyan’in aracilifiyla piyano
notalarin1 6grenmeye baglamistir (Anatolian Rock Revival Project, 2022a). Okudugu
okul ve cevresinin de etkisinde kalarak Bati1 miizigine merak salan Cem, donemin
popiilerlik kazanan miizigi olan Rock miizige de ilgi duymustur. 1965 yilinda,
askerlik siirecinde Tiirkiye’yi, yani Anadolu cografyasini daha iyi tanimaya baslamis
ve bu durum miizik hayatim1 tamamen etkilemistir. Baglama miizigiyle tanigsmasi,
asker arkadaslariyla vakit gecirmesi Karaca’nin Anadolu miizigi ile bati miizigini
kendi tarziyla icra etmesinin zeminini hazirlamistir (Anatolian Rock Revival Project,
2022b). Kardaslar, Apaslar, Mogollar ve Dervisan gibi bir¢ok grubun vokalini
yonlendiren Karaca, 1967 yilinda Apaslar ile ¢iktigi Altin Mikrofon sahnesinde bu
calismanin inceleme nesnesi olan Emrah pagasini seslendirmistir. Sonrasinda
Emrah’t Resimdeki Gézyaslart ve birgok Cem Karaca klasigi takip etmistir
(Anatolian Rock Revival Project, 2022a). Yetmisli yillarda, Tiirkiye’nin iginde

bulundugu politik iklimin de etkisiyle, sanatiyla yol gostermek, aktivist olmak
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isteyen Karaca siyasi yonii 6n planda olan sarkilar yapmaya baglamistir. 1974 yilinda
Dervisan grubunu kuran Karaca, yine klasiklesmis Tamirci Ciragi pargasint ve
Yoksulluk Kader Olamaz LP (Longplay) yani uzuncalarii* yaymlamistir. Oldukga
politik olan bu LP’nin 6ne ¢ikan pargalarindan biri de Ahmed Arif’in Sevdan Beni
siirinden uyarlanan aymi isimli parcadir (2022a). Yazdig1 Is¢i Mars: pargasinin da
icinde bulundugu / May:s plagi, 1980 darbesini takiben bir komiinizm propagandasi
olarak gorilmiistiir (2022a). Bu sarki  “devrimci genglerin slogan tiirkiisii” olarak
gorilmistiir (Dilmener, 2014, s. 249-250). Darbe sirasinda yurtdisinda olan Karaca,
yargi siirecinin tamamlanmasi i¢in geri ¢agrilmis ama geri donmeyi reddetmis, 1983
yilinda Tiirk vatandashigindan cikarilmistir. Almanya’da gecirdigi siirede miizik
yapmaya devam etmistir. Almanya’ya gbé¢ etmis olan Tirklerin de sorunlarini ele
alan Die Kanaken adli Almanca bir albiim yaymlamis ve Almanya’ya go¢ etmek
durumunda kalan Anadolu insanlarinin problemlerini ele almistir (Y1ildiz ve Kogak,
2024, s. 56). Tiirkiye’ye geri doniisii, donemin basbakani Turgut Ozal ile yaptigi
gbriismenin neticesinde gerceklesmistir (Yildiran Onk ve Ozer, 2021, s. 424). 1987
yilinda Tirkiye’ye doniisiinii gerceklestiren Cem Karaca, 2004 yilinda hayatini
kaybedene kadar miizik kariyerini siirdiirmistiir. Cem Karaca miizikal siirecinde
gecirdigl evrimi, bati temelli Rock miizigin ve Anadolu’nun karisiminmi su sozlerle
aciklamaktadir: “Romanda Fakir Baykurt, Mahmut Makal, Yasar Kemal, Orhan
Kemal’de koyliiliigii goriiriiz. Bizi de etkiledi. Bu bizim oniimiizde sosyal icerikli bir
seyler soyleyip, memleket meselelerine sahip ¢ikmamiz ve séylemimiz agisindan bize
151k tutan tek insan ‘Ruhi Su’. Ruhi Su da tiirkii soyliiyor. Bizde rock’in isyanini
tiirkiiyle karistirarak dile getirmek gibilerden bir tavir olustu... Tabii, sanat halk
icindir deyip séyledim. Fakat o domem toplum bir aforizma yagsiyor. Bizim de o

donem bundan etkilenmememiz imkansizdi (0K, 1994).

Emrah par¢asini Cem Karaca’nin diger sarkilarindan ayiran bir 6zellik,
sarkinin sanat¢inin ilk Anadolu Rock pargalarindan biri olmasidir (Delen, 2024, s.
55). Aslinda Bati miizigi yapan Cem Karaca Anadolu miizigine ilgi duymaya
baslamis ve bu parcayla 1967 yilinda diizenlenen Altin Mikrofon yarismasina
katilmigtir. Mehmet Soyarslan tarafindan kurulan Apaslar grubuyla beraber

kaydedilen sarki 19. yiizyillda yasamis halk ozan1 Erzurumlu Emrah’in bir siirine

4 Uzungalar (Longplay): 33 devir hizinda ¢alinan long play plaklar, “uzungalar” olarak bilinen boyutta
iiretilir. Bu tip plaklar, genellikle bir sanat¢inin tiim albiimiinii igerecek kapasitededir.
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yapilan besteyle ortaya c¢ikmistir (Delen, 2024, s. 54). Asagida Emrah sarkisinin

liriklerine yer verilmistir:

Sabahtan ugradim ben bir fidana

Dedim mahmur musun?

Dedi ki yok yok

Ak ellerin bogum bogum kinali

Dedim bayram midir?

Soyledi yok yok yok yok yok yok

Dedim inci nedir?

Dedi disimdir

Dedim kalem nedir oy?

Dedi kagimdir

Dedim ak memeler oy

Dedi koynumda

Dedim ver 6peyim

Soyledi yok yok yok yok yok yok

Dedim 6liim nedir oy?

Dedi boynumda

Dedim gel 6lelim be

Soyledi yok yok yok yok yok yok
(Genius, t.y.-a)

Erzurumlu Emrah tarafindan bir halk siiri olarak kaleme alinan sézlerle Cem
Karaca’nin 6zgiin vokal stili, Mehmet Soyarslan’in gitari, Seyhan Karabey’in bas
gitari, Leon Habib’in davulu ve arkada Ferdy Klein Orkestrasi ile birlesmis ve
parcanin miizikal altyapis1 Bati miizigine uygun olacak sekilde, Bati miizigi
enstrimanlartyla hazirlanmistir. Bati miizigi tarzinda seslendirilen bu sarkinin
sozlerinden Anadolu motifleri izlenebilmektedir. Acik¢a bir kavugamama hikayesini
anlatan sarkida “oy” gibi Anadolu cografyasina 6zgiin deyisler ve yine kina, bayram
gibi yine Anadolu’ya 0zgiin Ogeler yer almaktadir. Aslinda kina ve bayram gibi
olgular bu sarkida oldukg¢a degerlidir. Sarkida Cem Karaca kavusamadigi kisinin
ellerinde kina oldugunu goriir ve bunu bir bayram giliniiniin yaklagmasina yorar.
Ancak kadin korosu tarafindan seslendirilen karakter “yok™ cevabini vermekte ve

burada dinleyici ig¢in, yaklasan seyin bir bayram degil bir diigiin olabilecegi
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diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu yorumu yapabilmek i¢in miizik dinleyicisinin ya 0
donemde yasamis olmasi ya da Anadolu adetlerine, motiflerine hakim olmasi
gerekmektedir. Yani sadece lirikleri g6z Oniinde bulundurarak aslinda Cem
Karaca’nin iginden ¢iktig1, Bat1 miizigiyle yetismesini saglayan ortamin ve askerlik
anilarinin, Anadolu cografyasindaki gezilerinin bir sentezini okumak miimkiindiir.
Biitiin bu faktorler bir araya geldiginde Anadolu Rock miiziginin ruhunu ortaya
koymaktadir. Sarki, 2024 yilinda vizyona giren, yonetmenligi Yiiksel Aksu
tarafindan iistlenilen Cem Karaca’nin Gézyaslar: filmi igin oyuncu Ismail Hacioglu
tarafindan yeniden seslendirilmis ve kaydi alinmistir. Yani internette ve miizik
platformlarinda sarkinin Cem Karaca ve Apaglar tarafindan sdylenen ilk hali,
sozlerinde degisiklikler yapilmis hali ve sinema filmi i¢in Ismail Hacioglu tarafindan
sOylenen hali mevcuttur (10Haber, 2024). Anatolian Rock Revival Project
hareketinin uyandirdigit Emrah pargast ic¢in hazirlanan bir illiistrasyon da

bulunmaktadir (bkz. Sekil 11).

Sekil 11. Cem Karaca & Apaslar (Ferdy Klein Orkestrasi) - Emrah (1968)

4 ‘a_;*‘— /

Comfer & ApASTRRERS

I went to see a young sapling in the morning

Kaynak: Anatolian Rock Revival Project. (2022). Cem Karaca & Apaslar (Ferdy Klein Orkestrasi) -
Emrah (1968) [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=TU5zgqbFRbl [12.08.2025]

Ebrahel Lurci tarafindan hazirlanan illiistrasyon, 1967 yilinda ¢ikan parga icin
modern bir poster, bir single kapagi gibi durmaktadir. Illiistratorden basitge
bahsetmek gerekirse, Ebrahel Lurci Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nden mezun olmus, ithaki Yaymlari’'ndan ¢ikan “Karanlik Kitaphk” ve
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“Pangea” gibi serilerdeki belirli eserler i¢in kapak ¢aligmalar: tasarlamis, kendine has
bir stil gelistirmistir. Stilinde 6zellikle korkunun ve dinginligin bir araya geldigi
atmosferleri sevdigini, ¢izimlerinde sembolizm kullandigini dile getirmistir (Acar,
2024). Sanat¢inin bu sdylemi, Anatolian Rock Revival Project i¢in ortaya koydugu
eserde gozlemlemek miimkiin olabilir. Gorselin ortasinda sanatgilarin ve sarkinin
ismi bulunurken, arkasinda bulunan dijital ¢izimin sarki sozlerinden bir kismini
icinde tasidig1 sdylenebilir. Cizilmis eserin ortasinda aslinda sarkida tam anlamiyla
gecmeyen Ozgilin bir karakter bulunmaktadir. Saykodelik rock miizik albiim
kapaklarinda yabanci cografyalara ait sembolleri, mitolojik elementleri gdzlemek
miimkiindiir. Ebrahel Lurci’nin tasariminda karga tiiyleri i¢inde ¢izilmis bu karakter,
sarkida 6nemli bir yer tutan 6liimii ya da bir 6liim melegini temsil etmektedir. Bu da

Saykodelik temada bir alblim kapag: tasarimi i¢in oldukca uygun bir tercihtir.

Sarkinin “digital remastering”, yani ses kalitesinin yeniden diizenlenmesi
stirecini prodiiktor Sinan Glingdrer iistlenmistir. Bu sayede yeni dinleyiciler sarkinin
1967 yilinda alinan kaydi yerine daha temiz, modern kayitlara daha uygun bir
versiyonunu dinleme firsati yakalamistir. Yani Anatolian Rock Revival Project,
sarkiya modern, bugiiniin dinleyici kitlesine uygun bir illiistrasyon ortaya koymaya
ek olarak, parcanin bir miizik prodiiktoriiniin elinden ge¢mis versiyonunu YouTube’a

yiiklemistir.

4.3. L.S.D. Orkestrasi - Neye Geldim Diinyaya (1967)

Gitar ve vokali Ali Ihsan Kabaoglu, bas gitar performanslar1 ise Biilent Ali
Hergiil tarafindan tistlenilen ve altmigh yillar i¢in oldukg¢a tartismali bir isimle miizik
diinyasina giren L.S.D Orkestrasi’nin kurulus hikayesi Ali Thsan Kabaoglu tarafindan
su sOzlerle anlatilmistir: “Erhan isimli bir arkadasimiz vardi. Baterist. Grubu kurmay1
o planlamisti. ‘Hadi bdyle bir grup kuralim’ dedi. Biz de ‘tamam’ dedik. Arkadagim
vardi. Bilent Hergiil. O grubun bas gitaristi oldu. Ben ritim ¢aliyordum. Solo gitarda
kim vardi inan hatirlamiyorum. Yani 3 gitar bir baterist olarak kurulduk.
Kurulduktan sonra da o zamanin {inlii organizatorii Zeki Tiikel; ‘amator orkestralar
arasi yarigma tertip ediyoruz’ dedi. Sonra biz o yarismaya katildik. Erhanlarin evinin
bodrumunda yapiyorduk calismalari. Aklima gelmisken sdyleyeyim dedim” (Vural,

2021).
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Cem Karaca orneginde de goriildiigii gibi, L.S.D. Orkestras1i da Altin
Mikrofon gibi yarigmalara katilmis ve bu yarigmalar sonucunda ilk plak anlagsmasini
imzalamistir. Bu yarismalarin bir tanesinde jiirinin Cem Karaca olmasi ve hemen
yarisma sonunda grubun bir kayit sirketinden teklif almasi (Vural, 2021) Altin
Mikrofon ve benzeri yarigmalarin dénemin geng¢ miizisyenleri i¢in ne kadar 6nemli
olabilecegini de gostermektedir. Biitiin bu siireci takiben Neye Geldim Diinyaya adl
grubun klasiklesmis parcas1 kayda dokiilmiistir. Ali fhsan Kabaoglu, bu kayit
sonrasinda polis tarafindan okuldan alindigini ve komiinizm propagandasi yapmakla

suglanarak doviildiigiinii, sonrasinda tiim kayitlarin toplatildigini belirtmistir (2021).

Grup, 1967 yilinda ¢ikarttigr Neye Geldim Diinyaya isimli parcasiyla Anadolu
Rock miizigin 6nemli isimlerinden biri olmustur. Sarkinin sozleri aslinda miizisyen
ve sair olan Asik Nesimi Cimen’e aittir. L.S.D. Orkestrast ile Cimen’e ait olan
sOzlere yeni bir vokal ve elektro gitar, bas gitar gibi Bati enstriimanlar1 eklemistir.
Ali Ihsan Kabaoglu, o dénem yaynlanan bir Nesimi Cimen siir kitabindan
etkilendiklerini s6ylemistir (Vural, 2021). Nesimi Cimen tarafindan kaleme alinan ve

Ali Ihsan Kabaoglu tarafindan seslendirilen lirikler asagida verilmistir:

Neye geldim diinyaya bilmem ki neyim
Aglamak istemem giilemiyom ki

Ne evim barkim donum ne de bir tas suyum
Bir gezen bir 6li 6lemiyom ki

Ne este huzur var ne bende hayat

Daim bize midir bu noksan kismet
Korpeler agliyor bir dilim ekmek
Aglatma al diyorlar alamiyom ki

Niye geldim acep boyle diinyaya

Kimi a¢ gezer kimi uguyor aya
Usandim ben kara giin saya saya
Bitmedi kara giinler bilemiyom ki
Bugiinlerimi kara getiren hain
Bozuktur senin irkin namussuz soyun
Alnimin teridir hep diimenin suyu
Insan gibi bunu o anlamryor ki
Alnimin teridir hep diimenin suyu

Insan gibi bunu o anlamryor ki
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Nesimi diinya nimetler gani
Namertler olmasa kim neyler nani
Midesinden asilan koca hayvani
Dinle derim séztimii dinlemiyor ki
Ah ah ah
(Genius, t.y.-b)

Yukarida verilen sarki sozleri dikkate alindiginda Anadolu Rock miiziginin
birgok karakteristik ozelligi goriilmektedir. Saykodelik rock kiiltiirlinde ¢ok kez
gozlemlenen “dogu” ilgisi (lirikler, miizikal altyapi, enstriimanlar, albiim kapak
tasarimlar1 vs.) bu parcada bir Anadolu ozaninin kaleminden ¢ikan sozler olarak
kendini gostermistir. Bunun yaninda Saykodelik rock kiiltiiriinde gdzlemlenen
baskaldirt da kendinin farkli bir sekilde gostermistir. Ozan hayatin huzursuzlugunu,
alt ve st sinif arasindaki dengesizligi, adaletsizligi kendi hayatina kars1 yaptig1 bir
sorgulama tizerinden 6ne ¢ikarmaktadir. “Kimi a¢ gezer kimi uguyor aya”, Ne evim
barkim donum ne de bir tas suyum, bir gezen bir 6lii 6lemiyom ki, “Daim bize midir
bu noksan kismet, kérpeler agliyor bir dilim ekmek ’gibi lirikler bahsi gecen temalara
verilebilecek uygun 6rneklerden birkag tanesidir. Sanat¢1 da ozan tarafindan yazilan

bu s6zleri kendi miizikal anlayisina uygun olacak bir sekilde seslendirmistir.

Anatolian Rock Revival Project sarkiyr 2017 yilinda yeniden yayinlamigtir.
Oktay Metin’in kaleminden c¢ikan illiistrasyon ile sarki yeni ve eski dinleyiciyle

bulusmustur (Bkz. Sekil 12).

Sekil 12. L.S.D. Orkestrasi - Neye Geldim Diinyaya (1967)

No shelter or clothes, no cup of water

Kaynak: Anatolian Rock Revival Project. (2017). L.S.D. Orkestrasi - Neye Geldim Diinyaya (1967)
[Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=j3iMtXW8A00 [12.08.2025]

43



Sarkinin sozlerini g6z oniinde bulundurdugumuza Oktay Metin’in hazirladigi
gorselin belki sarkinin vermek istedigi mesaji, hissi saglamlastirdigi gozlemlenebilir.
Illistrasyonda ay 1s1§mmn altinda oturmus uzun sagl, gozliklii bir figir
goziikkmektedir. Dizinde ince belli bardakta cay tasiyan bu figiiriin yiizii yukariya
doniiktiir. Hemen arkasinda bulunan sobanin iizerinde bir demlikte c¢ay
demlenmektedir. Onun da iistiinde ¢amasir ipliginde bir atlet sallanmaktadir. Biitiin
bunlarin yaninda bir kedi tek basina vakit gegirmektedir. Dinleyicinin getirdigi
yoruma gore bu illlistrasyonda monotonluk, yalnizlik, sorgulama gibi temalar
gorebilmek miimkiin olacaktir, ayni ozanin liriklerinden de anlasilabilecegi gibi. Bu
ayrintilar 1s18inda  gorselin  tasarimi incelendiginde, siirreal yapist ve iginde
bulundurdugu dogu motifleriyle, renk paletiyle Oktay Metin’in tasarimi Saykodelik
rock miizigin kendine 6zgili kapak tasarimlarini andirmaktadir. Bu da Anadolu Rock
ve Saykodelik rock miizigin birbirlerine olan yakinliklarini gozler oniine seren

unsurlardan biridir.

Digital remastering konusunda ise sarkinin YouTube sayfasinda herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir. Bir bilgi bulunmadigi i¢in sarkinin ilk kayittan ne agilardan

farkli, ne agilardan benzer oldugu konusunda bir yorum yapmak zor olacaktir.

4.4. Cem Karaca & Apaslar - Gugamig (1969)

Anadolu Rock ve Anadolu Pop miizik iizerine arastirmalar yapmis gazeteci
yazar Cumhur Canbazoglu, Cem Karaca ve Apaslar grubunu miizikal baglamda
“geldikleri akim rock’n roll, diinya goriisleri beat, yapmak istedikleri ise Anadolu
kaynakli bir miizik” ifadesiyle tanimlamistir (2009, s. 128). Apaslar, 1956 yilinda
Mehmet Soyarslan, Yalginkaya Tiimay ve Nedim Demirelli tarafindan kurulmustur.
Sonrasinda gruba baterist Batur Pere ve piyanist ilker Dalyan dahil olmustur
(Anatolian Rock Revival Project, 2022b). Klasiklesmis bir Tiirk rock miizigi grubu
olan Apaslar’im ismi The Shadows grubunun Apache sarkisina dayanmaktadir
(2022b). Bu sarkidan etkilenerek Apaslar ismini alan grubun {iyeleri ilerleyen
zamanlarda birka¢ kez degismistir. Sadik Biitiinley, Ceki Kovo ve Suat Matalon gibi
isimler sonradan gruba dahil olmustur (2022b). 1967 yilinda Cem Karaca ile bir
araya gelerek Cem Karaca & Apaslar ismini alan grup, ayni yil katildiklar1 Altin
Mikrofon yarigmasinda Emrah pargasini seslendirmis ve yarigmada ikinci olmustur

(2022 ii). Y1lin geri kalaninda Cem Karaca ile ¢caligmaya ve yeni sarkilar ¢ikarmaya
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devam eden Apaslar, yurtdisi pazarin1 hedefleyerek yil sonunda yine Cem Karaca ile
birlikte Almanya yolunu tutmustur. Burada beklenen yurtdisina agilma siireci
gerceklesmese de Apaslar i¢in verimli bir ¢alisma ortami olusmustur. Barlarda c¢alan
grup, Alman Ferdy Klein Orkestrasi ile ¢alismis ve ortak sarkilar ¢ikarmistir (2022b).
Buna ek olarak grup, Almanya’da gegirdigi siire i¢inde siyah beyaz bir miizik klibi
de ¢ekmistir (Tireli, 2022). Bu basar1 ve deneyimleri Cem Karaca ve Apaslar’in en
bliyiik ortak basarisi olan, Cem Karaca’nin vokalini iistlendigi ve bestesinin Mehmet
Soyarslan’a ait oldugu Resimdeki Gozyaslart yaymnlanmistir. Cem Karaca ve
Mehmet Soyarslan’in arasinin Karaca’nin daha protest bir miizik yapmak istemesi
ama Apaslar’in Karaca ile bu konuda ayni fikri paylasmamasi gibi sebeplerden
dolay1 Cem Karaca & Apaslar dénemi son bulmustur. Apaslar’in davulcusu, Caz
miizikten Surf Rock tiiriine kadar birgok miizik tiiriinde miizik icra eden Leon Habib,
ikili arasinda politik sebeplerden baglayan tartismalarin miizikal farkliliklara kadar
uzadigimi dile getirmistir (Tireli, 2022). Cem Karaca’nin ayrilistyla birlikte Apaslar
da dagilmistir. Cem Karaca ise yetmisli yillara yeni grubu Kardaslar ile giris
yapacaktir (2022). Sonrasinda, yukarida Cem Karaca hakkinda verilen kisith
biyografide de belirtildigi gibi, sanat¢1 sonunda Tiirkiye’yi terk etmek durumunda
kalacagi daha aktivist bir yol izlemeye karar kilacaktir. Bu hikayeden ayri olarak
Leon Habib’in yukaridaki sozleri dile getirdigi soylesisinde Apaglar ve Cem
Karaca’y1 etkileyen yabanci sarkicilara da deginilmistir. Verdikleri biiyiik bir
konserde grubun “batiya yonelik bestelerini iceren” (Tireli, 2022) bir kisim da
sahnelediklerini sdyleyen Habib, Jimi Hendrix’in birden fazla parcasimi sahnede
caldiklarinmi dile getirmis ve o esnada yasanan bazi anilari su sekilde anlatmistir: “Bu
bolimde ben Jimi Hendrix’in “Fire” sarkisinda solo atarken ve Mehmet de diliyle
gitar caliyordu. Dekorlarin eskizlerini de Cem yapmusti.” (Tireli, 2022). Cem Karaca
ve Apaslar’in Koln’de verdikleri konserden bir fotograf bulunmaktadir (bkz. Sekil
13).
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Sekil 13. Cem Karaca & Apaslar Kéln’de

Kaynak: Apaslar’dan Klezmer Caza Bir Usta Davulcu: LEON HABIB. (2022). Miinir Tireli.
https://munirtireli.wordpress.com/2022/03/13/leonhabib/ [12.08.2025]

Bu baslik altinda ele alinacak sarkiya deginmek gerekirse, liriklerin ve
vokalin bulunmadigi, enstriimantal bir par¢a olan Gilgamig’in Anatolian Rock
Revival Project tarafindan uyandirilmis versiyonu dinleyici ig¢in Saykodelik miizik ve
Anadolu kiiltiiriiniin karisimin1 ortaya koyan bir ¢alisma olmustur. Sarkida herhangi
bir vokal performansi bulunmasa da, o donemde Cem Karaca ve Apaslar’in ortak
calismasindan dolayr par¢a “Cem Karaca & Apaslar” adi altinda gegmektedir.
Sarkinin gitarlarin1 Mehmet Soyarslan ve Yalginkaya Tiimay, bas gitarin1 Ahmet
Tuzcuoglu ve davulunu Timur Fildisi ¢almaktadir. Bestesi de Mehmet Soyarslan’a
ait olan sarkiyi, batida ¢ok rastlanilan, i¢inde vokallerin bulunmadigi enstriimantal
rock pargalarindan ayiran 6nemli bir nokta sarkinin mikrotonal i¢ermesidir. Yani
Anadolu rock miizikte ¢ok rastlanilan Bati enstriimanlariyla Dogu tinisi elde etme
durumu burada da kendini gostermistir. Cem Karaca ve Apaslar'in Gilgamis
sarkisinin Anatolian Rock Revival Project tarafindan hazirlanmis illiistrasyonuna

asagida yer verilmistir (bkz. Sekil 14).
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Sekil 14. Cem Karaca & Apaslar - Gilgamig (1969)
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Kaynak: Anatolian Rock Revival Project. (2022). Cem Karaca & Apaslar - Gilgamis (1969) [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=j3iMtXW8AOQ0 [12.08.2025]

Anatolian Rock Revival Project kapsaminda, Gencer Ozdamar tarafindan
cizilen dijital illiistrasyon sarkinin Saykodelik elementlerini 6n plana ¢ikarmustir.
Amerika’da yapilan Saykodelik miizigin i¢inde (liriklerde, albiim ya da single kapak
tasarimlarinda vb.) 6nemli bir yer tasiyan dogu cografyalarinin mistikliginin, yer yer
mitolojisinin dne ¢ikarilmasi durumu Gencer Ozdamar tarafindan yapilan ¢izimde,
sarkinin ismine de uygun olacak sekilde Mezopotamya olarak ortaya ¢ikmustir.
[lliistrasyonda Siimerce kaleme alinmis destanin karakter tasvirlerine uygun sag ve
sakal yapisina sahip karakter one c¢ikmakta, kullanilan renkler ve diger figiirlerle
tasarim Saykodelik kiiltiiri basarili bir sekilde yansitmaktadir. Bunun yaninda
illiistrasyonda orta iist kisstmda bulunan Gilgamis basliginin fontu da Grateful Dead,
The Jimi Hendrix Experience gibi Saykodelik miizik icra eden gruplarin kendi albiim
tasarimlarinda kullandig: fontlar gibi 6zgilindiir. Bunun da eserin Saykodelik ruhunun

illiistrasyon yoluyla vurgulanmasina katki sagladig: sdylenebilir.

Sarkinin digital remastering siirecini miizisyen ve s0z yazari Sinan Giingorer
tistlenmistir. Sarkinin analog mastering, yani sesin sekillendirilmesi igin ses
mikserleri, harici kompresorler, ekolayzerler ve teyp makineleri gibi analog
cthazlarin kullanildig1 (Atas, 2023) stireci Volga Coban gerceklestirmistir. Biitiin bu
stireclerin sonunda belki de unutulmaya yiiz tutmus bir eser olan Gilgamus,

uyandirilmis ve yenilenmis bir {iriin olarak yeniden dinleyicinin karsisina ¢ikmustir.
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4.5. Ozdemir Erdogan - Gurbet (1972)

1940 yilinda piyanist bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Ozdemir
Erdogan, daha ¢ocukluk yaslarinda yaptig1 Frank Sinatra ve Zeki Miiren taklitleriyle
dikkat ¢ekmistir (IKSV, 2016). Sanat¢inin dayis1 da miizikle ilgilendiginden dolayi
Ozdemir Erdogan’in kii¢iik yaslardan itibaren sanatla i¢ ice yasadigini sdylemek
uygun olacaktir. 1960 yilinda Kadikdy Ticaret Lisesi’nden mezun olan Erdogan,
babasimnin yardimlar1 ve kendi biriktirdigi parayla ilk gitarmi almis ve miizik
kariyerinin ilk adimlarini atmaya baslamistir (Anatolian Rock Revival Project, 2015).
Bunun {iizerine taninmig gitar hocalarindan ders alip kendini gelistirmistir. Ancak
Ozdemir Erdogan’in kariyerindeki déniim noktalarmin bir kismi bu g¢aligma
kapsaminda digerlerine kiyasla daha Onemli olarak goriilmektedir. Ayni Cem
Karaca’nin Istanbul’dan ayrilip i¢inde bulundugu cografyay: askerlik siirecinin de
etkisiyle daha iyi tanimasi gibi, Ozdemir Erdogan da askerligini Adiyaman’in Arap
koyii Besniler’de basdgretmen statiisiiyle yapmstir. Bdylece Istanbul dismi, yani
aslinda Tirkiye’yi gorebilme firsat1 yakalamistir. Askerlik sonrasinda, 1962 yilinda
trompetci Zekai Apaydin’in orkestrasina dahil olmustur. Erdogan’in kendisi gibi
yetenekli enstriiman sanatgilartyla ilk karsilasmasi bu olay ile gergeklesmemistir.
Zeki Apaydin ile tanigmasi oncesinde, yedek subaylik egitimi aldig1 Denizli’de bas¢1
Eray Turgay’la tamismis ve bodylece Caz mizikle de ilk etkilesimini
gerceklestirmistir. Ancak bu donemde gitar yeteneklerinin kendi arzuladigi
standartlarda olmadigin1 diisiinen Erdogan, yumusak bariton sesiyle sarkilar
sOylemeye baslamis, vokalistlik konusunda oldukga iyi bir is ¢ikarmistir. Yine bunun
tizerine, yakin donemde Tiirk Caz miizigi i¢in 6nemli bir yere sahip olan Kadri
Unalan’m orkestrasina gitarist ve vokalist olarak dahil olmustur. Kadri Unalan’in
askerlige gitmesi iizerine orkestra dagilmis ama Ozdemir Erdogan Ahit ve Cahit
Oben; Cankut Ozgiil ile beraber kendi toplulugunu kurmus ve miizik hayatina hiz
kesmeden devam etmistir. Topluluk bir yil boyunca Adana’da miizik faaliyetini
siirdiirmiistiir (IKSV, 2016). Bdylece Ozdemir Erdogan’in Anadolu’yu, Tiirkiye’nin

farkli kiiltiirlerini tanimasi gerekli kosullar yine geligsmistir.
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Yukarida bahsi gecen doniim noktalarindan biri Ozdemir Erdogan’mn 1963
yilinda saksafon sanatcisi, Tiirkiye nin ilk Caz grubu Sextet™in kurucusu (Seymen,
2023), usta miizisyenlere yol gdsterici olmus olan Ismet Siral ile tanismasidir. 1965
yilinda Ismet Siral ve beraberindeki sanatgilarla Isve¢’e giden usta sanatci, bu siiregte
gitar hakimiyetini ileriye tagimustir. Ismet Siral ile beraber ¢iktig1 turnelerde kendini
gelistiren Ozdemir Erdogan, Danimarka’ya gittiklerinde bir Caz kuliibiinde,
verdikleri bir konserde Nat King Cole’un Autumn Leaves pargasini c¢alarken,
kendisinin de ¢ok kez dinledigi Caz gitaristi Jim Hall’un dikkatini ¢ekmistir. Jim
Hall, Ozdemir Erdogan’in yeteneklerini goriince “Bu kediye6 dikkat edin.” demistir
ve bu Ovgli Erdogan’in enstriimantal hakimiyet olarak geldigi noktayr agikca
gdstermistir. 1968 yilinda Ismet Siral’in kurdugu topluluk dagilmis ve Ozdemir
Erdogan yeniden kendi toplulugunu kurmustur. Grubun bas ve trombonunda
Erdogan’in miizikal gelisiminde 6nemli etkisi olan Gilinnur Perin bulunmus, piyano
basinda Ayhan Yiinkus, tenor saksafon ve fliitte Atakan Uniivar, trombon ve fliitte
Fatih Erkog, tuslu ¢algilarinda Ugur Dikmen ve davulda Cankut Ozgiil yer almistir.
Erdogan, ayni yil katildig1 bir yarismada “En iyi gitarc1” segilmistir (IKSV, 2016).

Ismet Siral ve orkestrasinin fotografina asagida yer verilmistir (bkz. Sekil 15).

® Sextet dncesinde de “caz” miizik icra eden gruplar vardi ancak bu gruplar, her ne kadar Caz miizik
ad1 altinda eser vermis de olsalar, aslinda genellikle eglence ve dans miizikleri {iretmislerdir (Seymen,
2023). Dénemin diinyasinda icra edilene uygun ilk Caz grubu ise Sextet olarak anilmaktadir (2023).
Grupta Ismet Siral tendr saksafon calmistir. Grubun diger iiyelerini ise Ciineyt Sermet (Kontrbas),
Nejat Candeli (Piyano), Zekai Aydin (Trompet), Celal Bozsoy (Alto saksafon) ve Yal¢in Oral (Davul)
olusturmustur (2023).

Caz miizisyenleri birbirlerine saygi gostergesi olarak "cat" (kedi) diye hitap etmektedir. Bu
yakistirmanin ortaya ¢ikist ve sebepleri bilinmese de bazi insanlar bu hitap seklinin, caz
miizisyenlerinin ayni kediler gibi gece ge¢ saatlere kadar disarida olmalarindan kaynaklandigini dne
stirmiistiir (Flores, n.d.).
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Sekil 15. ismet Siral Orkestrasi ve Ozdemir Erdogan

Kaynak: Ismet Stral Orkestrasi. (2022). Tozlu Magazin. https://tozlumagazin.net/ismet-siral-
orkestrasi/ [12.08.2025]

Erdogan, altmish yillarin sonlarmma dogru artik Tiirkge miizige de ilgi
duymaya baslamis, bu alanda verdigi ¢aligmalarla bir milyon plak satisin1 gecerek
“Altin plak” kazanmistir ama bu durum onun i¢in Caz miizikten temelli bir kopusu
beraberinde getirmemistir. Tiirkce miizik ilgisini Caz miizigin swingy’ zeminine
tasimak isteyen Ozdemir Erdogan, bu siiregte bircok deneysel parca kaydetmis ve
sonunda The Color of My Country in Jazz (Telif problemleri sebebiyle bu c¢aligma
Tiirkiye’de yillar sonra Ozgiin Jazz Denemeleri olarak yaynlanmistir ve bugiin
Spotify gibi miizik platformlarinda ulasilabilir durumdadir) adli ¢alismasini
hazirlamistir. Bu siire zarfinda ABD’ye gidip orada da miizik yapan sanat¢i, 1975
yiliyla birlikte iiretkenliginin zirve yaptig1 bir doneme girmis ve 1977 itibariyle Tiirk
Sanat Miizigi ve Tiirk Halk miizigi lizerine ¢aligmaya yonelmistir. Sonrasinda gelen
triinlerde farkli tiirlerde eserler vermeye devam eden sanat¢i, 1984 yilinda kendi
plak sirketini kurmus ve 1991 yilinda TRT Altin Anten yarismasinda birinci
olmustur (IKSV, 2016). Birkag¢ yil sonrasinda, 1998 yilinda ise devlet sanatcisi
tinvanina layik goriilmiistiir (Anatolian Rock Revival Project, 2015). Milenyuma Caz
miizige siki bir doniis yaparak giren usta sanat¢i, “Tiirk Jazz Tarihinde Isiksiz

Kalanlar” gibi birkag alblim yayinlamistir ve bu alblimlerin birgogunda Caz motifleri

! Swing sallanmak anlamina gelmektedir. Swingy his, ritmi yorumlayan bir caz teknigini tanimlamak
i¢in kullanilir. Enstriimanlar ya da vokalistler tarafindan ‘salinan’ bir ritim ortaya konulur (eMastered,
2023).
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yer almistir. A¢ Kapiyi Gir Iceri ve Ankara’min Tagina Bak gibi parcalar Caz
motifleriyle ¢alman pargalardan sadece iki tanesidir (IKSV, 2016). 23. Istanbul Caz
Festivali’'nde Yasam Boyu Basar1 Odiiliinii alan sanatgi Tiirk Caz miiziginden
Anadolu Rock’a, halk miiziginden sanat miizigine birgok tiirde unutulmaz eserler

vermistir ve halk i¢in 6nemli bir figilir olmaya devam etmektedir.

Verdigi unutulmaz eserlerin arasinda bir tanesi, 31 milyon tiklanma ile bugiin
Anatolian Rock Revival Project hareketinin en c¢ok izlenmis ¢alismasi olan,
insanlarin sadece Ozdemir Erdogan ya da Anadolu Rock miizigiyle degil; aym
zamanda Tiirk sinemasiyla ve ozellikle de 1978 yilinda Zeki Okten tarafindan
cekilen, Kemal Sunal, Sener Sen ve Aysen Gruda’nin oynadigi Copgiiler Krall
filmiyle bagdastirabilecegi Gurbet isimli pargasi olacaktir. Sarkinin sozleri asagida

verilmistir:

Oy, kime desem derdimi ben, bulutlar?
Bizi dost bildiklerimiz vurdular

Bir de gurbet yarasi var, hepsinden derin
Soéyleyin memleketten bir haber mi var?
Yoksa yarin gézyaslart m1 bu yagmurlar?
Icerim yaniyor, yar, yar

Yaram pek derin

Bana nazli yardan aman

Bir haber verin

Bulutlar yarime selam soyleyin
Kavusma giiniimiiz yakinmis deyin
Felek yardan rak koyduysa bizi

Gurbet elde bir bagima neyleyim?
Yardan 1rak yasanir mi1 sdyleyin

(Genius, t.y.-c)

Parganin kaydinda bulunan sanatc¢ilardan bahsetmek gerekirse, vokalde
Ozdemir Erdogan, bas gitarda Giinnur Perin, davulda Cankut Ozgiil ve meyde de
Binali Salman yer almaktadir. Mey, Tiirk miiziginde olduk¢a asina oldugumuz
tiflemeli bir sazdir. Mey ve ney genelde karistirilan enstriimanlar olmustur. Ney,

Tiirk sanat miizigi ve tasavvuf miiziginde kullanilir, mey ise Tiirk halk miizigine
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uygun bir sazdir (Eren ve Tansever, 2023, s. 134). Bati miizigi icra eden bir
sanatginin  dogudan gelen bir enstriimani sarkilarina entegre etmesi, Ozdemir
Erdogan’in gelisimi ve hayat hikayesi de géz Oniinde bulunduruldugunda aslinda
Anadolu pop ve rock miizigine duydugu yatkinligi, ortaya koymaya calistig1 melez

tirlinii isaret etmektedir.

Sarki sozlerinden anlasilabilecegi gibi, ortada yine bir kavusamama ve ayri
kalma hikayesi vardir. Cem Karaca’nin Emrah adli par¢asinda gérdiigiimiiz gibi
liriklerde Anadolu’ya 6zgiin olarak nitelendirilebilecek motifler gormek miimkiindiir.
“Oy”, “yar” gibi kelimeler par¢caya Anadolu miizigi etkisi vermektedir. Projenin
YouTube sayfasinda yayimlanan Ozdemir Erdogan’in Gurbet pargasi igin hazirlanan

illiistrasyon su sekildedir (bkz. Sekil 16).

Sekil 16. Ozdemir Erdogan - Gurbet (1972)

Kaynak: Anatolian Rock Revival Project. (2015). Ozdemir Erdogan - Gurbet (1972) [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=w0DTBICB9ko [12.08.2025]

Anatolian Rock Revival Project tarafindan yiiklenen videonun
illiistrasyonunu ~ dijital sanat¢gt1 Kaan Demirgelik {istlenmistir. Illiistrasyon
incelendiginde, kendi basina bir hikaye anlattig1 ve sarki sozleriyle daha da anlamhi
bir hal aldig1 goriilmektedir. Gorselin ortasinda elinde siipiirgesi, basinda sapkasi ve
istiinde yelegiyle bir temizlik¢i durmaktadir. Kesin olmamakla birlikte,

illistrasyonun Cdpgiiler Krali, yani Gurbet adli parganin ¢aldig1 filmden ¢ok sonra
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cizildigi de diisiintildiiglinde, illiistrasyonun ortasinda bulunan karakterin Copgiiler
Krali filminden yola ¢ikarak cizildigi de disiiniilebilir. Ancak illlistrator ya da
Anatolian Rock Revival Project bu konuda bir bilgi vermemistir. Karakterin
arkasinda Almanya bayragi renkleri iginde gozliiklii bir figlir daha goriinmektedir.
Ancak bayrak renklerinin i¢i altmigh yillarda ¢alismak i¢in Tiirkiye’den goc eden
insanlarin hayatlarindan kareler gostermekte olabilir. Siyah renkli kisimda calisan
isciler, kirmiz1 renkli kisimda uyuyan bir adam ve sar1 renkli kissmda da trende
gitmekte olan yolcular1 ya da gégmenleri gostermektedir. Trenin iizerinde TCDD
sembolii bulunmaktadir. Buna ek olarak illiistrasyonun iizerinde Almanca ve Tirkge
kelimeler bulunmaktadir. Sol tarafta Almanca’da “hayir” anlamina gelen “nein”
kelimesi bulunmaktadir. Sarkinin ismi olan “Gurbet” kelimesi illiistrasyonun
ortasinda bulunan karakterin sol altinda konumlanirken, sarki isminin {istiinde
Almanca ve Tiirkge karisik olacak sekilde birgok kelime siralanmistir. Bu kelimeler
dikkatli incelendiginde ortaya Almanca 6grenmek isteyen bir insanin tuttugu notlar
ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin sehirlerin Almanca ve Tiirkce karsiliklar: siralanirken,
bir yandan “canta”, “cocuk”, ‘“hastane” gibi kelimelerin de Almanca karsiliklar
verilmektedir. Boylece aslinda yillar 6nce ¢ikan Gurbet sarkisi bir degisim ve

doniisiim, uyanis slirecinden gegerek yeni dinleyiciye sunulmustur.

Sarkinin herhangi bir dijital ya da analog remastering siirecinden gecip

ge¢medigine dair herhangi bir bilgi verilmemistir.

4.6. Erkin Koray - Mechul (1968)

1941 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Erkin Koray, 24 yasindayken
Almanya’ya gitmis ve bir yilin1 orada gecirmistir (Anatolian Rock Revival Project,
2016). Yurt disinda gecirdigi siire kadar ailesinin de Erkin Koray’in miizikal
gelisimine katkist bulunmustur. Anadolu Rock miizisyenlerinde, 6rnegin Cem
Karaca oOrneginde de goriildiigli gibi Koray da miizik icra eden bir aileden
gelmektedir. Erkin Koray miizikal seriiveninin ilk adimlarini annesi Vecihe Koray
ile, bir miizik o6gretmeniyle atmistir. Almanca ve Alman kiiltiiriyle yirmili
yaslarindan daha once, okudugu Alman lisesinde tanigmis ve burada cesitli miizik
gruplaria dahil olup dénemin popiiler yabanci sarkilarint ¢almigtir. Altmislt yillarin
basinda cikardigr 45°ligin bir yiiziinde bugiin klasik bir Erkin Koray parcasi olan Bir
Eyliil Aksami yer alirken, arka yiiziinde yabanci bir sarki olan It’s So Long yer
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almaktadir. Askerlik sonrasinda Almanya’ya gittiginde ise The Hiccups adinda bir
grupta calmustir. 1966 yilinda Ingilizce parcalardan olusan bir ¢alisma yayinlar ama
bu calisma yeterli ilgiyi toplayamamistir (Yildiz ve Kogak, 2024, s. 56). 1967 yil
geldiginde ise Erkin Koray Kizlar:t da Alin Askere pargasiyla sonunda genis kitlelere
ulagsmay1 bagarmistir. Bu parca sonrasinda dinleyici kitlesini genisleten sanatgi, 1968
yilinda Tiirkiye’nin birgok Onemli sanat¢isinin da katildigt Altin  Mikrofon
yarismasina katilmistir (Anatolian Rock Revival Project, 2016). Erkin Koray
katildig1 Altin Mikrofon yarigmasini kazanamamis ama yarismada 4. lik elde etmis
ve yarismada ortaya koydugu sarkilar i¢in kayit teklifi almistir (Yildiz ve Kogak,
2024, s. 56).

Erkin Koray’in yukarida bahsi gecen, Hiirriyet gazetesi tarafindan diizenlenen
Altin mikrofon yarismasina katildig1 sarkilar, bugiin yine klasiklesmis bir Erkin
Koray pargasi olan Mechul ve Cig¢ek Dagi olmustur. Sonrasinda bu sarkilari i¢eren
bir plak yapilmis ve bu plak sekiz yiiz bin satarak oldukc¢a iyi bir tiraj yapmustir.
1969 yilinda Yeralt1 Dortliisti adindaki underground miizik yapan grubunu kurmustur
(Anatolian Rock Revival Project, 2016). Bu grubu Giin Dogmuyor sarkisi da
Anatolian Rock Revival Project hesabi biinyesinde bulunmaktadir. Konserlerinde
doneminin 6nemli Saykodelik gruplarindan Pink Floyd, Jethro Tull ve usta gitarist
Eric Clapton’mn Cream grubunun pargalarini ¢alan Koray, artik kendi Anadolu Rock
stirecinin de temellerini atmistir. Yine de yurt disinda miizik yapma hayallerini
yitirmeyen Erkin Koray, gittigi Cannes Film Festivali’nde The Beatles’in ve Rock
miizigin biiylik isimlerinden John Lennon ve Yoko Ono ile bir goriisme
gerceklestirmis, bu goriismede ikiliye plaklarimi dinletmistir. Ancak bu goriisme
ortak bir caligmayla sonu¢lanmamistir. Bundan sonra Tiirkiye’ye donen sanat¢i Orta
Dogu ve Hint kiiltiirlinden etkilenen miizikler yapmaya baslamistir. Aslinda bu
etkilenme siireci Saykodelik rock miizigin karakteristik 6zelliklerinden bir tanesidir.
Saykodelik rock miizigin Anadolu Rock miizigini fazlasiyla etkiledigini de goz
onlinde bulundurunca Erkin Koray’in miizikal doniisiimiinii okuyabilmek
kolaylagmaktadir. 1975 ve 1985 yillar1 arasindaki siireci Hollanda, Almanya ve
Kanada’da geciren Erkin Koray, Erkin Koray Tutkusu adinda i¢inde iki tane ingilizce
sarkinin da bulundugu albiimii yayinlamistir ve bu albiimde Estarabim, Arapsag¢t gibi
sarkilar da yer almaktadir (Yildiz ve Kogak, 2024, s. 56). Bu ¢alismanin tarihsel

stirecini ele alan boliimlerde Anadolu Rock miizisyenlerinin giiniimiizde yurt diginda
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oldukea ilgi gordiigline deginilmistir. Aynt durum Erkin Koray i¢in de gecerlidir.
Onemli bir miizik sehri olan Seattle ¢ikisli Sublime Frequencies sirketi Erkin
Koray’in 1970-77 yillar1 arasindaki yedi yillik siirecte iirettigi sarkilardan Meghul:
Singles & Rarities adli albiimii piyasaya siirmiistiir (s. 57). Sublime Frequencies
tarafindan ¢ikarilan bu plak oldukca ses getirmis ve Hiirriyet gazetesi de bundan
bahsetmistir. Hiirriyet gazetesinin yaptigt haberde Sublime Frequencies’in Erkin
Koray ile ilgili su sdzlerine yer verilmistir: “fkonik bir gitarist ve dahi bir besteci...
Altin sesli Koray, Tiirk rock miiziginin babast sayilir. Kendi topragimin miizik
bilgisini Batili sound’la harmanlayan Koray 1960-1970 arasi kendi yayinladig
single ve EP lerle iilkesinde herkesi soke etti fakat hep alt kiiltiir olarak anildi. Erkin
Koray miizigi igine ¢ekerek yasamaya devam ediyor. EpiK konserler veriyor ve
yvarattigi muhtesem diinya onu essiz ve yasayan gorkemli bir efsane haline
getiriyor ”(Akpolat, 2012). Diinyanin doért bir yanindan saykodelik ya da rock, folk
miizikle ilgilenen insanlarin yolu Erkin Koray ile kesismeye farkli sekillerde de
devam etmistir. Ornegin, Giineydogu Avrupa, Tiirkiye, Dogu Avrupa ve Kafkaslar
ve kiiltiirleri iizerine ¢aligmalar, yazilar yayinlayan Italyan bir internet sitesi Erkin
Koray hakkinda bir yaz1 yayilamis ve Erkin Koray’1 Saykodelik rock miiziginin en
biiyiik isimlerinden biri olan Jimi Hendrix ile benzetmis ve Erkin Koray’in icra ettigi
miizik i¢in ne kadar degerli olduguna deginmistir: “Erkin Koray en iyi Tiirk
sanatgilardan biridir. Sadece Rock miizige degil, Saykodelik, diinya miizigi ve
progresif miizige de katkilari olmustur. Bu da ona Tiirk Jimi Hendrix lakabini
kazandirmigtir.”(Grossi, 2013). Bahsi gecen yazinin yazari Gianluca Grossi, bu
caligmanin nesnelerinden bir tanesi olan Me¢hul sarkisina da deginmistir. Grossi’nin
Mechul pargasini okuyucuya tanitmak i¢in yazdigi ciimleler aslinda Anadolu Rock
miizigin tanimiyla oldukca uyusmaktadir: “Mechul, bildigimiz Saykodelik bir parca
olup, ‘kivrak’ bir tempoya ve notalar tizerinde Dogu diinyasina goz kirpan melodik
bir yapiya sahiptir. Fakat sesler, amfilerden ve 1950’lerin rock’n’roll’undaki
alisilmis  dort akordan bikmis, deneyselligi temel alan Batili bir tarzdan
beslenmektedir. ”(Grossi, 2013). Bu ¢alisma kapsaminda {izerinde ¢ok kez duruldugu
gibi, Grossi’nin Erkin Koray’in Mechul parcasi hakkinda yaptigr yorumu farkh
Anadolu Rock pargalar1 i¢in de sdylemek uygun olacaktir. Anatolian Rock Revival
Project hareketinin Mechul sarkisin1 paylastig1 sayfanin agiklamasinda yaptigi Erkin
Koray yorumu da proje ekibinin bu sarkilar1 uyandirma girisiminin arkasindaki

motivasyon hakkinda bilgilendiricidir: “Yenilik¢i, sentezci, deneyci bir miizik ¢izgisi
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olan Erkin Koray, swra dist sarki sozleri, kendine 6zgii vokal bicemi, uzun saglari,
ozgiin kiyafetleri ve bunun gibi daha bir¢ok nedenle donemin yayin tekeli olan
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu TRT tarafindan dislanmistir. Eserlerinin nerede
ise tamami yakin zamanlara kadar, TRT denetimi tarafindan yayimlanmaya uygun
gortilmemistir. Bu durum Tiirkiye'de ozel yayin kuruluslarimin ortaya ¢ikisina kadar
siiregelmis ve Koray'in dinleyici kitlesinin sinirli kalmasina yol agmustir.”(Anatolian

Rock Revival Project, 2016). Mechul sarkisinin sézleri asagida verilmektedir:

Sen, sen seviyorum diyordun

Sen, sen 6zliiyorum diyordun

Ne oldu, ne oldu simdi sana

Ne oldu, ne oldu

Sozlerinde, gozlerinde yalniz ben vardim
Yalniz ben vardim

Sen, sen artyorum diyordun

Sen, sen istiyorum diyordun

Ne oldu, ne oldu simdi sana

Ne oldu, ne oldu

Sozlerinde, gozlerinde yalniz ben vardim
Yalniz ben vardim

Sen, sen agik oldum diyordun

Sen, sen aski buldum diyordun

Ne oldu, ne oldu simdi sana

Ne oldu, ne oldu

Sozlerinde, gozlerinde yalniz ben vardim

(Genius, t.y.-d)

Sarkinin kaydinda vokal ve gitar gorevlerini Erkin Koray iistlenirken, Sedat
Avcr davul, Ziya Bakanay bas gitar ve Tuncer Diiriim de ikinci gitar gorevlerini
istlenmistir (Anatolian Rock Revival Project, 2016). Sarkinin s6zlerine bakildiginda
Erkin Koray vazgegilen ve unutamayan bir karakter olarak oniimiize ¢ikmaktadir.
Kendi dénemi i¢inde bakildiginda bu liriklerin Anadolu Rock miizigin karakteristik
ozelliklerini i¢inde barindirmadigi sdylenebilir. S6zler kavusamamaktan ya da terk
edilmekten bahsediyor olabilir. Ancak burada 6nemli olan nokta sarki sozlerinde

Anadolu cografyasina 6zgli deyisler, ya da kelimelerin bulunmuyor olmasidir. Bu
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noktada sarkinin  miizigi O6nem kazanmaktadir. Alisilmis Rock miizigi
enstriimanlariyla, yani Bati miiziginde kullanilan enstriimanlarla Dogu hissi
verilmistir. Yani yukarida Grossi’nin bu parga hakkinda yaptigi yorum aslinda
olduk¢a dogrudur. Buradan goriilebilecek baska bir nokta ise bir miizigin Anadolu
Rock olarak adlandirilabilmesi i¢in Anadolu Rock miizikte alisilmig liriklere sahip
olmasma gerek olmamasidir. Anatolian Rock Revival Project tarafindan Erkin
Koray’in Me¢hul pargasinin uyandirilmis hali i¢in tasarlanan illiistrasyon c¢aligmasi

asagida verilmistir (bkz. Sekil 17).

Sekil 17. Erkin Koray - Me¢chul (1968)

Kaynak: Anatolian Rock Revival Project. (2016). Erkin Koray - Me¢hul (1968) [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=g2y42royagY [12.08.2025]

Anatolian Rock Revival Project sayesinde uyandirilma siirecine giren Mechul
parcasinin illiistrasyonu sanat¢1 Elif Yemenici tarafindan gergeklestirilmistir.
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlari’n1 birincilikle bitiren
Yemenici, Erkin Koray’in Mec¢hul adli pargasinin gorselini ¢izmeden once,
tiniversite yillarindan itibaren birgok farkli calisma yapmistir. Bu calismalara Yapi
Kredi Yaymlar tarafindan basilan ¢ocuk kitabi, reklam afisleri ve alblim kapaklar
ornek olarak gosterilebilir. Hatta sanat¢cinin bir ¢cocuk kitabi uluslararasi tanmirlik
kazanmis, 2016 yilinda The White Ravens tarafindan diinyanin en 6énemli ¢ocuk ve
genclik kitaplarindan biri olarak goriilmiistir (Elif Yemenici, n.d.) Me¢chul’iin

illiistrasyona gelecek olursak, sanat¢i ortaya oldukca saykodelik bir tasarim
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koymustur. Tasarimda pastel renkler kullanilmis, kullanilan renklerle mistik, gizemli,
belki de sarkmin ismi gibi mechul bir gériintii ortaya konmak istenmistir. Ilgili
illiistrasyonun orta boliimiinde kollar1 yukar1 dogru kalkmis zayif bir insan figiirti
bulunmaktadir. Figiirtin bas1 goziikmemektedir. Basinin olmasi gereken yerde agik
renkte bir duman goziikmektedir. Sol altta Saykodelik kiiltiire ve bu Kkiiltiirden
etkilenerek yapilan albiim kapaklarina uygun bir sekilde tasarlanmis, bitki saplarinda
beliren gozler bulunmaktadir. Diger yandan, figiiriin saginda ise mavi ve yesile
dontik renkler, sag iistte sarkinin ve sanat¢inin ismi yer almaktadir. Yine gorselin sag
kisminda ne oldugu tam olarak belirli olmayan bitkiler ve bitki dallar1 da
bulunmaktadir. Bu bitkiler posterin farkli yerlerine yerlestirilmistir. Sonug olarak Elif
Yemenici tarafindan yaratilan illiistrasyon bir¢ok acidan yurtdisinda tasarlanmis
Saykodelik rock albiim kapaklariyla paralellikler ortaya koymaktadir. Bu paralelligi
gormek icin Pink Floyd, The Beatles, Cream, Grateful Death gibi miizik gruplarinin

gecmiste ¢ikardigi alblimlerin kapaklar1 gozlemlenebilir.

Sarkinin dijital remastering ya da analog mastering siire¢leri hakkinda
herhangi bir bilgi verilmemistir. Bu ve yukarida verilen diger Orneklerden de
anlasilacag1 tlizere projeye dahil olan sarkilarin hepsinde ortak bulunan asama
illiistrasyon hazirlanmasidir. Remastering gibi prodiiktor etkisi gerektiren siiregler

sadece belirli sarkilarda bulunmaktadir.
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5. SONUC

Bu c¢aligmada Anadolu Rock miizigi, tarihsel gelisimi ve sosyokiiltiirel
donlistimii baglaminda ele alinarak, Rock miizigin bir yeniden yazimi olarak
degerlendirilmistir. Bu ¢ercevede, Anatolian Rock Revival Project hareketinin
secilen bes parca tizerinden gerceklestirdigi miizikal tiretimler, revival (uyandirma)
pratigi kapsaminda bir yeniden yazim olarak kavramsallagtirilmis ve bu yeniden
yazimin poetikasi ile politikasi ortaya konmustur. Ayrica ¢alisma, miizik ¢evirisinde
¢ok modlulugun roliinii irdeleyerek Anatolian Rock Revival Project’in incelenen bes

par¢a odaginda ¢ok modlu unsurlar1 nasil yeniden yazdigini analiz etmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Rock miizik hakkinda gegmisten bugiine gelecek
sekilde tarihsel bilgi verilmistir. Bu kisimda Rock miizigin Anadolu cografyasina
gelene kadar miizikal, kiiltiirel ve sosyopolitik anlamda diinyada konumlandig yer,
bu noktaya gelene kadar gecirdigi degisim ve doniisiim incelenmistir. Bu ¢ergevede,
Rock miizigin is¢i sinifin1 temsilen ortaya ¢ikisindan, baskaldirmaya yatkin ruhunun
zamanla Elvis Presley ve sonrasinda gelen sanatcilarla nasil diinyaya yayildigindan
bahsedilmistir. Rock miizigi olusturan karakteristik 6zellikler verildikten sonra bu
miizigin alt tiirlerinden, yani alt janrlarindan biri olan Saykodelik rock hakkinda
tarithsel ve karakteristik bilgi verilmistir. Anadolu Rock’1 fazla etkilediginden dolayi
bu tiiriin lizerine detayli bir sekilde durulmus, tiriin psikedelik kiiltiirden giic
aldigina, haliisinojen maddelerin zihinde uyandirdigi imgelerden de ilham alarak, o
giine dek alisilmis olan Rock miizige kiyasla alblim kapagi tasarimindan liriklere,
miizige kadar farklilik gostermistir. Bu calismada 6nemli bir yer tasiyan Anadolu
rock miizigin Saykodelik rock miizik ile ortak noktalarina, 6zellikle mikrotonal
yapidaki enstriimanlara 6nem verilmistir. Sonrasinda yine tarihsel bir bakisla
Tiirkiye’de erken Cumbhuriyet doneminden baslayarak popiiler miizigin ve Rock
miizigin degisimi ve doniisiimii incelenmistir. Arkaplan bilgisi sayilabilecek sekilde
Osmanli Devleti’nde miizik adina alinan belirli kararlardan bahsedilmis, Cumhuriyet
doneminde halki Bati miizigine alistirmak adina alinan kararlar ve koyulan yasalara

deginilmistir. Bu yasalar gen¢ sanatgilarin miizik egitimi igin bati iilkelerine
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gonderilmesinden Dogu miiziginin yasaklanmasina kadar c¢esitlenmistir. Alinan bu
kararlar beklenen sonucu vermemis, halk dogu miiziginden tam anlamiyla
kopamadigini Arabesk miizigin ¢ikisiyla gostermistir. Arabesk i¢in doneminin karsit
kiltlir {irtinii demenin dogru olacagindan bahsedilmistir ki bu da Tiirkiye’de Rock
miizigin olusumu ve gelisimi i¢in 6nemli bir noktadir. Diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de altmigh yillarda Rock miizik biiyilik bir 6nem kazanmis, 6zellikle Altin
Mikrofon yarigmasmin bu siiregte énemi biiyiik olmustur. Cem Karaca ve Baris
Manco gibi isimlerin de katildig1 yarisma, ¢alismanin tarihsel siire¢ kisminda verilen
kurallart g¢ercevesinde katilimcilar1 basitge bati enstriimanlariyla geleneksel, Tiirk
miizigi lretmeye itmistir. Calisma, sonrasinda Anadolu Rock miizigin yetmisli
yillardaki yiikselisine ve Tiirkiye’de yasanan seksen darbesiyle birlikte
duraklamasma deginmistir. Calismanin tarihsel siire¢ kismi burada sonlanmamus,
doksanli yillardan bugiine kadar gelen, yer yer i¢inde Anadolu Rock miizigin
etkilerini tagisa da ayr1 bir tiir olarak gelismis olan modern Tiirk¢e Rock miizikten
bahsedilmistir. Son olarak Anadolu Rock’in uyanmasindan ve diinyadaki izlerinden
s0z edilmistir ve bu silire¢ 2010°dan baslayarak giliniimiize kadar gelen siireci
kapsamustir. Verilebilecek drnekler arasinda yabanct Rock gruplarinin Anadolu Rock
miiziginden etkilenerek miizik yapmasi, mikrotonal enstriimanlar kullanmasi
bulunmaktadir. Ancak King Gizzard & The Lizard Wizard gibi enstriimantal miizik
yap1ip mikrotonal enstriimanlardan etkilenen gruplar disinda farkli janrlarda miizik
yapan sanatg¢ilara deginilmistir. Diinyaca iinlii Hip Hop sanatgis1 ve prodiiktorii Dr.
Dre ve yine 6nemli bir Hip Hop sanat¢ist olan Mos Def’in sarkilarinin miizikal
altyapisinda Selda Bagcan’in Ince Ince Bir Kar Yagar sarkisim kullanmalart bu

duruma iyi bir 6rnek olarak verilebilir.

Calismanin sonraki boliimii kuramsal ve yontemsel ¢erceveyi icermektedir.
Miizik cevirisi sadece diller arasi lirik metinleri tlizerinde yapilan bir eylem degil,
miizigin farkli bir hedef kitlede anlaminin vurgulanmasi, miizigin belirli
ozelliklerinin karstya tasinmasidir ve bu taginma, vurgulanma, aracilik eylemi yer yer
yeni anlamlarin olusturulmasi anlamina da gelmektedir (Desblache, 2017). Miizigin
¢ok modlu dogasinin bir getirisi olarak bahsi gegen vurgular ve yeniden yazimlar
sOzsiiz, isitsel ve gorsel unsurlar olarak kitlelerin karsisina ¢ikabilmektedir
(Desblache, 2023) ki bu da liriklerin ¢evirisinin miizik ¢evirisi alaninda bir alt-janr

oldugunu gostermektedir. Zaten sarki yapisi geregi sadece sozlerden ibaret degil,
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bunun 6tesinde belirli degerleri muhafaza eden ve ortak anlamlar olusturulabilecek
bir iletisim 6gesidir (Hallam, 2008). Bunun yaninda sarki lirikleri ise tamamlayici
gorevi tagimaktadir (Susam-Saraeva, 2019). Bu bilgiler 1s181inda, eylemler arasi bir
benzerlik iliskisi kurarak, kiiltiirel c¢evirinin fikir ve ideolojinin Kkiiltiirlerarasi
tastyicilik  gorevi Ustlendigi (Baker ve Saldanha, 2019) g6z Oniinde
bulunduruldugunda ve rock miizigin farkli kosullarda sekillenerek Anadolu Rock
olarak ortaya ¢ikmasi buna verilebilecek orneklerden biridir ve bu miizigi icra eden
ya da etmis sanatcilarin bir ¢evirmen kimligi kazandigi da s6ylenebilir (Bassnett,
2010). Ayn1 bu kiiltiirel geviri 6rnegi gibi, altmis ve seksenli yillar arasinda Tiirkiye
miiziginde Onemli bir yer tagimis Anadolu Rock’in giiniimiizde Anatolian Rock
Revival Project tarafindan yeniden yazimi da mizik ve kiiltiirel ceviriye
verilebilecek bir Ornektir. Anatolian Rock Revival Project tarafindan yeniden
dinlemeye sunulan igerikler birer yorumlama olarak da goriilebilir ki bu da ¢eviriye
bir ornek olusturmaktadir (Minors, 2013). Bu ceviri Ornegindeki stratejileri
incelemek gerekirse, bir metin olarak sarkinin degisime agikligi, es zamanli olarak
farkl1 formlarda dolasimda olabilmesini (Franzon, 2024) dikkate almak
gerekmektedir. Miizigin ve sarkinin bir metin olarak ele alinabilirligi onun kendi
basina bir dil olmasiyla da bagdastirilabilir (Imik ve Hashas, 2020). Bununla birlikte
rock, Anadolu Rock gibi miiziklerde vokal de bulundugu i¢in tarafsiz olmak gibi bir
opsiyonu olmamakla birlikte (Barthes, 2022) bu miizikler bir ama¢ dogrultusunda

ortaya ¢cikmaktadir.

Bu bilgiler ger¢evesinde hazirlanan kisim tige ayrilmistir. Miizigi Cevirmek;
Miizik Cevirisinde Cok Modlu Coziimleme; Revival Kavrami, Sarkimin Uyanisi
basliklariyla ii¢ béliime ayrilmistir. Ik kistmda Roland Barthes’n miizik, ses ve dil
tizerine fikirleri ele alinmis ve bunun i¢in Roland Barthes’in Gériintiiniin Retorigi,
Sanat ve Miizik adli toplu denemelerin bulundugu kitap kaynak alinmis, André
Lefevere tarafindan One siiriilen yeniden yazim kavramina ve igerigine c¢okga
deginilmis, ¢alismanin yontemsel zeminini saglamlastirmak amaciyla Johan Franzon,
Lucile Desblache gibi akademisyenlerin calismalarina yer verilmistir. Ozellikle
Johan Franzon’un kaynak, hedef ve transfer odakli yaklagimlari tizerine durulmus, ii¢
yaklasim da ayr1 ayri agiklanmis ve bu c¢alisma kapsaminda baglanti kurulmaya
calisilmigtir. Bu kavramlarin sadece miizik g¢evirisi baglaminda degil, genel olarak

Franzon’un da anlattigi sekilde c¢eviribilim alaninda ne anlam ifade ettigi de
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tartisilmigtir. Susam-Saraeva’nin ¢alismasindan yola ¢ikarak dikkat c¢ekilen Jacques
Derrida’nin iterasyon kavrami bu calismanin yontemsel kisminda onem tasimistir.
Boylece Anadolu Rock’in bir yeniden yazim Ornegi oldugu ortaya konulmustur.
Tirkiye’de ¢eviribilim alaninda heniiz pek oOne ¢ikarilmamis revival, yani bu
calismada gegen ismiyle uyandirma ya da uyanis kavramu, ilgili alana bu ¢alismanin
Ozglin bir katkis1 olarak degerlendirilebilir. Hill ve Bithel’in bu alanda yaptiklar
caligmalar dikkate alinmis, bu kavramin aktivist yapisi, ne amag¢ dogrultusunda
kullanildig1 ve konu miizik oldugunda islevinin ne olabilecegi incelenmis, buradan
yola ¢ikarak kavram ve Anatolian Rock Revival Project arasinda baglanti
kurulmustur. Bunun sonucunda Gokhan Yiicel tarafindan baslatilmis, illiistratorler,
ses mikserleri ve farkli gérevlerde calisan insanlarla daha da gelistirilmis Anatolian
Rock Revival Project hareketinin eski Anadolu Rock sarkilarini, bir deyisle yeniden
yazarak wuyandirdigi sonucuna ulasilmistir. Uyandirilan sarkilarin  milyonlarca
kullanict tarafindan dinlenmesi, tiklanmasi da sarkinin ve Anadolu Rock miizik
tiriinlin ana akim miizik kiiltiiriine dahil olmasiyla, “post-uyanig” siirecini
tetiklemistir. Buna ek olarak, c¢alismanin Onemini de vurgulamak amaciyla,
Tiirkiye’de yapilan miizik ve ¢eviri ¢alismalarindan ve bu ¢alismalarin igeriginden de
bahsedilmistir. Boylece Tiirkiye’de uyandirma kavraminin ¢ok tartisilmadig goriilse
de miizik cevirisi adina 6dnemli goriilebilecek ¢aligmalarin ve atilimlarin da yapildig:

gozlemlenmistir.

Calismanin uygulama boliimiinde c¢oziimlenen sarkilar Anadolu Rock
miizigin sosyal meseleler iizerine tutumu, sarkinin ¢iktig1 yil ve igerigi baglaminda
tiiriin Onciilerinden goriilmesi, Anatolian Rock Revival Project YouTube kanalindan
en ¢ok izlenen video olmasi gibi kriterler g6z Oniinde bulundurularak segilmistir.
Segilen orneklere deginmek gerekirse Cem Karaca’nin Emrah, L.S.D. Orkestrasi’nin
Neye Geldim Bu Diinyaya, Cem Karaca & Apaslar’in Gilgamis, Ozdemir Erdogan’in
Gurbet ve Erkin Koray’in Mechul sarkilar1 bu ¢alisma kapsaminda 6rnek olarak
secilmistir. ilgili sarkilarda incelenmis olan ¢ok modlu unsurlar, sarki sdzlerini yani
lirikleri, illiistrasyonlar1 ve miizigin yeniden diizenlenme ya da baska bir deyisle
remastering siirecini ve sarkida kullanilan enstriimanlar1 kapsamaktadir. Bununla
birlikte, Anatolian Rock Revival Project ile calisan illiistratorlerin ve sarkiyi
seslendiren Anadolu Rock sanatgilarinin arka planlar1 da (diskografi, miizik ge¢misi,

diinya goriisii) ¢ok modlu ¢éziimlemeye dahil edilmistir. Elde edilen verilerin bir

62



kism1 Anatolian Rock Revival Project’in sarkilar1 uyandirma siirecini gostermeyi
amaglarken bir kismi da Anadolu Rock miizigin bir yeniden yazim 6rnegi oldugunu
gostermeyi amaclamistir. Bu incelemeye tabi tutulan bu 6zelliklerin bazilar1 sarkiya
gore daha fazla one ¢ikarilmis ve incelenmis, bazilar1 geri plana atilmistir. Yukarida
da bahsedildigi gibi bu ornekler araciligiyla Anadolu Rock’in aslinda Saykodelik
rock miizigin, Tirkiye’nin sosyopolitik ikliminin, Anadolu cografyasinin kiiltiirel
yapisinin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikan bir yeniden yazimi oldugu ve Anatolian Rock
Revival Project hareketinin bu miizik tliriini uyandirdig: saptanmistir. Anatolian
Rock Revival Project’in YouTube {izerinden yeni gorsellerle, yaptiklar1 ses
miksleriyle ortaya ¢ikardiklar1 yeni iiriin, yeni bir iiriin oldugu kadar 6zgiin sarkinin
farkli bir versiyonu olarak dijital aglarda yerini almaktadir. Bu durum kaynak odakli
yaklagima bir Ornek olarak goriilebilmektedir. Anatolian Rock Revival Project
tarafindan dinleyiciye sunulan Anadolu Rock sarkilarmin hedef kitlesi ve islevi
Anadolu Rock miizigin ¢ikisinda ve etkin oldugu siirecte hitap ettigi kitleden ve
islevden farklidir. Proje, kurucusunun da sdyledigi gibi, insanlara kaybettikleri seyi,

kaybettikleri miizigi hatirlatmak, baska bir deyisle o miizigi uyandirmaktir.
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