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2000 SONRASI KLASİK KEMENÇE TAKSİM İCRALARINDA YENİ 
YÖNELİMLERİN İNCELENMESİ

Aslıhan ERUZUN ÖZEL1

Özet
Türk makam müziğinin incesaz topluluklarında onsekizinci yüzyıldan itibaren yerini almış olan klasik 

kemençe, tınısı ve icra şekilleri bakımından son bir asırda bilgi verebilecek nitelikte ses kayıtlarına sahip ol-
muştur. Ses kayıt teknolojisinin ilk örnekleri, yirminci yüzyıl başlarında İstanbul’da fonograf ve kovanlarla 
kendini göstermiş, kovanlara yapılan kemençe taksim kayıtları Kemençeci Vasilaki (1845-1907) tarafından 
gerçekleştirilmiştir. Ardından gelen gramofon ve taş plak dönemi ile Tanbûrî Cemil Bey’in (1871-1916) 
tanbur, kemençe, lavta, viyolonsel ve yaylı tanburla yaptığı taksim ve eser icraları, saz müziğinin gelişmesi 
yolunda değer taşıyan önemli kayıtlar olarak tarihe geçmiştir. Makara bant, plak ve kaset dönemlerinde ise 
isimlerini çeşitli albümlerde, radyo ve televizyon programlarında duyurmuş daha fazla kemençe icracısı 
olduğu gözlemlenmiştir. Bu kayıtlarda yer alan geleneksel taksim formu da tarihsel süreçte giderek de-
ğişmeye ve uzun süreli taksimlere dönüşmeye başlamıştır. Kemençe artık tanbur ve ney ikilisine katılmış 
üçüncü bir önemli üye olarak, beraber taksim yapma anlayışının temsilcilerinden olmuştur. Zamanımıza 
yaklaşıldıkça dijital ortamlarda “compact disc”lere yapılan kaliteli ses kayıtları ile, kemençe icracılarında 
ve üretilen albümlerde hızlı bir artış yaşanmıştır. Yirminci yüzyılın sonlarına doğru Türk çalgı icralarında 
görülen yeni arayışlar, varolanın dışına çıkma ve farklılık gösterme çabaları, zamanla müzik endüstrisi-
nin üretimlerinde kendisini göstermiştir. Bu arayışlar çerçevesinde çeşitli müzik türlerine katkıda bulunan 
klasik kemençe icraları da, taksimlerinde etkileşimler ve değişimler geçirmiştir. Bu çalışma ile son 20 
yılın albümlerinde yer alan klasik kemençe taksimleri incelenmiştir. Tespit edilen kişisel albüm sahibi yedi 
kemençe sanatçısının yayınlanan son albümlerinin analizi ile, taksimler genel ve ayrıntılı olmak üzere iki 
kategoride incelenmiştir. Genel incelemede; eşlik çalgılar, makam kullanılışı, vasyasyonlar, tablo içerisin-
de süreleriyle gösterilmiştir. Ayrıntılı incelemede ise; klasik kemençe üslubunun taksimlere yansıyan en 
belirgin süslemeleri, dizi niteliğindeki ezgi yapıları ve çift ses kullanımı ele alınmıştır. Böylelikle, klasik 
kemençe taksimlerinin nasıl değiştiği ve gözlemlenen veriler ışığında geleceğe dair icra yorumlarının nasıl 
değişebileceği yönünde fikir verici özelliklerin tespiti, bu çalışmanın konusu olmuştur.

Anahtar Kelimeler: Klasik kemençe, taksim, üslup, etkileşim, değişim.

CLASSICAL KEMENÇE TAKSIM PERFORMANCE AFTER 2000 
INVESTIGATION OF NEW TRENDS

Abstract
Classical kemençe, which has taken its place in the incesaz ensembles of Turkish maqam music since 

the eighteenth century, has had sound recordings that can provide information in the last century in terms 
of timbre and performances. The earliest examples of sound recording technology were shown by phonog-
raphs in Istanbul in the early twentieth century and kemençe taqsim recordings on the hives were made 
by Kemençeci Vasilaki (1845-1907). At the beginning of the gramophone period, Tanbûrî Cemil Bey’s 
(1871-1916) tanbur, kemençe, lute, violoncello and stringed tanbur taqsims (instrumental improvisations) 
and piece performances are important records for the development of instrumental music. In the record, 
vintage tape record and cassette record periods, it was observed that there were more kemençe performers 
who announced their names in various albums, radio and television programs. The traditional taqsim form 
in these records has also started to change gradually and turn into long-lasting ones. Kemençe is now a third 
important member of the tanbur and ney duo and is one of the representatives of improvisation. Over time, 
there has been a rapid increase in kemençe performers and produced albums with quality sound recordin-
gs made on compact discs. Towards the end of the twentieth century, the new searches in Turkish musi-
cal instrument, the efforts to move out of the existing and differentiate from the existing, have gradually 
manifested itself in the production of the music industry. Within the framework of these quests, classical 
kemençe performances that contributed to various musical genres have also undergone interactions and 
1  Dr. Öğr. Üyesi, Yıldız Teknik Üniversitesi - Sanat ve Tasarım Fakültesi, aozel@yildiz.edu.tr
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changes in their taqsims. With the analysis of the last released albums of seven kemençe artists who were 
the personal album owners, taqsims were examined in two categories as general and detailed. In the general 
examination; accompaniment instruments, maqam usage, variations, duration are shown in the table. In 
detailed examination; the most significant ornemantations of classical kemençe style reflected in taqsims, 
scale melody structures and the use of double sound are discussed. Thus, when the albums of the last 20 
years are examined, it is the subject of this study to find out how the interpretation of the classical kemençe 
can be changed in the light of the observed data. 

Keywords: Classical kemençe, taqsim, wording, interaction, changing.

Giriş
Klasik kemençe, ondokuzuncu yüzyıldan itibaren Türk makam müziğinin incesaz topluluklarında yerini 

almıştır. İncesazlarda uzayan ses ihtiyacını rebap ve ney karşılarken, klasik kemençenin (kemençe rûmî: 
Anadolu kemençesi) de eklenmesiyle, kısa zamanda beğeni kazanmıştır. Lale Devri ile birlikte İstanbul’da 
şehir halk müziği rağbet görmeye başlamış, mesire yerlerinde, kahvehanelerde, meyhanelerde çengi oynatı-
lan müziklere eşlik eden gruplar, halkın eğlence ihtiyacını karşılayacak nitelikte müzik yapmışlardı. İşte bu 
amaç doğrultusunda bir araya gelen gruplara kabasaz takımları denilmekteydi. Klasik kemençe de kendine 
özgü gür sesiyle bu gruplarda yer alıyordu. (Çolakoğlu Sarı, 2014: 45)

Yirminci yüzyıl başlarında İstanbul’da fonograf ve gramofon ile tanışan klasik kemençe, zamanla gelişen 
ses kayıt teknolojisiyle beraber, bir asırlık süre içerisinde bilgi sahibi olunabilecek kadar geniş bir ses kayıt 
arşivi oluşturmuştu. Bu kayıtların ilk örnekleri Kemençeci Vasilaki (1845-1907) ve Tanbûrî Cemil Bey’e 
(1871-1916) aitti. Makara bant, plak ve kaset dönemlerinde ise Aleko Bacanos (1888-1950), Fahire Fersan 
(1900-1997), Ruşen Ferit Kam (1902-1981), Paraşko Leondaridis (1912-1974), Ekrem Erdoğru (1926-1985), 
Cüneyd Orhon (1926-2006), Nihat Doğu (1930-2018), İhsan Özgen (1942) isimlerini çeşitli albümlerde, rad-
yo ve televizyon programlarında duyurmuş kemençe icracılarıdır. Bu kayıtlarda yer alan geleneksel taksim 
formu da tarihsel süreçte giderek değişmeye ve uzun süreli taksimlere dönüşmeye başlamıştır. 

Çalışmanın Amacı
2000’den bu yana kemençe solo albümlerinde yer alan taksim icralarının incelenmesiyle, elde edilecek 

somut veriler ışığında, 21. Yüzyıl klasik kemençe üslubu ve taksim anlayışı hakkında genel bir öngörü 
sahibi olunması hedeflenmiştir. 

Çalışmanın Sınırlılıkları
Yapılan araştırma sonucunda yedi kemençe sanatçısı tespit edilmiş ve bu tespit edilen yedi albümün 

içerisinden en uzun ve nitelikli olabilecek birer taksim seçilmiştir. 

Yöntem
Seçilen yedi taksim, genel değerlendirme ve ayrıntılı değerlendirme olmak üzere iki aşamada incelen-

miştir. Taksim kayıtları devir hızı bir miktar düşürülerek dinlenmiş, veriler ayrıntılarıyla tablolara işlenmiş-
tir. En uzun süreli icra hareketleri ele alınarak değerlendirmeler yapılmıştır. 

İcracıda Aranan Bir Kabiliyet Göstergesi: Taksim
Türk klasik musiki çevrelerince, her çalgıcı doğaçlama yapma yeteneği ile yargılanır demiştir Karl Sig-

nell. Bu çarpıcı cümlenin ardından, verilen bir makamın herkesçe  bilinen ana hatlarını doğru bir şekilde 
izleyerek ve buluşlarında kendi orijinalitesini ve kabiliyetini de göstererek doğaçlama bir beste yaratmalıdır 
diye devam etmiştir (Signell, 2007: 214). Signell’in icracının gözünden bakarak yapmış olduğu bu yoruma 
karşılık, Onur Akdoğu’nun yargılayan dinleyici bakış açısıyla verdiği cevap, Signell’i haklı çıkarmaktadır: 
Bir taksimin; dinlenebilir, özgün ve sanatsal olabilmesi için, taksim yapacak kişide iki temel özelliğin mut-
laka bulunması gerekir; bestecilik yeteneği ve çalgı hakimiyeti (Akdoğu, 1989: 43). Buradan da anlaşılaca-
ğı gibi, bestecilik yeteneği ve çalgı hakimiyeti olmayan bir kimse taksim yapamaz, yapmamalıdır. Ancak, 
artık günümüzde taksim, doğaçlama ya da yorumlama gibi kavramlar altında bireyler tamamen serbest 
kalmaya doğru geniş bir arayışa geçmişlerdir. 
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Arapça bir kelime olan taksim, hecelerin bölünerek ezgiye dağıtılması ile müzikte anlam kazanmıştır. 
Taksim kavramı genellikle doğaçlama terimi ile birlikte açıklansa da, sadece doğaçlamadan ibaret olma-
dığı, özellikle Tanburi Cemil Bey’le bir form haline getirilmiş müzik parçası olarak değerlendirilebileceği 
söylenebilir (Colas, 1999: 58).

Taksimin bir tür doğaçlama olduğunu tanımlayan kesimler, Caz müziği ile Klasik Türk Müziği arasında 
benzerlikler gösterildiğini dile getirmişlerdir. Oysa taksim sadece emprovizasyonla açıklanamayacak olan 
bir kavramdır. Çünkü taksim sadece doğaçlamadan ibaret değildir. (Colas, 1999: 58). Bu konuya edebi bir 
yaklaşımla açıklama getiren kemençe sanatçısı İhsan Özgen şöyle demiştir “Avludaki Ses” adlı kitabında;

Doğaçlamalar, irticalen yapılan müzik eserleridir. Taksim de öyle. Fakat genel bir terminoloji olan do-
ğaçlama taksimle özdeş değildir. Yani taksim bir doğaçlamadır. Fakat her doğaçlama, taksim değildir (Öz-
gen, 2012: 110).

Derek Bailey ise doğaçlamayı tarif ederken, tüm müziksel etkinlikler içinde sürekli bir yeri olmasına 
rağmen,  etkinliklerin en çok yapılanı olduğu halde en az anlaşılan olduğunu ifade etmiştir. Sürekli değişen, 
yeniden uyarlanan, hiçbir zaman sabit olmayan, çözümlemeye ve kesin tanımlamaya gelmeyen, özü gereği 
kuramsal olmayan doğaçlama için “ruhunda öyle bir şey vardır ki belgeleme düşüncesiyle çelişir ve belge-
leme amaçlarına ters düşer” demiştir (Bailey, 1998: 9). 

İçe doğmayı tanımlayan doğaçlama terimi ile taksim terimi çoğu zaman bir arada kullanılabilmektedir. 
Genel olarak taksim, icracının hayal gücünün müzik tasarımı haline dönüşmesidir. Sadece bir defa oluşan 
ve bir daha tekrarı mümkün olmayan bu melodi kurgulamaları için bilgi birikiminin yanı sıra, yeni tasarım 
yapabilme yeteneğinin de olması gerekmektedir. Müzikte emprovaizasyon (improvisation) teriminin kar-
şılığı olarak kullanılan doğaçlama, makamsal olmayan müzik türlerinde de kendini göstermektedir. Bunun 
yanı sıra, makamsal ve usûlsüz nitelikte yapılan ezgilendirmeler taksim olarak adlandırılır.

Ancak bu tanımlamanın aksine, bu çalışma için yapılan analizlerde, makamsal olmayan tonal ya da 
pentatonik ezgilendirmeleri ayrıca gruplayabilmek için, doğaçlama adı altında taksimden ayrı bir bölüm 
oluşturulmuştur. Hatta varyasyon adı altında gruplanan ezgilendirmelere de yer verilmiştir. Bunun sebebi 
ise, eserden kopmadan ve eseri hatırlatıcı niteliklerle üretilen ezgilerin kullanılmasıdır.

Geleneksel Taksim:
Bir makamı tanıtmak amacıyla yapılan, makamın ana özelliklerini gösteren, seyir çizgisine uygun olarak 

tasarlanan ve genellikle giriş - gelişme - sonuç bölümlerini açıkça ifade eden bir ezgileme / melodi tasarımı-
dır. En önemli özellikleri arasında, kullanılan melodi gruplarının birbirlerine bağlantılarında, gelenekleşmiş 
ezgilerle anlatım gerçekleştirilir. Genellikle bağımsız olarak seslendirilmeyen geleneksel taksimler, icracı 
tarafından arkasından çalınacak eserin ezgisel özelliklerini hatırlatıcı nitelikte kurgulanırlar.  

Serbest (Özgür) Taksim:
Geleneksel taksimlerden farklı olarak icracılar makamların seyir çizgilerinin dışına taşabilirler. Giriş - 

gelişme - sonuç bölümlerini dahi tekrarlarla arttırabilirler. Farklı aralıkların tasarımı, tını ve nüans ifadeleri 
serbest taksimlerde daha fazla ön plana çıkar. Bu taksimler sırasında olabildiğince geleneksel ezgi kalıpları-
nın dışına çıkan icracılar, dinleyiciye anlık özgün melodi üretiminde bulunabilmenin keyfini yaşatırlar. Bir 
icracının nasıl serbestçe dolaştığının tarifini İhsan Özgen şu şekilde açıklamıştır:

İcracılar taksimlerinde sazın veya sesin bütün kapasitesini kullanabilir. Bu icracının istek ve yeteneğine 
bağlıdır. Usuller içinde olmayışı başka bir avantaj, istenilen her türlü hareket, genişleyen, daralan, çabukla-
şıp ağırlaşabilen yapılar serbestçe kullanılabilir taksimlerde. Ani ataklar, duraklamalar, tiz veya pest perde-
lerden cevaplar, sorular. İcracının serüveni anlatılır taksimlerde, dinleyenler kendi serüvenini seçer içinden 
(Özgen, 2012: 110).

Taksimler tek başına olabildiği gibi, bir ya da daha fazla çalgının eşliğiyle de yapılabilmektedir. Arap 
kültürlerinden gelen beraber aynı anda yapılan taksimlere nazaran, Osmanlı kültüründe her çalgı solo ola-
rak taksim yapar. Bu sırada, genellikle ritm sazları, varsa mızraplı sazlar, varsa üflemeli ve yaylı sazlar 
tarafından tekrarlı ritmik ezgi yapılarının ya da dem seslerin (pedal seslerin) eşliği kabul görmektedir. Ge-
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leneksel taksimlerdeki bu eşlik yönteminden farklı olarak, zamanla iki ya da daha fazla çalgının bir arada 
uyum içinde irticalen serbest taksim yapması tercih edilir olmuştur. 

21. Yüzyıla kadar olan sürecin klasik kemençe taksim kayıtlarından genel bir sonuç çıkarılacak olursa, 
geleneksel taksim etkisi 20. Yüzyılın sonlarına kadar sürmüştür. Her ne kadar durum böyle ise de, istisnai 
müzik dehalarının (Tanbûrî Cemil Bey, Tanbûrî Mesud Cemil Bey, Kanuni Hasan Ferit Alnar, Udi Şerif 
Muhiddin Targan, Udi Yorgo Bacanos, Tanbûrî Ercüment Batanay, Neyzen Niyazi Sayın, Tanbûrî Necdet 
Yaşar, Kemençevi İhsan Özgen) geleceğin müziğine yönelik öngörülerini kullanarak yapmış oldukları tak-
simleriyle, bugün popülaritesi giderek artan serbest taksimin bile sınırlarını zorlayabildikleri, kayıtlardan 
anlaşılmaktadır. 

Son yirmi yılın klasik kemençe sanatçılarının taksimlerinde belirgin yönelimlere ve arayışlara gittikleri 
dikkat çekmeye başlamıştır. Bu arayışların sebepleri üzerinde durulursa, dünyada hızla değişen müzik hare-
ketlerinin etkilerinden anında haberdar olunması, yani internet ve müzik ilişkisi en önemli faktörlerdendir. 
Sanatta artık  ülkelerin sınırlarının kaldırıldığı, dolayısıyla müzikte de evrene saçılan ezgilerin birlikteliği 
düşüncesiyle, farklı kültürlerin bir araya gelerek ortak bir sentez oluşturma gayreti dikkat çekmektedir. 
Giderek ve hızla artan bu birleşme hareketi girdabına yakalanan müzisyenler, artık kimliklerinin dünyaya 
malolmasını kabul ederek müzik yapmaktadırlar. Dolayısıyla, 21. Yüzyılın ilk çeyreğini tanımlarken “in-
ternet müziği” terimini kullanmak yanlış olmasa gerekir. 

Bu çalışma için 2000 yılından bu yana digital müzik platformlarında yer alan bütün kemençe sanatçıla-
rının albümleri incelenmiştir. Ancak, bildiri metnine belli bir sınırlandırma getirilmesi düşünülmüş ve solo 
albüm niteliğinde çalışmış yedi kemençe icracısı ve yedi albüm belirlenmiştir: İhsan Özgen “Inspirations”, 
Hasan Esen “Taksim”, Derya Türkan “İstanbul Kemençesi”, Neva Özgen “Passages”, Furkan Bilgi “Seyir 
Defteri”, Sercan Halili “Hotel İstanbul Vol. 2” ve Nağme Yarkın “Anadolu’nun Renkleri”. 

İncelemede ele alınan taksimler, genel inceleme ve ayrıntılı inceleme olmak üzere iki kategoride değer-
lendirilmiştir. 

Genel İnceleme: 
Taksim yapan icracıya başka çalgılar tarafından eşlik edilip edilmediği, taksimin hangi makamda ya da 

tampere ise hangi tonda yapıldığı, bir eserin içinden geçişlerle varyasyonlarının yapılıp yapılmadığı, ritmli 
taksim / ritmik ezgi kullanımı olup olmadığı ve tüm bu tespitlerin sürelerinin ilk inceleme olarak ele alın-
ması gerektiğine karar verilmiştir. Albümlerin tüm kemençe taksimleri genel incelemeye dahil tutulmuş, 
gruplamalar solo süreleriyle belirtilerek, tablolar halinde parça bilgileriyle birlikte gösterilmiştir. İlk dört 
kategori birbirine benzerlik bakımından bütünlük oluşturmasına rağmen, istisnai durumlarda doğru anlaşı-
labilmesi için ayrı tablolar halinde incelemeye alınmıştır. Bu kategoriler; Makam Seyiri, Doğaçlama Seyiri, 
Varyasyonlar ve Ritmik Ezgiler olarak isimlendirilmiştir.

Makam Seyiri Kategorisi: Yapılan taksimin hangi makamda olduğu, taksim içerisindeki makam geç-
kileri, geçkilerin süreleri ve yapılış sıklıkları gösterilmiştir.

Doğaçlama Seyiri Kategorisi: Yapılan taksim makamsal yapı içermiyor ise hangi tonda olduğu ve 
süreleri ile sıklıkları belirtilmiştir.

Varyasyonlar Kategorisi: Bir eserin içinden geçişle taksim yapılıyorsa, esere ait ezgi yapısının çeşitle-
meleri halinde olan yeni ezgilerin süreleri ve sıklıkları incelenmiştir.

Ritmik Ezgi Kategorisi: Gelenekte “ritmli taksim” adı altında yapılan ritmik / usûllü ezgilendirmeler 
gibi benzer yapıda ritmik ezgi kullanımları olduğu saptanmıştır. Bu sebeple, ritmik ezgi kullanımı varsa 
süreleri ve sıklıkları gözlemlenmiştir.

İlk dört kategoriye ek olarak, taksim süresi boyunca bazen ikinci hatta üçüncü çalgılar tarafından icracı-
ya eşlik edildiği ve bu eşliklerin hangi çalgı / çalgılar tarafından yapıldığı, solisti tamamlayıcılıkları ya da 
özgünlüklerinin bilgilendirilmesine de yer verilmiştir.
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Ayrıntılı İnceleme: 
İlk gözlemlerden sonra yapılan diğer çalışma ise, klasik kemençenin üslubunun taksimlere yansıyan 

taraflarının tespiti olmuştur. Bu amaç doğrultusunda; belirgin süslemeler, dar ya da geniş aralıklı dizi oluş-
turacak ezgi yapıları ve çift ses kullanımı dikkate alınmıştır. 

Belirgin süslemeler; klasik kemençenin çarpma, glissando, vibrato, staccato gibi sıklıkla gösterdiği süs-
leme özelliklerinin yanı sıra, kullanılan trill ve grupetto, sanatçının üslûbunu yansıtan en belirgin süsleme-
lerden sayılmaktadır. 

Dizi oluşturan ezgi yapıları; dar ya da geniş aralıklı olmak üzere iki ayrı yapıda oluşturulan diziler ya da 
ard arda karışık kullanılarak oluşturulan ezgi grupları da bu kategoriye dahil edilmiştir.

Çift sesler; bazen ritmli, bazen ritmsiz olarak yan tellerin dem vermesiyle (pedal sesler) tınlatılmıştır. 
Bazen de iki telde aynı anda duate kullanıldığı mümkün olabilmektedir.

Ayrıntılı analizde süre tespiti genel incelemeye oranla çok daha önemli olduğu için, sembolik olarak her 
bir albümden, solosu en uzun süreli olan tek bir parça incelemeye dahil edilmiştir. 

Genel İncelemelerin Sonuçları:
Inspirations albümünde İhsan Özgen, daha çok eserleri çeşitleme yoluyla doğaçlama yapmayı tercih et-

miştir. Bunun yanı sıra, eserlerin makamlarına bağlı kalarak yapmış olduğu taksimler ve makam geçkileri, 
ortalama bir sıklıkta gerçekleşmiştir. Eserlerden bağımsız doğaçlamaları ise az oranda kullanmıştır. 

Sanatçının kullandığı aralıklar ve ezgi yapıları, grupta kendisiyle birlikte çalan piyano, saksafon ve per-
küsyon sanatçılarının etkisi ile daha önceki albümlerine kıyasla değişmiş ve taksim - doğaçlama üslubunda 
orijinal bir sentezleme yakalanmıştır.

Taksim albümünde Hasan Esen, albümün amacı doğrultusunda dokuz makamda yapmış olduğu taksim-
lerle, makamların temel yapılarını ve yakın ya da uzak makamlara olan geçkileri sergilemiştir. Tabloda yer 
alan taksim seyirleri, makamların oluşmasını sağlayan çeşnileri sırasıyla göstermektedir. Uygulamalı ma-
kam tarifi niteliğinde hazırlanmış olmasından, kemençe ile hangi makamlarda nasıl taksim yapılabileceğini 
göstermesi bakımından albüm önem taşımaktadır. 

Albümde sanatçı, genellikle yazı dilinin giriş - gelişme - sonuç terimlerinin karşılığı olarak Türk makam 
müziğinde Zemin - Meyan - Karar bölümlerine denk gelen klasik taksim geleneğine sadık kalmıştır. Kul-
landığı ezgilerde zaman zaman duyurduğu atlamalı geniş aralıkların yanı sıra, yanaşık hareket eden ezgileri 
kullanmayı daha fazla tercih etmiştir.

İstanbul Kemençesi albümünde Derya Türkan, taksim anlayışının gelenekleşmiş kalıplarının dışına çı-
karak ezgi kompozisyonlarında özgün arayışlarda bulunmuştur. Bunun yanı sıra, enstruman eşlikli doğaç-
lamalar ve efektif sesler ile eşlikler yapmayı tercih etmiştir. Mersiye formuna verdiği cevap cümleleri ile, 
albümün en klasik eseri olmuştur.

Passages albümünde Neva Özgen, Constantinople grubunun bir elemanı olarak, albümün en fazla tak-
sim ve doğaçlamalarını yapmasıyla dikkat çekmektedir. Özgün eserlerden oluşan albümün hemen hemen 
her parçasına uygun düşebilecek ezgilerle taksimler yapmıştır. Taksimler sırasında diğer enstrumanlar da 
ritmik ezgilerle eşliklerini sürdürmüşlerdir. En fazla makamsal olarak taksim yapan sanatçının, doğaçlama 
ve ritmik taksim çalışmaları da albümde yer almaktadır.

Seyir Defteri albümünde Furkan Bilgi, geleneksel taksim kalıplarının sınırlarını zorlamamıştır. Ancak 8. 
Parça’da yapmış olduğu Hicaz Taksim ile eserin halk ezgilerine uyabilecek nitelikte melodiler üretmiştir.

Hotel Istanbul Vol.2 albümünde Sercan Halili, taksimden çok eserleri farklı düzenlemelerle yorum-
lamıştır. Albümün 2. ve 3. parçalarındaki taksimleri eser arasında ve diğer enstrumanların akor ve ritm 
eşlikleri üzerine yapmıştır. Geleneksel taksim anlayışından farklı olarak, güncel ve popüler ezgilendirmede 
bulunmuştur.
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Anadolu’nun Renkleri albümünde Nağme Yarkın, bir caz ensemble üyesi olarak Hüseyni ve Uşşak 
makamlarında taksim ezgileri seslendirmiştir. Albümün 10. Parçası içinde kullanmış olduğu ezgilerdeki 
dizisel motif ve aralıklarla caz ve halk moziği sentezlemesi gerçekleştirdiği için, doğaçlama niteliğinde 
değerlendirmeye alınmıştır.

Ayrıntılı İncelemenin Sonuçları:

İhsan Özgen:

Inspirations Rotterdam Concert albümünün 1 no.lu Nefesler adlı parçasının ayrıntılı analiz sonucuna 
göre; dar / geniş aralıklarla oluşturulan dizisel ezgi yapıları 1’ 33’’, küçük ezgi grupları (grupetto’lar) 35’’, 
ard arda sık çarpmalar (trill) 23’’ ve çift sesler 5’’ süreleriyle tespit edilmiştir. Parça 1’e göre, sanatçı İhsan 
Özgen’in taksim ve doğaçlamalarında dizisel ezgi kullanımı öne çıkmıştır.

Hasan Esen:

Taksim - Improvisations on Traditional Turkish Modes albümünün 4 no.lu Hicaz Taksim adlı parçasının 
ayrıntılı analiz sonucuna göre; dar / geniş aralıklarla oluşturulan dizisel ezgi yapıları 3’ 17’’, ard arda sık 
çarpmalar (trill) 43’’ ve küçük ezgi grupları (grupetto’lar) 13’’ süreleriyle tespit edilmiştir. 

Parça 4’e göre, sanatçı Hasan Esen’in taksimlerinde dizisel ezgi kullanımı ön plana çıkmıştır. Genellikle 
motifler ard arda inici olarak kullanılmış ve ardından aynı perdeler dizi halinde tekrar edilmiştir. Sanatçı, 
duraklamaların öncesinde ise trill kullanmayı tercih etmiştir.

Derya Türkan:

İstanbul Kemençesi albümünün 3 no.lu Sultân-ı Yegâh Taksim adlı parçasının ayrıntılı analiz sonucuna 
göre; dar / geniş aralıklarla oluşturulan dizisel ezgi yapıları 2’ 33’’, ard arda sık çarpmalar (trill) 11’’ ve çift 
sesler 8’’ süreleriyle tespit edilmiştir. 

Parça 3’e göre, sanatçı Derya Türkan’ın taksimlerinde dizisel ezgi kullanımı ön plana çıkmıştır. Genel-
likle dar ve geniş aralıklı özgün motiflerin inici ve çıkıcı olarak ard arda karışık kullanımı ile dikkat çek-
mektedir. Sanatçı, aynı zamanda 5’li ve 3’lü aralıklı çift ses kullanımında da bulunmuştur.

Neva Özgen:

Passages albümünün 2 no.lu Om Al Maradem adlı parçasının ayrıntılı analiz sonucuna göre; dar / geniş 
aralıklarla oluşturulan dizisel ezgi yapıları 1’ 17’’ ve ard arda sık çarpmalar (trill) 4’’ süreleriyle tespit edilmiştir. 

Parça 2’e göre, sanatçı Neva Özgen’in taksiminde dizisel ezgi kullanımı ön plana çıkmıştır. Genellikle 
dar aralıklı motifleri inici ve çıkıcı olarak ard arda karışık kullanmıştır.

Furkan Bilgi:

Seyir Defteri albümünün 1 no.lu Bir Zaman Önce adlı parçasının ayrıntılı analiz sonucuna göre; dar / 
geniş aralıklarla oluşturulan dizisel ezgi yapıları  45’’, çift seslerle eşlikler 14’’ ve ard arda sık çarpmalar 
(trill) 10’’ süreleriyle tespit edilmiştir. 

Parça 1’e göre, sanatçı Furkan Bilgi’nin taksiminde dizisel ezgi kullanımı ön plana çıkmıştır. Genellikle 
dar ve geniş aralıklı motifleri inici ve çıkıcı olarak ard arda karışık kullanmıştır. Ayrıca dem sesler / pedal 
sesler olarak 4’lü ve 8’li aralıklı çift ses kullanımını tercih etmiş, başlangıç ve bitiş zamanlarında trill kul-
lanmıştır.

Sercan Halili:

Hotel İstanbul Vol. 2 albümünün 3 no.lu Gnossienne adlı parçasının ayrıntılı analiz sonucuna göre; dar / 
geniş aralıklarla oluşturulan dizisel ezgi yapıları  1’ 02’’, Grupetto 7’’ ve trill 3’’ süreleriyle tespit edilmiştir. 

Parça 3’e göre, sanatçı Sercan Halili’nin taksiminde dizisel ezgi kullanımı ön plana çıkmıştır. Dar ve 
geniş aralıklı motifleri inici ve çıkıcı olarak ard arda karışık kullanmıştır.
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Nağme Yarkın:

Anadolu’nun Renkleri albümünün 8 no.lu Çanakkale İçinde adlı parçasının ayrıntılı analiz sonucuna 
göre; dar / geniş aralıklarla oluşturulan dizisel ezgi yapıları  18’’ süresiyle tespit edilmiştir. 

Parça 8’e göre, sanatçı Nağme Yarkın’ın taksiminde pentatonik ve dizisel ezgi kullanımı ön plana çık-
mıştır. Dar ve geniş aralıklı motifleri inici ve çıkıcı olarak ard arda karışık kullanmıştır.

Sonuç
Genel olarak bakıldığında taksim konusuyla yakından ilişkili dört temel unsurun varlığı göze çarpmak-

tadır; zaman, makam tarifi, çalgısal ifade (üslup) ve ezgisel ifade (besteleme). 

İncelenen sanatçıların seçmiş oldukları repertuarlar ve ezgilerinden çıkarılan genel kanıya göre, halk ezgi-
lerine yönelim artmıştır. Bu tür açış niteliğindeki taksimler Uşşak, Hüseyni ve Hicaz makamlarında yapılmış-
tır. Albümlerde genel olarak çalgı eşlikli taksimler ön plana çıkmıştır. Taksimlerin yanı sıra caz enstrumanla-
rıyla birlikte yapılan sololarda doğaçlamalar ve eser varyasyonları yeni atılımlar olarak kabul edilebilir. 

Ayrıntılı analizlerden çıkan sonuca göre, dar ya da geniş aralıklı dizi ya da dizisel nitelikteki ezgi grup-
larının ard arda bitişik ya da karışık kullanımı, tüm kemençe sanatçılarının genellikle tercih ettiği bir ezgi 
tasarım yolu olmuştur. 

Sonuca varıldığında söylenilebilecek tek ana fikrin, klasik kemençenin de dünya müzikleri yörüngesine 
girmiş olduğu gerçeğidir. Caz grupları, elektronik müzik grupları, etnik müzik grupları, modern orkestralar 
ve hatta deneysel müzik ve meditasyon müziği kategorilerinde yer alabilme potansiyeli taşıyan kemençe-
nin, bir asır daha hararetle yolunu çizeceği görülmektedir. Bunun yanı sıra, geleceğin taksim anlayışının da 
makamsal yapının dışına çıkabilen, başka yapılanmalara gidebilen ve taksim sürelerinin daha da uzayabi-
leceğini gösterebilen yeni  bir anlayışa doğru evrildiği söylenebilir. 
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