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ATTILA iLHAN VE GERCEKCILiK TARTISMALARI
Kifayet Karabasoglu
Kasim, 2019

Gergekgilik (realizm), 19. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan ve ¢iktigi andan itibaren
birgok alanda etkisini gosteren bir akimdir. S6z konusu akimin etkisini gosterdigi
alanlardan biri de toplumda olup bitenlerden bagimsiz kalamayan edebiyattir. Ozelikle
romantizme tepki olarak ortaya ¢ikan ve var olan seyleri oldugu gibi yansitmaya
calisan bahsi gecen edebi akim pek cok edebiyatciyr etkilemistir. Biz de tezimizde
gergekeilik akiminin diinya ve Tiirkiye’de nasil ele alindigina bakarak, Attila ilhan’in
bu kavrami ne sekilde temellendirdigini Gergek¢ilik Savasi ve Ikinci Yeni Savasi
Kitaplarini temele alarak agiklamaya ¢alismaktayiz.

Calismamizda konunun daha iyi kavranmasi i¢in Oncelikle gercekg¢ilik kavraminin
tanimu ve tarihsel boyutu ele alinmaktadir. Ozellikle diinya ve Tiirkiye’de bu akimi
temsil eden isimlere yer verilerek akimin nasil genis bir yelpazede karsilik buldugu
gosterilmektedir. Biitliin bu arka plan bilgisinden sonra ¢alismamizin temel konusu
olan Attild ilhan’in var olan gercekgilik akimlari igerisinde 6zellikle toplumsal
gercekeiligi  benimsedigi daha Once =zikredilen eserlerinden hareketle ortaya
konulmaktadir.

Attila IThan’in toplumsal gercekgiligi benimsemesini sanata dair var olan tutumuna
bakarak anlamanin miimkiin oldugu kanaatindeyiz. Ona gore; sanat toplumsal bir
cabadir. Sanat, toplumsal ¢evrede dogar; toplumsal gelisme ve degismelere uyarak,
degisir ve gelisir; i¢ginden ¢iktig1 ortama etkiler yapabildiginden, toplumsal gelismeye
olumlu ya da olumsuz yonden katilir. Sanatgilar eserlerini yaratirken toplumsal bir is
goriirler. Her sanat eseri caginin kesitini ister istemez verir. Sanat¢i ¢aginin toplumsal
aynasidir.

Anahtar Kelimeler: gercekgilik, Attila ilhan, toplumsal gercekeilik, ulusal bilesim,
Mavi hareketi



ABSTRACT

ATTILA ILHAN AND DISCUSSIONS OF REALISM
Kifayet Karabasoglu
November, 2019

Realism is a movement that emerged in the first half of the 19th century and has been
effective in many areas since its emergence. One of the areas on which this movement
has an influence is literature which cannot remain independent of what is happening
in society. The literary movement that emerged in particular as a reaction to
romanticism and tried to reflect what is there as it is has affected many literary figures.
By examining how the realism movement is regarded in the world and in Turkey, |
aim to indicate in what ways Attila ilhan finds a basis for this concept by taking his
two books which are Ger¢ekeilik Savasi and Ikinci Yeni Savag: at the center.

In our study, firstly the definition and the historical dimension of the concept of realism
is discussed in order to better understand the subject matter. Through including the
prominent names who are the representatives of this movement both in Turkey and the
world, it is revealed that how this movement finds a response in a wide range. In
addition to this background information, it is demonstrated that Attila ilhan, who is the
main objective of this study, adopted especially the social realism among the other
realism movements through his aforementioned works.

We believe that it is possible to understand Attila ilhan's adoption of social realism by
looking at his perspective towards art. According to him; art is a social struggle. Art is
born in a social environment; changes and develops in accordance with social
developments and changes; since it has an effect on the environment in which it is
born; it contributes to the social developments positively or negatively. While artists
are creating their works, at the same time they are engaged with a social work. Every
piece of art inevitably gives the cross-section of its age. The artist is a social mirror of
his era.

Key Words: realism, Attila Ilhan, social realism, national compound, Blue movement



ON SOZ

Insan toplum iginde yasayarak varligin1 devam ettiren bir canlidir. Dolayisiyla toplum
i¢inde kalarak ayn1 zamanda kendi varliginin da olugsmasini saglamaktadir. Toplumun
kisinin {izerindeki etkisi sadece kisisel durumunu etkilemekle kalmayarak onun
yasama bi¢imini, dis diinyay1 algilayisini, olaylara bakigsinin olusmasina da etki
etmektedir. Toplumun bu etkisiyle {iriin ortaya koyan insanlar dogal olarak bu etkiyi
eserlerine de yansitmaktadir. Ozellikle toplumun aynas1 gibi goriilen yazarlarda bu
etkiyi gormek ¢ok daha kolaydir. Yazarin eserine yansittig1 seylerin kendi kisisel
diisiinceleri mi yoksa toplumun gercgekleri mi oldugu ise 6nemli bir tartismadir. Yazar
toplumdaki gergeklikleri mi yansitmali yoksa sadece kendi kisisel duygularina mi1
odaklanmal1? Bu soruya pek ¢ok diisiiniir farkli cevaplar vermis, konu ¢ok kapsamli
bir literatiir olusturacak kadar tartisilmistir. Elbette bu konuda iilkemizde de fikirlerini
beyan eden yazarlar olmus ve beyan ettikleri minvalde eserler kaleme almigslardir.
Ifade ettigimiz konuda fikirlerini dile getiren en 6nemli yazarlarimizdan biri Attila
[Than’dir. Toplum yerine kisisel duygular1 6nceleyen bir akim olan romantizme tepki
olarak meydana gelen gergekeilik akimini benimseyen Attila ilhan’mn gercekgilik ve
ozellikle toplumsal ger¢ekeilik hakkindaki diisiinceleri tez konumuzu olusturmaktadir.

On sozii bitirirken tesekkiirlerimi iletmek istedigim birbirinden kiymetli isimleri
zikretmek istiyorum. Yiiksek lisansa basladigim glinden beri bana olan inanciyla,
destegiyle, sabir ve fedakarligiyla ne zaman pes edecek olsam ayaga kalkmamda en
bliyiik giicli veren danisman hocam Prof. Dr. Yakup Celik’e sonsuz tesekkiirlerimi
iletir, minnettar oldugumu belirtirim. Tez yazim asamasinda maddi ve manevi
katkilariyla Attild {lhan Bilim Sanat Kiiltiir Vakfi biinyesindeki kiymetli kurucu
tiyelere tesekkiir ederim.

Bu siirecte bana yoldaslik eden, her zora diistiigiimde en biiyiik destek¢ilerim olan
Zeynep Diizen, Nurcan Kirtay’a ¢ok tesekkiir ediyorum. Bana olan inanciyla umut
asilayan Ozbil Ozmen’e ve son olarak maddi manevi her tiirlii destekleriyle beni
bugiinlere getiren aileme sonsuz tesekkiir ederim.

[stanbul; Kasim, 2019 Kifayet Karabasoglu
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1. GIRIS

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk edebiyati icerisinde ¢esitli edebi hareketler
ayni anda varhigim siirdiirmiistiir. Bir tarafta Yahya Kemal etkisindeki gelenekgi siir,
bir tarafta Ahmet Hasim ¢evresinde olusan modern siir, bir diger tarafta ise Ziya
Gokalp’in actig1 yolda hececi lislupla ilerleyen bir siir anlayisi yer almaktadir. Ayrica
farklr hareketin temsilcileri olan Mehmet Akif Ersoy ve Nazim Hikmet de bu dénem
igerisindedir. 1940’11 yillarda Tiirk siirinde Garip hareketiyle birlikte koklii bir degisim

yasanir.

Garip Hareketi veya Birinci Yeni Siiri, Orhan Veli Kanik (1914-1950), Oktay
Rifat Horozcu (1914-1989) ve Melih Cevdet Anday (1915-2002)’in birlikte
baslattiklar siir akimidir. Bu akimin Onciisii olarak Orhan Veli Kanik 6ne ¢iktigi icin
“Orhan Veli ve arkadaglar1” ifadesi de bu akimi temsil etmek i¢in kullanilir.
Cumbhuriyet donemi Tiirk siiri, okul arkadagligiyla baslayan dostluklarinin sonucunda

olusturduklari siir anlayisiyla bu {i¢ isim vesilesiyle bir doniim noktas1 yasamistir.

[k iiriinlerini lisenin yayin organi olan Sesimiz dergisinde yayinlarlar, 1936
yilindan itibaren de Varlik dergisinde kendilerini gosterirler. Ilk eserlerinde dénem
sairlerinin etkisiyle kafiyeli vezinli siirler yazmislardir. Yeni tarzdaki siirlerini ise ilk
olarak 1937 Eylil ayinda yaymlamaya baslamislardir. Orhan Veli’nin 1938
yayimladigr “ Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinde siradan bir insan tipi olan “Siileyman
Efendi”nin nasirinin anlatilmasi ¢ok elestiri almistir. Ciinkii o gline kadar edebiyatin
ve siirin konusu kahramanlastirilmis, yiiceltilmis, dava adami bir insan tipiydi. Giinliik
yasamdan kiigiik insanlarin siire konu olmasi aligilmamais bir durumdu. Bu ii¢lii yalniz
icerikte degil bigim konusunda da degisiklige giderek “eskiye ait olan her seye karsi
¢ikmak” seklinde ifade edilebilecek bir yaklasim sergilediler.

1941 yilinda yayinladiklar1 Garip isimli kitapla ve Orhan Veli’nin kitaba
yazdig1 “Onsdz” ile siirde yapilmasi gereken degisikliklerle ilgili diisiincelerine yer
verdiler. Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday’in temsil

ettigi bu siir akimma Garip hareketi denmesinin sebebi de bu kitabin adindan



kaynaklanmaktadir (Dasgioglu, 2012, 44). Boylece 1937 yilindan beri yazilan siirlerle
olusan yeni siir anlayisi bir akim haline gelmis ve bu hareket 1940’lardan 1950’1l
yillara kadar etkisini gdstermistir. Orhan Veli 1945 yilindan sonra ilk ¢ikislarindaki
sert tavr1 yumusatmaya baslamis, halk siiri 6zelliklerini ve kafiye gibi geleneksel siir
yapilarint kullanmigtir. Oktay Rifat ve Melih Cevdet ise Orhan Veli’nin dliimiinden
sonra Garip anlayisindan uzaklasip kendi siirlerini yazmaya baglamislardir. Ayrica

Oktay Rifat’in ismi, Ikinci Yeni Siiri igerisinde anilmustir.

Orhan Veli ve arkadaslari benimsedikleri yeni siir anlayisiyla ilk triinlerini
1937 yilinda vermislerdir. Bu tarihten itibaren yazdiklar siirlere 6zellikle konusma
dilinin sade ve dogalligin1 yansitmay1 amaclamislardir. Hem s6z dizimi hem de sz
sanatlar1 tamamen kullanilmadig1 i¢in yalin bir dil goriiliir. Garipgiler sairdne diye
ifade ettikleri s6z kaliplarini terk etmisler, siirsel bir deger tasimadigi i¢in yipranmamis
oldugunu varsaydiklar1 kelimeleri siirlerinde kullanmislardir. Bu yiizden giinliik
konusma dilinin s6z dagarcigina basvurmuslardir. Boylece Tiirk siirinde, siir dili ile
giinliik dilin 6geleri birlestirilmistir. Garip hareketi siirde iki temel yapiy1 olusturan

estetik degerlere ve sosyal degerlere karsi ¢cikmustir.

Birinci Yeni Siiri’nin tiriinleri, 1945 yil1 doniim noktast kabul edilerek dncesi
ve sonrast olarak iki donemde incelenebilir. ik dénemi 1937-1945 yillar1 arasinda
yazilan siirler olusturur. Ilk donemde konusma dilindeki sz varligi, giinliik dildeki
olagan anlamiyla siir igerisinde kullanmilmistir. Sairdne ifadeler diye elestirdikleri
ifadelerden kaginmiglardir. Dize geleneksel islevinin disina ¢ikarilmistir. Siirlerde
climle yapisinda devriklesme ve vurguyu siirin son dizesine kullanma siklikla
rastlanmigtir. Sairin segtigi 6zel uygulamalar ile olusturulmus yinelemelerle anlam
vurgusuna yer verilmistir. Siirlerde anlam simetrisi ve karsitliklar1 olusturulmustur.
[roni, parodi gibi mizah 6geleri siirde énemli derecede kullanilmistir. Garip siirinin en
cok dikkati ¢ceken 6zelligi mizahi dili basarili bir sekilde kullanmasidir. Eser igerisinde
oykiilleme teknigine bagvurulmustur. Orhan Veli’nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” siiri
Oykiileme teknigiyle yazilmais siire bir 6rnektir. Ayni1 zamanda Garip siirinde duygusal
sOylemlere de rastlanmistir. Orhan Veli’ye ait “Anlatamiyorum” baghkli siiri bu

konuda 6nemli bir 6rnek olusturur.

“Kisacas1 Garip veya Birinci Yeni diye adlandirilan sairler ve 6zellikle onlarin
lideri, sozciisii konumunda olan Orhan Veli 1937-1945 yillar1 arasinda yazdig:

siirlerle, eski siir anlayisini yipratmis hatta hececi siir anlayisini diisiinerek soylersek



bir daha geri doniilemeyecek bigimde yikmistir. Bu girisimin yap1 dgeleri ise, siir
dilinin yalinlastirilmasi, siir liigatinin degistirilmesi, konusma dilinin sézciiklerinin
siire girmesi, dizenin siirdeki islevinin degismesi, yinelemelere basvurulmasi, siir
biitiiniinlin simetri ve karsitlik anlayiglartyla kurulmasi, ironi ve parodi gibi mizahli
anlatim tekniklerinden yararlanilmasi, dykiileme, alintilama ve duygusal sdylemden

olusmasidir.” (Dasg1oglu, 2012, 46-47)

“Garip siirinin Tlrk edebiyatinda yaptig1 en 6nemli yenilik, siirin konu sinirin1
ortadan kaldirmak olmustur. Siiri bicimiyle ve 6ziiyle basitlestirmek isteyen Orhan
Veli ve arkadaslari, bu anlayisa uygun olarak her seyin siirin konusu olabilecegini
gosterdiler. Bunun yolu olarak da, siirlerinin 6znesi olan insani, toplumun alt gelir
gruplarinda bulunan siradan, alelade, giinliik ge¢iminin, kii¢iik tasalarin pesinde kosan
kiiciik adamlardan segmeyi gordiiler. Boylece bu insana bagh olarak islenecek diger
konular da kendiliginden basitlesti.” (Das¢ioglu, 2012, 47) Garip siirinde ayni
zamanda toplumsal elestiri, ask-cinsellik, ¢ocukluk duygu ve bakis acisi, yasama

sevinci ve bosluk duygusu gibi konular da yer almistir.

Ulus gazetesinin diizenledigi “Siir Oliiyor mu?” baslikli ankete Garip siiri
onciileri verdigi cevaplarla da benimsedikleri siir anlayisi konusunda fikirlerini
belirtmislerdir. “Bugline kadar hicbir sekilde siir yoktu.” diyerek verdikleri cevap ile

gelenegi reddeden bir tavir sergilemislerdir.

Garipgiler sanatlarin birbirinin igine girmesine karsi ¢ikarlar. Boylece siirde
miizik dedikleri, ritim ve ahenk 6gelerini; resim dedikleri tasviri reddederler. Siir edebi
akim ve ekollerden de bagimsiz olmalidir. Ciinkii her akim kendi ilkelerini dayatarak
siiri sinirlandirtyor. Her tiirlii kuraldan bagimsiz siir ise ancak bilingaltinin serbestce

aciga cikabilmesine baglhidir.

Bilingaltina inerek saf ve basit siire ulagsmak ile Sembolistlerin bu konudaki
goriislerini  karigtirmamak gerekir. Bu konuda kendilerine en yakin goriisiin
Siirrealistlerin  diisiinceleri oldugu belirtiliyor. Bununla birlikte Garipgilerin,
Siirrealizm’in sadik bir izleyicisi oldugunu ileri siirmek miimkiin degildir. Oncelikle
Siirrealizm, imaja dayanan bir soyleyis gelistirmisti, Garipgiler, sairane ile birlikte
imaj1 da dislamiglardir. Kimi siirlerinde ¢ocuk bakis agisini, pek ¢ok siirde ise mizahi

kullanmalarina karsin, 6zellikle anlam iizerinde 1srarli olmalar1 onlar1 Siirrealistlerden



aylIrir.

Siiri olusturan sozclikler ve dizeler kendi baslarina giizel degildir; giizellik
onlarin kendi aralarindaki anlamsal bag ve organik biitiinliiktedir. Ancak siir gelenegi
baz1 sozciikleri ve sdylenis bigimlerini siirin 6zel bir malzemesi haline getirmis
boylece sairane dedigimiz bir soyleyis tarzi olusmustur. Garipgiler boyle bir anlayist
doguran sozciiklere ve sairane sOyleyis bicimine karsi ¢ikarlar (Dascioglu, 2004, 40-

42).

Bununla birlikte 6zellikle ilk ¢ikislarindaki gelenege tiimiiyle karsi olan
tavirlart onlar Tiirk edebiyatinda modernist siirin Onciisii yapmaktadir. Tiirk siirinin
akisini etkilemislerdir. Bunu oncelikle Ahmet Hasim ve Hececi siir olmak iizere
kendilerinden dnceki siir anlayisin1 yipratarak gerceklestirmislerdir. Ozellikle Orhan
Veli gerek Garip Onsdziinde gerekse siirlerinde, Hisim siirinin parodisini yaparak,
Hececi sairlerin sozciik se¢imi ve konugma dilinden ayri, kitabi s6z dizimini elestirerek
Tiirk siirinin Oniine yeni bir yol agmis oldu. Hatta bir daha geri doniilemeyecek bir
noktaya getirdi. Siirin ayrilmaz 6geleri olarak kabul edilen biitiin sanatlar1 reddetmesi,
siirin 6zii, gergek siirin ne oldugu konusunda siir ortaminda tartigmalara vesile oldu.
Biitiin bunlar doneminde yarattigi tartigmali ortamin diginda ve sonrasinda Tiirk
siirinin akisia yon verecek ¢ikislardi. ikinci Yeni diye adlandirilacak siir akimi
varligini biiyiik 6l¢lide Orhan Veli ve arkadaglarinin siirine bor¢ludur. Zaten onlara
verilen isim de Garip siirini Birinci Yeni olarak kabul etmenin, yani onu bir referans
noktas: saymanin gostergesidir. Yani Garipgilere Birinci Yeni adi Ikinci Yeni

sairlerinin ¢ikigindan sonra verilmistir.

Ozellikle Attila Ilhan’in Mavi Hareketi cercevesinde yaptigi elestirilerde;
Garipgileri “bobstil” olmakla, meselesizlikle suglamasi etkili olmustur. Nihayet
1950’lerin ortalarinda onlarn actig1 yoldan gelisen Ikinci Yeni sairleri, Garip’in akla
cok bagli, diiz anlatimli siirinin yerine imaja dayali bir anlayis gelistirerek akimin

edebiyat iizerindeki etkisini ortadan kaldird1.

ikinci Yeni Hareketi, ortaya c¢iktif1 donem itibariyle kendisinden once
meydana gelen Garip akimi gibi 6nceden kabul edilmis temel ilkeler etrafinda toplanan
sairlerin baslattiklar1 bir hareket degildir. S6z konusu anlayisin ortaya ¢ikist 1955-56’I1
yillara denk gelir. Ortaya ¢ikis sebebiyle ilgili pek cok goriis ortaya atilmistir fakat



bunlardan en ¢ok bilinenler; “donemin sosyal ve siyasal ortaminin bu siiri dogurdugu
goriisti ile geng sairlerin Garip akimia duydugu tepkinin bu yeni siire yol agtigi
seklindeki goriistiir.” (Dascioglu, 2012, 121) Daha once ifade ettigimiz gibi Garip
akimi, siiri anlam ve espriye dayandiran, kiigiik adamin giinliik hassasiyetlerini temel
alan bir akimdir. S6z konusu bu akim ¢ok kisa siirede yipranmistir. Bu akimin etkisiyle
siir yazan sairler siirin en 0nemli 6zelligi olarak basitligi benimsemistir. Bu da bu
hareketin kisa zamanda tikanmasina yol agmistir. Bu akimdan bir siire sonra ortaya
cikan Ikinci Yeni hareketinin temsilcilerinin, siirin bu sekilde ele almmasina tepki

olarak siirlerini farkli bir bigimde ortaya koyduklari kabul edilir.

Bazi elestirmenlere gore Ikinci Yeni hareketinin ortaya ¢ikmasinda bu
donemdeki siyasal ortam énem arz etmektedir. Attila ilhan, Gercekeilik Savasi’nda
Garip hareketinin olusumunu indnii déneminin tek parti diktasinin desteginin, Ikinci
Yeni sairlerinin meydana gelisini ise Demokrat Parti’nin yonetim seklinin etkili

oldugunu dile getirir.

Ikinci Yeni hareketinin ne zaman, kim tarafindan baslatildig1, temsilcilerinin
kimler oldugu konusu birbirinden farkli goriislerin ortaya atildigr bir konudur.
Baslangic tarihiyle ilgili elestirmenlerce 1953 ile 1956 arasinda degisen farkli
yorumlar s6z konusudur. Boyle farkli goriislerin ortaya ¢ikma sebebi, Yeditepe, Pazar
Postasi gibi dergilerde s6z konusu hareketin temsilcileri sayilan sairlerin birbirinden
habersiz olarak ayni donemlerde yeni tarz siirlerini yayimlamalaridir. 1956’dan sonra
ise Ikinci Yeni siirinin yayin organi Pazar Postast olmustur. Bu akimin yaklasik olarak
5-6 yillik bir émriiniin oldugunu sdylemek yanlis olmaz. 1960’tan sonra hareketin

onciileri diyebilecegimiz sairler kendi siirlerini bagimsiz bi¢cimde silirdiirmiiglerdir.

Hareketin Oncii ve temsilcileri konusunda da bir goriis birligi oldugunu
sOylemek zordur. Baz1 elestirmenlere gore Oktay Rifat, Percemli Sokak (1956) isimli
kitabiyla ve kitapta kaleme aldigi 6nsozde siirde anlamla ilgili ortaya koydugu
diisiincelerden dolayr Ikinci Yeni hareketinin onciileri arasinda sayilirken diger
taraftan kimi elestirmenler Attila Ilhan’in Ikinci Yeni nin gizli énciisii oldugunu ifade

ederler.

Siraladigimiz farkli diisiincelerden ayri olarak sunu diyebiliriz ki; “Cemal
Siireya’nin “Giil” (1954),“Giizelleme” (1954), “Uvercinka” (1955); Edip Cansever’in
“Askin Radyoaktivitesi” (1955),“Yer¢ekimli Karanfil” (1956); Ilhan Berk’in “Paul



Klee’de Uyanmak™ (1955), “Agir Ot” (1956); Turgut Uyar’in “Goge Bakma Durag1”
(1956); Sezai Karakog’un “Balkon” (1957) gibi siirlerinin bu hareketin 6nciisii tirtinler
oldugu konusunda itiraz bulunmamaktadir. Buradan yola ¢ikarak Ilhan Berk (1918-
2008), Turgut Uyar (1927-1985), Edip Cansever (1928-1986), Cemal Siireya (1931-
1990), Ece Ayhan (1931-2002), Sezai Karakoc¢ (1933) ve Ulkii Tamer’i (1937)”
(Dascioglu, 2012, 123) bu hareketin 6ncii kadrosu arasinda sayilabilir.

Ikinci Yeni siirinin Garip anlayisina bir tepkiden dogdugunu soyleyebiliriz.
Ikinci Yeni akinu Tiirk siirinde modernizme dair énemli bir adimdir. Bu sebeple
kendinden 6nceki birikimden her ne kadar yararlanmis olsa da Tiirk siirinde kendine

0zgii 6zellikler barindiran bir akimdir.

fkinci Yeni siirinin 6zelliklerini kisaca su sekilde ifade edebiliriz; Ikinci Yeni
sairleri her seyden once dil iizerinde 6zel bir dikkatle durmuslar ve dili bir iletisim
araci olarak degil, estetik bir nesne yaratmanin malzemesi olarak gérmiislerdir. Buna
bagli olarak onlarin giirlerinde; sézdizimsel sapmalar, alisilmamis bagdastirmalar, diiz
mantiga aykir ifadeler temel yap1 6geleri olarak goze carpar. Boylece dil, alisilmis
konusma ve yazi dilinin 6zelliklerinden uzaklasarak, ressamin renklerle, miizisyenin
sesle, heykeltirasin mermerle iliskisine benzer bir iligkinin nesnesi durumuna
gelmistir. Bu yiizden Ikinci Yeni siiri genellikle anlamsizlikla suglanmistir Bu siir
imaja dayal1 bir estetik anlayis1 benimser. Nesnenin olagan durumu bile bu sairler i¢in
olagantstiiliik tasir. Boylece nesneyle iliski, onu olagan, ahsilmis baglamindan
cikartarak soyutlamak ve uzak-yakin cagrisimlara yol agacak yeni baglamlar
olusturmak bigiminde kurulur. Boylece nesne dogal konumuna yabancilagtirilarak
siirin estetik amaca doniik malzemesi durumuna getirilmis olur. Hem dil hem de imaj
konusundaki tutumlari, onlar1 diger sanatlarla, 6zellikle resimle siki iligskiye sokar.
Siirrealizmin otomatik yazi anlayisina benzer serbest ¢agrisimlara basvururlar. Ikinci
Yeni siirinin bir bagka 6nemli farkliligi, insan anlayisinda ortaya ¢ikar. Garip’in
“kiiciik adam™ndan da 6nceki sairlerin kahraman/yari-kahraman insanindan da farkl
olarak insan gergeginin trajedisini, bireyin toplum ve varlik i¢indeki sikismighigini

konu edinirler.

Garip hareketi ve Ikinci Yeni akimi toplumsal olusumdan uzak durusu
toplumcu gercekgiligi benimseyen sairler tarafindan elestirilmistir.  Toplumcu
gercekeilik, Tiirk edebiyatinda agirlikli olarak 1930-1980 yillar1 arasinda etkisini

gostermistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda “sosyalizm”, “komiinizm™ gibi terimlerin



kullaniminin devlet tarafindan yasaklanmasi, ayrica toplum tarafindan da kabul
gérmemesi, hatta itici gelmesi nedeniyle Tiirk toplumcu yazarlar, bunun yerine,
“toplumcu gercekeilik” terimini benimsediler. Toplumcu gercekeiligin onciiliiglinii
Resimli Ay dergisinde baglattigi “Putlart Yikiyoruz” kampanyasiyla Nazim Hikmet
yapmistir. Birgok gen¢ isim Nazim Hikmet’ten etkilenmis ve onun yolundan

ilerlemeye baslamistir.

Bu itibarla iizerinde durulmasi gereken isimlerden biri Attila Ilhan’dir. 1940’1
yillarda Garipgiler toplumsal konulardan uzaklagsmis ve estetik degerlerin ilizerinde
durmamiglardir. Hem Garipgilerin edebi anlayislariyla ¢atismasi hem o donemde
yiizeysel gercekeilik yaptigini diisiindiigii kisiler hem de Plekhanov’un estetik tezleri,
onu toplumsal gercekeilik denebilecek bir ulusal bilesim kurma ¢abasina yoneltmistir.
1950’11 yillarda gittigi Paris’te tanistigi Marksist klasikler, Plekhanov’un imge kurami
ve okudugu modernist siirler toplumsal gercekgilik anlayisinin sekillenmesinde etkili
olmustur. Bu baglamda Mavi hareketi veya sosyal realizm dedigi hareketi planlamig
ve ayni zamanda Mavi adinda da bir dergi cikarilmasimi saglamistir. Attila ilhan,
Paris’te 1950’lilerde Quartier Latin kahvelerinde kaleme aldig1 “Kendi Kendime Sanat
Konusmalar1” adl1 yazilarinda toplumsal ger¢ekgilik tizerine fikirlerini dile getirmistir.
Toplumsal gergekeiligin nasil olmasi gerektigini, sanat telakkisi i¢in elestiri nedir?,
hikdye nedir?, sanat¢i ne goriir? gibi yazilarinda kuramsal diizeyde, diyalektik
yontemle siir ve hikdye hakkinda ilkeler ortaya koymustur. Ifade ettigi fikirlerini
genisletilmis olarak Ger¢ekgilik Savag: ve Ikinci Yeni Savags: adli kitaplarinda bir araya

getirmistir.

Gergekgilik Savasinda yer alan tanim uyarinca, Attila Ilhan’a gére toplumsal
gergekeilik; iilkemizin ve ulusumuzun biitiin sorunlarini, toplumsal ve tarihsel bir
gorlis acisindan bilimsel goriip, en uygun ve en yeni estetik bigcimler icerisinde
yansitmaya calisan, bir sanat yontemidir (ilhan, 2004, 140). Buna binaen ortaya konan
eserlerde toplumsal sorunlar estetik bi¢imin siizgecinden gegirilmis halde muhteva

edilmelidir.

Bu c¢alismanin ilk boéliimiinde gergekgilik kavrami ve tarihsel siireci iizerinde
durulmustur. Ikinci boliim, toplumsal gercekeiligin Diinya ve Tiirk edebiyatinda ne
sekilde ele alindigin irdelendigi boliimdiir. Ugiincii boliimde, Attila Ilhan’in toplumsal
gercekei anlayisi ve bu fikrini sekillendiren unsurlar itibariyle Tiirk edebiyatinda ne

sekilde etkili oldugu sorusuna cevap aranmustir. Ayrica siirlerinde toplumsal



gercekeilik anlayisinin nasil yansidigi tizerinde durulmaya caligilmstir.



2. GERCEKCILIK UZERINE

2.1. Gergekgiligin Tamimu ve Tarihsel Siireci

Gergekeilik; genel anlamda nesneleri ve olaylar1 oldugu gibi yansitma anlamina
gelir. Felsefi anlamda ise; “varligin diisiinceden ayr1 oldugunu; varoldugu diisiiniilen
her seyin bilen 6zneden, bilingten, algilayan ya da duyumsayan bir ben’den bagimsiz
olarak kendi basina bir varligi bulundugunu; diislinmenin temeli, biitiin yapip
etmelerin tek Olciisii olarak gercekligin kendisine gitmenin geregini savunan felsefe
akim1”dir (Ulas, 1989, 594). Buna gore; tiimellerin bilgisi, biitiiniiyle insan zihninden
bagimsiz olarak varolurlar ve duyularin sagladigi bilgilerden daha gercektir.
Gergekgeilik evrendeki insanlarin, varliklarin, tiim nesnelerin “olmasi gerektigi” gibi

degil, “oldugu gibi” anlayisiyla ifade edilmesi gerektigini savunur.

Gergekeilik, felsefe akimi olarak Platon ve Aristoteles ile goriiliir. Platon,
idealar1 duyular diinyasindaki nesnelerden daha gercek olarak gérmesini gergeklik
diye nitelendirmistir. Oysa Platon’un bu goriisii gercekgiligin tam tersi idealizme
karsilik gelmektedir. Aristoteles insanin dogustan higbir bilgisi bulunmadigini, insan
zihnindeki tiim bilgilerin duyular araciligiyla dis diinyadan edinildigini ileri siirerek
gercekeiligin  asil gercevesini ortaya koymustur. Ortagag felsefesinde kokleri
Platon’un idealar 6gretisine dayanan kavram gercekeiligine gore, tiimel kavramlarin
biling disinda bir varliklar1 oldugu anlayis1 vardir. “Yani insanin duygusunun
saptiriciligindan kurtulup Platonik ideallere uygun olarak kendisini gergeklestirmesi,
duygularin1 aklin emrine vermesi, klasik sanatta degisme veya olus silirecinin 6ziinii
olusturmustur” (Kantarcioglu, 2009, 137). Yenicag felsefesindeyse gergekgilik
anlayist en iyi yorumunu Ingiliz Deneycileri’nden John Locke ile bulmustur. John
Locke, insanin bilgisini Platon’un diistindiigiinden farkli olarak dogustan getirmeyip
onun yerine duyu organlari ve muhakemesinin yardimiyla elde ettigini iddia eder.
Duyular araciligiyla dis diinyadan gesitli temsiller alan insan, aldigi bu seyleri daha
oncede ifade ettigimiz gibi muhakemesi yardimiyla bu izlenimleri duyulardan farkli
olarak smiflandirmada ve bu smniflama neticesinde bilgiye doniismelerini

saglamaktadir.



Gergekgilik kavrami giiniimiizde ise genellikle, fiziksel nesnelerin deneyimden
bagimsiz olarak var olduklarini savunan goriise karsilik gelmektedir. Felsefe tarihi
igerisinde gercekcilik kavrami i¢in degismeyen, sabit bir tanimlamadan bahsedilemez;
bazen birbirine zit bazen de birbirine yakin anlamlar1 biinyesinde barindirmakla

beraber ¢esitli anlamlarda kullanilmistir.

Sanat felsefesinde gercekgeilik; “ideal goriiniimleri bozmamak kosuluyla belli
Olctilerde kisisel yorumlar katarak betimlemenin dogrulugunu savunan, sanat yapitinin
Oziinde gergekligin yansitilmast oldugunu ileri siiren 06zgiil yaklasima karsilik
gelmektedir” (Ulas, 1989, 595). Bilindigi tizere gergekgilik, romantizme tepki olarak
dogmus ve doganin, hayatin, var olanlarin oldugu gibi ya da bize goriindiigii gibi
yansitilmasini amaglayan bir akimdir. Bu akimin son halini aldigini sdylemek elbette
mimkiin degildir. XIX. Yiizyilda 6nce Fransa’da baslayan bu akim, o dénemden
bugiine kadar gegen siirede ¢ok farkli boyutlar kazanmig ve zenginlesmistir. Gegen bu
stirede s0z konusu akim yalniz edebiyatta degil, biitlin sanat dallarina etki etmis ve
onun tek bir tantmin1 vermek oldukea giiglesmistir. Ilk gercekgilerden itibaren degisik
gergekeilik anlayiglart stiregelmistir. Sanat¢inin gercekeilik goriisiinii, gercege karst

bakisi irdeleyisi 6zetle diinya goriisii olusturmaktadir.

2.1.1 Realizm

Gergekgilik, tabiatin 1yi-kotii, gilizel-¢irkin tim yonleriyle goriindiigii gibi
anlatilmasi1 gerektigini savunan bir sanat akimidir. Gergekgilik, XIX. yiizyilin ilk
yarisinda romantizme tepki olarak dogmustur. Romantizmin hayale doniik yoniine
kargin gorlinenin anlatilmasi gerektigini savunmustur. Sanatta insanin ve insan
topluluklarinin hayatini, oluslarin biitliin gergek cizgileriyle ve nedenleriyle gormek

ve gostermek cabasi giitmiistiir.

Realizmin ortaya ¢ikisinda Auguste Comte’nin kurdugu, Hippolyte Taine’nin
uyguladig1 pozitivizmin etkisi vardir. Realizm igin hayal dleminden gergek olana
doniis denebilir. Bu akimin ilk eseri, Gustave Flaubert’in Madam Bovary adh

romanidir.

Gergekei eserin 0zellikleri; olaylar dikkatle meydana getirilir, en kii¢iik detaylar
bile verilir. Olaylarin arkasindaki sosyal sebepler incelenir. James Farrel; gercek
hayat1 veren realizmin; insanlarin kendilerini kesfe, toplumu kesfe gotiiren yolu

bulmalarina yardim etmek, 6devi olmahdir der (Akt. Karaalioglu). Ciinkii ¢evrenin
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insant etkiledigine inanirlar. Bu ylizden realizmin yontemi; tasvir, gozlem,
kompozisyondur. Yazarlar hayat tecriibelerine yer verebilirler. Olaylar oldugu gibi
aktarilmaya calisilir. Eser i¢in yazar herhangi bir miidahalede bulunmaz, kisiligini

gizler, tarafsizdir; okuyucu istedigi gibi diistinebilir.

Realizmin temel ilkesi gergekten ayrilmamaktir. Sanatta realizmin gayesi ise
dogay1 oldugu gibi kopya etmektir. Gergekeilik akimi, bilimi Onceleyerek, diger
akimlardan farkli olarak dogada var olan gergege akil veya hayalle degil de bilimsel
yontemle ulagsmak ister. Bu ylizden realizm akiminda bilimsel kurallardan
faydalanmak oOnemlidir. Realist yazarlar, ¢ogunlukla yapitlarinda, karakterlere,
torelere, anketcilige, i¢ ve dis gozlemlere, yaratilan kahramanlarin kisisel acisindan
cevrenin tasvirine, giinlilk yasantili olaylara, agik bir anlatima, nesnellige 6nem

vermislerdir.

Realizmin gercek yaraticilar1 Defoe, Balzac ile Tolstoy’dur. Flaubert, Goncourt
Kardesler, natiiralistlerden Alphonse Daudet, Maupassant bu edebiyat akimina gercek

karakterini vermislerdir. 1850 ile 1880 yillar1 arasi realizmin en parlak donemidir.

Bu akimin ozellikleri; yasadigimiz zaman ve ¢evrede gecebilecek olaylar ve
taniyor olabilecegimiz kisiler konu edilir. Kisaca giinliik yasantidan olay ve kisiler yer
edinir. Gozlem onemlidir. Olaganiistli sayilabilecek herhangi bir sey dnemsenmez.
Cevre ve geleneklerin insanin kisiligine olan etkisi dikkate alinarak bunlarin tasviri

Ozenle yapilir. Yazar tarafsiz olarak olay ve kisileri ele alir.

2.1.2. Natiiralizm

Natiiralizm; bilimsel yollar 1s181nda pozitivizmi temele alarak dogayi taklit
etmek anlamina gelir. Aym1 zamanda “dogalcilik”, “tabiat¢ilik” kelimeleri de
kullanilabilir. Natiiralizm genel olarak, ger¢ekeiligin (realizm) asiriya kagmis hali
olarak tanimlanir. XIX. yilizyilin ikinci yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Realizmin
kullandig1 bilimsel yon, natiiralizmde son noktaya ulasmistir. Gergegi anlatmada asir1

derecede ileriye gider. Cirkin, bayag: sayilabilecek tiim her sey anlatilabilir.

Natiiralizmin gayesi; “olaylari, kisileri bilim adami1 goziiyle incelemek; hayatin
cirkin, igren¢ sahnelerini anlatmaktan ¢ekinmemek; insanin mizacini, hareketlerini
ifadelendirebilmek igin irsiyetini, iginde yetistigi ¢evreyi oldugu gibi belirtebilmektir”
(Karaalioglu, 1965, 65). Natiiralizmin temel ilkesi; Sanat, doganin bir kopyasi

olmalidir. Yontem olarak; sanatta tiim tabiatin gergeklerini ortaya koyabilmek i¢in
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biyoloji, fizyoloji, sosyoloji gibi tiim bilimlerin sonuglarindan, deneylerinden
yararlanilir. Uygulama alani romandir. Eserde kullanilan dil, halkin anlayabilecegi

diizeyde olmalidir.

Bu akimin kuruculart Emile Zola ve Goncourt Kardesler’dir. Emile Zola
natiiralizme “deneysel roman” goziiyle bakar ve soyle ele alir, “Bilimde olanak ve
rastlantinin yeri yoktur; ayni kosullar altinda, ayn1 nedenler hep ayn1 sonuglari yaratir
gorlisline baglanan natiiralizm; olaylar1 cevre, soyacekim, deney, bellilik ogeleri
igerisinde ele alir; belgelere genis yer verir” (Karaalioglu, 1965, 66). Bu sebeple
deneyli roman bu bilim evriminin bir sonucu durumundadir ve hayal aleminde yasayan
insanin yerine, doganin igerisinde bulunarak g¢evresinin etkisi altinda kalmis insani
irdeler. Romanci bir gézlemleme yetenegi bulunan bir bireydir. Bu sayede olaylar

nasil goriiyorsa Oyle yansitir ve hareket noktalarini ortaya koyar.

Realistler sadece kendi zamani ve mekaniyla ilgilenmeyip daha genis zaman ve
mekan1 ele almiglardir. Eserde kompozisyon ve iislup 6nemlidir. Fakat natiiralistler
yalniz kendi zaman ve mekaniyla ilgilenmislerdir. Kompozisyon ve iislup onemli
degildir. Realizmden ileri giderek gozlemcilik deneye dayandirilmistir. Sevim

Kantarcioglu edebiyatta natiiralizmi soyle aciklar,

“Edebiyatta natiiralizm, sanatin 6zii olan insan tecriibesini boyle bir bilimsel
kaderciligin dar gergevesi icinde gormiistiir. Natiiralist edebiyat elestiricilerine gore,
insanin sosyal gergegi bilimsel bir objektifle incelenmeli, dikkatle toplanilan dokiimanlar
sebep-netice iliskisi ve sanat eserinin organik biitiinliigii iginde énceden tahmin edilen bir
sonuca dogru kurgulanmalidir. Roman, tarihi bir dokiiman olarak insanin sosyal gergegini
fotografik bir objektiflik i¢inde ifade etmelidir ve romanci kendi duygu, diistince ve
beklentilerini roman diinyasma aktarmamalidir. Aslinda natiiralist yazar; gézlemlerinin
mahsulil olan dékiimanlarmi sebep-netice iliskisi i¢inde kurgulamakla yetinmeli, kendi

yorumlarini bu sosyal belgenin disinda tutmalidir” (Kantarcioglu, 2009, 141).

Natiiralist yazarlardan Balzac’a gore; insan, hayvan gibi, kendi g¢evresinin
mahsulii ve ona gore bireysel Ozellikler gelistiren bir varliktir. O halde iyi bir
romancinin konusu toplum ve toplum iginde insan olmalidir. Flaubert de, bir
romancinin karakterlerini objektif bir sekilde gézlemlemesini, onlarin yasadiklari ruh
olaylarinin igine girebilmesini ve objektif bir sekilde bu olaylar1 ¢oziimlemesini

istemistir. Goncourt Kardesler ise, romani bilimsel terimlerle tanimlanmis, onu tarih

12



gibi diislinlip ger¢ek dokiimanlarin kaydi olarak gormiislerdir. Gergekte natiiralist
roman, is¢i ve orta smif arasinda yer alan simif miicadelesine ifade kazandirmis ve
yozlasan orta siif degerlerini objektif bir sekilde elestirmistir. Natiiralist romanda
yaratilan sosyal tipler gercekte toplumun biitiin katlarini, bu katlardaki ahlak

bozuklugunu objektif bir sekilde sergilemekte kullanilmistir.

2.2. Gergekgilik Tiirleri

Kuramsal incelemelerde gergekgilik genel olarak ii¢ doneme ayrilir, Romantik
gercekgilik, elestirel gergekgilik ve sosyalist ger¢ekgilik. Romantik gergekeilik; Victor
Hugo ile baslar. “Bu gergekgeilikte is¢i sinifinin patronaya karsi siyasal savagimi yer
almaz. Genel planda yoksulun zengine, gli¢siiziin giicliiye kars1 haklar1 savunulur.
Kalkis ve varis noktalar1 zenginin yoksula yardimi, yardimsever derneklerin,
vakiflarin kurulusudur. Beyazlarin siyahlari somiirmesine de karsidir” (Alkan, 2005,
7) Elestirel gercekeilik; “Fransa’da Fourrier, Saint-Simon gibi kuramcilarin, Balnqui
gibi hem kuramci, hem uygulamacilarin, giderek Almanya’da Karl Marx’in yazilart
ve cabalariyla isci, siyasal bilince kavusur. Sairler ve yazarlar da artik bilimsel
sosyalizm dogrultusunda yapitlar kaleme alip isci sinifinin bu siyasal bilinglenmesine
katkida bulunmak isterler. Yonetimlerin baskisi, bazen de, savaglar ya da cunta
yumrugu giderek is¢i sinifiyla patrona arasindaki savasimi yogunlastirir. Iste, yonetimi
sosyalist olmayan bu iilkelerdeki toplumcu siire ve yazina denir.” (Alkan, 2005, 7)
Sosyalist gergekeilik; Bir iilkede sosyalist devrim yapilmissa, devrimden itibaren
baslayan siire ve yazina denir. Daha Onceleri var olan elestirel gercekgiligin Marksist

teori dogrultusunda ideolojik bir mahiyet almasidir.

Gergekeilik kendi i¢inde alt tiirlere ayrilir:

Toplumcu gergekgilik: Marksist diisiincenin edebiyata yansimasidir. Toplumcu
gercekeilik toplumculugun etkisiyle gelismistir. Bu sebeple toplum diizen ve yapisinda
uzlagmayi, sikintilarin giderilmesini hedefler. Toplumcu gergekgilik akimi genel
olarak yazarlarin ger¢ek hayattan gozlemledikleri ya da bizzat yasadiklar1 olay ve
durumlart konu edinir. Fakat yazar, bu sekilde meydana gelmis bir olay1
hikayelestirirken, Marksist gorlise gore yeniden bir yap1 olusturur ve akimin ilkeleri

uyarinca yazar. Toplumcu gergekgei yazarlar, eserlerinde toplumsal olaylar1 diyalektik
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olarak alirlar. Ezen ve ezilen siniflart temsil eden tipler meydana getirir ve eserlerini
bu tiplerin miicadelesi tizerine olustururlar. Koy gergekgiligi de bu tiir igerisinde yer

alir.

Gergekiistiiciiliik (siirrealizm): 1. Diinya Savasi ile II. Diinya Savagi arasinda
sanatta alisilmadik kalip ve kurallarin kullaniminin giindeme gelmesinde etkili olan
felsefe anlayigidir. Siirrealizm, 1924°te yayimlanan Fransa’da Andre Breton tarafindan
“Siirrealist Manifesto” ile ortaya ¢ikmis, 1930’a kadar etkili bir sekilde var olmus bir
akimdir. Akimin 6nde gelen temsilcileri arasinda Breton’dan bagka, Philippe Soupault,
Aragon ve Eluard gibi sairler yer alir. Akimin felsefi temellerini Bergson, Freud ve
Hegel’in diisiinceleri olusturur. “Gergekiistiiciiliigiin en belirgin 6zelligi, dilin bildik
kullanimlarinin ardinda yatan ortak goriinim mantigini, algilayisini, kavrayisini
kirmak amaciyla ¢ogunluk diis yasamini andiran, imgelemin hep 6nde oldugu
bambagka anlatim olanaklar1 arayisidir. Genellikle bilingdisindan beslenen sanat
teknikleri arayisindaki gercekiistiiciiliik, varolan degerlerle baglar1 koparmak adina
ahlaksal, toplumsal, siyasal her tiirden kaliplasmis yasalara ve diizenlere kars1 ¢ikmay1

amag edinmistir.” (Ulas, 1989, 597)

Stirrealistlere gore sanat, bilincin denetiminde yapilan bir iiretim degil,
bilingaltinin aragsiz ve engelsiz bir aktarimidir. Bagka bir ifadeyle riiyalarda veya
sarhoglukta oldugu gibi, bilingaltinin biling diizeyine, gercegin oldugu gibi ortaya
c¢ikmasidir. Bu yiizden siirrealistler “cocukluga doniis” durumunu ¢ok kullanirlar.
Ciinkii ¢ocuklugun insanin en 6zgiir, en gercek donemi olduguna inanirlar. “Kisacasi
aklin, geleneklerin, ahlak, din, kiiltiir gibi insan hayatin1 ve davraniglarini belirleyen
etkenlerin aleyhinde bulunurlar. Bunun i¢in dig diinyaya, bilincin etkisine bagh
olmaksizin zihinden gegenlerin denetimsiz bi¢cimde yaziya aktarilmasi demek olan
otomatik yazi veya birkag kisinin birbirinden habersiz olarak ortaklasa yazdiklari soru-
cevap seklindeki metinler, gercekiistiiclilerin en ¢ok hatirlanan sanat tutumudur. Tiirk
edebiyatinda Garipgiler ve lkinci Yeni akimimin kimi sairleri, gergekiistiiciilerin

anlayisindan etkilenmislerdir.” (Dasgioglu, 2012, 50)

Neorealizm (Yeni gercekgilik): Tkinci Diinya Savasi’ndan sonra Italya’da ortaya
cikmistir. Bu akima gore; belli bir toplumun yasamini, sikintilarini oldugu gibi
aktarmaktir. Yeni gercekg¢iligin temelinde; Fransiz gercekgiligi, Rus toplumcu

gercekciligi, Italyan verismo akimina kadar bircok akimin etkisi yer alir. Yeni
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gercekeilik ¢agimizin dnemli sorunlarina el atmistir. Insan1 derinden etkileyen asir1 bir

gergekeilik hakimdir.

Modern Realizm: XIX. yilizyilin ikinci yarisinda bilimin ilerlemesiyle realizm
kendini gostermeye basglamistir. Modern realizmle hikdye, roman, tiyatro tiirleri
gelismeye baglamistir. Modern realizm sadece edebiyatta degil, sanatin diger
alanlarinda da etkili olmaya baslar. Realizmin uygulama alani romandir. Auerback,
“modern realizm; yasama olanagii yaratan yeryiiziindeki insanlarin ortaklasa

yasantisidir.” der.

Dogalcilik ya da dogalci gercekgilik: Natiiralizm diye adlandirilan gergekgilik
cesididir.

Kentsoylu gercekgilik: Varolusguluga varan gergekeiliktir.

Psikolojik gergekgilik: Gergekeiligin  kavranmasinda bireysel gercekliginin

yansitilmasidir.

Kavramsal gercekcilik: Bu tiir, Ortacag felsefesinde olgu gergekgeiligine

doniismiuistiir.
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3. DUNYADA VE TURKIYE’DE TOPLUMSAL GERCEKCILIK UZERINE

3.1. Diinyada Toplumsal Gerg¢ekgilik

XIX. Yiizyilda gercekeiligin marksist yorumuyla gelistirilen sanat kuramidir.
Toplumcu gergekgilik (socialist realism), Tiirkge’de “sosyalist gercekeilik” veya
“toplumsalct gercekgilik” gibi ifadelerle yer almistir. Berna Moran toplumcu

gercekeilik kuramini soyle ozetler:

“Toplumcu gergekeilik 1930’larda ortaya ¢ikmig ve ana ilkeleri bilindigi gibi, 1934°te
toplanan Sovyet Yazarlar Birligi’nin Birinci Kongresi’nde saptanmusti. Agilig
konusmasmi Zudhanov’un yaptig1 kongrede M. Gorki, N.I. Buharin, Karl Radek gibi
diistiniir ve yazarlar konusmus, toplumcu gergek¢iligin ne oldugu ve ne olmadigi iizerinde
durmus ve Sovyetlerdeki sanatgilarin nasil bir anlayigi benimsemeleri gerektigini
aciklamislardi. Toplumcu gergekgilik sanatin ne oldugu sorusundan ¢ok ne olmasi
gerektigi sorusuna cevap verir. Kongrede tespit edilen esaslar toplumcu gergekgiligin
heniiz bir estetik sistem halinde kuruldugu anlamina gelmez. Bu sistemlesme zamanla
olmustur, ama bir¢ok noktalar yorumu Marksist estetik¢iler arasinda tartigmalara yol
acmigtir” (Moran, 2013, 53)

Bu kongrede Maksim Gorki tarafindan Ozetlenen dort ilkeyle toplumcu

gercekeiligin olgtitleri ortaya konmustur. Buna gore:

1. Toplumcu gergekeilik daha 6nceki elestirel gergekeilikten farkli olarak pragmatik

bir edebiyattir ve bir tezi savunur.

2. “Sosyalist bireysellik ancak kolektif emek i¢inde geligebilir. "Edebiyatta insan1

belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir.

3. “Yasam eylemdir ve yaratmaktir. Yeryliziinde yasayan insanin ulagmak isteyecegi
en son amag yeryliziinde yasamak mutlulugudur.” Yani yasam, maddesel ve

dogal olanla sinirlidir.

4. “Sosyalist bireyselligin gelistirilmesi bu edebiyatin ana amacidir.” Toplumcu
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gercekeilik didaktik bir amag tasir. (Dasgioglu, 2012, 69)

Bu fikir kongrede tartisilarak resmilestirilmis ve devletin veya rejimin temel
sanat ilkesi haline getirilmistir. Toplumcu gergekgilik fikri, her faaliyet gibi sanat ve
edebiyat faaliyetlerinin de Komiinist Partinin siki kontrolii altinda yapilmasinin
istendigi Stalin doneminde ortaya atilmis ve hem Sovyetler Birligi’nde hem de diger

sosyalist iilkelerde rejimin temel bir inanc1 olarak uzun siire uygulanmastir.

Kongrede belirlenen ilkelere gore edebiyatin da i¢inde bulundugu biitiin sanat
dallart siniflara tabii olmayan bir toplum olusturmanin en énemli dayanaklarindan
biridir. Bu sanatlarin en Onemli vazifesi bdyle bir toplumun olusumuna katki
saglamaktir. Sanatg¢1, bu sebeple Stalin’in ifadesiyle “insan ruhlarinin miithendisi”dir.
Bu yiizden sanat¢1 veya yazar, toplumcu gergekcilik anlayisina goére hem sinifsiz bir
toplum yapisi kurmak hem de toplumun gelecegi ve smif bilinci hakkinda bilgi
vermekle yiikiimliidiir. Yazar olusturulmak istenen yapi i¢in eserlerinde bu dogrultuda
bir yol izlemelidir. Yazarin belli bir ideoloji baglaminda eser vermesi, yetenegini
sinirlandirmak anlamina da gelmektedir. Yazarlar Birligi Kongresi’nde benimsenen

toplumcu gergekeilik diisiincesini, Karl Radek su sozlerle agiklar:

“Gergekeilik, ¢coken kapitalizmi ve onun ¢iiriiyen kiiltiiriinii yansitmak degildir sadece;
ayn1 zamanda yeni bir toplumu ve yeni bir kiiltiirii yaratabilecek smifin dogusunu
yansitmaktir. Toplumcu gergekgilik, su anki gergekeiligi bilmek degil, bunun nereye
gittigini bilmektir. Toplumcu gercekci eser, yazarin hayatta gordiigi ve eserinde

yansittig1 ¢eligkilerin nereye varacagini belirten eserdir.” (Moran, 2013, 54)

Gergek yasamdan alinan konular, oldugu gibi degil; Marksizme goére yeniden
sekillendirilerek, ayiklanip, se¢ilip, diizenlenip tanimlanarak sunulur. Bu bakimdan
cok da gercekci degildir. Insanlarin bireysel sorunlari ve diinyalar1 yerine toplumun
ortak sorunlari izerinde durulur. Bireysel sorunlara yer verilse bile bunlar salt bireysel
olgular degil; toplumsal sebep ve sonucglara bagli olarak sunulur. Yani toplumcu

gergekeilik, daha ¢ok sosyolojik karakterli bir edebiyattir.

Kongrede yazar ve elestiriciler, kendi donemlerinin modernist yazarlarinin
hikaye tarzin1 burjuva sapmasi olarak gérmiis ve reddetmislerdir. Kurgusal eser olarak

Onerilen anlatim yontemi, XIX. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkisini gdsteren

17



realizm akimi dogrultusunda kullanilan hikaye teknigi olmustur. Buna gore, Sovyetler
Birligi’nde ve diger sosyalist lilkelerde roman konusunda en ¢ok 6rnek alinan ve model
kabul edilen eserler, XIX. Yiizyil realist romanlar ve 6zellikle de Maksim Gorki’nin

Ana (1907) adl1 eseri olmustur.

Toplumcu gergekgilik, Marksist bilgi teorisiyle Engels araciligiyla gelen
Hegel’in estetik anlayisini beraber yapilandirarak sanat eserini dis diinyayi oldugu gibi
yansitan somut-genel seklinde meydana geliyor. “Sanat 6nemli olan1 tutmak, 6nemsizi
cikarmaktir” diyen Lukacs bu se¢menin bir perspektife dayanmasi gerektigini
soyliiyor. Nesnel acidan, belli bir tarihsel siirecteki temel baglantilar ifade eder. Oznel
bakimdan ise, bu baglantilarin varligini ve igerigini anlamaktir. Yalniz bu sekilde

bakan bir sanat¢1 nesnel gercekligi gosterebilir.

1934°te toplanan kongrede Maksim Gorki de, elestirel gerg¢ekeiligi olusturan
onemli kisileri degerlendirirken, yapitlarinin teknik bakimdan ve burjuva sinifinin
yiikselis ve ¢okiisiinii gosteren birer belge niteligi tasidigini dile getirmistir. Maksim
Gorki de Flaubert ve Balzac gibi 6nemli gergek¢i yazarlari 6nemsemekle birlikte
onlarin ortaya koyduklarini yeterli bulmuyor. Bunun sebebi ise bu kisiler toplumdaki
aksayan, goze batan yanlar1 gostermisler, fakat bu durumun nasil giderilebilecegiyle
ilgili herhangi bir ¢6ziim sunmamislardir. Marksistlere gore bugiiniin yazari artik bu
duruma miidahale etmelidir. Glinlimiiz ger¢ekgi yazarlar1 yansitacagi sosyal gerceklik
ve malzemesi bakimindan kendi goriisiinii de ortaya koymalidirlar. Marksistlere gore,
giiniimiizde sosyal gergekligin anlasilmasi daha belirgin hale gelmistir. Ciinki
Marksist doktrinde toplumun hangi asamalardan gegtigi ortaya konmustur. Boylece

elestirel gercekgeilikle toplumcu gercekeilik arasindaki fark ortaya ¢ikmustir.

Elestirel gergeke¢i yazarlar toplumun O6ziinii yansitacak sekilde yazmaya
niyetlendiklerinde halihazir olan bir durumu ve tipleri ele aliyorlardi. Bu kurami biitiin
Marksistler paylasmiyordu. Sovyet Rusya’nin digsindaki baz1 Marksistler bu kuramin
eksik, catismali baz1 kisimlarini belirtmislerdir. “Toplumcu gergekgilige bagli Mihail
Solohov gibi birka¢ biliylik yazar, propaganda diizeyinin Gtesine gegen eserler
verebilmis olmakla beraber, Boris Pasternak ve Aleksandr Soljenitsin gibi Sovyetler
Birligi’nin baska biiylik yazarlar1 bu yola iltifat etmemislerdir. Bu ilkeyi reddeden
baska bir biiyiik isim de tiyatro sanatinda 6nemli bir doniisiim gerceklestirerek epik
tiyatroyu yaratan tinlii Marksist yonetmen ve yazar Bertold Brecht olmustur. Yazarlar

Birligi Kongresi’nde resmilesen toplumcu gergekgeilik ilkesi sonradan gelen Marksist
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diisiiniir ve elestiriciler tarafindan elestirilmis ve daha esnek Olgiitlere dogru
gidilmistir. Bu elestiriciler i¢inde Marksist Macar teorisyen George Lukacs’in IXX.
Yiizyil realist yazarlar1 ve romanlariyla ilgili caligmalar1 6nemlidir” (Huyugiizel, 2018,
509-510). Ona gore gerek yirminci yiizyilin modern edebiyat1 ve az da olsa toplumcu
gercekeilik, bu metottan uzaklastiklarindan dolay: gercekgiligi yansitabilme imkanini
yitirmis ve dogalciliga diismiistiir. Toplumcu gergekgeilik anlayisi hatali olusturulursa,
edebiyat Stalin Rusya’sinda oldugu gibi, gilinliik toplumsal hayatin ¢atismali yanlarim
gosterme kabiliyetini yitirir, ¢linkili yazar bunlarin ortadan kalkmasinin zamana bagl
oldugunu unutmus gibidir. Lukacs’in elestirdigi noktalardan biri de toplumcu
gergekeilikte yer alan ‘devrimci romantizm’, ‘olumlu kahramanlar’ Ggretisiydi.
Devrimci romantizmde de gercekgiligin dogru olarak aktarmayr hatali bakis agisi
vardir ve tipik olan da sematik bir genellemeye neden oluyordu. Lukacs’a gore
‘devrimci romantizm’, toplumcu gercekeiligin  koti  uygulamasindan dogan,
gercekeiligin  zenginligini, giizelligini verebilmekte noksan natiiralist edebiyatin

cirkinliginden kurtulmak i¢in bagvurulan bir ¢aredir.

Lukacs, eser hem toplumcu olmali hem de dogru anlamda gercek¢i olmali
derken bir yontem olarak gercekg¢iligi savunuyordu. Diger yontemlerin denenmesi
gerektigine inanmiyordu. Marksist estetik¢ilerin bir¢ogu toplumcu gercekeiligi
elestirirken gercekeiligin bir yontem olarak sart kosulmasini elestirirler. E. Fischer,
gergekeilik teriminin yarattifi sakincayr hesaba katarak toplumcu gercekeilik yerine
toplumcu sanat denmesini daha dogru bulur. Mesele gercekeilk meselesi degil,

gercekligi yansitirken toplumcu bir bakisa sahip olmaktir.

3.2. Tiirkiye’de Toplumsal Gergekgilik

Tirk edebiyatinda toplumsal gercekgilik akimi, agirlikli olarak 1930-1980
yillar1 arasinda etkili olmugtur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda “sosyalizm”, “komiinizm”
gibi terimlerin kullaniminin devlet tarafindan yasaklanmasi, ayrica toplum tarafindan
da kabul gérmemesi, hatta itici gelmesi nedeniyle Tirk toplumcu yazarlar, bunun

yerine, “toplumcu gergekgilik™ terimini benimsediler.

Tirk edebiyatinda gergekgilik tartigmalar1 1860°11 yillarda Tanzimat edebiyati
ile birlikte Batili anlamda eser {iretme ¢abasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bati’dan 6rnek
alarak olusturulan eserlerde romantizm, realizm, natiiralizm gibi edebiyat — estetik

felsefelerinin etkili oldugu goriilmiistiir. Bunun sonucunda edebiyatimizda edebiyat —

19



estetik tartismalar1 Tanzimat edebiyatiyla baslamis ve giiniimiize kadar devam
etmistir. Bu tartismalar, Tiirk edebiyatinda Batili anlamda elestirinin baglangici kabul

edilir ve bu edebi tartismalarin bir boliimii “gergekeilik tartismalart” tizerine olmustur.

Gergekgilik tizerinde duran ilk isim Namik Kemal olmustur. Ona gore; “divan
siiri, iran edebiyatinin etkisinde kaldig: igin tabiat ve hayattan uzaklasmistir. Tabiilik
ve diinyeviligi elde etmek i¢in ise Arap ve Avrupa edebiyatlarina yaklasmak gerekir.
Namik Kemal’in roman taniminda temel nokta; olaylarin gerceklik, olabilirlik
cergevesinde ger¢eklesmesi geregidir” (Demir, 2007, 430). Recaizade Mahmut Ekrem
de divan siirinin abartili hayal diinyasini elestirir ve gerceklikten uzak oldugunu
belirtir. Ona gore, siirde hayale abartili olarak yer verilmemelidir. Siirde hayal

unsurlari tabiata uygun olacak sekilde bulunmalidir.

Basta Namik Kemal olmak {izere Sinasi, Ziya Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem
gibi Tanzimat donemi edebiyatcilart Tanzimat ile degisim hareketleri gosteren
toplumda Divan edebiyati cevap veremez hale geldigi i¢in onu elestirmislerdir. Fakat
duygusal nitelikte eserler verdikleri halde dogrudan romantizm ve realizm iizerinde
ciddiyetle durmamislar, romantizm ve realizmi birer edebi akim olarak ele alip sistemli

bir sekilde irdelememislerdir.

Tiirk edebiyatinda gercekgilik hakkinda ilk olarak bilgi veren, aciklayan kisi
Besir Fuat’tir. “Besir Fuat, donemin Tiirk edebiyatinin yoniinii romantizmden realizme
cevirmek ic¢in 1885 yilinda Victor Hugo iizerine elestirel bir monografi yazar. Bu
eserde Hugo ile Zola’yr karsilastirir ve Zola’nin sahsinda gercek¢i edebiyatin
tistiinliiklerini gdsterir” (Demir, 2007, 431). Onun asil amac1 gergekgi edebiyati tesis
etmektir. Bu ¢ercevede Besir Fuat, edebiyatta gergegin her seyden listiin olmasi
gerektigini savunur ve romantizm etkisinde kalan Menemenlizade Mehmet Tahir,
Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem ile tartisma igerisine girer. Bu tartismada

ona Muallim Naci destek ¢ikar.

“Realizm ve natiiralizmi birlikte diisiinen ve o zamanki okuyuculara
aralarindaki farki belirtmeyi gereksiz bulan Besir Fuat, romantizmi, edebiyatta
hiirriyet olarak gordiigiinii; eskiyi yikmak, kaidelerin zincirlerini kirmak anlaminda
aldigin1 ve bu bakimdan degerli buldugunu sdyler. Romantizm, gercekeilik karsisinda
gecersiz kalir. Realizm ve natiiralizmin esasini1 hayalden, miibalagadan kaginmak ve

gercegi oldugu gibi anlatmak seklinde izah eder. Besir Fuat, realizm ve natiiralizmin
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yalnizca gozleme dayanmadigini ifade eder. Sanat¢i tecriibeyi ilave ederek kendi
dehasimi devreye sokar. Ayrica Besir Fuat, modern pozitif bilimlerdeki sebep-sonug
iliskisinin de, yani determinizmin de edebi eserde gz oniinde bulundurulmasini ister.”

(Oktay, 2008, 147-48).

Nabizade Nazim 1891 yilinda kaleme aldigi Karabibik adli romaninin
Onsoziinde realizm ve natiliralizmi savunarak onlar hakkinda bilgi verir. Ona gore;
gercekei yazarlarin amaglari, insanoglunun basindan gegen olaylari, yalnizca insan
acisindan incelemek ve Oykiilemektir. Gergekei yazarlar, insani biitiin dogallig1 ve
gercekligi ile ortaya koymak isterler. Nabizade Nazim Tiirk edebiyatinda hem eseri

hem de goriisleriyle gercekeilik tartismalari igerisinde yer almistir.

Ahmet Mithat Efendi, realizm ve natiiralizme karsi romantizmi savunur. Ciinkii
romantizm ahlak dersi vermeye, yiice duygulari islemeye, halki egitmeye en uygun
akimdir. Ahmet Mithat, Miisahedat adli romanini1 natiiralist bir eser 6rnegi vermek
amactyla yazar. Eserin 6nsoziinde realizm ve natiiralizm hakkinda diislincelerine yer
verir. Ona gore gergek yalnizca girkinlikleri, fuhusu, sefahati ve sefaleti ortaya koymak
degildir; eserlerde iyilikler, giizellikler de anlatilmalidir. Bir eser ancak bu durumda

gercekei olur.

Mizancit Murat ahlaki edebiyat: savunmus ve edebiyati toplumun maneviyat
hayati olarak gérmiistiir. Roman ve tiyatro tiiriindeki eserlerde olaylarin dogal bir
sekilde gelismesiyle beraber, toplumsal adaba, milli terbiyeye ve tab’-1 selime uygun
olmali, hakikate aykir1 olmamalidir. Tanzimat doneminde gergekgilik tartismalar
diizensiz bir sekilde hayal ve hakikat karsitlig1 ¢ergevesinde ele alinmis ve sonraki

donemlere alt yap1 olusturmustur.

Servet-i Fiinun déneminde gergekgilik iizerinde en detayli bilgiyi Halit Ziya
Usakligil vermistir. 1892°de yayinladigi Hikaye adl1 eserinde “hikaye” sdzctigiinii hem
hikdye hem roman karsiligi olarak vermis ve realizm ve romantizm {izerinde
durmustur. Realizmin romantizme iistiinliiklerini ortaya koymus, kendisinin realizmi
benimsedigini ve Tiirk edebiyatinin da realist eserlere ihtiyaci oldugunu dile
getirmistir. Mukaddime boliimiinde Osmanli edebiyatinda hikdyede olayin
betimlenmesinin degil, insan ruhunun derinliklerini dikkate sunmanin Onemli
oldugunu; basarili eserlerin insan ruhunun derinliklerini ayrintili bir sekilde ortaya

koymaya 0zen gosterdigini sdyler. Ona gore realizm, maddeye ve ruha dayanan
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konulari tetkik ve tecriibe ilizerine kurarak tasvirden ve tahlilden olugur. Halit Ziya’ya
gore en kot bir gercegi, en giizel bir hayale iistiin tutan realizm, insanlar1 oldugu gibi
gosterirken romantikler ise yarattiklar tipleri arzularina gore, en segkin ve giizel bir
sekilde resmetme sahteciligine yonelirler. Realistlerde her sey ciddi, her sey dogrudur.

Romantiklerde ise her sey hayali, her sey sahtedir.

Mehmet Rauf ise “Bizde Roman” (1889) baslikl1 yazisinda bizdeki romanlarda
hayatin tasvirinin bulunmadigini, romanin tasvir-i hayat oldugunu vurguladiktan sonra
Bati’da yazarlarin realist bir tavir sergileyerek hayale kapilmadiklarini, hakikatten

ayrilmadiklarini soyler.

II. Mesrutiyet’ten sonraki Milli Edebiyat doneminde hikaye ve roman gibi
anlatma esasmma dayali edebiyat tiirlerinin teorisi iizerinde durulamamistir. Bu
donemde baslayan milliyetcilik hareketleri edebiyatimiza farkli bir yon vermistir.
Milli Edebiyat bir dil hareketi ile baslamis ve sonrasinda edebiyatin alt yapisi
degistirilmistir. Doniisiime ugrayan alt yap1 ile birlikte, tarih ve milli bilingle derinlik
kazanarak milli bir edebiyatin ilkeleri ortaya ¢ikmustir. Elestiri de bu g¢ergevede ele

alinip uygulanmstir.

“Milli Edebiyat doneminde Ziya Gokalp, Tiirk romantizminden bahseder ve
romantizmin edebiyatin millilesmesi demek oldugunu ve Tiirk romantizminin de
gelecekte Tiirkgiliikten dogacagimi ifade eder. Ali Canip de bunu “Halka Dogru
Edebiyat” olarak nitelendirir” (Demir, 2007, 435). Milli Edebiyat, gercek¢i bir
edebiyat ¢izgisinde ortaya ¢ikmistir.

Bu 6nemde Hiiseyin Rahmi Giirpinar, halkin geleneksel inanglara, yerlesmis
diistincelere, goreneklere ve dine dayali zihniyeti yerine, Bati’nin akla, bilime dayali
pozitivist zihniyetini yerlestirmeyi, Emile Zola’dan da kaynaklanan bir tesirle zaman

zaman natiiralizme varan realizmi, romantizmle birlikte basariyla ortaya koymustur.

Cumbhuriyet doneminde gergekgilik tartismalar toplumcu gergekei ¢izgisinde
ortaya ¢ikistyla birlikte yeniden alevlenir ve bu tartismalar postmodernizmin Tiirk

edebiyatinda etkisini gdstermeye basladigi 1980°1i yillara kadar siirer.

1925-1940 yillar1 arasinda toplumcu gergekcilik one ¢ikmaya baslar. Tiirk
edebiyatinda gercekgilik tartigmalari Cumhuriyet doneminde toplumcu gergekeilik
cizgisinde yeni bir boyut kazanmistir. Nazzim Hikmet, toplumcu gergekei anlayisin ilk

ve en Onemli temsilcisi olmustur.
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Tiirk edebiyatinda gercekeilik artitk Marksist felsefenin yazin kurami olan
toplumcu gergekgi bir ¢izgide gelisir. Toplumcu gergekgiligin onciiliigiinii Resimli Ay
dergisinde bagslattig1 “Putlar1 Yikiyoruz” kampanyasiyla Nazim Hikmet yapmistir.
Resimli Ay dergisinin Haziran ve Temmuz 1929 sayilarinda yayimladigi bu iki yaziyla
Abdiilhak Hamid ve Mehmet Emin Yurdakul’u yipratict bir sekilde elestirir. Bu
kampanya ile hem o donemdeki yazinin hem de siyaset ideolojisini elestirerek yeni ve
toplumcu bir sanat anlayisinin olusumunu saglar. Ayrica “Putlar1 Nigin Yikiyoruz”
baslikli bir agiklama yayimlanir. Bu acgiklamada “Cemiyetin terakkisi igin yeni
fikirlere ve yeni cereyanlara ihtiyac vardir. Bu yeni fikir ve cereyanlara inkisaf imkani
verebilmek icin bu tahacciir etmis fikir ve sanat putlarini ortadan kaldirmak ihtiyaci
bas gosterir. O vakit insanlar kendi fikir ve hayallerini temsil edemedigine kani
olduklari putlar1 devirip yeni fikirlere yol agarlar. Iste biz de putlar1 ytkmakla eskimis,
clirimiis miitahaccir putlart devirip yeni fikirlere yol agmaktan baska bir sey
yapmiyoruz.” (Demir, 2007, 437) denilir. Bu donemde bir¢ok gen¢ isim Nazim’m
yolundan ilerler ve sadece edebi anlamda kalmaz siyasi anlamda da onlarin sola

katilmalarini saglar.

Gergekgilik, diger adiyla “realizm” Nazim Hikmet’in siirinin ¢esitli
sathalarinda 6nemle korudugu; bu asamalarda genelde sanat, 6zelde siir {lizerine
diisiinceleriyle gelisen, degisen, yeni ve daha somut anlamlar kazanan bir yaratma
yontemidir. 1937°de Her Ay dergisinde; “Ben siirde realiteyi biitiin miirekkepligi,
mazi, hal, istikbal unsurlariyla ve hareket halinde veren bir realizme ulagmak
istiyorum. Fakat, hala ulasamadim. Bir¢ok yazilarimin realizmi tek taraflidir. Bundan
dolay1 da ¢ok defa fazla haykiran bir ‘propaganda’ edas1 tagiyorlar. Bu hatami anladim.
Yeni verimlerimde bu hataya bir daha diismeyecegim. Cihani1 goriis, anlayis
bakimindan degil, bu cihan1 gorlis ve anlayisin sanattaki tezahiiri bakimindan

telakkilerim bir hayli degisti.” (Dogan, 1991, 60) seklinde ifade eder.

1941 tarihli bir mektup soyle aciklar: “Gelelim realizmi tarif meselesine. Ben
bu bahsi sdyle hiilasa ediyorum: edebiyatta modern realizm suurlu olarak edebiyat
sahasina diyalektik materyalizmin tatbikidir... Diyalektik materyalist felsefeye gore
maddi ve ruhi hadiseleri seyirlerinde géormek lazimdir. Realist edebiyat¢t i¢in de
aksettirdigi —sanatkarane inikas ettirdigi- mevzuunu bdyle bir akis halinde vermesi

icap eder... Diyalektik icin hakikatler miicerret degil, konkredir. Realist edebiyatct
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icin de mesela, sair i¢in bu konkre hakikat meselesi realist siirin esaslarindan biri

olmalidir.” (Dogan, 1991, 61)

Nazim’in gergekeilik konusundaki fikirlerinin resmi Toplumcu Gergekgilik
tanimiyla benzer pek c¢ok noktasi vardir. Sovyet Yazarlar Birligi’nin 1934 yilinda
Birinci Kurultay’inda kabul edilen Toplumcu Gergekgilik tanimina gore; “Sovyet
edebiyatinin ve elestirisinin temel yontemi olan Toplumcu Gergekgeilik, sanatgidan,
gercekligin  devrimci gelisimi igerisinde dogru, tarihsel bakimdan somut bir
betimlemesini vermesini ister. Bundan bagka, ger¢ekligin bu artistik betimlemesinin
hakiki ve tarihsel bakimdan somut 06zelligi, kiitlelerin toplumculuk ruhu ic¢inde
ideolojik olarak degistirilmesi ve egitimi gorevi ile birlestirilmis olmalidir.” (Dogan,
1991, 61-62) Bu tanima gore Nazim Hikmet toplumculuk ruhunu ilk siirlerinden beri
benimsemistir. Nazim’in diisiinceleriyle resmi Toplumcu Gergekgilik tanimi
arasindaki benzerligin temel noktas1 “Diyalektik Maddecilik’tir. Nazim Hikmet’e gore
“diyalektik, materyalist realizm”; insanlar1 olduklar1 ve olmak iizere bulunduklar gibi
gostermek ve yazarin en ¢ok benimsedigi kahramani bile bu ilke dogrultusunda ¢izmek

demektir.

Oz ve bigim konusu Nazim Hikmet’i émrii boyunca ugrastirmistir. 1941°de,
“Sekli tayin eden muhtevadir, fakat muhteva tarafindan tayin olunan sekillerin nasil
diyalektikman muhteva {izerinde miiessir olduklar1 ve kemiyette de olsa degisen
muhteva lizerinde nasil bir muhafazakar, miirteci rol oynadiklar1 malum” diyen sair,
1958°de; “Her siir bagimsiz bir biitiindiir. Demek ki, her siir i¢in bu siirin 6ziine uygun
bi¢imi aramak ve bu bicimi siire uygulamak séz konudur. (...) Oz ile bicim arasinda
bir birlik oldugu besbellidir ama, 6z ile bi¢im arasinda karsilikli bir etki de vardir.
Onceligi olan 6z’diir, ne var ki, bicimin 6z iizerindeki etkisi de inkar edilemez”

(Dogan, 1991, 63) diyordu.

“Her somut 6ze en uygun bi¢cimi bulmak” anlayis1 ilk siirlerinden son siirlerine
kadar devam etmistir ve bi¢im, ses arastirmalarini stirdliirmiistiir. Yeni bir 6zii yeni bir

bigimle ortaya koymustur.

Toplumsal veya kisisel zorunluluklar sebebiyle siirde meydana gelen
tikanmalar onu siirde yeni arayiglara yoneltmistir denebilir. Ona gore 6nemli olan
“duyduklarimi, diistindiiklerini canli seylerin ¢iplakligiyla dogrudan dogruya en

kestirmeden yazmak™tir. (Dogan, 1991, 58) Topluluk karsisinda siirlerini agikca
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okuyabildigi donemlerde “soylev” tarzinda siirler kaleme almistir. Boylece siirlerde
polemik havasi olusturmustur. Okuma, yayimlama o&zgirliiginin kisitlandig
donemlerde ise genellikle dykiilemenin hakim oldugu, yabanci konularin ele alindigi

siirler yazmustir.

“Nazim, 835 Satir (1929), Jokand ile Si-Ya-U (1929), Varan 3 (1930), 1+1=1
(1930), Sesini Kaybeden Sehir (1931), Benerci Kendini Nicin Oldiirdii (1932) adli

3

kitaplariyla, ‘...Hasim’e, Yahya Kemal’e, Fecr-i Ati’ye, Hececiler’e aligik siirde
yenilik getirdi. Nazim Hikmet siirde hem igerik hem bi¢im agisindan yeni
arastirmalara yoneldi. Siirin konusu politik, ideolojik konular1 da igerecek sekilde
genisledi. Siirin yasamla, insanla, toplumla iliskisini gelistirdi. 1930’da heniiz
Toplumcu Gergekgilik terimi bilinmiyorken 0, “diyalektik realizm” terimini ortaya
koydu: “Sanat, sinemadan tutunuz da siire kadar, realitenin vesikalarindan
kompozisyonlar, tertipler ve besteler yapmaya dogru gitmektedir. Bu gergeklerin
mimarisi, bazen dyle miithis bir mana aliyor ki, onlarin yaninda entrikali romanlar,
kalbin miriltilarin1 heceleyen siirler zavalli ve giiliing kaliyor. Realizm fotograf
realizmi olmamalidir. Gergeklerin abidesini yapan ve bunu yapmak i¢in bir sira tahlil

ve terkiplerden miirekkep bir kompozisyon husule getiren diyalektik bir realizm
olmalidir” (Dogan, 1991, 58) diye ag¢ikladi.

Nazim Hikmet yeniyi arayan, degistiren, gelistiren, belli kaliplar igerisine
siginmayan yaratici, yol gosterici bir toplumcu gergekei sair olmustur. Sair, yasamini
ve sanatini sosyalist diisiinceye adamistir. Bunun yansimasi olarak, dmrii boyunca hem
hareket, hem de diisiince olarak Rusya’daki Bolsevik devriminin bir benzerini
Tirkiye’de de yasatmak ve is¢i-koylii smifin iktidarim1 hedefleyen bir yasam

miicadelesi olmustur.

Nazim Hikmet, hem siirleriyle hem de kampanya sirasinda yazdiklariyla
genglik arasinda yeni sanatin tek simgesi haline geldi. Sadri Ertem, Sabahattin Ali,
Nail V., Emin Tiirk, [lhami Bekir gibi edebiyatcilar, Resimli Ay’da ve baska dergilerde
gercekei ve toplumcu egilimli yazilar yazmaya basladilar. Onun etkisinde kalan
Erciiment Behzat, Ilhami Bekir, Hasan izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Cahit Irgat, A.
Kadir, Niyazi Akincioglu, Omer Faruk Toprak, Arif Damar, Ahmet Arif, Siikran
Kurdakul ve Attila ilhan gibi birgok isim olmustur.
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3.2.1. Toplumcu Gergekcilik ve 1940 Kusagi

1940 Kusagi konusu edebiyatimizin en ¢ok lizerinde durulan, tartigilan bir
donemi olmustur. Bunda sadece belli bir tarihsel siiregte yazilan siirler, olusan edebi
anlayislar degil ayrica bu konunun bir sekilde siyasi alana ¢ekilmesinden dolay1
gruplagmalarin ortaya ¢iktig1 goriiliir. 1940’11 yillar geride kaldik¢a o donemin sairleri
bile degisimle ugrasmis olmasina ragmen iki tiirlii sanat anlayisi yeni kusaklara

asilanarak siirdiiriilmeye ¢alisilmistir.

1930’1u yillarin sonlarina dogru, farkli tarzda siirler ortaya ¢ikmisti: Ahmet
Hasim ve Yahya Kemal etkisindeki isimler; Hececiler kusagi; Yedi Mesaleciler; Necip
Fazil, Ahmet Muhip, Cahit Sitki, Ziya Osman, bir 6l¢giide Ahmet Hamdi, Fazil Hiisnii
gibi siirle ugrasmaya devam eden isimler ve serbest nazim ile yazan kisilerden
bahsedebiliriz.

Nazim’in 1929°da Resimli Ay’daki “Putlar1 Yikiyoruz” kampanyasiyla ve
1936°ya kadar ¢ikardig siir kitaplari ile serbest nazim hareketini siirlerinde gostermis
ve herkesi etkilemistir. Bununla birlikte serbest nazim solcularin, komiinistlerin siir
anlayisidir; Hece ve Aruz ise Milliyetgilerin akimidir diye bir diisiince belirmistir. Bu
sebeple, serbest nazimla hece arasinda bir se¢im yapanlar siyasal bir segim de yapmis

gibi kabul ediliyordu.

Buna gore “1930’larin sonlarinda siirde en etkin durumda olanlar serbest
nazimla siirler yazan, ¢ikardiklar: dergilerle yazin ¢evresinde en fazla ses getiren, en
yaslis1 otuzuna varmamis bu genglerdi. Kendilerinden 6nceki kusagin siiri igine
hapsetmis oldugu sirca koskten halk’a, sokaga, kahveye tagima savi ile eski siirin
temalarina, konularina, donmus bi¢im ve kafiye dilizenine karsi ¢ikiyorlardi. Henliz
baglamis olan diinya savasinin neden oldugu yikimlar, o6liimler, yoksulluk bu
demokratiklesme 6zlemini ilerdeki yillarda daha da hizlandiracak, halk kiitlelerinin
Oonem kazanmasiyla birlikte siirde ve oykiide ‘kii¢iik adam’ temasi belirginlesecektir.
Kiiciik adam’in gilinliik yasami, sikintilari, dertleri, sevingleri, vb. siirin vazgegilmez
temalar1 arasina girecektir. Bunlara barig 6zlemi, savas aleyhtarligi, yasama sevinci,
giizel ve mutlu giinler beklentisi de eklenince bu siirlerin ortak temalar1 da ortaya

¢ikmis olur.” (Dogan, 1991, 65)
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1940 basinda Gavsi Halid Ozansoy’un Istikldl gazetesinde, “Tasfiye LAzim”
baslikli yazisiyla baslayan, 1929’daki “Putlar1 Yikiyoruz” kampanyasina benzer 1940

Tasfiye Hareketi ile yenilige ayak uyduramayanlar uzaklastirilmak istenmistir.

Yeni Edebiyat’in 1. Sayisinda Z.B. (Zeki Bastimar) imzali “Yenilik Istiyoruz,
Gerilik Degil” baslikli yazisinda konu agiklik kazanir: “Yenilik olmasa sair ebedilige
gotiiren yolu belki hi¢ bulamazdi. Lakin siirden fazla ‘yenilige’, ebedilige asik olan
‘sair’ hi¢bir zaman siire ulasamayacaktir. Geng sairlerimizden ¢ogu bu hakikati hentiz
anlamamis gorlinliyor ve bunun i¢in siirde yapmak istedikleri yenilik prensipsiz ve
gayesiz bir sekil degistirmeden ibaret kaliyor, ‘eski’den nefret, yeniye rastgele bir
seyler katmak yahut ondan bir seyler kopararak leylegi kusa benzetmek salgin bir
moda oldu. (...) Sunu isaret etmek lazim ki bu cereyan kuvvetli bir hamle ile daha
simdiden klasiklerimiz sirasina gegmeye namzet eserler veren bugtiinkii hakiki yenilik

cereyanina karst bir aksiyon olarak kendini gosteriyor.” (Dogan, 1991, 66-67)

Bu yaziya gore ileride belirecek 1940 Toplumcu Sairler Kusagi’nin resmi
olarak ilk kez ima edildigini, geng sairlerin hakiki ve sahte yenilik¢iler diye iki gruba
ayrildigin1 ve sahte yenilik¢ilerin gerici hareket olarak birinci grubun karsisina ¢iktigi

sOylenebilir.

Bugiin bu sairlere yakistirilan Toplumcu Gergekgilik’in adi o donemde
dergilerde gegmemektedir. Attila ilhan’in “toplumsal realizm” diyerek konuya aciklik
getirecegi 1950’1 yillara kadar Toplumcu Gergekeilik dogru sekilde anlagilmamistir
ve tartistlmamistir. 1940 Kusagi Toplumcu Sairleri diye adlandirilanlarin birkagi
disinda siiri etkili bir diizeye getirememelerinin sebebi olarak sanatc1 yeteneklerinde,

yeniligi arama egilimlerinde aranmalidir.

Rifat Ilgaz, 1940-1942 wyillar1 arasinda Yiiriiyiis, Yeni Ses, Pinar... gibi
dergilerde yayimladig1 siirlerini 1943 yilinda Yarenlik adli kitapta toplayarak geng
kusagin umut veren bir ismi olmustur. Kitaptaki imgesiz, kuru anlatim, tiirkiiler ve
halk agzindan etkiler, gozlem ve olaym agir basmasi onu sanat yoniinden Serbest
Nazimdan ¢ok Garip akimina yaklastirmistir. Ancak icerik, tip, tema yoniinden
onlardan ayrilir. Isledigi temalar; kiigiik insanlarm yasamlari, gegim sikintilari,
eksiklikleri, hastalik, 6liim gibi konulardir. Zamanla gézleme dayanan gergekg¢iligine
mizahi bakis agis1 katilmistir. Ilgaz’in siiri belli bir noktada tikanmistir. Yeni {iriin

ortaya koyabildigi sdylenemez.
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Sadri Ertem, yazdigi romanlarimin ve hikayelerinin yani1 sira toplumcu
gergekeilik hakkinda kuramsal yazilar da kaleme almistir. Ona gore gergekei ve tezli,
toplumsal konulari igleyen bir edebiyat olusturulmalidir ve yeni sanatin yani toplumcu
gercekeiligin felsefesini tanitmigtir. Kose yazilarinda edebiyatin toplumsal gorevi
tizerinde durur, sanat¢ilarin toplumsal sorunlart islemesi gerektigini savunur ve
edebiyatin toplumcu, ger¢ekei yoniine vurgu yapar. Bu yazilarin1 Fikir ve Sanat adli

eserinde toplamustir.

1940 Kusagindan A. Kadir, Nazim Hikmet’in etkisinde en ¢ok kalan isimdir.
Ik siirlerinde kullandig1 imgeler, dize kurma teknigi, ses, dykiileme cogu zaman
Nazim’a benzer. Son siirlerine kadar bu etki azalarak devam etmistir. A. Kadir pek
yenilik pesinde olmamistir. Her daim yakinan ama umudu da olan bir duygu hakimdir.

Siirlerinde yakin ¢evresindeki tanik oldugu olaylar1 konu edinmistir denebilir.

Cahit Irgat 1935 yilinda siire baslamis ve 1940’larin basindan itibaren 6zgiin
siirlerini Oliimiine kadar siirdiirmiistiir. Siirlerinde hep her haliyle insan1 anlatmay1
gorev edinmistir. 1940 Kusaginin her iki kesiminden sairlerde oldugu gibi insan
sevgisi, yasama sevinci, kardeslik, baris siir temalar1 arasindadir. Bu temalar1 kimi
zaman alayci, kimi zaman 6fkeli lakin genellikle Garip siirindeki gibi sasirtict bulus

ve deyislerle dile getirmistir.

M. Niyazi Akincioglu, 1938-1940 yillar1 arasinda hece oOl¢iisiiyle yazdig
siirlerinden sonra bir tarafta Nazim Hikmet, bir tarafta Orhan Veli etkisinde bir siir
gelistirmistir. 1943°ten itibaren kendine 6zgii siirlerini serbest nazimda Halk Siirinden

ve Divan Siirinden faydalanarak yazmistir. Daha sonra siiri birakmustir.

1938’de Servetifiinun dergisinde ilk siirleri yayimlanan Suat Taser, 1940’tan
baslayarak Kiilliik, Yeni Edebiyat, Yiiriiyiis, Pinar, Adimlar, Yigin gibi dergilerde
yazar. Toplumcu siirin 6nemli bir sairidir. Serbest nazimla yazilmais, yiiksek sesle
okunacak bu siirlerde soylev tarzi egemendir. 1940’larin baslica temalar1 baris,
Ozgiirlik ve insan sevgisi yaninda kent yasamina kars1 kirsal yasama ovgii, kiiciik
adamin sevdasi, yalmzlhigi, yoksullugu temalar1 onu Nazim sOylemiyle Garipgiler

arasinda bir yere gelir.

Omer Faruk Toprak, yazdig siirlerle adindan ¢okga sdz ettiren 1940 toplumcu
sairleri arasinda sayilmistir. Buna karsin bu kusagin sairleri arasinda “en hizli dagilan,

en ¢ok fire veren, en agdali ama ayn1 zamanda en bos siiri de yine o yazmistir. Hikmet
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Altinkaynak’in yargilarina gore zaman iginde siirini geregi gibi islemedigini, verimli

olmadigini séylemek yanlis olmaz.” (Dogan, 1991, 71-72)

Enver Gokce 1940 Kusaginin az yazmis bir sairidir. Tiim siirlerinde yalin, sade
ve etkili bir halk dili ve tiirkii sdyleyisi vardir. Geleneksel yapiyr kullanarak, giincel
olan1 evrensel degerlere dayandirarak sunmustur. “Mehmet Kemal her donemde,
gegerli siirin, moda siirin izleyicisi bir sair olmus; her tiirlii etkiye acik, delikleri genis

kalbur gibi bir siir dokumustur.” (Dogan, 1991, 72)

1940 Kusagmnin toplumcu kisminda siirde etkili ismi olan Arif Damar 1940-
1945 yillar1 arasinda Yeni Insanlik, Insan, Giin, Ant gibi dergilerde yayimladig
siirlerle ismi bilinir olmustur. Garip akiminin son yillarinda Nazim ¢izgisinin etkisinde
insancil, yurtsever, savas diigmani coskulu siirler yazmistir. Bundan sonraki siirlerinde
ayni 6zl genisletip derinlestirerek yeni anlatim sekilleri aradigi sdylenebilir. “Teknik
yonden, yerli ¢ageil siirin tiim sinirlarinda gezinmesine karsin kendine mal ettigi sesi;
yoksunluklardan, ezikliklerden, yikimlardan da s6z etse, duyurmak, asilamak istedigi
umudu sdyleyen o tok sesi yitirmek istemez bir tiirli.” (Dogan, 1991, 72) Arif Damar
degisime her zaman acik olmakla beraber 6zgiin yapisini koruyabilmesi agisindan
onemli bir isimdir.

“Ilk siirlerini cok geng bir yasta yayimlayan (Balik¢: Tiirkiisti, Yeni Edebiyat,
1941) Attila Ilhan asil iiniinii Cebbaroglu Mehemmed adl siirinin CHP siir
yarigsmasinda ikincilik 6diiliinii kazanmasiyla yapti. Duvar (1948) adiyla yayimladig:
ilk siir kitab1 bu iiniinii daha da pekistirdi. Nazim siirinin yasakli olmasi, bu giir sesli,
biraz romantik, geng destan sairinin parlamasini kolaylastirdi. ilk yillarda pek belirgin
olan Nazim etkisi, halk siirinden yer yer yararlanmalar, divan siiri hayranlii daha
sonra kendi siir potasinda erir ve Tutuklunun Giinliigii’'ne kadar siirecek tipik Attila
[lhan siiri ortaya ¢ikar: cagdasi tiim siir akimlarina (Garip, 1940 Toplumcular, Tkinci
Yeni) tepki olarak gelisen; carpici, parlak imgelerle, benzetmelerle, yabanci yer ve kisi
adlari, garip istekler ve hayaller, sanrilarla siislii; etki giiclinii arttirmak i¢in sik sik eski
dile ve s6z dizimine yaslanan; kimi zaman yapiskan bir bireysel romantizme batmis,
kimi zamansa bu romantizmden yakin tarihe uzanip oradan hiz alan bir toplumculuga
yiikselmeye calisan kendine 6zgii bir siir. Attila ilhan bu tiir siirleriyle kendinden
sonraki geng sairleri bir hayli etkilemistir.” (Dogan, 1991, 73)
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Ahmet Arif az yazan, az yayimlayan bir sair olarak kusaginin en 6zgiin isimleri
arasinda yer alir. “Siirlerinde Dogu Anadolu’nun yaban dogasi, feodal yasam
kosullari, insani, bu insanin sancili, korkulu, gii¢ yasamai, isyani, hepsi, yerel bir dil ve
anlatimla dile gelir. Daha c¢ok yiiksek sesle okunacak bir meydan siiridir bu. Destansi
sOyleyisi i¢inde sert, carpict sozciiklerden, halk deyislerinden olusan siir dili ve yine
ayni sertlik ve carpiciliktaki imgeleriyle kendine 6zgii bir lirizme ulasir.” (Dogan,

1991, 73)

1940 Kusaginin en geng ismi olan Siikran Kurdakul, 1945’ten sonra Nazim
Hikmet’in siirleriyle karsilastigi i¢in toplumsal temalarin etkili oldugu siirler
yazmistir. Garip siirinden uzak, daha ¢ok Nazim etkisinde, uzun dizelerden olusan,
dile fazla 6zenilmeyen, kisisel acilari, 6zlemleri, duygulanimlar1 toplumsal diizeye

cikarma gayretinde bir siir ortaya koymustur.

“Tiirk Edebiyatinda toplumcu gercekeilik bir edebi akim olarak yiiziini
gostermeye basladigi 1925°1i-1940°11 yillardan postmodern ¢izginin edebiyatimizda
one c¢ikmasiyla birlikte etkisini kaybettigi 1980’11 yillara kadar, hep tartisma konusu
olmustur. Ozellikle 1950’lilerden sonra birgok elestirmen tarafindan kdy edebiyati ve
is¢i edebiyatr baglaminda tartisilmis ve degerlendirilmistir. 1955’lerde Fethi Naci ile
Asim Bezirci yazilariyla toplumcu gercekeiligin elestirel Onermelerini dikkate
sunmus. Fethi Naci hem toplumcu ger¢ekgiligin kuramcist hem de kuramin elestiricisi
olmustur” (Oktay, 2008, 210). Bu isimlerin yan1 sira Suat Dervis ve Attila ilhan gibi
isimler de edebi tartismalarda toplumcu gergekeiligi bakis agilarinin odagina

almiglardir.
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4. ATTIiLA iLHAN’DA TOPLUMSAL GERCEKCILIiK

4.1. Attila ilhan’in Edebi Yénii

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda ¢ok yonlii bir diisiince adami olarak
bilinen Attila ilhan 15 Haziran 1925°te Menemen’de dogdu. 1941 yilindan 11 Ekim
2005°teki vefatina kadar aktif bir edebi yasam siirmiistiir. Tiirk toplumunda daha ¢ok
sair yoniiyle bilinen Attila Ilhan aym1 zamanda romanci, elestirmen, gazeteci, senaryo

yazar1 ve fikir adami kimligiyle Tiirk edebiyatinda zengin bir eser kiilliyatina sahiptir.

Attila ilhan ilk edebi eserlerini 1941 yilinda vermeye baslar. 1941 yilinda bir
hikaye ile Balik¢1 Tirkiisii adli siirini Yeni Edebiyat adli dergiye gonderir. Fakat

hikdye yayimlanmaz, siir ise degisiklige ugramistir.

“Balik¢t Tiirkiisii
Mavi dudaklarinda denizin
Ciplak bacakli balik¢ilarin tiirkiisii
Dalgalar tiirkiimiizii séyler
Yeni bir giin doguyorken diinya
Sabah yildizi parlayp duruyorken
Aglart kurutalim ¢ocuklar
Balik¢ilar hey balik¢ilar
Denize vererek uykularini
Dalgalart kurp devirerek
Toplar giimiis pullu baliklarini
Denizin
Sisli ufkun sabahin
Tiirkiilerimizle
Ugar gibi geliyoruz
Aglary ilk isiklarda kurutalim ¢ocuklar.
(Yeni Edebiyat Gazetesi, Birinci Tesrin 1941, sayt: 23)” (Celik, 2014, 24)

Attila Tlhan Balikgr Tiirkiisii’'nii kitaplarina almamistir. Bunda yayrmlanan
siirinin degistirilmesinin etkisi olabilir.

Attila Ilhan bu yillarda edebiyat diinyasiyla olan iliskisini sdyle ifade eder:
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“O zamanlarda soyle bir durum vardi. Kendimi solcu saydigim i¢in, siirlerimi sagci
dergilere gondermek istemiyordum. Bana gore de solcu olmayan biitiin dergiler sagciydi. Ama
bir taraftan da yazdigim seylerin iyiligine giliveniyorum ve bunlarmm da yayimlanmasini
istiyorum. Bunun i¢in bir ara yol buldum. Takma isimlerle yollama. Istanbul dergisi ¢ikiyordu.
Oraya Nevin Yildiz imzasiyla siir gonderdim, yayinlandi. Bu arada 1942°de Yeni Adana’da
cikmis olan ve haber sekline doniistiiriilmiis “Bahge, Gilizel Bir Kasaba” adli nesir yazisi
yaymmlanir (Oluklu, 1998). O sirada Giin dergisi nesredilmeye baslandi. Giin dergisine Agit
siirini gonderdim. Fakat arkasindan kapatildi biitiin bu dergiler.” (Celik, 2014, 25)

Attila Tlhan 1946 yilinin 24 Subati’nda CHP Siir Yarismasi’nda Cebbarogiu
Mehemmed siiriyle ikinciligi kazanir. Bununla beraber kendi deyimiyle edebiyat
diinyasina zembille inmistir. Jiirinin yarigsma sonucu o giinkii gazetelerde su sekilde
yer alir:

“1945 yili igerisinde yazilmus siirlerden gonderilecek olanlar i¢inde en giizel ti¢iiniin,
birinci ikinci ve {igiincii olarak miikafatlandirilmasi i¢in ayrilmig bulunan jiiri, [brahim Alattin

Govsa’nin bagkanliginda gereken toplantilar1 yapmis, hastaligi dolayisiyla gelemeyen Yahya

Kemal Beyatli’nin da yazi ile fikrini aldiktan sonra;

Miisabakaya katilan 104 yazicidan gelen 500°e yakin pargayi incelemis, ilk okuma
sonunda (11) parca iizerinde durmus, I. Aldattin Govsa ile Behget Kemal Caglar’in ‘gok
mahdut’ bir zaman kaydi konulmus olmas yiliziinden miisabakaya eser gonderenlerin bile daha
evvelki zamanlarda bunlardan giizel siirleri oldugu ve derece verilecek bu siirlerin Tiirk siirinin
son sene mahsullerinin en giizelleri olmayacag1’ seklindeki ihtirazi kayitlarma ragmen jiiriye
diisen 6devin gelenler arasinda se¢im yapmak oldugunu miilahaza ederek bu (11) parcadan
Cahit Sitki Taranci’nin (35 Yas) isimli siirini birinci, Attild IThan’in (Gavur Daglarindan
Rivayet) isimli destan denemesini ikinci, Fazil Hiisnii Daglarca’nin (Cakir’in Destani) isimli

kitabinin 70. sayfasindaki parcayi iiclincii segmistir.
Saygilarimizla arz ederiz.

Baskan: Istanbul Milletvekili ibrahim A. Gévsa, Uye: Erzincan Milletvekili B. K.
Caglar, Lise Ogretmeni Nurullah Atag, Rize Milletvekili K. Kamu, Maras Milletvekili A. H.
Tanpmar, Urfa Milletvekili A. K. Tecer, Milli Egitim Bakanhg1 Yiiksek Ogretim Umum Md.

N. H. Onan (Ulus, 1946)” (Celik, 2014, 25-26)
Attila Ilhan o donemde siirlerini gonderdigi birka¢ solcu dergi disinda
taninmiyordu. CHP Siir Yarismasi’ndan iki yil sonra 1948’de ilk siir kitab1 olan
Duvar’ annesinden aldig1 bin lira ile bastirir. Bu kitapta 1946 yilina kadar yazdig

siirlerden se¢me siirler yer alir.

Attila ilhan 1949 yilindan itibaren Paris — Izmir ve Istanbul arasinda gidip gelir.
1949°da Paris’e ilk yolculugunu yapar. Oraya gitmesinin sebebi Nazim Hikmet’i
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kurtarma komitesi olusturmaktir. Paris’te tanistig1 Margot isimli kadin, Attila Ilhan’n
fikir diinyasinda, sanat anlayisinda, diinyaya bakis tarzinda onemli rol oynamistir.
“Erkek goriiniimlii bu kadinin; Hangi Seks, Yanlis Kadinlar Yanlis Erkekler gibi
arastirma kitaplarinin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu tartisilmaz. Fena Halde Leman
ve Haco Hamm Vay’daki bazi tiplerin Margot etkisiyle olusturuldugunu da
sdyleyebiliriz. Fransizca’y1 iyi seviyede 6grenmesinde de Margot’nun pay var.” (leri,

2002, 119)

Attila ilhan’m Paris’e yolculugunda, demirperde iilkelerinden gelen
miiltecilerle tanismasi li¢lincli 6nemli noktay: arz eder. Onun deyimiyle miiltecilerle
gbriismesi “sosyalizme bakisinda tashih edici” olmustur. Onceleri Stalinci iken,
oradaki Trocki taraftarlar1 sosyalizm hakkinda yeni bir bakis acisina dogru
kaymasinda etkili olurlar. Istanbul’a déndiikten sonra 1940°hi yillarin sonundan
1950°’li yillarin ortasina kadar siiriikleyici bir yasami olur. “Siyasal kavgalari,
egitimindeki kararsizligi, sanat ufkundaki gelismeler ve sevgi diinyasi. Bu cepheler
kendiliginden, siirlerine ve romanlarina da yansiyan gerilim — kagis — seriiven

icerisindeki insani1 dogurmustur.” (Celik, 2014, 27)

Attild Tlhan, 1951°de ikinci Paris yolculugunu gerceklestirir. ilk Paris
yolculugunu ayaklar1 lizerinde durma seriiveni olarak nitelendirirken, ikinci Paris
yolculuguyla beraber edebi kimliginin sekillenmesini sagladigi sdylenebilir. ikinci
gidisinde “ulusal sentez” diisiincesini yakalamaya c¢alistigini1 gormekteyiz. “Ortak bir
Bati kiiltiiriiniin bulunmadigini; Alman, Fransiz ve Ingilizlerin ¢ok farkl1, kendilerine
Ozgl kiiltiirel yapilarinin oldugunu goriince, Tiirk kiiltiiriiniin de kendi temellerine
sahip ¢ikmasi geregine inanmaya baglar. Bu donemdeki diisiincelerini Kendi Kendime
Sanat Konusmalar1” adiyla kaleme alir. Yaklasik bir bucuk yil sonra Tiirkiye’ye

dondiiglinde, Sosyal Realizm diislincelerinin birikimi bu yillara aittir.

Tirkiye’ye dondiigiinde Sokaktaki Adam (1953), Sisler Bulvari (1954),
Yagmur Kagagi (1955) gibi kitaplarim1 yaymlar ve Tiirkiye’de sanat ve edebiyat
diinyasinda biiylik yanki bulur. Ayrica sinemayla ilgilenmeye baslar. Vatan
gazetesinin sanat sayfasinda 1953’ten itibaren yabanci filmlerle ilgili sinema
elestirileri kaleme alir. Ben Sana Mecburum kitabinin “Memleket Havas1” baglikli
kisminda 1956-1958 yillar1 arasinda Erzincan’da yaptigi askerlik doneminin izleri

bulunur.
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Attila IThan 1958°de Istanbul’a gider ve kardesi Colpan ilhan etkisiyle sinema
diinyasina girer. On bese yakin senaryo yazar ve Ali Kaptanoglu adini kullanir. Sinema
diinyasindan bunalinca {i¢iincli kez Paris yolculuguna ¢ikar. Bu defa memleket
hasretini derinden hissettigi icin 1965’te bir daha donmemek iizere Paris’ten
memleketine déner. Izmir’de Demokrat Izmir gazetesinin yaklasik sekiz yil genel
yayin ydnetmenligini ve bas yazarhgini yapar. Demokrat Izmir’de ¢alisirken tamdig
Biket ilhan ile 8 Ocak 1968’de evlenir. Biket Ilhan’m ¢ocuk sahibi olmak istemesi
lizerine 1984 yilinda ayrilirlar. Ancak dostluklar1 Attild Ilhan’mn &liimiine kadar

stirmiistiir.

1973 sonbaharinda, Attila ilhan Bilgi Yayinevi’nin editorii olur ve Ankara’da
yasamaya baslar. Bu donemde “Attilda ilhan’in Defteri” serisinden arastirma
kitaplarini, roman ve siirlerini yayimlar. Yeni Ortam gazetesinde kdse yazarligi

yapmaya baslar fakat yazilarina miidahale edilmesi sebebiyle buradan ayrilir.

Attila ilhan 1981 sonbaharina kadar Ankara’da kalir ve Fena Halde Leman adli
romanini tamamladiktan sonra Istanbul’a yerlesir. Onun Istanbul’daki gazeteciligi
Milliyet (2 Mart 1982 — 15 Kasim 1987) ve Gelisim Yayinlari ile siirmiistiir. Bir siire
Giines gazetesinde (1989-1991) yazan Attila flhan, 1993-1996 yilindan 2005 yilina

kadar kose yazilarin1 Cumhuriyet gazetesinde yayimlamistir.

1970’1erde Tiirkiye’de televizyon yayinlarinin baglamasiyla senaryo yazmaya
tekrar basladi. “Sekiz Siituna Manget, Kartallar Yiiksek Ugar, Yarin Artik Bugiindiir,
Yildizlar Gece Biiyiir, Tele Flas ve Baykuslarin Saltanati dizilerinin senaryolarini
yazdi. Tirkiye’de ilk talk-show programi olan Calar Saat’i 1970’lerin sonunda
TRT’de hazirladi ve sundu. 1993’ten 6liimiine kadar o6nce Star’da sonra TRT 2 ve
Kanal Tiirk televizyonlarinda Attild [lhan’la Zamamn Iginde Yolculuk adiyla bir
sohbet programi yapt1.” (Celik, 2014, 30)

Attila Ilhan, 11 Ekim 2005 tarihinde Istanbul’daki evinde gecirdigi kalp krizi
nedeniyle vefat etmistir. 80 yillik dmriinde edebiyat alemine, elli dort yillik yazin
hayat1 boyunca on iki siir kitabi, on iki roman, iki deneme — ani, sekiz an1, dokuz defter
(glinliik), bes soylesi, bir dykii, li¢ ¢eviri kitab1 ve bir senaryo sigdirarak edebiyatin
pek ¢ok tiiriinde unutulmayacak eserler ortaya koymustur. Attila Ilhan, edebiyatin
hemen biitiin tiirlerinde eserler vermesine karsin en cok siirleriyle sevilmis ve

konusulmustur.
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Siir kitaplari: Duvar (1948), Sisler Bulvari (1954), Yagmur Kagag: (1955), Ben
Sana Mecburum (1960), Bela Cicegi (1962), Yasak Sevismek (1968), Tutuklunun
Giinliigii (1973) (Tiirk Dil Kurumu Odiilii), Béyle Bir Sevmek (1977), Elde Var Hiiziin
(1982), Korkunun Kralligi (1987), Ayrilik Sevdaya Dahil (1993), Kimi Sevsem Sensin
(2002).

Romanlari: Sokaktaki Adam (1953), Zenciler Birbirine Benzemez (1957),
Kurtlar Sofrast (1963), Bigagin Ucu (1973), Sirtlan Payr (1974), Yaraya Tuz Basmak
(1978), Fena Halde Leman (1980), Dersaadet 'te Sabah Ezanlar: (1981), O Karanlikta
Biz (1988), Haco Hanim Vay (1984), Allah in Siingiileri-Reis Pasa (2002), Allah’in
Stingiileri-Gazi Pasa (2006).

Deneme — Ani: Abbas Yolcu (1957), Yaniis Kadinlar Yanlis Erkekler (1985).

Anilar ve Acilar: Hangi Sol (1970), Hangi Bati (1972), Hangi Seks (1976),
Hangi Sag (1980), Hangi Atatiirk (1981), Hangi Edebiyat (1991), Hangi Laiklik
(1995), Hangi Kiiresellegsme (1997).

Attila Ilhan Defteri: Fasizmin Ayak Sesleri (1975), Gergekgilik Savast (1980),
Batinin Deli Gomlegi (1981), Ikinci Yeni Savas: (1983), Sagim Solum Sobe (1985),
Ulusal Kiiltiir Savagsi (1986), Sosyalizm Asil Simdi (1991), Aydinlar Savasi (1991),
Kadinlar Savagsi (1992).

Cumbhuriyet Soylesileri: Bir Sap Kiwrmizi Karanfil (1998), Ufkun Arkasini
Gorebilmek (1999), Sultan Galiyef Avrasya’da, Dolasan Hayalet (2000), Dének
Bereketi (2002), Yildiz, Hilal ve Kalpak (2004).

Oykii: Yengecin Kiskact (1999).

Ceviri: Umut (A. Malraux) (1967), Kantonda Isyan (A. Malraux) (1967),
Calardi Basel’in Canlari (1969).

Senaryo: O Sarisin Kurt (2006).

Attila Ilhan, edebiyat tarihlerinde 1940 kusagi toplumcu olarak bilinen
sanatcilar arasinda kabul edilir. Boyle bilinmesinde ilk eserlerini 1941 yil1 itibariyle
yayimlamaya baslamasi ve eserlerinde toplumcu unsurlarin yer almasi etkili olmustur.
Toplumcu edebiyatin onciisii Nazim Hikmet’tir. Bu grup i¢cin Nazim Hikmet’in sanat
anlayis1 ve siir ¢izgisi dogrultusunda olustugu savunulur. Ayni sekilde Attila ilhan da

ilk eserlerini Nazim Hikmet etkisinde kaleme almistir. Attila {lhan, Nazim Hikmet’in
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siirleriyle 1936’da Balikesir’de yatili okudugu sirada tanigsmistir. Gece Gelen Telgraf’i
okudugunda “carpildigini, yepyeni bir sesle irkildigini, farkliligim kesfettigini” dile
getirir. (Celik, 2007, 22) Lakin, “Attila ilhan’da, Nazim Hikmet’in yanisira, Ahmet
Muhip, Necip Fazil, Faruk Nafiz ¢izgisinin etkisi de hissedilir. Daha énce Mehmet
Akif’in, Necip Fazil’in ve Faruk Nafiz Camlibel’in baz: siirlerini okuyan ve etkilenen
Attila Ilhan, babas1 Bedrettin Bey’den gelen divan edebiyati zevki, topraga bagh
yasama tarzi ve Cumbhuriyetin ilk yillarindaki modern yasama tarzinin birlesimi
icerisinde yetigmistir. Dadaloglu, Dertli, Gevheri gibi halk sairlerinin etkisi de
hissedilir. Attila ilhan’in halk siirine yonelmesinde saz sairlerinin yaninda, Bahri
amcasindan dinledigi tiirkiilerin, Zekiye Nine ve Emine Baci’dan dinledigi masallarin
da etkisinin bulundugunu kendisi ifade etmektedir.” (Celik, 2011, 27) Bu dénemde
halk edebiyati 6gelerinin kullanilmasinin sebebi olarak siyasi ideoloji oldugu da

soylenebilir.

[k siirlerindeki Nazim etkisiyle ilgili Astm Bezirci’nin sorusuna;*“Nazim’mn
etkisi benim asil yaymlamadigim siirlerimde ¢oktu. Omer Faruk Toprak bilecek, ona
bahge’den gonderirdim. Bu siirlerin ¢cogu kayboldu. Siir yayimlamaya basladigim
siralarda, genel havam yalniz Nazim’in degil, 6zellikle Dadaloglu, Dertli, Gevheri,
Zihni gibi halk ozanlarinin etkisi altinda idi. Fakat Nazim siiri hepimizi besleyen engin
bir kaynak olmustur. O, bize en azindan iki dnemli seyi 6gretti. Kullanilacak yontemi,
yansitilacak sesi. Ondan sonras1 her zaman kendisine kaliyordu. Ben de Nazim’la ‘kan
gruplar1’ ayni olan ozanlardanim, ama asil kan gruplar1 ayn1 olan insanlar birbirinin
esi ya da taklidi degilse biz de Nazim’1n esi ya da taklidi degiliz (Bezirci, 1968, 350-
353)” (Celik, 2007, 22-23) diyerek cevap vermistir. Attila Ilhan toplumcu siir ¢izgisine
Nazim Hikmet etkisiyle basladigini ancak farkli yontemle kendi siir anlayisimi

olusturdugunu ifade eder.

Attila Tlhan’nin taninmasinda Anadolu’nun kurtulus miicadelesini anlattig1
Gavurdaglari’ndan Rivayet ve Ikinci Diinya Savasini anlatan Safak Vakti Diinya adli
destansi nitelikteki eserlerinin 6nemi biiyliktiir. Toplumcu unsurlarin yaninda agk
temasina da siirlerinde yer vermistir. Lakin bu dénemde toplumcularin ask siiri
yazmasi uygun goriilmedigi i¢in bu siirlerini 6ne c¢ikarmamistir. Genel olarak
siirlerinde Garip hareketinin aksine, imaj ve konuyu biitiinlestirip estetik bir siizgecten

gecirerek toplumsal mesajlarini ifade etmistir.
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Attila Ilhan’mn Sisler Bulvar: kitabindaki “Baska Yerde Olmak” ve “Kaptan”
isimli boliimleriyle siire modernizmi getirdigi sdylenebilir. Aymi kitap ig¢indeki
Bursa’dan Yaylimates ve Barakmuslu Mezarlig: siirlerinde 1940 toplumculugundan
izler tasir ve bu siirler biiyiik bir etki yaratmistir. Attila ilhan bu kistmdaki siirlerde,
toplumcu gergekgeiligi, ferdi 6n plana ¢ikararak sezdirmektedir. Biiyiik sehir hayati,
XX. yiizyil insaninin yasadigi gerilimler ve geliskiler siirlestirilmistir. “Yani toplumcu
gergekei yapiyi, ferde yiikledigi fonksiyonlarla sezdirmek yoluna gitmistir. Bu estetik
endisenin 6n plana ¢ikmasina da zemin hazirlamistir.” (Celik, 2007, 28) Mavi
hareketine yapilan elestiriler sebebiyle Attila Ilhan’in siiri cokca elestirilmistir. Hisar
ve Tiirk Sanat1 dergilerinde Ziya ilhan Zaimoglu, Mehmet Cinarl1 ve Peyami Safa gibi
isimler toplumcu gergekeileri komiinist varsayip vatan hainligi ile su¢lamislardir. Bu
durum Mavi hareketini dagilmasina ve Ikinci Yeni diye bilinen akimin belirmesinde

rol oynamaistir.

“Tiirk siirinde toplumcu gergekgi anlayisin Nazim Hikmet’le beraber en iyi
sairi olduguna inanilan Attila Ilhan; “kendi siirinde, 1965°ten sonra tarihin yeniden
yorumlanmasini, ‘ben’in kendi kendisiyle hesaplasmasini, tabiat ve kainatla ilgili
diisiinceleri, hatiralar1 6n plana ¢ikarir. Toplumcu gergekei ¢izginin bir uzantisi olarak
kabul edilecek bu satha, bilingli bir tarzda Yasak Sevismek ile baslar.” (Celik, 2007,
30-31) Tarihin yeniden yorumlanisi, tarihten secilen insanlar ve bu insanlarin

yasadiklariyla ifade edilir.

1968 yilindan sonra, Yasak Sevismek kitabiyla beraber bilingli olarak sanatta
estetik arayislarin pesinde kosmaya baslayan Attila ilhan; tarihsel olam yorumlama
metoduyla sunmanin yaninda, divan edebiyatina ait formlardan ve sesten
yararlanmistir. Bu durumda, hem anlatim imkanlar1 bakimindan zenginlesme, hem de
farkli konulara ydnelme ¢abasi goriiliir. Ciinkii Attila Ilhan siirinde her yeni form,

farkl bir konunun da olugmasini saglar.

Ona gore tarihsel olanin siirlerde yer almasi toplumcu gergekeiligin
unsurlarindan biridir. Ayni zamanda siirlerinde genellikle dis diinyaya ait
unsurlarindan yararlanmus, siirlerine tabiat tasviri yaparak baslamistir. “Ilk siirlerde
tabiat yalnizca goézlenir, tabiat giizellikleri anlatilarak yasama sevinci vurgulanir,
insanlara bir bakima baris ¢agrist yapilir. Seriiven tutkunu insanin biiyilik kentlerdeki
gerilim dolu hayatin1 anlatan daha sonraki siirlerde, tabiat olaylar1 gerilimi yasayan

“ben”le biitiinlesmis olarak karsimiza ¢ikarlar. Inanma probleminin irdelendigi, insan-
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kainat iliskilerinin islendigi siirlerde de, tabiat, diisiincelerin ortaya konmasinda

hareket noktas1 alinmustir.” (Celik, 2011, 29) denilebilir.

Attila Ilhan, her siir kitabinin sonuna konular1 Meraklis: I¢in Notlar, Meraklisi
Icin Ekler kistmlar koymustur. Bu notlarla, siirlerin arkasindaki mesajlarin ve siirlerin
kaleme alindigi donemlerin siyasal ortamini agiklamaya caligmistir. Hatta siyasal

baskilarin arttig1 donemlerde, siirlerindeki gizli mesaj1 aciklama geregi duymustur.

Ayn1 zamanda, Attila Ilhan siirinde imla konusu farkl1 bir yol izlemistir. ilhan,
imla ve noktalama isaretlerini Duvar’in ilk baskisinda kullanmis ve Sisler Bulvar
kitabindan sonra da imlay1 kullanmamaya baslamistir. Bu durumun temelinde Attila
[lhan’in Fransa tecriibesiyle baglantili olarak, siirin istendigi gibi okunup
yorumlanabilmesi i¢in okuyucunun yonlendirilmemesi olarak da degerlendirebiliriz.
Bu tarz, Tiirk edebiyatinda Attila Ilhan ile 6zdeslesmistir. Giiniimiizde de, Attila
[lhan’1n etkisiyle biiyiik harf ve imla isaretlerinin terk edilmesinde etkili oldugunu

gormekteyiz.

Attila Ilhan, 1941 yilinda girdigi siir yolculugunda ve diger edebi
faaliyetlerinde kendi adinin disinda, Nevin Yildiz ve Beteroglu’nu siirlerinde, Ali
Kaptanoglu’nu senaryolarinda, Abbas Yolcu, Omer Haybo ve Tild Han adlarim da

elestirilerinde kullanmistir.

4.2. Attila Ilhan’da Toplumsal Gercekeilik

1940’11 yillarda Inonii hiikiimeti tarafindan desteklenen Garipgiler toplumsal
konulardan uzaklasmis ve estetik degerlerin iizerinde durmamislardir. Attila Ilhan’
toplumsal gercekgilige yonelten de bu nokta olmustur. Hem o zamanda yiizeysel
gergekeilik yaptigini diistindiigii aktif realistleri hem de Garipgileri elestirmek igin
kendi toplumsal gercekeilik anlayisini olusturmustur. 1950’11 yillarda gittigi Paris’te
tanistig1 Marksist klasikler, Plekhanov’un imge kurami ve okudugu modernist siirler
toplumsal gercekgilik anlayisinin sekillenmesinde etkili olmustur. Bu baglamda Mavi
hareketi veya Sosyal realizm dedigi hareketin planlamasin1 yapmistir. Ayni zamanda
Mavi adinda da bir dergi ¢ikarmustir. Garipgilerin edebi anlayislariyla olan gatigsmasi
ve Plekhanov’un estetik tezleri, onu toplumsal gergekeilik denebilecek bir ulusal

bilesim kurma c¢abasina yoOneltmistir. Plekhanov’un diyalektik ve tarihsel

38



materyalizme dayanarak gelistirdigi toplumsal gercekgiligini benimsemistir. Attila
[lhan, Paris’te 1950’lilerde Quartier Latin kahvelerinde kaleme aldig1 “Kendi
Kendime Sanat Konusmalar1” adl1 yazilarinda toplumsal gergekgilik tizerine fikirlerini
dile getirmistir. Toplumsal gergekgiligin nasil olmasi gerektigini, sanat telakkisi i¢in
elestiri nedir?, hikaye nedir? sanat¢i ne goriir? gibi yazilarinda kuramsal diizeyde,
diyalektik yontemle siir ve hikdye hakkinda ilkeler ortaya koymustur. ifade ettigi
fikirlerini genisletilmis olarak Ger¢ekgilik Savasi ve Ikinci Yeni Savasi Kitaplarinda bir

araya toplamistir.
Attila Ilhan, Gergekgilik Savasi’nda toplumsal gercekeiligi su sekilde tanimlar:

“Ulkemizin ve ulusumuzun biitiin sorunlarmi, toplumsal ve tarihsel bir goriis
acisindan bilimsel goriip, en uygun ve en yeni estetik bigimler igerisinde yansitmaya
calisan, bir sanat yontemidir. Toplumsal ger¢ekgilik, ge¢mis g¢aglarimizin basaril
eserlerini kosullar1 igerisinde degerlendirmeyi ve bu eserlerden geregince faydalanmayz;
gerek Halk Edebiyatimizin, gerekse Divan Edebiyatimizin gelenegini iyice inceleyip
anlamay1 benimsedigi; ulusal kosullarimiza en uygun sanat bilesimini vermeyi
diistindiigi i¢in milli; sanatin toplumsal bir amaci olduguna ve amacin Mustafa Kemal’in
tanimladigi anlamda ‘memleketin ve milletin gercek saadet ve imarmna g¢aligmak’
olduguna inandig1 igin milliyetci; alaturka ve Osmanli geleneginin terk edilerek, ulusal
kosullar igerisinde Batili sanata ait estetik kavramlarin gelistirilmesine ¢alistig1 ve Tiirk
sanatinin Bati estetigi i¢inde bir deger olabilmesini amag edindigi i¢in Batili; memleketin
ve milletin gercek saadet ve imarina ¢aligmanin ancak toplumsal bir platform ve
programla girisilecek toplumsal eylemlerle gerceklesecegine ve bunda ulusun biiyiik
cogunlugunu meydana getiren is¢iler, kdyliiler, yoksul sehirliler ve aydinlara biiyiik isler
diisecegine ve bu yolda sanatin yol gdsterici bir gérevi olduguna inandig1 i¢in toplumsal;
toplumsal gergekler ne kadar aci ve ne kadar yikici olursa olsun, ulusumuzun ve
iilkemizin mutlu gelecegine inandig1 icin iyimser ve aydmlik bir sanat tutumudur (ilhan,
2004a, 140).

Bu tanima binaen ortaya konan eserlerde toplumsal sorunlar estetik bigimin
stizgecinden gecirilmis halde muhteva edilmelidir. Ona gore; toplumsal gergekeilik
hareketinin en 6nemli yani, ulusal yapinin icerisinden diyalektik yontemle 6zgiin bir

estetik bilesime varilabilecegini savunmasiydi.

“Attila ilhan; estetik endiseyle toplumsal problemlerin kaynastig1 bir toplumcu
sanattan yanadir. Ona gore sanatct; toplumsal gelismeye olumlu ya da olumsuz yonden
katilan ve ayna vazifesi goren insandir. Sanatgi, sadece ¢evresinden aldigi etkileri

yansitmakla yetinemez. Toplumsal bir ¢aba olan sanat, ayn1 zamanda yaratici, estetik
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ve orijinal bilesimlere varma c¢abasidir. Denilebilir ki, Attild Ilhan; toplumsal
diisiincelerin estetik bir planda yogrulmasini ve okuyucuya Oyle sunulmasini
savunmaktadir. Bu imajlarin 6n plana ¢ikmasidir. Yani edebi eserin her okundugunda
yeniden degerlendirilmesine imkan veren ifade zenginligidir.” (Celik, 2011, 28) Ona

gore sanatgi;

“toplumsal gelismeye olumlu ya da olumsuz yonden katilan ve ayna vazifesi goren
insandir. Sanatg1, sadece ¢evresinden aldig1 etkileri yansitmakla yetinemez. Toplumsal bir caba
olan sanat, ayn1 zamanda yaratic1, estetik ve orijinal bilesimlere varma cabasidir. Attila ilhan,
sanat1 ideoloji araci olarak gérme hususunu ise sdyle tanimlar: “...sanat1 toplumsal is gormek
amacima bagli bir propaganda araci, sadece propaganda arac1 saymak isteyenler, estetik planda
almadiklar1 disiplinli bir sanat ¢ikmazina diigmekle, sanati hi¢ anlamadiklarini gostermis
olurlar. Sanatin toplumsal bir gérevi, bir sorumlulugu vardir der demez; sanat bu sorumlulugu,
bu gorevi SANAT KALARAK vyerine getirmekle gorevlidir demeliyiz. Bu sanatin toplumsal,
yaratict ve estetik li¢ yonlii bir ¢aba olmasini1 deyimler. Toplumsal gergeke¢i goriigiin ana
cizgisidir.

Yalniz toplumsal olmak, tarihsel ve toplumsal sorunlarm, belli bir disiplin i¢inde
ortaya konmasmi deyimledigi anda; sanat¢i estetikten uzaklastigi gibi, toplumsal sanat

tutumundan da uzaklasir. Sokakta anlasilan anlamiyla politika yapar.”(ilhan, 2004a, 63-64)

Attila Ilhan’in 1951-52 yillarinda Paris’te sanat iizerine fikirlerini gelistirir.
Gergekgilik Savagsi kitabinin 6nsoéziinde, diisiincelerinin nasil olustugunu yazmistir.
Hasan Biilent Kahraman, Attild ilhan’in birikimlerinin kaynagini Plekhanov’un

estetigi ve Apollinaire siiri ile tanigsmasina baglar:

“Attila Tlhan, 1950°de Fransa’ya gittiginde Marksist klasikleri inceliyor. Plekhanov’u
tantyor. O’nun Ilhan’in deyisiyle imge kuramini benimsiyor. Hepsinden &nemlisi de,
modernist siiri okuyor. Boylece bir yandan marksizmi, onu olusturan biitiin unsurlarla

irdelerken, 6te yanda, onun da i¢inde iiretildigi modernizmi ¢esitli agilardan irdelemis oluyor.

Attila Ilhan, Marksizmi, diisiinsel ve ideolojik bir gergeklik olarak algilamaya
basladiginda, bilerek bilmeyerek, onu olusturan ‘¢evre kosullarint’ siirinde temellendirmeye
basliyor. Bunlar da gene kent, sanayi, uluslararasi sermaye tiiriinden kavramlar. Boylece siirsel
dil, kendisine belli bir altyap: ediniyor. Bu agidan bakarsamz, Ilhan’m poetik-ideolojik
tekabiiliyeti ile, bir modernizm ozani olan, Marksist Nazim Hikmet’in opetik-ideolojik

tekabiiliyeti arasinda bir ortiisme s6z konusudur.

Attild Tlhan’mn, bu asamadaki basarisi, Marksizmi, bir diisiinsel altyap: olarak
kullanip, siirini modernizmin belli bir asamasindaki olusumlarla biitiinlestirmesidir. Boylece
Plekhanov, Marksist estetik, Marksizm ve modernizm yan yana gelerek bir konglomera
olusturmuslar ve IThan’m siirini ¢ogaltmislardir.” (Hasan Biilent Kahraman) (Celik, 2007, 27-
28)
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Garip hareketi imajlar1 ve muhtevay1 yok saydig1 icin Attila [Than’in Garip’le
catismasi bu noktada ortaya c¢ikar. Garip’i CHP diktasinin borazani olarak niteleyen
Attila ilhan, Garip énsoziinden hareketle sunlar1 sdyler:

“Orhan Veli ve arkadaslari, yenilik hareketlerini, aslinda dogru diiriist, tertipli diizenli
bir estetik agiklamaya baglayamamuslardir. Garib Onsozii eksik bir siirrealisme’le inatg1 bir
bi¢imciligin kaynagmasindan meydana gelmis gibidir. Uygulama alaninda siirrealisme ve
humour vyenilik hareketinin temeli olamamus; Ol¢li, uyak, edebi sanatlar birer birer
kovalandiktan sonra; bir yandan bigimci davraniglar korunurken, 6te yandan alayla karisik bir
toplumcu sanat riizgarina diisiilmiistiir. Bu bakimdan Garib hareketi daha baslangicta tersine,
capraz gelmis bir hareketti. Memleketin, Tiirk Sanatinin, hatta Avrupa sanatinin kosullarini
bilmiyorlar; neyin nereden geldigini, neden geldigini aramiyorlardi. Isin i¢inde asil rol oynayan
batidaki bir siir tutumu ile kargilagmalari, onu sevmeleri; ve bati siirini, tarihin bir aninda; ii¢

asag1 bes yukar1 kendi heves ve istekleriyle yogurarak, Tiirkiye’ye aktarmak ¢abasiydi.

Benzemeye yeltendikleri sanat akimlari ise Fransa’da symbolisme’den itibaren usul
usul futurisme’e, siirrealisme’e kayip giden felsefe planinda idealist, gercegi bozucu,
degistirici, mutlaka aktarici, soyutlamaci akimlardi. Bu bakimdan Garibgiler hem aldiklar1
ornekler, hem de kendi bi¢im sikmtilari yiiziinden, daha baslangigta toplumsal, 6zcii ve
gercekgi bir sanat taraflis1 degildiler. Oykiinmekle karisik bir bilesim hevesi onlar1 yeni siir
dedigimiz oyuna siiriiklemisti.” (ilhan, 2004a, 172-174)

Attila Ilhan’nin Garipcilere karsi ¢ikmasinin sebebi hem siirden imajlari
kaldirmalar1 hem de toplumsal konulari siirin disina koymalaridir. Attila Ilhan ve diger
toplumcu gergekci sanatgilar, o donemde yasanan toplumsal olaylarin siir diginda

birakilmasini elestirmislerdir.

Attila Ilhan’nim ikinci Paris yolculugunda 1950°den sonra benimsedigi Sosyal
Realizm fikri, Garip hareketine karsi ¢cikmasinin ana kaynagini olusturur. Onun Sosyal
Realizm diisiinceleri Mavi hareketi diye anilan bir cereyanin ¢ikmasina alan yaratmis

ve Mavi isimli dergi etrafinda bir¢ok tartismanin yasanmasina olanak saglamistir.

1955°te, hem Garip hareketinin, hem de toplumcu sairlerin karsisinda Ikinci
Yeni akimi belirir. 1954-1960 yillar1 arasi siir yazan otuza yakin sair tarafindan ortaya
cikarilan bu akim, Garipgilere ve toplumculara karsidir. Soyut, kapali, uzak ¢agrisimli
ve imajlarla dolu bir siirin pesindedir. Attila Ilhan, Garipgileri inonii, ikinci Yenicileri
de Menderes diktasinin resmi edebiyat organi olarak gérmektedir. O’na gore, biri sicak

savas yillariin, digeri soguk savas yillarinin siiridir.

Il. Yeni Olay: kitabinda Asim Bezirci, ikinci Yeni hareketinin ortaya

¢tkmasinda Attila Ilhan siirlerinin 6nemli rol oynadigini ifade eder. Ikinci Yeni Savast
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adli kitabinda bu hareketin kendi icerisindeki tutarsizliklari, sanat anlayisindaki
celiskileri dile getiren Attila ilhan, ikinci Yeni siirini muhtevaya karsi direndigi, bicimi
On plana aldig1 i¢in de begenmez. O’na gére bicim ve muhteva sentez igerisinde, erimis

halde sunulmalidir. Toplumcu gergekeiligin temel prensibi de budur.

“Ikinci Yeni’nin Garip’ten ayrilan ve Garip’le birlesen yonleri vardir. Ikinci
Yeni imajlara basvurur, basitlikten siyrilir, konusma dilinin disina ¢ikar, halkin
yasantisindan ve kiiltiiriinden uzaklasir, siirde niikteye yer vermez, anlamsizlik esastir,
cagrisimlara dayanir, hikdye etme metoduna rastlanmaz, azinliga seslenir. Halbuki
Garip’te yukaridaki kurallarin hepsi gegerlidir. Bunlarin disinda her iki akim da
Gergekiistiiciilerden etkilenmistir. Siyaset disi kalmaya 6zen gosterir. Toplumsal
problemler dile getirilmez. Misraci zihniyete karsidirlar. Muhtevaya degil sekle dnem
verirler.” (Celik, 2007, 29) Ikinci Yeni’nin Divan siiriyle baglantis1 oldugu
varsayilmus; fakat Divan siiri kurallara bagli iken Ikinci Yeni’nin kural tanimamasi bu
tezi dogrulamaz. Anlam kapaliligi, soyutlama ve toplumsal konulardan bahsetmemesi

disinda herhangi bir benzerlik oldugunu savunmak pek miimkiin degildir.

Ikinci Yeni’nin muhtevay: siirden ¢ikarmasi Attild Ilhan’1 hakli oldugunu
gostermektedir. Siyasal baskilar sebebiyle siir anlamsizliga dogru itilmistir. Asim
Bezirci’ye gore Ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikmasinda Attila [Than’in pay1 vardir. “Attila
[lhan bir yandan —Ikinci Yenilerden énce- Garip akimin silkelerken, biir yandan o
akimn ilkelerini ¢igneyen siirler yazmaya koyulur. Imgeye, duyguya, miizige, edebi
sanatlara kapilar aralayan siirler... Anlatimda ucun ucun degistirimlere, karistirimlara
yonelen siirler... Gergi bu siirlerin —baskidan 6tiirii- bireysel yani agir basar, ama yeni
bir ses ve deyis getirdikleri de gézden kagmaz. Bu bakimdan A. ilhan’1 (Yilmaz
Gruda’yla birlikte), sonradan Ikinci Yeni diye adlandirilan ve &zcii ¢izgisinden
uzaklastirilan/saptirilan yeni siirin ilk dnciilerinden saymak haktanirlik olur.” (Bezirci,

1974, 52)

Ikinci Yeni akimi, Pazar Postas:, Dost, Yeditepe, Yeni Dergi ve Papiriis
dergileri igerisinde bas gdstermistir. Attila {lhan, Ikinci Yeni Savag: isimli kitabinda bu
hareketin kendi i¢indeki tutarsizliklari, sanat anlayisindaki celigkileri dile getirerek

muhtevay1 yok sayip bicimi dnceledikleri igin elestirir. (ilhan, 2004b, 46-57)

Attila Ilhan’1n benimsedigi toplumsal gergekeilik, o ddnemde yasaklanmis olan

Rus sanat anlayisi olarak algilanmis ve hatta komiinist oldugu diisiincesiyle
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elestirilmigtir. Donemin gerek Onemli isimleri gerekse gazete ve dergi yazilarinda
Attila Ilhan’mn toplumsal gercekgilik yaklasimina elestiriler ydneltilmistir. Buna bir
ornek verecek olursak; Tiirk Sanati Dergisi 30. Sayr Aralik 1954’te, Cevad Bahir
Ustiiner: “Sosyal realizm diye geveledigi sey, hakikatte 1924 Rusya’siin resmi sanat
anlayisidir. (...) O Atatiirk ki, komiinizmi buldugumuz yerde yilan gibi ezmemizi
sOylemisti, simdi bu saskin tarafindan sinsi planlara alet ediliyor.” ifadesiyle onun
toplumsal gergekciligini yermis ve onu komiinist olmakla suglamistir. Oysa Attila
[lhan’1n toplumsal gercekeiligi Nazim Hikmet cizgisinde baslamakla birlikte kendi
Ozglin yapisint zamanla bulmustur. O, toplumsal gercekegilik tanimindan da
anlasilacag: iizere Tiirk ulusunun Islami degerlerini de nemsemis, kiiltiirel unsurlarimi

her zaman gbz onilinde bulundurmustur.

4.3. Mavi Dergisi ve Mavi Hareketi

Mavi dergisi, Kasim 1952 - Nisan 1956 yillar1 arasinda Ankara’da 32 sayi
ciktig1 varsayilan sairlige ve yazarliga yeni baslamg Teoman Civelek, Ulkii Arman,
Giiner Stimer ve Bekir Ciftgi gibi bir kag liseli arkadasin ¢ikardigi kiigiik bir sanat ve
edebiyat dergisidir. Derginin sahipligini ve yazi islerini belli bir sayiya kadar Teoman

Civelek yapmistir. Dergide farkli anlayista birgok isim yer alir.

Yalginkaya’'nin aktardigi iizere s6z konusu derginin ilk kuruculari, daha 6nce
de zikrettigimiz iizere Teoman Civelek, Ulkii Arman, Giiner Siimer ve Bekir Cift¢i’dir;
fakat dergiye asil linlinli kazandiran ve onu sanat diinyasinda konusulur hale getirecek
olan isimler Ahmet Oktay, Attila Ilhan ve Yilmaz Gruda’dir. Siraladigmiz isimlerde

ise 6n plana ¢ikan kisi Attila ilhan’dir. (Yalginkaya, 2013, 28)

Dergi yaymn hayatina devam ederken pek ¢ok sair ve yazara eserlerini
yayinlama imkani saglamistir. Bunlarin hepsini zikretmek elbette miimkiin degil fakat
derginin ilk yillarinda dergide yazanlari genel bir sirayla yazmak miimkiindiir.
Derginin ilk yillarinda yazanlar olarak, “Teoman Civelek, Bekir, Cift¢i, , Cahid Alp,
M.Sunullah Arisoy, Ulkii arman, Fazil Bayraktar, A. Sevket Bohga, Erhan Cagli, Altay
Dagcan, Giiner Stimer Osman Daloglu, Zehra Demir, Turhan Doyran, Avni Dékmeci
(Kaynak dergisi sahibi), Turan El¢i, S. Vural Eren, Nurettin Ergiiven, Attila Eroncel,
Erdogan Fahri, M. Hasan Goksu, Yasar Giingor, Nedret Giircan, Turhan Giiven, Ilyas
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Halil, Ayhan Hiinalp,Tarik Dursun K., A. Umran Kiratli, Alparslan Kizltug, Refet, A.
Kocabekir, ibrahim Minnetoglu, I Hakki Mutlu, Ozdemir Nutku, Argun Oguztas,
Bengii Oskay, Sermet O, Kamuran Ozbir, O Fehmi Ozgelik, ilhan Miistecaplioglu,
Selcuk Ozenci, Hasan Ozgeng, Kemal Ozgiir, Ayse Ozhan, Arif Hikmet Par, Tugrul
Pinar, Ali Piiskiilliioglu, Dogan Rusenay, Senay Saydas, Teoman Sepken, Harun Ismet
Sezer, Sehap Sitki, Enis Turgut Sungur, Hiimeyra Saman, Sabih Sendil, Hasan simsek,
Erdogan Tanaltay, Suat Taseh, Adnan Tayiz, Ibrahim Tekelioglu, Erdogan
Tokmakgcioglu, O. F. Toprak, Fiiruzan Husrev Tokin, Selahattin Turla, Muzaffer
Uyguner, Nezih Umit, Esref Uren, Melahat Uren, Etem Nazin Yazgan, Ozer Yilmaz,
Fethi Yiicel, Tahsin Yiicel, Yahya Kazim Zabunoglu...” (Yal¢inkaya, 2013, 27)gibi

isimleri zikretmek yerinde olacaktir.

S6z konusu dergiyle ayni adi tasiyan Mavi Hareketi de bu dergi etrafinda
toplanan kisilerin benimsedigi bir harekettir. Fakat bunun bir hareket olarak kabul
edilip edilemeyecegi tartisma konusu olmustur. “Dergide yazanlarin ilk dénemde
amatdr diye nitelenebilecek yazarlardan olusmast, 19. sayidan sonra ise Attila ilhan’in
onciiliik ettigi sosyal realizm anlayis1 ¢ergevesindeki tartismalarin dergideki biitiin
yazarlar1 kusatan, etkisi sonraki yillarda da devam edecek bir akim veya hareket
niteligine donlisememesi bu kuskulu yaklasimda etkili olmustur.” (Das¢ioglu, 2012,
72)

Adim1 Mavi dergisinin adindan alan Mavi hareketinin bir hareket olup
olmadig1 konusu tartismalidir. Bununla ilgili olarak Ahmet Oktay, baslarda bir ilke
birligi olmadigi i¢in ilk baslarda hareket olarak gérmedigini; fakat ilke birligi olustugu
anda bir hareket niteligi tasidigini ifade eder. Hareket haline doniisiince de elestirilere
maruz kalarak derginin kisa siirede kapatilmasina sebep olur. Mavi’nin neden bir

hareket olarak goriilebilecegini bir yazisinda soyle agiklar:

“‘Mavi’yi 30 yil sonra ‘anilmas1’ geregi duyulacak kadar 6nemli kilan, kapanisindan
bir iki yil sonra yazmsal aygitin iyice ‘teklemesine’, Ozellikle siirsel sdylem Kkipinin
doniismesine yol agacak olan, ilkesiz bir “muhafalefetin” s6zciiliigiinii iistlenebilmis olmasidir.
Hi¢ kusku yok: Okurun hazir oldugu bir muhalefet degildi bu. Dogrudan dogruya yazarlardan
kaynaklaniyordu ve yazarlara yonelmisti. Agik ve Ortiikk, yani one siiriilen ve sezilen, her
beklenti yazarindi, okurun degil. Bu durum diiniin, bugiiniin ve yarinin baglaminda, bir tek seyi
gosterir: Yazinsal iiretim bi¢iminin yetersizligini, ‘Mavi’nin bir ‘hareket’ gibi gériinmsenin ve

Oyle kabul edilmesinin nedeni olan tek ‘asgari miisterek’ buydu (Oktay, 1982, 3)” (Yal¢inkaya,
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2013, 31)

S6z konusu olugumu bir hareket olarak tanimlayan bir baska Mavici ise Yilmaz
Gruda’dir. Yilmaz Gruda da dergiye ilk andan katilanlardan ziyade Ahmet Oktay ve
Attila ilhan gibi Mavi’ye sonradan katilan sanatcilar arasindadir. “Gruda, Mavi
hareketini eski siirden bikan Garipgilere (Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat)
kars1 baglatilan basarili bir hareket olarak niteler ve dergiyi donemin en dikkat ¢ekici

dergileri arasinda gosterir (Gruda, 1982, 6)” (Yal¢inkaya, 2013, 32)

Mavi hareketi denince ilk akla gelen kisi, dergiye sonradan dahil olmasina
ragmen, Attila Ilhan’dir. Attila Ilhan da Gruda ve Oktay gibi bunu bir hareket olarak
kabul etmek gerektigi goriisiine sahiptir. S6z konusu hareketin Indnii diktas:
doneminde yaygin olan siir anlayisina karsi olarak ortaya konan ilk ciddi tepki olarak
yorumlamaktadir. “flhan digerlerinden farkli olarak hareketin ulusal bilesim
hareketiyle ayni 6zelligi tasidigindan Yunan/Latin hayranligimma karsi bir tepki
oldugunu dile getirir (ilhan, 1982, 6-7). Bir yazisinda Mavi hareketi i¢in: “Mavi
hareketi kadar ¢cok gegerli ad katabilen bir baska edebiyat hareketi hatirlamiyorum”
(Ilhan, 1982, 7) diyen ilhan, Mavi’nin bir hareket oldugunu en acik bir sekilde savunan
sanat¢ilar arasindadir.” (Yalginkaya, 2013, 32-33) bu sozlerinden de agikca anlasildigt

lizere Mavi’nin bir hareket oldugu konusunda ilhan’in herhangi bir tereddiidii yoktur.

Genel olarak derginin gelisim siirecine bakildiginda, 19. sayidan itibaren Attila
[lhan’in dergiye katilmasi ile artik bunun bir hareket halini aldigini sdyleyebiliriz.
“Aslinda edebiyatimizda daha ¢ok Orhan Duru, Ferit Edgii, Tarik Dursun K., Tahsin
Yiicel, Demir Ozlii gibi imzalarin ortaya ¢ikmasini sagladig igin dyki tiiriine yaptig
katk1 bakimindan dikkati ¢eken derginin toplumcu gergekei bir yaym halini almasi
ozellikle Attila Ilhan ile Ahmet Oktay’in yazilan ile gerceklesmistir. Attild ilhan
“Sosyal Realizm Miinasebetleri Yahut Baslangi¢” adli yazisinda bir taraftan Garip
sairleri Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’i; bir taraftan “aktif realizm taraflis1”
diye niteledigi toplumcu gercekei sairleri; bir taraftan da Fazil Hiisnii, Cahit Sitki,
Cahit Kiilebi ve Behget Necatigil gibi sairleri elestirir.” (Dasgioglu, 2012, 72).

Mavi dergisi dikkate alindiginda, 6zellikle igerik bakimindan, baglangicta
yazarlarin edebi tutumlari agisindan ortak bir yon bulunmamaktadir. Fakat daha 6nce
de isimlerini zikrettigimiz yazarlarin dergiye dahil olmasiyla, dergi edebi agidan belli

bir egilim kazanmis ve mevcut bazi akimlara kars1 bir tepki niteligini tasimistir. Bu
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durum da onun bir hareket olarak anlagilmasi geregini dogurmaktadir.

Mavi dergisinin bir hareket halini almasinda en etkili isimlerden biri siiphesiz
Attila IThan’dir. Ilhan’in dergide etkin olmasi derginin 19. sayisinda Ahmet Oktay’1n,
Attila {lhan’1n ‘Sokaktaki Adam’ adl1 eserini elestirmesi iizerine gergeklesir. Attila’nin
Oktay’a cevabi gecikmez ve bir sonraki sayida yayimlanir. Bunun bir neticesi olarak
dergiye yon verecek olan Ahmet Oktay, Attila ilhan, Ferit Edgii ve Yilmaz Gruda
dergiye katilir. Bu katilimla birlikte derginin mevcut durusunda ciddi degisiklikler
meydana gelir. Bu degisikliklere baktigimizda oncelikle Ilhan’in sosyal realizm
icerikli yazilari, dergide yer alan edebi miinakasalar ve Garip siirine getirilen elestiriler
gdze garpmaktadir. Bu durumdan hoslanmayan Teoman Civelek dergiyi Ozdemir
Nutku’ya birakir. Gerek kadronun degisimi gerekse de dergi idaresinin degisimi
dergide belli bir edebi egilim olusturur. Bir yandan Sosyal realizm ile Atatiirk
inkilaplar1 bagdastirilirken bir yandan da Garip siirine elestiriler getirilir. Imgeci sanat

savunularak sanatin vazgecilmez bir unsuru olarak sunulur.

Attila ilhan mevcut kadroya katildiktan sonra genel olarak Sosyal Realizmi
yazilarina konu etmistir. Kadroya dahil olduktan sonra yayilanan dort sayida sirasiyla
sirastyla “Sosyal Realizm Miinasebetleri Yahut Baslangi¢”,“Sosyal ve Estetik Bir
Platform Liizumu”, “Sosyal Realizm’in Halk¢iligi, Milliyetciligi, Istiklalciligi” ve
“Sosyal Realizm’in Iktisadi ve Sosyal Tutumu” adli yazilarin1 yayimlar. Bu yazilari
yaymmlarken bir amag ugruna yazmstir. S6z konusu amact ise Selim Ileri (2002, 163)
ile yaptig1 sdyleside dile getirir: “Bu yazilarda Mustafa Kemal Pasa’'nin ‘Ilericilik’
tezleriyle Marksizm’in formasyonu arasinda bir bag kurmaya calistyordum”. Ilhan
kendi milli degerleri ile bir toplumun refahi i¢in uygun buldugu bir yonetim bigimi
arasinda bag kurmaya calismistir. Yazilar1 neticesinde “ilk elestirinin Peyami
Safa’dan geldigini, onun; sosyal realizmi bolseviklik diye niteledigini sdyleyen ilhan,
Mavicilerin bu taarruzdan sonra bir agiklama yapmak zorunda kaldigini ve bu

aciklamayla beraber yalniz birakildigini dile getirir (ileri, 2002, 163). “ (Yalginkaya,
2013, 30).

Kismen daha dnce degindigimiz gibi Ilhan sosyal realist bir tavir takinir. Kendi
doneminde var olan “sanat sanat i¢indir” tartismasina o da dahil olmus ve bu konudaki
diisiincesini sosyal realist bir tavirla sergilemistir. ilhan yazilarinda sosyal realizmin

edebiyata bakisinin ne oldugunu dile getirir. Edebiyattan anlasilan sey genel olarak

46



giinliik hayat kaygisindan, yasamini stirdiirmek i¢in gerekli olan temel ihtiyaglardan
azade olarak ortaya konulan bir {iriindiir. Edebiyat yapan kimseler ise s6z konusu bu
seylerle ugragsmamalidir. Sanat¢i sadece konu aldigr nesnesine sirf onunla sanat
kaygisi giiderek etkilesime girmelidir. Sanat en nihayetinde giinliik kaygilar i¢in degil
sanat igin yapilmalidir. Attila ilhan zikrettigimiz bu diisiinceden farkl1 diisiinmektedir.
“Sosyal realizme gore, sanat alemi ile insanin yasadig1 alem birbirinden farkli degil
bilakis i¢ ige olup sik1 miinasebetleri vardir. Sanat¢1 da toplumdan farkli biri degildir
(Ilhan, 1954a, 1).” (Yalginkaya, 2013, 161-162). Dolayisiyla Ilhan’a gore, sanati icra
eden kisinin, i¢inde yasadig1 bir cevreden ve ¢evrenin genel kaygilarindan azade olarak

yasamasi ve eserler ortaya koymasi pek miimkiin gériinmemektedir.

Ona gore sanat, topluma dogru olanin ne oldugunu gostererek, ona gercekleri
bulmada yon vermelidir. Bu sayede insanligin iyi bir konuma gelmesine hizmet ederek
kendini gergeklestirmesi ve dogasina uygun hareket etmesi miimkiin olacaktir. Sosyal
realizmin tamimi geregi sanattan baska bir beklentiye girmesi diisiiniilemezdi. Ilhan
Sosyal realizmi kendi climleleriyle sdyle tarif eder: “‘... Sosyal Realizm zaten adindan
da anlasilacag1 iizere, sosyal bir sanat goriisiidiir. Sanat i¢in sanat tezine karsi
gelmektedir. Sanat i¢in sanat tezini giidenlerle ¢ekigmeyi vazife saymaktadir.’””

(Yalginkaya, 2013, 162)

“Attila Ilhan (1954a, 1, 7), hakli olarak sosyal realizmin sosyal realist
sanatcilardan ne istediginin sorulabilecegini sdyleyip cevabi maddeler halinde

vermistir. Bu maddeler 6zetle soyledir:

e Donemin sanat ve edebiyatim1 hakkiyla tahlil edip tespit etmeliler.
Tiirkiyenin ictimai, iktisadi ve tarihi gelisiminin objektif bir sekilde
takip edilmesi. Tirkiyenin biiyiik bir cogunlugunu olusturan kdyliiniin
tarihi ve igtimai davraniglarinin tespit edilmesi.

e Durum tespitinden sonra “Sosyal Realist Bir Hareket Programi”
diizenlenmeli. Bu programda Tiirk adinin diger milletler arasinda
yiiceltilmesi, milletin; hayatin gergekleriyle uyandirilmasi1 ve Tiirk
edebiyatina ve sanatina diigen gorevlerin neler oldugu iizerinde
calismalarin olmasi.

e Gergek durum ve program tespit edildikten sonra kurallarin tatbiki i¢in

ne gibi yollarin kullanilacag: iizerine diistiniilmeli. Topluma faydasi
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olmayan cereyanlarla miicadele etmenin yaninda faydali olacagi

diisiiniilen sanatin, taraftar kazanmasina calisilmalidir.” (Yalginkaya,

2013, 162)

Aktardigimiz maddelerden de anlagildigi iizere Attild ilhan Tiirk edebiyatinin
hakkin1 vermek adina topluma doniilmesini, onun i¢inde bulundugu durumun her
acidan saglikli bir sekilde tespit edilmesi gerektigini ifade etmektedir. Bu yolla
toplumun kalkinmasinin miimkiin olacagmni diisiiniir. Ilhan adeta bir plan
olusturulmasini 6nermekte ve bu plan dahilinde ortaya konan sanatin da bu yolla
basarili olacagini savunur. Sosyal realizm nedir diye soruldugunda, Atilla ilhan’mn
Mavi’nin 23. sayisinda kaleme aldii bir yazisinda bu soruya yanit verdigini
gormekteyiz. Yal¢inkaya'nin aktardigia gore Ilhan’a gére Sosyal Realizmin igtimai -
siyasi platformu umumi hatlart ile Atatiirk¢iidiir. Atatiirk’tin Tiirk gencgliginin ve
milletinin uymasini istedigi esaslara dayanmaktadir... “Sosyal Realizm’in - birinci
vazifesi Tiirk istiklalini ve Tiirk Cumhuriyetini ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.
- Bunun i¢in ¢alismak, ugrasmak, didinmektir” diyen Attila Ilhan, bu yazisinda ve bir
sonraki yazisinda da sosyal realizmin Atatiirk ilkeleriyle ayni oldugunu hatta sosyal
realizmin as1l amacinmin bu oldugunu dile getirir. (ilhan, 1954b, 7) Attila Ilhan, sosyal
realizmin agir1 milliyet¢iligi benimseyen bir diisiince olmadigini ifade eder. Keza ona
gore Atatiirk milliyetciligi de asirt milliyetgilikten ve irkciliktan farklhidir ve diger

milletlerin haklarina tecaviiz etmeyen bir anlayisa sahiptir.

“Goriiyoruz ki Atatiirkcti Milliyetgilik saldirgan Irk¢iligi ve asir1 Milliyetgiligi
reddeden, Obiir milletlere ve saadet arzularina saygi besleyen, milli sinirlar1 i¢cinde kendi
giiciine giivenerek varligii korumayi, memleket ve milletin ger¢ek saadet ve imarini
gerceklestirmeyi hedef edinen, magrur ve hodbin olmayan bir milliyetciliktir (ilhan,1954b, 7).”
(Yalginkaya, 2013, 163)

Mavi dergisi sadece siirde degil ayn1 zamanda hikaye, roman ve tiyatroda da
sosyal realizm etkisini yasatmistir. S6z konusu bu alanlarda da toplumcu sanattan
yanadir. Toplumun faydasini gozeten ve toplumdan beslenen her tiirlii sanatsal etkinlik
desteklenmistir. Sanata yiiklenen vazife hangi sanat dali oldugunun 6nemi olmaksizin
toplumu ve birey, en dogru sekilde yonlendirmektir. Mavi dergisinde bu anlamda
yayinlanan hikayelerde, siirlerde ve roman elestirilerinde sanata bu yaklagimlarini dile
getirmislerdir. Ozellikle “Ahmet Oktay’in Attild Than’m Sokaktaki Adam’i bireyi

yanlis yonlendiriyor diyerek elestirmesi, Yakup Kadri’nin Panoroma adli eserini,
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toplumun sorunlaria degindigi i¢in yiiceltmesi, bu goriisiin pratikteki akisler olmasi

bakimindan 6nemlidir.

Mavi dergisine Attila Ilhan ve onunla birlikte dergiye dahil olan yazarlarin
yazdig1 yazilar, elestiriler ve destekledikleri goriisler, donemin sanatc¢ilarinin tiim
dikkatlerini {izerlerine ¢ekerler. Kendi doneminde yasayan pek ¢ok edebi dergi ve
yazarla cesitli sanatsal ve edebi tartigmalara girerler. Maviciler bu dénemde sahip
olduklar1 goriislerini ve elestirilerini kimseden cekinmeden agik bir sekilde dile
getirirler. Bu yazilardan sonra Attila ve arkadaglari (Maviciler) sosyalist ve komiinist
olarak yaftalanir. Ozellikle ayn1 ddnemde yayin hayatina devam eden Hisar dergisi,
Mavi’nin bu yeni durumundan rahatsiz olur. Bu durumdan rahatsiz olan Mavi
dergisinin sahibi Teoman Civelek dergiyi Ozdemir Nutku’ya birakir. “Teoman
Civelek gibi diger Maviciler de bu durumdan rahatsiz olmuslar ki bir ay gecikmeyle
cikan 25. sayida “Bir Ag¢iklama” adli imzasi1z yazida derginin sosyal realizmle higbir
ilisigin olmadigini, konu ile ilgili anket hazirlayarak sosyal realizme olan
yaklagimlarimi dile getireceklerini agiklarlar.” (Yalginkaya, 2013, 189) s6z konusu
aciklamadan sonra Attila Ilhan’m yazilarma kisa bir siire yer verilmez. Attila ilhan
daha sonraki sayilarda ise Onceki yazilarindan ziyade daha cok ithamlara cevap

niteliginde olan ve Garip akimina yonelik elestiri agirlikli yazilar kaleme alir.

Zikrettigimiz {izere [lhan, Garip akimina yonelik agir elestiri yazilar1 yazmustir.
Mavi dergisinin agirlikli olarak elestirdigi siir hareketinin Garip hareketi oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. “Peyami Safa (1953, 4) Mavi’ye verdigi roportajda
Garip siiri icin ‘asag seviyeli siir’ tabirini kullanarak bu siirin bir halk siir degil ancak
bir sinif siiri olabilecegini ¢iinkii halkin yalniz kdylii ve alt tabakalardan olusmadigini,
doktorun da profesoriin de halkin kendisi oldugunun altin1 ¢izip olusturulacak
edebiyatin tiim kesime hitap etmesi gerektigini savunarak garip siirini elestirir.”

(Yalginkaya, 2013, 172)

S6z konusu elestirilerin 6zellikle 21. sayidan itibaren Garip akimina yonelik
oldugu goriilmektedir. “Bu sayida Attild Ilhan “Sosyal Realizmin Miinasebetleri
Yahut Baslangi¢” adli bir yazisini1 yayimlar. Bu yazinin basinda Ilhan; Yilmaz Gruda,
Ahmet Oktay, Ferit Edgii ve Oguz Arikanli gibi sanatgilarin kendisinden kendi
nesillerinin yolunu ve planlarini agiklayacak sosyal realist bir elestirmecinin hangi

bilgi ve 6lgiilerde olacagim ifade eden bir yazi dizisi istediklerini sdyler. Attila Ilhan,
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bu yazida Garip hareketine elestiriler getirmeden 6nce Ikinci Diinya Savas: ertesinde

Tiirk edebiyatinin genel durumuna deginir:” (Yalginkaya, 2013, 172)

“O siralarda edebiyatimiz Yeni - Eski boliinmesini hala muhafaza ediyordu. Yeniler
Bati’da anlasildig1 manada bir edebiyat yapmak istiyorlardi. Eskiler ise gelenekci bir sanat
taraflisi idiler. Yeniler kendi aralarinda boliinmislerdi. Kimisi igin alayinda goriiniiyor, siirle
espriyi karistirtyor, tuhafliklar, siirrealist oyunlar1 ‘yeni sanat’ diye ortaya siiriiliiyordu
(Bobstiller, yani Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet vs...) Kimisi ‘Aktif Realizm’
taraflistyds, sanatm isci smifi adina siyasi bir realizm yapmas1 hususunda israr ediyordu. (H. 1.
Dinamo, Rifat Ilgaz, A. Kadir, O. F. Toprak, Akincioglu vs..) Kimisi dar bir formalizm’le bir
cocuk realizmi arasinda titresiyor, suur altinin yanisira esya metafizigine yahut ice kapanikligin
krizlerine uzaniyordu. (Belli sifat1 olmayanlar: Fazil Hiisnii, Cahid Sitki, Cahid Kiilebi, Behget
Necatigil, vs..) (Ilhan, 1954c, 1).” (Yal¢inkaya, 2013, 173)

Alintidan da anlasildig: iizere Ilhan’a gore yenilerin tek ortak paydasi batili
olmak istemeleridir. Ona gore s6z konusu yazarlar batili olmanin ne demek oldugunu
hi¢bir zaman igtenlikle sorgulamamis ve onun gereginin ne olduguna dair bir kanaate
varmamistir. Dolayisiyla bunu isteyenlerin diistiigli durum bir taklitten oteye
gecememistir. Orijinal bir batililasma ya da kendini gergeklestirme cabasi hicbir

zaman meydana gelememistir.

Attila Ilhan bu yazisinda “bobstiller” diye niteledigi Garipcilerin sadece birer
taklitci olduklarini sdylemekle yetinmemistir. Garipgilerin eskiden nasil bir yapiya
sahip olduklarin1 ve simdi hangi durumda olduklarinin tespit edilmesi gerrektigini
sOyliiyor ve bu ise girisiyor. “Garipgileri, siiri Osmanli yapmacigindan ve
alaturkaliktan kurtardigi igin takdir eden Ilhan; humour mefhumuna fazla
takildiklarini, sairaneden kurtuluyoruz derken, imaj1 zedelemelerini ve siiri bir s6z
oyununa ¢evirerek espri seviyesine indirdigini elestirir. Cahit Sitki ve Sabahattin
Kudret gibi gohret sahibi sanat¢ilarin bile bu akima karsi ne yapacaklarmi
bilememeleri ve onlar taklit ettiklerini soyleyen Ilhan, Garip akimindan dolay1
edebiyat sahasinda gercek sair olmayan bir siirii sairlerle doldugunu soyler.”
(Yalginkaya, 2013, 173). Ona gore bu akim ne topluma dair bir sey sdylemekte ne de
edebi agidan bir kaygi giitmektedir. Bu topluluk sadece siiri formlara indirgeyerek bazi

paradokslara sebep olmustur.

Attila Ilhan daha sonra yaymnlanan Mavi’nin 30. sayisinda da “Orhan Veli

Takimi yahut Ellerinin Ustiinde Yiiriiyen Siir” adli yazisinda Garipgileri etraflica
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elestirmeye devam eder. ilhan, yaziya dair diisiincelerini aktarirken énemli olanin 6z
oldugunu, bunun da sanat¢inin disinda, onun etkisi olmaksizin, oldugu gibi esere
giremeyecegini, glinliik hayattaki seylerin ancak bir imaj zinciriyle yogrulduktan sonra
eserde yerini alabilecegini sdyler. Fakat elestirdigi akimin siirde formu 6nceledigi i¢in

bu tiir seyleri 6nemsemedigini dile getirir.

Yal¢inkaya, Ilhan’in Garip akimina elestirilerini sdyle toparlar; “Garip
hareketini ardindan, siir tutumu bakimindan diipediiz sekilci sanatgilarin dillerini
toplum sorunlarint doladiklarini; ama imaj yoksunlugu onlar1 bir s6z cambazligina ve
matraga dogru siirlikledigini, hicvin siiri bir béliimii olmaktan ¢ikarip siirin tamamina
yaymalarin elestirir. Attila ilhan yazinin sonunda ise Garipgiler igin sdyle bir uyarida

bulunur:” (Yalginkaya, 2013, 174) diye ifade etmistir.

“Garipgiler, Garip metodlarin1 degistirmedik¢e; baslangicta tuttuklart tutumun
yanlisligini kabul edip yeniden ve toplumsal manasiyla imaja ve muhtevaya donmedikge, ciddi
bir 6z siiri yapmaga ¢alismadikg¢a beliremez. Boyle elleri lizerinde yiiriir giderler. Ve siirleri
formalizm, siirrealizm, aktif realizm karmasi bir yamali boh¢a olmakta devam eder (ilhan,

1955b, 18, 19).” (Yalginkaya, 2013, 174)

Mavi hareketinin Garip akimimi elestirmesi gibi, Mavi hareketi de cesitli
elestirilere maruz kalmistir. Mavi dergisiyle ayn1 donemde ¢ikan ve bir ekol olusturan
Hisar dergisi s6z konusu elestirileri yapan temel yayin organlarindan biridir. 1950
yilinda yayin hayatina baglayan derginin ilk donemi Ocak 1957 ye kadar stirmiistir.
Kurucusu diyebilecegimiz ve ilk donemde dergi i¢in 6nem arz eden isimler arasinda
Munis Faik Ozansoy, Ilhan Geger, Yahya Benekay, Fikret Sezgin, Mehmet Crnarls,
Giiltekin Samanoglu, Mustafa Necati Karaer, Hasan Izzet Arolat, Fehmi Ozgelik yer
alir. Derginin ikinci donemi ise Ocak 1964’de baslar ve Ocak 1980’e kadar devam
eder. “Derginin genel yazar Kadrosunu Munis Faik Ozansoy, Mehmet Kaplan, Remzi
Oguz Arik, Arif Nihat Asya, Cahit Kiilebi, Ziya Osman Saba, Behcet Kemal Caglar,
Fazil Hiisnii Daglarca, Mehmet Cinarli, Ilhan Geger, Cemil Merig ve inci Enginiin gibi

sanatgilar olusturur.” (Yalginkaya, 2013, 14)

Hisarcilarin temel olarak dil meseleleri tizerinde durdugunu sdylemek yanlig
olmaz. Ozellikle “klasik siirimiz, milli kiiltiir, ve edebiyatimizdan kopmadan yeni ve
giizel siir gelenegi sergilemek, siirimizi ¢ikmaza sokanlara karsi tavir almak” (Aydin,

2007, 29), gibi kaygilarla eserlerini ortaya koyarlar. Dergi varligin siirdiirdiigii siire
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boyunca siirde basmakalip bir 6l¢iiden kaginmistir. Siirin temel kaidelerini bozmadigi
miiddetge her tiirlii 6lgiinlin kullanilabilecegini savunmustur. Siirin konusunun ne
olacag konusunda ise konun siirin genel 6zelliklerinin oniine ge¢medigi siirece her

seyin siirin konusu olabilecegini savunmustur.

Hisarcilar, heniiz Attila ilhan’mn dahil olmadig1 dénemde 6zellikle Mavi’nin
ciktigr ilk sayilarda Mavi’yle iyl gecinmistir. Yeni bir derginin ¢ikmis olmasindan
duydugu memnuniyeti “Sanat ve basin dlemimize kizil ve yesillerin dadandig1 bir
zamanda karsimiza ¢ikan Mavi huzur verdi bize. Mavi’ye basari ve uzun Omiirler
dileriz” (Mavi, 1953a, 7) sozleriyle dile getirmistir. Bunun arka planinda Mavi’nin ilk
yillarinda ideolojiden uzak durmasi yer aliyor. Fakat bu olumlu hava ¢ok uzun siirmez.
Attila Ilhan’m dergide yazmaya baslamasi ve daha &nce basliklarini zikrettigimiz
yazilarin1 yazmasi Hisar dergisini rahatsiz eder. Ilhan s6z konusu yazilarinda sosyal
realizmi Tiirk edebiyatinin gelismesinin ana kaynagi olarak gostermistir. Bu ifadeler
Hisar dergisi ve onun gibi sagc1 diger dergileri rahatsiz eder. “Bunun {izerine Attila
[lhan, Mavi’nin 28. sayisinda “Abbasin Yol Defterinden” adli yazisinda Hisar
dergisinin sosyal realizm ile ilgili agmis oldugu sorusturmaya deginir, amaglarinin
sosyal realizme “Made in URSS” damgasmi vurmak oldugunu sdyleyen Ilhan,

ithamlara kars1 cevap verir.” (Yalginkaya, 2013, 15)

Attila Ilhan’in yazlarindan sonra, Hisar dergisinde “Sosyal Realizm’in
mahiyeti, yeni Tiirk sanatindaki yeri, fayda ve zararlar1 nelerdir?” sorusu ¢ergevesinde
bir tartigma baglatilir. Bu tartismaya; “Peyami Safa, Hengerlioglu, Baki Siiha, Behget
Kemal gibi yazarlar cevap verirler. Attila Ilhan bu yazarlardan ayr1 bir de Atag¢’mn
oldugunu ve Atag¢’in cevabi iizerinde durarak ithamlara kars1 cevap verir. Bu cevabini
Mavi’nin 28. sayisinda “Abbasin Yol Defterinden” baglikli yazisinda dile getirir.”
(Yalginkaya, 2013, 163). S6z konusu yazida ilhan, kendisi tarafindan yazilan yazilarin
yeterince dikkatli okunmadigini ifade eder. Ona gore sosyal realizm kominizmle ayni
sey degildir. Her isin kendi erbabina birakilmasi gerektigini soyler. Sosyal realizmin
esasen edebiyat s6z konusu oldugunda taklit¢i ve formalist yapilara karsi oldugunu

belirtir. (ilhan,1955a, 3, 4).”

Mavi dergisi karsilastiklar1 baski sonucu kapatilmak zorunda kalir. “Mavi
dergisinin toplumcu yazarlarindan ve ikinci Yeni’nin énciilerinden Y1lmaz Gruda’nin

o giinlere iliskin itiraflari, bu bakimdan ¢ok énemlidir: ... kendisine bilyiik timitler
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baglanan DP, ¢esitli nedenlerle, birden bir dikta, bir baski donemine giriverdi. Ag¢ik
secik, toplumcu siirler yazan bizler de bu baskinin getirdigi ¢cekingenlikle, az da olsa,
zorunlu bir kapaliliga yoneldik. Kelimelerin anlamlarini, climle yapilarin1 zorlamaya
basgladik. Sozlesmemistik ama bu konuda. Bir ‘hassasiyetin sonucuydu, gecici bir
seydi. (...) Fakat, Ece Ayhan’da en iyi temsilcisini bulan bu ‘gegici-tutum’ M.
Erdost’un isim babaligiyla ‘ikinci yeni’ akimi sekline biirlindii. —Ve siire olanlar oldu.
— (...) Toplumdaki siyasal, ekonomik dalgalanmalar, toplumsal kaymalar da bu

durumu iyice pekistirdi.” (Bezirci, 1974, 50)

4.4. Gercekgilik Savasi

Gergekgilik Savasi’nda, Attila Ilhan kuramsal ve elestirel yazilarinin Snemli bir
kismim bir araya getirmistir. Ayn1 zamanda 1950’11 yillardaki elestirme ugrasina da
bu adi vermistir. Bu yiizden 1950-1955 yillar1 arasindaki elestiri yazilariyla gergekleri
ortaya koydugu siirecin de ad1 diyebiliriz.

Attila flhan’in 1950’lerin hemen basinda Kendi Kendime Sanat Konusmalari
olarak yayimlanan kuramsal yazilar aciklayici, bilgi verici, doyurucu, kisacasi
aydinlatict deneme yazilaridir. Bu yazilarda yer edinen fikirleri Gergekgilik Savagsi adli
kitapta bir araya getirilmistir. Nesnel ve akilc1 6zellikleri hemen goze c¢arpar. Bir
tartigma, polemik iislubu yerine agiklayici, 6rnekleyici anlatim tarzi vardir. Bu ilk
yazilarinda fikirlerini sunarken temkinli davranmis, keskin yargilardan uzak
durmustur. Gergekgilik Savasi’nin “arkasi var” kismina aldig1 yazilar birer polemik

niteligiyle 6ne ¢ikar.

Gergekgilik Savasi’nin “kitap rafi” boliimiinde o donemde yayinlanan yapitlar
tizerine yazdigr 18 elestiri yer almaktadir. Bu yazilarin ¢ogu kii¢iik okuma notlar
niteligi tastyordu. Bu boliimdeki elestiri yazilarini yazdigi isimler sirasiyla sunlardir:
Fazil Hiisnii, Oktay Akbal (2 yazi), Ceyhun Atuf, Memet Fuat, Seyfettin Turhan,
Hacihasanoglu, [Than Berk, Orhan Kemal (2 yaz1), Cahit Kiilebi, Sait Faik, Cahit Irgat,
Cabhit Sitki, Behget Necatigil, Samim Kocag6oz, Haldun Taner, Necati Cumali.

Attila ilhan, kuramsal temelini agikladigi elestiri ydnteminin uygulamasini
gostermek amaciyla bu yazilari kaleme aldigini soyler. Kitap elestirisi yazilarini

1970’ten sonra birakmustir.
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Gergekgilik Savagsi kitabinda Garipgilere yonelik elestirileri yer alir. Attila
Ilhan, 1940’11 yillarin edebiyat ortamim tasvir ederken bu dénemde “ikisi iktidardan
yana, ikisi de iktidara kars1” olmak tizere “dort ayr1 grub”un bulundugunu ifade eder.
Iktidardan kastinin inénii (CHP) diktas1 oldugunu da belirten Attila ilhan, iktidardan
yana olanlarin, “birinci kademede Atag, Sabahaddin Eyuboglu, Yasar Nabi
aracilifiyla, Garip ti¢liistin, Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’i tuttuklarini”
ifade eder. “Ikinci kademede, Suud Kemal Yetkin’in himayesinde gériinen Behget
Necatigil, Cahit Kiilebi, Oktay Akbal, Salah Birsel, Fahir Onger, Naim Tirali ve Fazil
Hiisnii’niin” yer aldigini, bu iki grubun CHP diktasinin ‘resmi’ sanatcilarindan
olustugunu” vurgular. “Kars1 yan” diye niteledigi grubu ise su ciimlelerle tanitir:
“Kars1 yanda ise, solda sosyalistler, asir1 sagda turancilar yer alirdi. Sosyalistler
arasinda Niyazi Akincioglu, Omer Faruk Toprak, A. Kadir, Suat Taser, Cahit Irgat,
Mehmet Kemal, Rifat Ilgaz, Sabri Soran vs. sayilabilir. Ben, Ahmet Arif, Arif Barikat
(Damar), Siikran Kurdakul, bu takimin geng sair adaylariydik...” (ilhan, 2004a, 10)

Attila Ilhan, Garipgileri Indnii, Tkinci Yeni grubunu da Menderes diktasinin
resmi edebiyat organi olarak gérmektedir. Ona gore, biri sicak savas yillarinin, digeri

soguk savas yillarinin siiridir. Soguk savas, Menderes donemidir.

4.5. ikinci Yeni Savasi

Attila Ilhan’in Ikinci Yeni Savasi diye adlandirdigr ikinci elestiri evresinde
1956-1967 arasindaki elestiri yazilarindan olusur. Bu siirecte baslangigtaki ‘savas’
planini, diizenini kaybettigi sdylenebilir. “Yine de” der, Attild Ilhan, “tartismalar
sirasinda birkag dikkate deger elestiri yayimlamisim.” (Ikinci, Ilhan, 2004b, 231) Bu
donemdeki savruk hayati, askerlik donemi, sinemayla iliskisi sebebiyle yazilar1 biraz

dagilmistir denebilir ve alintida dedigi tizere kendisi de bunun farkindadir.

ITkinci Yeni Savasi da Gergekgilik Savagst gibi olusturulmustur. “Attila ilhan’in
Defteri” serisi i¢indeki yazilar bu kitapta yer alir. Kitaptaki boliimlerde; “Yeni Defter’
(9 yazi1), ‘Arkas1 Var’ (17 yaz1), ‘Kitap Rafi’ (5 yazi)’dan olusur. Her kismin basina
ve/veya sonuna ‘Meraklis I¢in Ekler’ (5 boliim) ilave etmistir. “ ‘Meraklisi I¢in Ekler-
4’te 7 deneme vardir; en sondakine de yazarin bu yolda anketlere verdigi cevaplar ve

kendisiyle yapilan soylesiler alinmistir.” En sonuna da ‘kaynakga’ eklenmistir.
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Ikinci Yeni Savasi siirecinde de Attild Ilhan 1950°de baslattign ‘toplumsal
gercekei’ ¢izgideki elestirmeci tavrini siirdiirmiistiir. Ayn1 zamanda ‘60’11 yillarin
ozgirlik havasi’nda benimsedigi siir anlayisini ve Mavi hareketini agiklamaya,
toplumsal gergekeilik tavrinin ne oldugunu agiklamaya calismistir. 1950’lerin ilk
yarisinda Mavi'nin baslattigt ‘hesaplasma hareketi’nde yazdigi elestiri yazilari,

tartismalar, girdigi polemikler de Ikinci Yeni Savasi kitabi icerisinde yer alir.

Ikinci Yeni Savags: adli kitapta, adindan anlasilacag {izere merkez nokta, ikinci
Yeni Siiri ve akimidir. Gergekgilik Savasi’nda Garip siirine ve ‘Orhan Veli takimi’na
“haddini bildiren” ilhan, ikinci mevziiyi, 50’den sonra iiriinleriyle edebiyat ortamlarini
‘isgal’ ve ‘mesgul’ eden Ikinci Yeni’ye kars1 olusturur. Siir meydaninda bertaraf
edilmesi gereken en ciddi rakip onlardir ¢iinkii. Attila Ilhan, her firsatta, s6z konusu
olusuma catar, kdtiiler; tabir yerindeyse onlarin ipligini pazara ¢ikarmaya calisir.”

(Karatas, 2014, 589)

Ikinci Yeni Savas: kitabinda soguk savas diye nitelendirdigi Menderes
diktasinin dénemidir ve bu dénemde ortaya cikan Ikinci Yeni’yi elestirir. Menderes
diktasinin Ikinci Yeni’yi desteklemesi konusunda “Iclem (contenu, muhteva) en
iirkiitiicii sey mi sayilmaktadir, ikinci Yeni anlami gerekli gérmez, ‘rastlansallikla’
yetinir; dahasi, sanati toplumsal islevinden cekip alir, getirip ‘kelimeye’ dayandirir.
Soyutluk  bigimciligin  anasidir ya, imgeyi yiiklenmek zorunda oldugu
toplumsal/bireysel i¢lemden soyutlar, ‘bosa’ calistirirlar. Biitiin bunlar yetmezmis
gibi, bir de toplumsal gercekgilige karsi, agik tavirlar takindilar mi, ‘soguk’ savas
onlar1 desteklemeyecek de kimleri destekleyecek: ‘resmi’ edebiyat tahtindan inénii
Diktasi’nin ‘Birinci Yeni’si (Garip) inmis, yerine Menderes Diktasi’nin ‘ikinci Yeni’si

kurulmustur.” (Ilhan, 2004b, 11) ifadelerine yer verir.

4.6. Hangi Edebiyat

Attila lhan’in Hangi Edebiyat’ta topladigi yazilar deneme/an: tiiriinden
tiriinlerdir. Kitap ‘anilar ve acilar’ serisinden c¢ikmistir. Bir tiir edebiyata dair
denemelerdir. 40 Kusagi toplumcu sairler, Nazim Hikmet, Rusya, roman ve siir kitabin
agirlikli konularidir. Nazim tizerine olan 6 yazi, sevgiyle, yer yer hayranlikla yazilmis
kisa deginilerdir. Yazarin Nazim Hikmet ile ilgili hatiralar1 cogunlukla yer alir. Ama,
bugiin hala dikkate alinmas1 gereken satirlar1 az degildir. Ornekse: “Farkinda misiniz,

Nazim Hikmet ¢ok biiylik bir sairdir ama, adi1 ¢evresindeki biitiin tartismalar, onun
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siyasi tavr1 ve kisiligi etrafinda doner; iilkemizde sanatini irdeleyen dogru diirtist bir
calisma oldugunu sanmiyorum; beylik évgiilerin, alisilmis yergilerin disinda, bu isi
yapmanin tam zamani degil midir?” (Hangi Edebiyat, S.66)” Ayrica Attila ilhan’in
toplumcu gercekei ¢izgide kendi kusagindan ya da daha oncekilerden hakki yenmis
gozliyle baktigi adlar lizerine degerlendirmeleri, elestirel gozle edebiyata yaklasimini

gostermektedir.

Attila Ilhan’m Hangi Edebiyat kitabinda ilk iki kitabindaki yazilara gére daha
Oznel bir tavir s6z konusudur. Bir elestirmen ya da bir edebiyat incelemecisi tavrindan
ziyade bir sair tavri vardir denilebilir. Yazmak konusunda kendini daha fazla
gelistirdigi gézlenebilir. Uzerinde durdugu sorunlarin merkezine kendisini koyar, dyle
diistinlir ve sonuglar ¢ikarir. S6z konusu ‘ben’ merkezli bakis sebebiyle ele aldig
yapitlar, iistiine konustugu kisiler, kendisiyle veya sanati ve diinya goriisiiyle uyumlu

oldugu siirece deger kazanir.

Attila Ilhan elestirel yazma ugrasmm iki koldan yiiriitmiis ya da iki amagla bu
yazilar1 yazmistir denilebilir. Bir, hesaplasmak i¢in; iki, toplumsal gercekgiligi
anlatmak oldugunu sdylemek yanlis olmaz.. Ilki isin heyecanl tarafidir, asil amag
ikincisidir.

Attila Ilhan elestiri yazilar1 boyunca cogunlukla tartigmaci bir tavir izler.
Genellikle tartismalara karst merakli bir izlenim olusturdugu soylenebilir. Ornegin;
1950’lerde Atag’la tutustugu tartismalart neredeyse heyecanla ifade eder. Fikrinden
asla geri donmez. Kara dedigine bir daha ak demez. ilk gériislerine hep giivenmistir.
Karatas’in ifadesine gore; Attila ilhan, cok savundugu halde “toplumculuga yakisir
elestirici bir yontem”den ¢ok, bir¢ok yerde duygusal bir sekilde konuya bakmuistir.
Zaman zaman Onyargilarindan kurtulamaz. Begenisine fazlaca giivenir. “Hadi, hazir
misiiz? Ben hazirim, ne elestirmekten korkarim, ne elestirilmekten; tlistelik o ¢ok
sevdigim kusurumu hala diizeltemedim: Fena halde dogru sylerim!..” (ilhan, 2015,

13) seklindeki sozleri bu durumu dogrulamaktadir.

4.7. Attila ilhan’in Siirlerinde Toplumsal Gercekgilik

Attila Ilhan siirine genel olarak ii¢ donem halinde incelenebilir: Toplumcu
gercekei donem denebilecek devir (Duvar ve Sisler Bulvar: kitaplar), bireyselligin

varolus i¢inde ortaya ¢iktigi dénem (Yagmur Kagagi, Ben Sana Mecburum, Bela
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Cicegi ve Yasak Sevismek kitaplar), Divan siiri birikimine egilim gosterdigi
(Tutuklunun Giinliigii ve daha sonraki kitaplar1) donemden bahsedebiliriz. Biitiin bu
siirlerinde toplumsal gercekgilik ile ben’in genellikle yer almis ve temalarin
birlesimiyle Attila ilhan, Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinde kentli bireyin duygularimi
yansitan ayni zamanda ve gelenekten de yararlanan kendine 6zgii bir siir anlayisi

ortaya koymustur.

4.7.1. Toplumcu Gercekgilik Cizgisindeki Siir Kitaplari (Duvar, Sisler Bulvar,
Yagmur Kacagr)

4.7.1.1. Duvar

Attila Ilhan’m ilk kitab1 olan Duvar 1948 yilinda yaymlanmustir. Attila ilhan
Duvar’1 ilk olarak, kendi parastyla, 1948’de Istanbul’da Is1l Matbaasi’nda bastirir. ik
baskida Gavurdaglari’ndan Rivayet, Karanlikta Kaynak Yapan Adam ve Aska Dair
Sarkilar adl1 boliimler bulunmaktadir. Bu boliimler de ilk baskida eksiktir.

Gavurdaglari'ndan Rivayet’te Sigirtmag, Gogmenler ve Okkes yoktur.
Hiirriyet Yiiriiyor adli boliim ilk baskiya konmamaistir. Yalniz daha sonraki baskilarda
bu boliime giren Tiirkiye adli siir, ilk baskida Karanlikta Kaynak Yapan Adam

boliimiinde yer almaktadir.

“Ilk baskida Aska Dair Sarkilar adiyla yer alan boliim, kitabin diger baskilarinda
Harb Kaldwiminda Ask adini almaktadir. Once on iki olan siir adedi, diger baskilarda on
yediye yiikselmistir. Ikinci Diinya Savasi destani kabul edilen Safak Vakti Diinya siirleri de ilk
baskida yoktur, ikinci baskidan itibaren kitapta yer almaya baslamiglardir.” (Celik, 2010, 19)

1948’de ¢ikan Duvar, daha sonraki baskilarinda “Géavurdaglari’ndan Rivayet”,
“Hiirriyet Yiriiyor”, “Karanlikta Kaynak Yapan Adam”, “Harb Kaldiriminda Ask™ ve
“Safak Vakti Diinya” adl1 bes boliimden olugmaktadir.

Attila ilhan siir yarismasindan sonra edebiyat diinyasinda taninan bir isim
haline gelir. S6z konusu yarismadan iki yi1l sonra kendi parasiyla 1948°de Duvar adli
eserini bastirir. Bes boliimden olusan Duvar’da, Kurtulus Savasi’nin Anadolu’da nasil
goriildiigii, Ikinci Diinya Savasi’nin insanlar iizerindeki etkisi, insan sevgisi, hiirriyet

0zlemi gibi konular ele alinmistir.

Celik’in de ifade ettigi iizere Attila Ilhan, Duvar’da Gavurdaglari'nda
Rivayet, Safak Vakti Diinya, Karanlikta Kaynak Yapan Adam bolimlerinde siirlerinin
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temel temast toplumsal durumlardir. Hiirriyet Yiiriiyor'un bir kismi ve Harb
Kaldiriminda Ask siirleri ise toplumsal olaylardan ziyade ferdin ¢ektigi sikintilar1 dile
getiren siirlerdir. Hiirriyet Yiiriiyor'un diger kismi ise ferdi sikintilardan ziyade
doneminin siyasal baskilarina birer tepki niteligindedir. Bu agidan bakildiginda Duvar
adli eserinde ele alinan konular1 toplumsal olaylara ve ferde yonelik olaylar diye

ayirmak yanlis olmayacaktir. (Celik, 2011, 49)

Duvar’da degindigi toplumsal olaylar1 agmak gerekirse, géze ¢arpan temel bazi
konular oldugu goriilmektedir. Ozellikle o dénemde tiim diinyay: etkisi altina alan
Ikinci Diinya Savasi sz konusu eserde de kendisine yer bulmustur. Celik bu durumu
sOyle ifade eder; “Ikinci diinya savasi, Duvar’da iki degisik tarzda yer alir. Bunlardan
birincisi savasin insanlarda meydana getirdigi tahribat, ikincisi de savasin kendisidir.
Karanlikta Kaynak Yapan Adam ve Harp Kaldiriminda Ask’ta, savastan nefretin,
hiirriyete 6zlemin varligim gériiriiz. Safak Vakti Diinya ise ikinci Diinya Savas1 destani
niteligindedir. Ikinci Diinya Savasi, hiimanist diisiincenin ve baris arzusunun gozler

Ontiine serilmesine de hizmet etmistir.” (Celik, 2007, 49).

Tiirkiye Ikinci Diinya Savasi’na girmedigi halde, her giin duyulan haberler,
propaganda filmleri, savas dergileri Tilirkiye’de yasayanlari da en az savastakiler kadar
etkilemis ve bir buhrana siirliklemistir. Bu nedenle bizim yazar ve sairlerimiz de savast

ve savagla beraber gelen kotii durumlar elestiren eserler vermisleridir.

“1940 Kusag1” olarak da adlandirilan sairler, savasa karsi siirler kaleme
almanin yaninda, hiirriyet kisitlamalarina da baskaldirtyorlardi. Bir bakima barisin ve
hiirriyetin temsilcisi durumundadirlar. Attila ilhan “40 kusag:™ sairleri igin, yillar
sonra, sunlar1 soylemektedir: “40 Kusagi- Savas Kusagi- sairlerimize bir seyler
bor¢luyuz, zira iilkemizin hiirriyet ve demokrasi miicadelesinde, alinlarinda 15181 ilk
hissedenler onlar olmuglardir;, savas sona ererken halka genisledi, halk yiginlar

devreye girdi.” (Celik, 2007, 51-52)

[lhan’in Duvar’da degindigi diger bir toplumsal konu hiirriyet meselesidir.
Diinya genelinde var olan savaglar sadece savasin oldugu toplumu degil, diger
toplumlar1 da etkilemis, her yerde gerek devletler, gerek siyasi yapilar hiirriyet
konusunda kisitlamalara gitmis bu durum da toplumun sikintisin1 yansitmakta ayna
gdrevi iistlenen sanatgilarin eserlerine yansimistir. Ilhan da mevcut yapidan nasibini

almis ve bunu siirlerine yansitmistir. Ozellikle “Gavurdaglart 'nda Rivayet te ve Safak
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Vakti Diinya’da” savas dolayistyla verilen hiirriyet miicadelesi konu edilmistir. Birinci
siirde tek tek fertlerin yitirmek iizere oldugu hiirriyetleri i¢in direnisini, ikincisinde ise
sicak savasa birebir maruz kalan insanlarin miicadelesi yer alir. “Gavurdaglar:’'nda
Rivayet’te, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Tirkiye’nin isgali ele alinmistir.
Dolayistyla direnis esarete karsidir. Safak Vakti Diinya’da ise esaretle birlikte savas da
devam etmektedir. Her iki bdliimde de bagimsizlik diisiincesi temel unsur

durumundadir.” (Celik, 2007, 52)

4.7.1.2. Sisler Bulvari

Attila Tlhan’in toplumcu gergek¢i donemine ait diger bir siir kitabi Sisler
Bulvary’dir. “Sisler Bulvari, 1954’te Se¢ilmis Hikayeler yayinlar1 arasinda 10. Kitap
olarak ¢ikmustir. Attila Ilhan, Duvar’dan sonra Paris’e gitmis, buradan sosyal realizm

fikriyle yurda donmiistiir.” (Celik, 2007, 93)

Sisler Bulvari eserinin igerigine baktigimizda siirlerin tamaminin toplumsal
konulara yonelik oldugunu sdylemek dogru olmaz. Eserde yer alan siirlerin yarisi
toplumsal konulara yonelikken, diger yarisi saire ait sikintilar1 dile getirmektedir.
“Baska Yerde Olmak ve Kaptan bolimleri ferdi iztirap agirliklidir. Bursa’'dan
Yaylimates ve Barakmuslu Mezarligi bolimlerinde ise toplumsal problemler 6n

plandadir.” (Celik, 2007,116).

[T )

Eserdeki temel temalar; savas ve savasin tahribatlart”, “is¢i problemleri”,
“kéy insanlarimn hayati”, “aclik”, “hiirrivet” olarak incelenebilir. Attila ilhan, bu
kitabin1 ikinci Paris gezisinden sonra, sosyal realizm, yani toplumsal gercekgilik
diisiinceleri ile kaleme almistir. Kitap; “Baska Yerde Olmak”, “Kaptan”, “Yeralti
Ordusu”, “Bursa’dan Yaylimates” ve ‘“Barakmuslu Mezarlig1” bdliimlerinden

olusmaktadir.

“Duvar’da genellikle toplumsal problemleri ele alan Attila ilhan, Sisler Bulvari’nda ferdin
diinyasma girer. Daha dogrusu biz, yerini bene birakir. Burada soyut olandan somut olana, yani
hayalden hayatin gergeklerine gegildigini de s6yleyebiliriz. Duvar’da toplumsal problemlere care
arayan insan, Sisler Bulvari’nda sehrin icerisindeki kisiligiyle, bunalimlartyla karsimiza ¢ikar. Tiim
insanlarin mutlulugu i¢in ¢abalayanin kendi mutsuzlugu. Hiirriyet savasg¢isinin, hiirriyet sarhoslugu
icindeki ¢irpmisi. Duvar’da dar bir ¢ember igerisinde, elinden hiirriyeti alinmis insan; Sisler

Bulvarr’nda sonsuz bir hiirriyet ve serbestlikle ele almmustir.” (Celik, 2011, 39)

Sisler Bulvar: isimli kitabin ilk boliimii, “Baska Yerde Olmak”tir. Bu boliimde;
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“Sahane Serseri”, “Baska Adam”, “Bir, U¢ ve Bes”, “Eski Deniz Halki”, “Liman”,

“Tatyos’un Kahr1”, “Cinayet Saati” ve “Baska Yerde Olmak™ adinda sekiz siir yer alir.

“Baska Yerde Olmak™ boliimiindeki siirlerde, biiyiik sehir yasantisi, 20. yy.
insaninin yagadigi gerilim ve celigkiler konu edilmistir. Boliimiin i¢erisindeki siirlerde
seyahat, seriiven tutkusu ve seyahatlerin getirdigi izlenimler verilerek seriivenci insan
imaj1 ¢izilmistir. Bireysel 6zgiirliik siirlerin temelini olusturur. “Baska Yerde Olmak™
siirleri, ben merkezli deniz ve seyahat siirleridir. Sairin ben merkezli siirleri bireysel

gibi goriinse de, toplumcu — gercekgei diisiince, dolayl da olsa verilmeye ¢alisilmistir.

Boliimiin ilk siiri olan Sahane Serseri’de; seyahat etmeyi arzulayan bir insan
konu edilmistir. Siirde ele alinan insan, her seye ragmen uzaklara gitmeyi isteyen biri
olarak karsimiza ¢ikar. “Toplum, kendisine uygun olmayani serseri olarak tanimlar.
Sahane serseri s0z grubunda serseriyi sevimli gosterme, onu hakli bulma diisiincesi
bulunmaktadir. Bu siire, Attila ilhan’m iislubu ile birlikte 1949°dan sonra gelisen
seyahat arzusu yon vermistir. Siir, serbest tarzda, genellikle kisa misralarla meydana
getirilmistir. Siirde belirli bir ahenk ve konuya uygun bir sdyleyis mevcuttur.”

(Goziikaraoglu, 2011, 803)

Boliimdeki Bagka Adam siiri, uzun bir seyahat siiridir ve seyahatlerden olusan
izlenimler siire yansitilmistir. Bu siirde insanlar, yasadiklari ¢cevrelere ve bu ¢evrelerin
ozelliklerine gére anlatilmistir. Genis bir cografyaya ve degisik mekanlara siirde yer
verilmistir. Ayn1 zamanda toplumcu — gercgekei diisiince kendini hissettirmektedir.
“Baska Yerde Olmak” béliimiiniin ii¢iincii siiri Bir, U¢ ve Bes; 1950 ve 1955 yillarinin

ag1r siyasi baskini ele almakta ve olumsuz bir atmosfer tagimaktadir.

Eski Deniz Halki siirinde uzak ve egzotik mekanlara yer verilmistir. Siirde
tanitilan mekanlarin yaninda insanlarin fiziki ve kisilik 6zelliklerine de deginilmistir.
“Siir, sairin gitmek istedigi, ger¢ek hayattan uzaklasip 6zgiirliiglinii yasamak istedigi
hayali mekanlar tasvir etmektedir. Attild ilhan siirde, Osmanli imparatorlugu’nun
Akdeniz’deki saltanatina, Cezayir ve Araplarin bu bolgedeki yasamlarina, Fenikelilere

ve Romalilara ¢agrisimlar sunmaktadir.” (Goziikaraoglu, 2011, 804)

Bu boélimde yer alan Liman siiri, gizemli ve karanlik bir insanin limanla
biitiinlesmis halini yansitmaktadir. “Liman” iki siirden olusmaktadir. ilk siirde ferdi

1zdirap, yalnizlik, isyankar tavir ve hatiralar agirliktadir; sonraki siirde ise bu insanin
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hayatindan kesitlerle birlikte ask konusuna deginilmistir.

Tatyos’un Kahr siiri, sairin bir donem dost oldugu Tatyos Tatyosyan’dan
bahsetmektedir. Attild ilhan, oncelikle toplumcu — gergekei cizgide, Tiirkiye’de
yasayan Ermeni, Rum ve Yahudi vatandaslari ¢ogunlukla konu etmistir; sonrasinda
ise, tilke tarihindeki rollerinin bilincine vararak bu vatandaslardan s6z etmeye devam
etmistir. Tatyos, sair i¢in, hem Tiirkiye’de hem Fransa’da ezilmis, ¢esitli zorluklar

yasamis bir insan1 ifade eder; siir Tatyos’un yasadiklarini anlatmaktadir.

Boliimde bulunan Baska Yerde Olmak siirini, Attild ilhan Izmir’de iken
yazmistir; yolculuk heyecani, diinyay1 gérme istegini aktaran bir siirdir. Ayrica siirde,
Tiirk insaninin belirli bir alana sikisip kaldigi, yasayamadigi bir hayata duydugu

Ozlemi ifade ettigi igin 6nemlidir.

“Kaptan”, Sisler Bulvari’nin ikinci boliimiidiir. Boliim; “La Donna E Mobili”,
“Mirg”, “Kaptan”, “Emperyal Oteli”, “Pia” ve “Sisler Bulvar1” siirlerinden meydana
gelmistir. Boliimde bulunan siirlerde, seyahat edilen yerlerle ilgili izlenimlere, benin
seriiveni seven, gerilimli haline yer verilmistir. Siirlerde, Attild Ilhan’in Paris’teki

hayatindan izler bulunmaktadir.

“Sisler Bulvari’ndaki Kaptan béliimii seriiven, ask, korku, oliim ve hayat ¢catismalari
cevresinde ele alinacak cinstendir. Devamli seyahat eden, statik olmayan bir insanin varligi
dikkati cekmektedir. Siirlerin kaleme alindigi yillarda, sairin hayatina dikkat edilirse, bu insan
Attild Ihan’dwr. Gerilimli hayat, seriiven ve ask bu sairin yasama tarzidir. Bu yasama tarzi
siirlestirilirken, yararlanilan metodlardan en énemlisi sinemadir. Siirlerde, bir film sahnesi
olarak degerlendirilebilecek par¢alar: fazlasiyla bulmak miimkiindiir. Biraz da gerilimin icabi

olarak, siirlerin olusumunda hareket ve gizlilik esas durumdadir.” (Celik, 2011, 43-44)

Kaptan boliimiiniin ilk siiri olan La Donna E Mobili’yi, Attild ilhan 1949
yilindaki Paris’e ilk kez gidisinden sonra anilari iizerine yazmustir. O tarihte ilhan,
kardesi Cengiz ve Mirg lakabini verdigi arkadasi Cahit ile beraber Paris’e gider. “Bir
siire sonra Cengiz, Tiirkiye’ye geri doner. Attila ilhan, Paris’te kaldig1 otelde bulunan
bir konservatuvar 6grencisinin sdyledigi aryadan ¢ok etkilenir ve kardesi Cengiz’i
hatirlar. Siir de bunun iizerine kaleme alinir. Mirg; Paris yolculuguna kardesi Cengiz
ve Mirg lakapl arkadasi Cahit ile gikan Attila ilhan, bu siirinde arkadasi Cahit’i
anlatmaktadir.” (Goziikaraoglu, 2011, 805)

61



“Kaptan” boliimiiniin tigiincii siiri olan ve bdliimle ayn1 adi tagiyan Kaptan siiri,
bu béliimiin en uzun siiridir ve bes boliimden meydana gelmistir. Biiyiik sehir hayati
iginde kaybolarak, farkli yasam tarzlar1 i¢inde bulunan ben; aski, gizemli halleri,
bunalimlari, ¢eliskileri ve yasadigi gerilimlerle deginilmektedir. “Kaptan, benin ayr1
kaldig1 sevgilisine yazdig1 bir mektuptur; ona kendini tanitma, anlatma, derdini agma,
yasadiklarini itiraf etme amaci tasir. (Goziikaraoglu, 2011, 806) Kaptan’in birinci

boliimiinde sevgiliyle dertlesme s6z konusudur.

“Kaptan”in ikinci boliimii, benin agzindan Paris ile ilgili bilgi vermektedir.
Paris’ten ¢esitli insanlarla ilgili izlenimler goriiliir. Insanlar, toplumsal bir gerilim
halinde ¢izilmistir. Attila Ilhan, toplumun u¢ noktalarindan sectigi insanlar1 ac1 ve
siddetle kaynastirarak dile getirir. Ayn1 zamanda, seriiveni, yolculugu temsil eden
kaptan ve gemi ifadesi, siir boyunca yer alir. “Kaptan”m i¢iincii boliimiinde ise,
sevgilisinden ayr diistigii i¢in ac1 ¢eken bir ben bulunur. Ben, imkansiz bir aska
tutulmustur ve bu agkin yasattig1 act beni olgunlastirmaktadir. “Kaptan”mn dordiincii
ve besinci boliimlerinde de, benin, gelecege dair umutsuzlugu, acilarla dolu hayati ve

yasadig1 asklarla ilgili hasreti dile getirilir.

“Kaptan siirleri, kendinden kacan, mutsuz, karamsar bir kisiyi anlatmaktadir.
Siir icin secilen mekanlarin hemen hemen tiimiiniin liman kenti olmasi, kagisin gemi
ile yapilmas1 ve kaptan ismi 6zellikle secilmistir. Ayrica, deniz hayatinin se¢ilmesi,
insanlarin yagadiklar1 hayattan kagmak istediklerini gosterir. Sair, siirinde toplumdan
dislanmis, u¢ noktalardaki insanlar1 ele alarak onlarin kagmak, kurtulmak istedikleri

hayat1 vurgulamaktadir.” (Goziikaraoglu, 2011, 806)

Emperyal Oteli boliimiin bir diger siiridir ve alt1 boliimden olugsmaktadir. Bu
siirde biiyiik sehir hayatinin yalmzlastirdigi birey aci ¢gekmektedir. Bu siir imkansiz bir
ask temasina yer verilmis bir kagis siiridir. “Emperyal Oteli” de boliimdeki diger siirler
gibi ben zamiriyle kaleme alinmistir. “Ben, sairin siirine kendisinden bir seyler
katacaginin kanitidir. Siirde, kendi acilarini anlatan ben, ¢ok sey yasamis, gérmiis
tecriibeli bir insan olarak karsimiza g¢ikar. Bu kisi, imkansiz bir ask yasamaktadir.
Sevgiliye dair hayallar kurmus; fakat tim hayalleri yikilmistir. Bu sebeple ben,
isyankardir.” (Goziikaraoglu, 2011, 807) “Emperyal Oteli”, benin hayal kirikligini,
imkansiz askini, sehir yagaminin bireyde olusturdugu yikintiyl, gelecekle ilgili

karamsarligi ve mutsuzlugu dile getirir.
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“Emperyal Oteli”nin diger boliimlerinde, benin seriivenci kimligi, anlik asklari,
parasizligl, askin sona ermesinin getirdigi olumsuz duygular, benin kendisini
toplumdan dislamasi, yalnizligina teslimiyeti anlatilmaktadir. (Celik, 2014, 103-108)
“Kaptan” béliimiindeki Pia siiri besinci siirdir. Attila ilhan bu siire Mecidiyekdy’deki
evinde baglamig ve Taksim’de bitirmistir. “Pia”; bir tiirlii kavusulamayan, hayallerde

yasayan sevgili imajim temsil eder. Siir, yayinlandigi donemde biiyiik ses getirmistir.

4.7.1.3. Yagmur Kacad

Yagmur Kacagi kitabi, Sisler Bulvarr’ndan bir yil sonra 1955 yilinda
yaymlanmistir. Kitap; “Fabrika Duragi”, “Bulvardia” ve “Aci Ninni” olarak {i¢
boliimden olusmaktadir. Attila ilhan’m ilk dénemine ait 6zellikleri yansitan boliim,
“Act Ninni” bolimiidiir. Diger iki boliim, sairin sanatta ve Ozellikle siirde
olgunlagmaya basladigi, kendi ¢izgisini olusturmaya yoneldigi ikinci donemine aittir.
Sisler Bulvart ile Yagmur Kacag: kitaplari, Attila Ilhan’in ikinci donemine gegiste
koprii vazifesi gormektedir. Her iki kitapta yer alan boliimlerin bir kismi birinci donem

Ozelliklerini yansitirken, bir kismi sairin ikinci doneminden izler tasimaktadir.

Yagmur Kagag: kitabinin tigiincii ve son boliimii olan “Act Ninni” boliimii;
“Kadmlar Havas1”, “Ibrahim’in Yildiz1”, “Sas1 Ridvan”, “Tartimakli Adam”, “Bir
Kirmiz1 Bir Yesil”, “Miicteba Kulunuz”, “Eyi Muz Eyi”, “Ibrahim’lerin Evi”, “Berber
Salih Hikayesi”, “Deli Asaf’, “Hammal Sakir’e Ketenhelvaci Manileri” ve “Aci

Ninni” siirlerinden olusur.

Bu bolimdeki siirlerde toplumsal tema agirliktadir. “Act Ninni”, Sisler
Bulvari’ndaki “Bursa’dan Yaylimates” ve “Barakmuslu Mezarlig1” béliimlerinin
devami durumundadir. Adi1 gegen boliimlerdeki siirlerin kaleme alinis tarihlerinin
birbirlerine yakin olmasi, siirlerin aym 6zellikleri gostermesinde en biiyiik etkendir.
Yagmur Kag¢agr’min son bolimii olan “Act Ninni”’de yer alan siirlerde Halk
Edebiyati’na ait unsurlar olduk¢a fazladir. Sair, bu boliimiindeki siirlerinde bene
yonelik temalarla toplumsal temalari bir arada islemektedir. Bu boliim siirleri, Duvar

kitabinin da devami durumundadir.

Attila ilhan, “Act Ninni” béliimiiniin ilk siiri olan “Kadinlar Havasi’nda,

Anadolu kadinlarini, yaptiklart farkli  farkli islerle okuyucuya/dinleyiciye
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tanitmaktadir. Sair, Anadolu’nun i¢inde yasayan bu kadinlar1 ezilmislikleri,
sOmiiriilmisliikleri, mutsuzluklar1 ve i¢inde yasadiklar1 agir kosullar ile ele almakta;

boylelikle toplumsal bir soruna deginmektedir.

“Aci1 Ninni adl siir, sdyleyis olarak boliimiin diger siirlerinden ayrilmasina ragmen,
konu olarak toplumsal problemleri dile getirdigi i¢in, bdliimle bir noktada uyusmaktadir.
Boliimiin diger siirlerinde halk edebiyatina (Halk Edebiyati’na) ait sdyleyisi kullanan sair,
burada Istanbul’u anlattig1 i¢in bu sdyleyise basvurmamustir.” (Celik, 2011, 52)

4.7.2. Sosyal Gergekgilik Cizgisindeki Siir Kitaplari (Sosyal Realizm — Cosku —

Gerilim — Kendi Cizgisini Olusturma Dénemi)

Attila Ilhan’in siir hayatmnin ikinci evresi olan bu dénem, Sisler Bulvar: ve
Yasak Sevigmek arasindadir. Bu donem siirlerinde, biiyiik sehir yasantisi i¢inde agklar,
isyanlar, toplumcu miicadeleden ve biiyiikk sehir hayatinin karanlik diinyasindan
kaynaklanan gerilimler temele alinmistir. Attild Ilhan’m bu dénem siirlerinde ben
kavrami 6nemli bir yer tutar. Toplumcu - gercekei diislince, insanin yasadiklariyla

beraber imajlarla birlikte yansitilir.

4.7.2.1. Ben Sana Mecburum

Sosyal Realizm tartismalarmin nihayetlendigi donem olan 1960 yilinda Ilhan
Ben Sana Mecburum kitabin1 yayinlanmistir. Kitap Ata¢ Kitabevi yayinlarindan
¢ikmis olup, “Tension A Smyrne”, “Askida Yasamak”, “Iimkéansiz Ask”, “Memleket
Havas1” ve “Cehennem Dairesi” boliimlerinden olugmaktadir. Sosyal Realizm’in
etkisini yitirdigi yillarda artik Mavi Hareketi de eski etkin durumu yitirmis ve ikinci
Yeni’nin varligindan dolay: geri planda kalmistir. Bu nedenlerden dolay: Ilhan’in soz
konusu kitab1 daha dnce yayilamis oldugu Sisler Bulvar: ve Yagmur Kagagi kitaplart

kadar dikkat ¢ekip tartismalar yaratmamastir.

Ben Sana Mecburum eserinin bazi boliimleri 6zellikle sehir hayatindaki
gerilimlere ayrilmistir. S6z konusu béliimler arasinda “Askida Yasamak”, “Imkansiz
Ask”, “Tension A Smyrne” boliimlerini saymak yanlis olmayacaktir. Bahsi gegen
boliimlerde, 6zellik biiyiik sehir olarak addedilen Istanbul ve Izmir gibi sehirlerin

insan1 gerilime siiriikleyen yasantisina isaret etmistir.
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Attila ilhan, Ben Sana Mechurum eserini yazmadan ii¢ yil énce askerligini
yapar. Anadolu’da bulunmasinin ve Anadolu insaniyla yakinlagmasinin etkisi
dondiikten sonra yayinladig: ilk eserinde goriilmektedir. Kitap, yukarida isimlerini
saydigmiz bes bolime ayrilmaktadir. Kitapta yer alan siirleri toplumsal siirler ve

bireysel siirler olmak iizere ikiye ayirabiliriz.

Eserde yer alan siirlerin tamamen yeni, daha 6nce yazar tarafindan denenmemis
yapida oldugu soylenemez. Ozellikle bireysel 6zelligi gosteren siirler, genel olarak
Yagmur Kacagi ve Sisler Bulvari’ndaki siirlerin temel 6zelliklerini tasirlar. Eserin,
“Askida Yasamak”, “Imkansiz Ask”, “Tension A Smyrne” boliimlerinde, tedirgin,
kacak, karamsar, yabancilagsmis, asik bir kisinin gerilimli, korkulu, iziintiilii yasayis
yansitilir. Siirlerin genel havasina bakildiginda melankolik bir ruh halini yansittig

gortliir.

Toplumsal siirler ise geriye kalan iki boliim olan “Cehennem Dairesi” ve
“Memleket Havas1” boliimlerinde yer almaktadir. “Cehennem Daire”si bdliimiinde,
Osmanli’nin son doénemlerinde Abdiilhamit’in baski yillari, doneminde yer alan
Ispanya i¢ savas1 giinleri, Macaristan olaylar;, mevcut durumdan farkli olmayan
Ortadogu’da yasanan sikintilar ve dogal kaynaklarinin da ¢oklugu nedeniyle Bati
tilkelerinin buradaki hesaplari, Mustafa Kemal’in hiirriyet ve istiklal 6zlemi ele alinir.
Bu bdliimlerde yazarin bireysel siirlerde sergiledigi tekdiize anlatim ortadan

kalkmaktadir.

S6z konusu boliim ilhan’in Erzincan’da yaptigi askerligi sirasinda yazdidi
siirleri igerir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi bu donemde ilhan Anadolu insaniyla
icice olmus ve bu sayede onlarin mevcut kotii durumuna taniklik etmistir. Bu kotii
duruma “Memleket Havas1” boliimiinde yer verirken, bir yandan da halkin kurtaricisi

olarak Mustafa Kemal’in kalpakli hali canlandirilir.

Attila IThan, bu eserde yer verdigi siirlerini yazdig1 donemlerde disaridan cesitli
baskilara maruz kalmistir. Bu baski sirasinda sair siklikla polislerle sorun
yasamaktadir. Bu nednle sairin gergin ve gerilimli bir yasinti i¢inde oldugu
sOylenebilir. Bu yasama bi¢imini “askida” yasamak olarak tabir edebiliriz. Askida
yasamak ibaresi, sairin geleceginin belirsizligini gosteren bir ifadedir. Bu boliimdeki

siirlerinde sair gerilimini, diisiincelerini, toplumsal gercekeiligin yapisina uygun
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olarak yansitmaktadir. O donemde yasadig1 baskilardan dolay1 bunu daha o6rtiik olarak,
semboller kullanarak yapmistir. Eserin “Askida Yasamak™ bdliimiinde yer alan biitiin
siirlerin gerilim igerisindeki insanin durumu anlatilmaktadir. Bu béliimde sair beni 6n
plana ¢ikarmistir. Fakat bunu bireysel tek bir kisinin yasadigi meseleler olarak degil,
toplumda herhangi bir bireyin yasadigi sorunlar olarak yansitmistir. Dolayisiyla bu

boliimde sair, birey ve toplumu bir kilmistir diyebiliriz.

“Askida Yasamak” boliimiindeki siirlere baktigimizda toplumcu-gercekeiligi
benimseyen birinin yasadig1 topluma bakis agisini gérmekteyiz. Boliimiin ikinci siiri
“Yorgun Seriivenci”dir. Bu siirde bask1 altinda olan bireyin bulundugu diinyaya nasil
tedirgin ve korkulu baktigin1 anlatmaktadir. Siirde yer verilen kisi toplum tarafindan
baskiya ugramis fakat yilmadan toplumcu miicadeleye devam eden biridir. Siirin
ozellikle herkesi i¢inde bulundugu siyasal baskilara karsi hep beraber toplumsal
miicadeleye cagirmasi, burada anlatilan duygu durumunun sadece tek bir beni degil

toplumda yer alan ve bu durumda bulunun herkesi yansittigini1 gdstermektedir.

Boliimiin diger bir siiri, Siileyman siiridir. Bu siirde de sair toplumcu-gercekg¢i
diisiincenin sahip oldugu anlayis1 yansitmaktadir. Burada 6zellikle bireyin maruz

kaldig1 baskilara kars1 koymasi gerektigi, 6zgiirlikk 6zlemini dile getirmektedir.

“Askida Yasamak” boliimiiniin en 6nemli siirlerinden biri olan Telsizci Hamdi
siiri, sairin seriivenci hayatini anlatan bir siirdir. Ozellikle sairin ilk adinin Hamdi
olmasi sebebiyle, bu siirin tamamiyla sairin kendi hayatin1 yansittigini sdylemek yanlis
olmaz. Sair, baskilara maruz kaldigi donemde maddi sikintilarindan kurtulmak adina,
telsiz kurslarma gider ve bu sayede telsizci olmay: planlar. Bu siirini ise bu esnada

yazmuistir.

Ge¢ Kalmis Olii’siiri kendisinden sonra gelen Omer Haybo’nun Son Giinleri,
Varujan’a Karst1 Omer Haybo ve Cehenneme Dért Bilet adli siirlerle baglantilidir.
Bahsi gecen bu siirilerde, ilhan’in da iginde yer aldig1 toplumcu-gergekgilerin maruz
kaldig1r haksizliklar, bunun neticesinde yasanan oliimler, catismalar anlatilmakta;
toplumculugun zorlu kosullar1 dile getirilmektedir. Aslinda bu arka plan bilgisi olmasa
siirlerin basit birer serliven siiri oldugu sdylenebilir. Fakat bu bilgilerle bakildiginda,
toplumcu-gergekgilerin yasadigi sikintilar, maruz kaldiklar1 baskilarin ve gerilim dolu

hayatlarinin yansitildigin1 gérmekteyiz.
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Kitabin dérdiincii boliimii olan “Imkansiz Ask™’ta, “Sen Beyaz Bir Kadinsin”,
“Belma Sebil”, “Yirmi Besinci Kisim”, “Gece Bulusmasi”, “Lady From Smyrna”,
“Ben Sana Mecburum”, “Dérdiincii Kralligim”, “Uc¢ Tenha Kopek”, “Yanlis
Yasamak™ ve “Uzaktan Sevmek™ gibi siirler yer almaktadir. Bu boliimiin tamamiyla

ask temasina ayrilmis olan bir boliim oldugu goriilmektedir.

Boliimiin ilk siiri olan Sen Beyaz Bir Kadinsin’da; iki temanin birlikte ele
aldigim1 gormekteyiz. Burada toplumcu gergekeilikle bu boliimiin genel temasi olan
ask yan yana anlatilmaktadir. Bu siirde yer alan ben toplumculugu benimseyen biridir

ve sevgilisini kendisinden uzakta, erisilmez olarak gérmektedir.

Bu boliimde yer alan diger bir siir olan Gece Bulusmasi adli siirdir. Siirde zihin
yapisi olarak toplumculugu benimsemis, toplumsal sorunlarla ilgilenen bir insan ile
onunla ayni diislinceye sahip olmayan bir kiza karsi duydugu ask anlatilmaktadir.
Dolayisiyla sair i¢in bu da imkansiz bir agktir. Siirde yer alan kisi ayn1 diisiincelere
sahip olmadigi kisiye karst duydugu anlatirken bir yandan da bu askin

imkansizligindan bahsetmektedir.

Ben Sana Mecburum kitabimin besinci ve son bolimii, “Cehennem Dairesi”
boliimiidiir. Burada sirastyla; “Viyolonsel Yalnizhigi”, “Ikinci Viyolonsel”, “Birinci
Keman”, “No Pasaran”, “- 17, “- 27, “Cezayir Mektubu”, “Waldorf Astoria”,
“Ortadogu’dan Gece Telgraflar1”, “- 17, “- 27, “Budapeste’den Kartpostal”, “Hiirriyet

Ve Istiklal Benim Karakterimdir” siitleri yer almaktadur.

“Bu boliimdeka siirler, siyasal 6zgiirliigli savunan siirlerdir. Sair, bu diislincesini
anlatirken tarihte yasananlara gondermeler yapmakta; olaylardan yararlanmaktadir.
Tarih, toplumsal mesajin sunulmasinda yardimcidir. Iletilmek istenen diisiince ve
toplumsal mesajlar, gegmiste yasanmis olan olaylarin arkasindan sezdirilmektedir. Bu
boliimiin siirleri, farkl: sekil denemeleri {izerine olusturuldugu i¢in diger boliimlerden

ayridir.” (Goziikaraoglu, 2011, 991)

4.7.2.2. Bela Cigegi

Attila {lhan’m diger bir kitab1 Beld Cicegi’dir. Kitab1 1962 yilin Ocak ayinda
yayimmlanmstir. Attila [Than’in Yagmur Kacag kitabindan sonra kaleme aldigi siirlerin

bir kism1 Ben Sana Mecburum adli kitabinda yer alirken, bazilar1 da Beld Cicegi’nde
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yaymlanmistir. Bu kitap; “Bela Cigegi”, “Cinnet Carsis1”, “Cinnet Carsis1” ve “Mahir

Sevismek” boliimlerinden olusmaktadir.

“Kitabin ayni ismi tagiyan ilk boliimii, Sisler Bulvar’nin “Baska Yerde Olmak”
ve “Kaptan”, Yagmur Kagagi’nin “Fabrika Duragi”, Ben Sana Mecburum’un “Askida
Yasamak”, “Tension A Smyrne” ve “imkansiz Ask” bolimlerindeki siirlerin devami
niteligindedir. Bu bdliimde islenen temalar; biiyilk sehir hayatinin gerilim dolu
diinyasi, imkansiz agk, insanin celiskileri, kagis istegi, arayis ve korkudur.” (Celik,

2011, 58)

Bu kitapta yer alan siirlerin ele aldigi konular bakimindan Sisler Bulvari,
Yagmur Kagagi ve Ben Sana Mecburum kitaplariyla benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. S6z konu benzerlige ragmen siirlerin sdyleyis bicimlerindeki farklilik
gorilmektedir. “Daha 6nce, 6zgiir kosukla kaleme alinan siirler, Beld Ci¢cegi kitabinda

olgiili kosukla yazilmislardir.” (Goziikaraoglu, 2011, 991)

“Bela Cigegi’nin Bela Cigegi ve Cinnet Carsist boliimlerinde ben, yirminci
yiizyil insanimin biiyiik sehirlerdeki bunalimlarinin, korku ve kagis dolu seriivenlerinin
icerisindedir. Cinnet Carsisi’nda Tiirkiye 'nin eglence merkezi Beyoglu, siir formu
icinde biitiin gercekligi ve egzotikligiyle anlatilir. Adi gecen béoliimlerdeki siirlerin
hemen hepsi — Cinnet Carsist hari¢ — uzun diyebilecegimiz bes ile on misradan
olusmug béoliimler seklinde kurulmustur. Ritmik ozellik, gerek sinemaya has
hareketliligi hissettiren ¢ok sayida yiiklemle, gerekse misra sonlarindaki uzun arali

ses benzerlikleriyle saglamir.” (Goziikaraoglu, 2011, 991)

Kitapla ayni ismi tagiyan “Beld Cigegi” boliimiinde; sairin daha sonra ¢okga
anilan siirlerinden olan “Aysel Git Basimdan™ yer alirken diger siirler, “Sen Benim
Higbir Seyimsin”, “Gecenin Kapilar1”, “Nada Nada Y Nada”, “Nun Nun”, “Subat
Yolcusu”, “Biiyiik Leyla”, “Eksik”, “Ibrahim Cura Limited”, “Bela Cicegi”, “Biiyiik
Leyla’nin Sonu”, “Beni Bir Kere Dovdiiler” siirleridir. Siirlere bakildiginda hepsinde
daha once de zikrettigimiz, insan ve biiyiik sehir arasindaki sikismislik ve g¢eliskiler
yer almaktadir. Insanlarin bu gerilimden kagma istegi, bu sehirlerin yaratt1g1 korku ve

Ozellikle imkansiz ask konular1 islenmistir.
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4.7.2.3. Yasak Sevismek

Bilgi Yayinevi tarafindan 1968 yilinda Yasak Sevismek kitab1 yaymlanmistir.
Kitabin iginde yer alan siirler Ilhan tarafindan 1962 — 1965 yillar1 arasinda kaleme

almmustir. (Celik, 2014, 146)

Kitabin boliimleri; “Biraz Paris”, “Yasak Sevismek”, “C Kocaklamasi” ve
“Sehnaz Fasli” seklindedir. Attild Ilhan’m bu kitabinda, Divan Edebiyat1 sekil ve
seslerinden yararlandig1 goriilmektedir. Sair, Yasak Sevismek boliimiindeki siirlerinde
birden fazla Divan Edebiyati nazim bigimine yer vermistir 6zellikle gazel, kaside ve

sarki formlarini kullanmustir.

Eserin tamaminda daha once yer verdigimiz benin gerilim i¢inde kalmasi, yasadigi
baskilar, gegmiste yasadigr durumlarin bu eserde kendi kendine hesaplasama olarak
karsimiza ¢iktigini1 gérmekteyiz. Bu donemde daha dnceki siirlerde seriiven pesinde
kosan, siirekli hareketlilik i¢inde olan ben daha sakin bir yapidadir. Kendi kendine

hesaplasan bir ben kitabin “Yasak Sevismek™ boliimiinde yer alir.

Eserin ilk béliimii olan “Biraz Paris” bes ayr1 siirden olugsmaktadir. Bu béliimde, benim
maceraci kisiligi, seyahata olan baglilig1 ve bunlardan kaynaklanan gerilim dolu hayati
anlatilmaktadir. Bu boliimde yer alan siirlerde mevsim olarak sonbahar se¢ilmesi,
[lhan’m bulundugu zaman diisiiniildiigiinde benin kendisine vurgu yati§1 sonucunu
cikarmamiza sebep olur. Bu siirlerde sair kendi kisiligini yansitirken toplumcu

diisiincelerini de yansitmistir.

Yiiksek Gerilim siiri, sairin taniklik ettigi diinyada teknolojinin gelismesi ve
bunun neticesinde toplumda meydana gelen degisikliklere uymaya calisan insanin
gerilimi anlatilmaktadir. Bu gerilim ayn1 zamanda o dénemde yasanan savaslarin da
yarattig1 bir gerilimdir. Bu donemde yasayan insan, hem hayatin hizla degismesine
taniklik ediyor ve degisime maruz kaliyor, hem savaslarin verdigi i¢ sikintisini yastyor
hem de diinyanin genelinin i¢inde oldugu belirsizligin yarattig1 ekonomik sikintilarmn
yiikiinii tasiyor. Bu faktorlerin hepsi siirde yer alan bireyin yasadigr gerilimin
sebepleridir. Sair de bu gerilimi yasayan insanin duygularin1 bagarili bir sekilde ele

almastir.

Eserde yer alan Yorgunlar Sendikasi siiri, sosyalizm ve sosyalistlerle ilgili bir
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siirdir. Ilhan, yurtdisindan dondiigiinde karsilastig1 sosyal havayr hemen fark eder.
Ulkede 6zellikle sosyalizmin etkilerinin arttigini saskinlikla karsilar. Siirinde hayat1
boyunca siirekli yasaklara maruz kalmis eski sosyalistleri, umutsuzlugu, miicadelenin

getirdigi yorgunlugu anlatir.

Yasak Sevismek kitabinin {igiincii bolimii “C Kogaklamasi” siirlerinden
olusmaktadir. Bu bdliimde; “C Kocaklamasi”, “Osmanli Kasidesi” ve “Mehmed

Siradaglar1” siirleri bulunur.

“Sair bu boliimde, ulusal sentezi yakalamaya ¢aligmaktadir. Siirlerin her biri,
Tiirk tarihinin belirli bir dénemini ele almaktadir. Her siir, konu aldigi tarihsel

donemin sanat anlayisina ve diline uygun bir soyleyisle kaleme alinmistir. (Celik,

2011, 62)

Kitabin bu boliimiinde yer alan ilk siir, C Kog¢aklamasi’dir. Kocaklama tiirii,
bilindigi gibi savas ve yigitlik konularm isler. Ilhan’in bu tiire uygun olarak yazdig
C Kogaklamast siiri de kendi geldigi toplum olan Tiirklerin Orta Asya’dan nasil gé¢
ettiklerini konu alir. ilhan’in kaleme aldi1g1 kogaklama sekil olarak tiiriin ashina bagh
kalimarak yazilmamistir. Fakat soOyleyis bakimindan aslina bagh kalinmstir.
Kogaklama ornegi oldugu i¢in Halk Siiri formunda kaleme alinmistir. Siirde,
kogaklamanin yarattig1 heyecan ve coskunluk hissedilirken, Tiirklere ait at ve ¢adir
gostergelerinin kullanilmas1 ile kiiltiirel 6zellikler sergilenmektedir. Siirde, Orta
Asya’dan birbiri ardinca gelen gd¢ gruplart ile bunun neticesinde vatanin nasil
olustugu ve bu stirecin nasil basladigi anlatilmaktadir. Bu kogaklamada Tiirkler’in

fiziki 6zellikleri anlatilirken gozlerinin de hafif ¢ekik olduguna deginilmistir.

“C Kocgaklamas1”, Orta Asya’ya go¢iin baslangic1 ve bitisi konusu iizerine
kurgulanmistir. Bu siir gerek soyleyis, gerekse konu bakimindan “Gavurdaglari’ndan
Rivayet”i hatirlatmaktadir. Fakat burada, atalarimizin vatan olma miicadelesi

destanlastirilarak anlatilmaktadir.

Osmanli Kasidesi boliimiin ikinci siiridir. Divan siiri formatinda kaleme alinan
siir konu olarak, Osmanli Imparatorlugu’nu ve o donemin tarihsel yapisin1 yansitmaya

c¢alisan bir siirdir.

Boliimiin iiglincli ve son siiri, Mehmed Siradaglari’dir. Bu siirde sair, Halk
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Siiri’nden esinlemistir. Bu nedenle siiri bendler halinde kaleme almistir. Burarda
sadece Halk Siiri’nden etkilenmemis aym1 zamanda modern siirin de etkisi
goriilmektedir. Siirin konusu ise ¢cok genis bir yelppazeyi kapsamaktadir. Tek tek her
biri {izerine uzun uzun yazilip ¢izilen konulari sair burada biraraya getirmstir. bu siirde
Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya oradan Avrupa’ya nasil yayildiklarini kaleme
almistir. Ayrica Anadolu topraklarinda insanlarimizin biiyiik bir 6zveriyle yaptigi
Kurtulus Savasi’ndan da s6z edilmistir. Siirde ele aldig1 diger bir konu, Mustafa Kemal
Atatiirk’tiir. Siir sosyalizmden ve bu diisiince ugruna hapse atilan aydinlardan ve

Nazim Hikmet’ten bahseden bir tarihsel donem siiri olmaktadir.

Yasak Sevismek eserinin son boliimii, “Sehnaz Fasli” boliimiidiir. Bu boliimde yer alan
siirler, asil olarak Dersaadet, Eski Rumeli, Haskdy Bahriye Kahvesi ve Bir Ozge
Muammer Bey boéliimlerinden olugmaktadir. Bu béliimde yer alan siirler sair
tarafindan ayrica boliimlere ayirlir. Kitabin son boliimii olan “Sehnaz Fasli”’nda, Divan
Siiri’nden esintiler bulunur ve bu boliimde yeniden toplumculuk diisiincesinin 6n

plana ¢iktig1 goriiliir.

“Attila Ilhan, boliim bashgindan da anlasildig gibi, imparatorluga has sanat
endisesini, zevki, modern siirin imkdanlariyla birlestirerek dikkatlere sunmak
gayesindedir. Bu béliimdeki siirleri, Beld Cicegi 'ndeki Mahur Sevigmek ’in, bir bakima
devami sayilabilirler. Osmanli Imparatorlugu nun karakteristigi olan incelmis zevk,
modern siirin imkdnlart ve Divan Edebiyati 'na has sesle birleserek bir terkip halinde

karsimiza ¢ikmaktadir.” (Celik, 2011, 63)

4.7.2.4. Tutuklunun Giinliigii

Tutuklunun Giinliigii 1973 yilinda yayimlanmigtir. Kitap igerisinde “Teleks”,
“Bulut Giinleridir”, “Zincirleme Rubailer”, “Incesaz” ve “Tutuklunun Giinliigii”

adinda beg boliim yer almaktadir.

Attila 1lhan, Tutuklunun Giinliigii kitabindaki siirlerini kaleme alirken
kendisine ait iki diisiinceyi siirdiirmistiir. Birincisi, Ben Sana Mecburum kitabiyla
baslayan, Bela Cicegi ve Yasak Sevismek kitaplarinda geliserek devam eden Divan
Edebiyat1 yapisidir. Digeri ise Sisler Bulvari ile beraber devam eden, gerilim i¢indeki
bendir. Gerilim Tutuklunun Giinliigii’nde toplumsal yonleriyle beraber ele alinmistir.

“Ayrica Duvar’dan hatirladigimiz hapishane temine de Tutuklunun Giinliigii 'nde
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tekrar doniilmektedir.” (Celik, 2011, 65)

Attila Ilhan, Tutuklunun Giinliigiinde eskiden yasadig gerilimli hayatini
animsayan Ve kendi kendisiyle hesaplasan, olgunlasmis, durulmus bir ben’i ele
almistir. Benin bahsedilen bu hali, kitapla ayni isimdeki “Tutuklunun Giinligii”

kisminda islenmistir.

“Zincirleme Rubailer” boliimiinde ise; tabiat ve zaman degerlendirilir ve
yorumlanir. Oliimii hisseden insanin kendisini tekrar tanimlanmasi ana temayi

olusturur.

“Teleks” boliimiiniin ilk siiri, seri halindeki 7, Cuma siiridir. Attila Ilhan, bu
boliimdeki siirlerin  bir kismimi1 Kendi diisiinceleriyle, bir kismim1 da gazete
haberlerinden esinlenerek kaleme almistir. Oznel diisiinceleri ve izlenimlerinden yola
cikarak yazdifi siirlerini gazete haberlerine dayandirmamustir. Ilhan’in  kendi
izlenimleriyle meydana getirdigi siirlerinde; sehirlerde islenen cinayetler, Paris ve
sairin yasay1s1, Tiirkiye’deki siyasal baski, sairin hiimanist goriisii yer almistir. Gazete
haberlerini ve diinyadaki gelismeleri temele alan siirlerde ise; Amerika’nin Vietnam’a
saldirmasi, Moskova’daki sosyalizmin yanlis yonleri ve Rus zulmii, Zencilerin
hiirriyet miicadelesi ve Yeni Delhi’de yagsanan dram, aglikla miicadele eden insanlar

konu edilmistir.

Attila Ilhan boliimdeki siirlerle, yirminci yiizyilda yasanan olaylar1 toplumcu
gercekei diistince yapisiyla ifade ederken karamsar bir atmosfer hakimdir. Siirlerini
gazete haberlerine ve gozlemlerine dayandiran sair, estetik yapiyr terk etmeden
Tiirkiye’de ve diinyada yasananlari degerlendirir. Tele — foto 1 siiri, Rusya’nin
Cekoslovakya’ya yaptigr baskini konu edinmektedir. Sosyalizmle yonetilen
Rusya’nin, igerisindeki diger halklara kars1 yaptigi haksizligi, zulmii gosterdigi icin

bliylik 6nem arz eder.

“Bolimiin diger siiri, 16, Pazartesi siiridir. Siir, gelismis iilkelerin ¢ok uluslu
sirketler araciligryla gelismemis tilkelerden ham madde satin alip isledigini ve islenen
tirlinlerin gelismemis iilkelere nasil pahaliya satildigini anlatan, kapitalist iilkelerin
arasinda yasanan rekabeti ve ekonomik cekismeleri belirten bir siirdir. Siir,
kahramanlarin bireysel ¢eliskileri ve cinsel ¢atismalari etrafinda, hem bireysel hem de

toplumsal carpikliklar1 ve sapmalari anlatmaktadir.” (Goziikaraoglu, 2011 ,1034)
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Attila Tlhan Yasak Sevismek kitabindaki “Yas Kirktan Yukar1” siirinde ilk defa
insanin kainattaki yeri, olimii sorgulamasi, rubailerin ana konusunu olusturur.
Rubaileri ele aldigi konular araciligiyla birbiri arasinda baglanti kurmustur. Bu
siirlerinde ilk olarak ge¢mise duydugu 6zlem ifade edilir. Daha sonra ise, kainati
sorgular ve insanin bu alem igerisindeki yerini anlamaya c¢alisir. Ilhan, toplum
icerisinde yasanan sorunlari, aksakliklar1 kendi diislincesine gore degerlendirir ve
sonug¢ olarak, asil ve tek gercegin 6liim oldugu diisiincesine varir. Attila ilhan,
rubailerde i¢inde yasadigi karsitliklari, ¢atismalart irdelerken toplumsal sorunlar da

gostermek i¢in ¢abalar.

Kitapla ayn1 adi tagiyan “Tutuklunun Ginliigi” boliimiindeki siirler, “40
Karanlig1”, “Tutukluyu Uyutmamak”, “Tutuklunun Giinligi” ve “Agirceza Kasidesi”
seklinde dort gruba ayrilmistir. Kitabin asil kismini olusturan bu dort boliim, seri

halindeki siirlerden meydana gelmistir.

Attila Tlhan bu béliimde yer alan siirlerinde, 1940 ve 1970 yillarindaki siyasal
baskilari islerken, bu donemlerde hapishanelere atilmis aydinlarin yasadigi drami dile
getirir. Attila ilhan, 1940 ve 1970 yillarin1 bir arada sunarak bir anlamda Duvar’daki

cizgisine donmekte ve soyle bir agiklama yapmaktadir:

“Tutuklunun Guinliigii boliimii, 40 yillar igerisinde toplumcu kusaginin
¢ektiklerinden bazi seyler anlatmaya ¢alisiyor. Kitabin biitiinii icerisinde, birbirini
izleyen 12 Mart karanligi ile 40 karanhgi, bence su saptamayr yapma olanagini
verdigi i¢in ilging.: 12 Mart karanligi ile ilgili siirler tipki 40 yillarindaki baskiya karst
vazdiklarimiz gibi kapali, dolayli, simgesel seyler oluyor, buna karsilik, 12 Mart
sonrasinda, 40 karanhigim daha agik, daha adl adinca anlatabiliyoruz.” (ﬂhan, 2014a
,146)

~ .9

Bu béliimiin ilk siiri olan “40 Karanlhigi’nda 1940’11 yillarin baskis1 ele
alimmustir. Bu yillardaki toplumcu genglerin durumlari konu edinmistir. Nazim Hikmet
ve Hasan lzzettin Dinamo, siirde en ¢ok irdelenen isimlerdir. Siirin ii¢iincii
boliimiinde, iilkenin iginde bulundugu karanlik ve olumsuz atmosferden bahsedilir,
dini tehlikenin varligi hissettirilir. Sosyalistler ve bastirilmis diistinceler konu edilirken

son bolimde doneme ait bir olumsuz atmosfer hakimdir.

Tutukluyu Uyutmamak boliimi, 1940’1l yillarda, hapishanelerde siyasi
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suglulara uygulanan bir iskence ¢esidini ve bu iskence esnasinda insanin gegtigi ruhsal
stireg ifade edilir. Bu siirlerde giinlerce uyutulmayan siyasi tutuklunun gegirdigi ruhsal

ve bedensel yorgunluk islenmistir.

Tutuklunun Giinliigii boliimii, disarida akip giden hayatin yaninda hapishanede
bulunan toplumculari konu edinen bir bolimdiir. Tutanak bolimii seri halindeki
siirflerden olusan bir diger boliimdiir,, Bu boliimde, hapishanedeki tutuklulara
uygulanan iskenceler ele alinmistir. Tutuklunun Giinliigii’ndeki son seri, Agirceza
Kasidesi’dir. Bu boliimde, agir ceza mahkemelerinde sanik olanlarin durumunu dile
getiren bir boliimdiir. Bir yandan Divan Edebiyatinin 6zelliklerinden yararlanilmus,

diger yandan icerigi ¢cagdas bir siirdir.

4.7.2.5. Boyle Bir Sevmek

Attila Ilhan’in Boyle Bir Sevmek Kitabi, 1977 yilinda yayimlanmistir. Kitap;
“Giindelik Seyler”, “Kavaklidere Balladlar1”, “Varsag1”, “Jilet Yiyen Kiz”, “Ki” ve
“Gozliklii Hamdi’nin Notlar1” isimli alti kissmdan meydana gelmistir. Béyle Bir
Sevmek kitabinda daha once yayimlanan Yasak Sevismek ve Tutuklunun Giinliigii
kitaplarinda yer alan Divan Siiri etkisi yoktur. Bununla beraber toplumcu — gercekei

diisiinceye gore, insani 6ne ¢ikaran siirler yazmistir.

Gegmiginde gerilimli bir hayata sahip olan ben, zamanla olgunlasmis ve
“Giindelik Seyler” ve “Kavaklidere Balladlar1” bdliimlerinde kendi kendisiyle
hesaplagmaktadir.

“Gozlukli Hamdi’nin Notlar1” boliiminde ise; tabiat, kainat ve insan
yorumlanirken, insanin evren igerisindeki yeri belirlenilmeye calisiimaktadir. Attila
[lhan, Tutuklunun Giinligii kitabinda toplumsal olaylara yer verirken, Béyle Bir
Sevmek’te bireye yonelmekte ve ferdi on plana almaktadir. Birey toplum igerisindeki
haliyle siirlerde ele alinmistir. Bu boliimdeki siirlerde birey, siyasal kavgalarin
icindedir. “Giindelik Seyler” boliimiindeki siirler, Sisler Bulvari, Yagmur Kagagi, Ben
Sana Mecbhurum ve Beld Cigegi kitaplarindaki siirlerin devami halindedir; fakat onlara

gore daha gelismis ve olgunlagmiglardir.

“Giindelik Seyler boliimiindeki siirlerde, ideolojik miicadele icerisindeki insanin

gerilimi vardir. Siirler, ideolojiyi anlatmaktan ziyade, ideolojiyi dolayli olarak
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yasayan insamin halini dikkatlere sunarlar. Giindelik Seyler’de Attild [lhan, biitiiniiyle
insani, insana ait sade yasayisi esas alarak baskiya tepkisini, hiirriyet ozlemini ve

hiimanist diisiincesini sergilemektedir.” (Celik, 2011, 69)

Attila Ilhan’m, “Sakin Ha” isimli siiri toplumcu — gergekei diisiinceye gore
kaleme alinmistir. Siirde bir sendikacinin tutuklanip gotiiriilme anini yansitmaya

2

calismustir. “Hi¢ olmazsa, birisi...” isimli siirinde ise, siyasi suglardan dolay1
tutuklanmis kisilere yer vermistir. Ilhan, bu siirinde toplumcu — gergekgi diisiince
dogrultusunda tilkemizde meydana gelen siyasal sikintilar1 ve bu durumlarin topluma
nasil yansidigini ifade etmeye ¢alismistir. Kitabin ti¢lincii boliimii, “Varsagi” admni

almaktadir.

“Varsagi, Giiney Anadolu’da ozel ezgi ile séylenen bir nazim ¢egsididir. Attila
Ilhan ' sekil ézellikleri ve séyleyis olarak tiiriin aslina bagh kaldigini soyleyebiliriz.

Seride birbirinden rakamlarla ayrilmis ii¢ varsagi, alti da nefes vardir.

Tutuklunun Giinliigii’'nde hi¢ rastlanmayan halk siiri etkisi, Boyle Bir
Sevmek 'teki Varsagi béliimiiyle tekrar karsimiza ¢ikar. Attila Ilhan, bu bolimdeki
siirlerin yazilis maceralarini ve Varsagi ile ilgili diisiincelerini Meraklist Icin
Notlar’da soyle acgiklamaktadir: “yeniden halk siiri riizgdrina nerden ve nasil
kapildim bilmiyorum. 12 Mart’la ilgili bir siir tasarlarken, ansizin, bu siirin halk
siirindeki tiirlerden varsagi 'nin ses ve havasiyla olustugunu saptadim. bilindigi gibi
varsagi, daha ¢ok yigitce bir agizla soylenir, biraz gormiis gegirmis, biraz kiistah bir
edast vardir. bir yandan varsagi’'min klasik bicimine bagh kalmayi, bir yandan da bu
bi¢im iizerine ¢esitlemeler yapmayt tasarliyordum. tasarladigimi yaptim.” (1990b,
123-124) Attila Ilhan, her ne kadar halk siiri etkisini ulusal sentez gayretleriyle izah

’

etmese de, bu siirlerin arkasinda oyle bir endisenin varligini sezmek miimkiindiir.’

(Celik, 2014, 219-220)

Kitabin “Gozliiklii Hamdi’nin Notlar1” kisminda boliimle ayni isimdeki siirler
yer almaktadir. Ayrica Gozliiklii Hamdi, Attila Ilhan’in diger adidir. Bu boliimdeki
siirler, benin agzindan yazilmistir. Ben, bu siirlerde kendisini, toplumu ve tabiati

elestirmektedir.

Attila ilhan bu bélimde ¢ogunlukla dogadan yararlanmistir. Doganin onda

cagristirdiklarin1 ifade ederken diinya gorlisiinii de dile getirmektedir. Siirlerde
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kendinden izler yer aldigi i¢in hiizniin de bulundugu goriiliir. Ayn1 zamanda siirlerde
varlik problemine de deginmistir. Siirlerinde, insan ve tabiat iliskilerinden

kaynaklanan duygulanmalar da islenmistir.

Bu kisimdaki siirlerde ben, tabiati ve zamani tekrar yorumlar, insanin tabiattaki
yerini sorgular. Bu durum, oliime yaklagsmis ya da oliimii hissetmis olan benin
kendisini yeniden tanimlamasidir. Ayni zamanda benin gegmise yonelik 6zlemini de

ifade etmektedir.

Bdéyle Bir Sevmek kitabinin son bolimii olan, “Ki” kisminda sirastyla; “O Kizlar

Ki”, “O Gozler Ki”, “O Yazlar Ki” ve “O Sozler Ki” siirleri yer almaktadir.

“Sairin kiz, goz, yaz ve soz konular: etrafindaki agiklamalari; duygulanmalar ve
hatiralarla birleserek karsimiza ¢ikmaktadwr. Sair tpki  Gozliiklii Hamdi 'nin
Notlari’nda oldugu gibi olaylar: halde yasayan degil, hatiralariyla degerlendiren
hiiviyettedir. Burada onun toplumcu diisiincelerine ve diinya goriisiine de
rastlamaktayiz. Ki béliimiiniin basina konulan siirde de sonbahart yasayan, oliime

yaklasmig, hatiralara siginan insan vardir.” (Celik, 2014, 223-224)

Hem boliimiin hem de kitabin son siiri olan “O Sozler Ki” siiri, sdyledigimiz
sozlerin hayatimiza olan etkisini ifade etmektedir. Bazen birini sevindiren, bir kalbi
onaran s0z; bazen ceza almamiza ve idamimiza sebep olabilir. Tim sdyledigimiz

sOzlerin bizim sorumlulugumuzda oldugu anlatilmaya ¢alisilmistir.

4.7.2.6. Elde Var Hiiziin

Elde Var Hiiziin kitabi, Atilla Ilhan’in kendini siirle anlatma dénemi iginde
yazdig1 dordiincii kitabidir. Genel olarak, sairin siir seriiveni i¢inde yazdigi dokuzuncu

kitaptir. Elde Var Hiiziin, Adam Yaymnlar1 tarafindan ilk olarak 1982 yilinda

yayimlanmistir ve bes bdliimden olusmaktadir.” Kitabin boliimleri; “Yagmurda Sis
Diidiikleri”, “Ayip Resimler”, “Rubaiyat”, “Serbest Gazeller” ve “Drang Nach Osten”

seklinde siralanir.

Sair, kitabinin ilk boliimii olan “Yagmurda Sis Diidiikleri”’nde, gegmiste yasamis
oldugu gerilimli hayatiyla hesaplasan, kendi benligini ele almaktadir. Bu boliimdeki
siirlerde, kendi benligini yasadigi zaman diliminde kendi yerini tayin etmenin ¢abasini

gostermeye calistigini gézlemlemekteyiz. Bu boliimdeki siirler, Divan Edebiyati
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formlarindan yararlanilarak kaleme alinmistir. “Yagmurda Sis Diidiikleri” siirleri,
farkli diizenlemelerle hem gazel, hem de miistezat olmaktadir. Sair, tasarladig1 yeni
sekillerle anlatim imkanlarin1 zenginlestirdigi gibi aynm1 zaman da siirlerde farklh

konulart isler.

Kitabinin “Ayip Resimler” adli boliimiinde, sairin cinsel paradokslari, carpik
Sair odak noktasini toplumsal olandan ¢ekerek ferdi olana yoneltmektedir. Sairin bu
hareketi, erotik olani yansitmasina ortam hazirlamigtir. Sair, insanin sadece toplum
bakis1 ile degil, ayn1 zaman da insanin i¢ diinyas: ile birlikte degerlendirmesi

gerektigini savunmaktadir.

Sair, kitabinin “Rubaiyat” boliimiindeki siirlerinde ise, kesik misrali yapi ile

tasarladigi, gerilimin ve maceranin disina ¢ikarak, ruhsal dertlerini ele almistir.

Kitabinin “Serbest Gazeller” adli boliimiinde, sairin kendi 6z benligini, dogay1
ve zamani sorguladifi; evren icindeki konumunu irdeledigi siirlerden meydana
gelmektedir. Bu boliimdeki siirlerindeki 6z benligi, maziden uzaktir; 6liime daha
yakindir. Bu bolim; “Gibi Redifli Gazel”, “An Gelir’, “Kim Kaldi1”, “Harem-i
Himayun”, “Baki’ye Gazel” ve “Elde Var Hiiziin” siirlerinden meydana gelmektedir.

Bu boliimde sair gecmis ile gliniimiiz arasinda bag kurdugu siirlerden olusmaktadir.

Boliimlerin isimleri, Divan Edebiyati nazim sekilleri olmasina karsilik, bu
boliimlerdeki siirlerin gergcek gazel ve rubailerden olusmamaktadir. Sekil bakimindan
bir baglant1 goriilmedigi gibi, islenen temalar da tamamen birbirinden farklidir. “Fakat
siirlerin gizemli olusu, mesajin siir formu iceresindeki eriyisi ile ahenk, gelenekle
yvapilan sentezi, daha dogrusu izdivact sezdirmektedir.” Bu bolimdeki siirlerde,
verilen isimler, anlatim i¢in secilen sozclikler ve biitiine hakim olan ahenk, sentez
gayretlerinin sonucudur. Bu boliimdeki siirlerde Divan Edebiyati 6zelliginin yaninda

cagrisimlar ve tarih de 6nemli bir rol oynamaktadir. (Celik, 2011, 73)

4.7.2.7. Korkunun Kralhgi

Korkunun Kralligi kitaby, ilk olarak 1987 yilinda yayimlanmistir. “Kitaptaki
siirler, 12 Eyliil’de yasananlar1 dile getirir denebilir. Ismini de bu fikirle alan kitapta
yedi siir bolimi vardir. Kitaptaki boliimler; “Geceleyin Sokaklar”, “Korkunun

Krallig1”, “Yalmzgezerin Notlar1”, “Serbest Gazeller”, “Incesaz”, “Eskiden Baska
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Kizlar” ve “O Eski Adamlar” isimlerinden meydana gelmistir.

Kitabin “Geceleyin Sokaklar” ve “Korkunun Krallig1” boliimlerinde,
toplumsal boyuttaki gerilim ¢alisilmistir. Bu boliimlerde 12 Mart ve 12 Eyliil
donemlerinin olusturdugu korku ortami irdelenmistir. “Yalnizgezerin Notlar1”

boliimii, kesik misralt yapiyla yazilmigtir.

“Serbest Gazeller” boliimii, kendi 6z benligini tanimaya ve evrendeki
konumunu bulmaya yonelik sorgulayici siirlerinden meydana gelmektedir. Bu siirler,
Divan Edebiyat: taslaginda yazilmigtir. Bu bdliimde; “Seyh Bedreddin-i Simavi’ye
Gazel”, “Diyalektik Gazel”, “Diim Tek’li Gazel”, “Istintak Gazeli, Sark-1 Karip

Gazeli” ve “Cehennem Kasidesi” siirleri vardir.

Sair, bu boliimde yeni konularla eski sekilleri bir araya getirme cabasi
igerisindedir. Bu caba, sairin ulusal sentez diisiincesinden dogmaktadir. Kafiyelerin
diizeni ve siirlerdeki diizen bakimindan Divan Edebiyati’n1 animsatan bu siirlerde,
Divan Edebiyati nazim sekillerine tam bir uyum bulunmamaktadir. Siirlerde islenen

temalar da, Divan Edebiyati’ndan tamamen farklidir.

Kitaptaki siirlerde, siyasal miicadelelerdeki kararlilik, oliimiin ve hayatin
karsithigi, varlik sorunu, gelenege ait eglence ve zevk yagami gibi konular islenmekte;

ayrica cehennem tasviri yapilmaktadir.

[lk siir olan Seyh Bedreddin-i Simavi’ye Gazel, sairin okuyucusuna sosyalist
tutumu o6liim ve yasam zithgiyla sunmaktadir. Diim Tek’li Gazel siiri, hayatin temelini
irdeleme yolunda, insan ve doga diisiinceleri iizerine yazilmigtir. Istintak Gazeli, 12
Eyliil donemini bir cehennem gibi ¢alisarak 6liimii ve 6liim sonrasini konu almaktadir.
Sark-1 Karip Gazeli, tema olarak dliimii ¢aligmaktadir. Siirde, 6liimiin ansizin gelisi,

dogaya yiiklenen korku ve endise ile birlikte anlatilmistir.

Boliimiin son siiri olan Cehennem Kasidesi’nde, 12 Eyliill donemini konu
almaktadir. Sair, bu siirde sadece 12 Eyliil ve Tanzimat ile birlikte cereyan eden siyasi

baskilari, degisen hiikiimetin sanatcilara ¢ektirdigi baskilart islenmistir.

“Eskiden Baska Kizlar” ve “O Eski Adamlar” bolumlerinde, “ben”
gecmisinden bahsederek hesaplagsmaktadir. Bu boliimdeki siirlerde, toplumsal
olaylarin sairde meydana getirdigi gozlemlerini ve bunun etkilerini, ayn1 zamanda

goriniisteki farkliliklar ortaya ¢ikarmistir.
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“Geceleyin Sokaklar” boliimii siirlerinde en ¢ok irdelenen temalar; yalnizlik ve
korku tizerindedir. Boliimiin ilk siiri olan Sokaga Cikma Yasagi’nda, 12 Eyliil’iin
meydana getirdigi endise ve kaygiyi, baski ortamini ve bu baskilara kars1 gosterilen

tepki aktarilmistir.

Siir, ilk yayimlandiginda “Oyle Biiyiik Ki Hicran” ismi ile ¢ikmistir. Siirin
yayimlandigi 1984 yilinda, 12 Eyliil etkisini siirdiirdiigii i¢in sair, siiri gergek ismiyle

yayimlamaktan ¢ekinmistir.

4.7.2.8. Ayrilik Sevdaya Dahil

Ayrilik Sevdaya Dahil kitabi, 1993 yilinda, Bilgi Yaymevi’nde yayimlanmustir.
Kitap; “Yanlis Balladlar”, “Otekiler”, “Serbest Gazeller”, “O Hangi Zamand:1”, “Her
Yanlisa Merakl1”, “Ayrilik Sevdaya Dahil”, “O Plajda Onsuz” ve “Sairin Not Defter1”

isimlerini tagiyan sekiz boliimden meydana gelmistir.

Ayrilik Sevdaya Dahil kitabinin ilk boliimiindeki “Yanlis Balladlar’da,
geemiste yasadigr gerilim dolu hayati tekrar gozden geciren, kendi kendisiyle

hesaplasan, hayattaki yerini anlamaya ¢alisan, durulmus, olgunlagmis bir ben vardir.

Kitabin “Sairin Not Defteri” boliimiinde ise, yaslandigindan dolayr 6liime
yaklastigin1 hisseden benin; tabiati temele alarak kendi yerini sorguladigi bir ruh hali

icerisinde oldugu goriiliir.

Kitaptaki “Ayrilik Sevdaya Dahil” ve “O Plajda Onsuz” kisimlarinda kesik
misrali siirler yer almaktadir. Kitabin ikinci boliimii olan “Otekiler’de; Korkunun
Kralligi kitabindaki “Geceleyin Sokaklar” ve “Korkunun Kralligi” bdliimlerinin
devami gibidir. Bu boliimdeki siirlerde ben, gerilim ve korku igerisinde kendi
kendisiyle hesaplagmakta, yakalanma endisesini tasimaktadir. Sairin 6zel hayatindan
izler tasidigini sdyleyebiliriz. 1940’11 yillardaki hapis donemi, 1970’11 yillarda yasadigi

baskilar, 12 Eyliil ara rejiminin kendisinde yarattig1 sikintilar siirlera yansimistir.

4.7.2.9. Kimi Sevsem Sensin

Kimi Sevsem Sensin, Attila Ilhan’m son siir kitabidir ve 2001 yilmin Ocak
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aymda yayimlanmistir. Kimi Sevsem Sensin, yedi siir bolimiinden olusmustur. Ayrica
“basinda diyalektik vardi” isminde bir giristen ve meraklisi i¢in ekler kisimlarindan
meydana gelmistir. “Sevmek I¢in Ge¢ Olmek I¢in Erken”, “Neydi O Bir Zamanlar?”,
“Her Sabah, Yanilmak!..”, “Bu Nasil Sonbahar?”, “Di’li Ge¢mis”, “Cagrisimlar”,
“Bana Bir Simsek Cak” kitapta yer alan siir boliimleridir.

Attila Ilhan, “baslangigta diyalektik vardi” béliimiinde kitaptaki siirlerinin
ozelligine ve siirle ilgili diisiincelerine yer vermistir. Attild ilhan, “baslangigta

diyalektik vardi” boliimiinde sunlar dile getirir:

“Bin senenin derinliklerinden siiziile siiziile gelen bu ‘ses’, hangi ‘ses’tir tahmin
edebilir misiniz? Ezan’daki, Mevlit'teki; Mohag¢ Karargdhi ya da Viyana Muhasarasi ndaki
Mehterdn’da dagilan, ya da ninelerin soyledigi ninnilerle, Ramazan davulcularinin
beyitleriyle, Karagéz’le Hacivat'in ‘meselleri’; meddah’larin taklitleri ve dsiklar’in iic telli
saziyla, i¢imize sindirdigi o ‘ses’ki; Tiirk kulagi onu dakikasinda tanir, dakikasinda 6zdegslegir
onunla. Tiirk sairi, siirine bu sesi ‘gociiremezse’, Tiirk halkina ‘ecnebi’dir, Tiirk halkina

‘ecnebi’ bir Tiirk sairi yasayamaz: kdgt iistiinde kalir.” (1lhan, 2009, 13-14)

Attila ilhan’n bahsettigi bu diisiinceler, 1950°li yillarda olusmaya baslayan,

ulusal sentez arayisindaki fikirleridir.
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5. SONUC

Diisiince tarihi boyunca sanat, toplumsal diizendeki degisimlerden etkilenmis ve
bu etkilenme sonucunda cesitli akimlar meydana gelmistir. Bu akimlardan biri de
gergekgilik olmustur. Gergekeilik, XIX. ylizyilin ilk yarisinda romantizme tepki olarak
dogmustur. Romantizmin hayale doniik yoniine karsin, goriinenin tiim yonleriyle
anlatilmasi gerektigini savunmustur. Gergekgilik, insana ve insan topluluklarina dair
tiim durumlarin sebepleriyle birlikte oldugu gibi yansitilmasidir. Gergekgilik kavrami
felsefi anlamda Antik¢ag’a kadar varan bir gegmise sahip olmakla birlikte edebi

anlamda on dokuzuncu ylizyilda sekillenmeye baslamistir.

Gergekeilik (realizm), felsefi anlamda Antik¢ag’a kadar uzanan bir ge¢mise
sahip olmakla birlikte edebi anlamda 19. ylizyilin ilk yarisinda sonra kendine yer
bulmaya baslamistir. Gergekgilik, her seyin oldugu gibi yansitilmasi gerektigi
goriigiinii savunmustur. Toplum diizeninde tarihsel siirecle birlikte meydana gelen
degisimler, problemler gormezden gelinemez hale gelmis ve her bir yazar kendine has

goriis agisiyla bir gergekeilik baglami kurmustur.

Gergekgilik kendi iginde zamanla birgok alt tiire ayrilmis ve kuramsal
incelemelerde genellikle romantik gergekeilik, elestirel gercekgilik ve sosyalist
gercekgilikten soz edilebilir. Marksist diisiincenin edebiyata yansimasi olan toplumcu
gergekgilik yirminci yilizyilda bu alt tiirlerden biri olarak ortaya ¢ikmistir. “Sosyal
realizm”, “sosyalist ger¢ekeilik”, “toplumcu gercekeilik” veya “toplumsal
gercekcilik” ifadeleriyle de kullanilmistir. Bu baglamda toplumsal diizen ve yapidaki

bozuklugun giderilmesini amaglayan edebi eserler verilmistir.

Diinya edebiyatinda oldukga etkili olan toplumsal gergekgilik akimi, genel
olarak 1917 Rus komiinist devrimi ile baslayip, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
cogunlukla gorilmiistiir. Toplumsal gercekcilik burjuva smifina karsit ezilen,
sOmiiriilen proletaryanin sikintilarini ifade etmeye ¢alismistir. Toplumsal gercekeilik
konu bakimindan ¢ogunlukla yazarlarin gozlem ve tecriibelerini ele alir. Bu tiirlin
temel noktalarini ortaya koyan kisi Jdanov’dur. Toplumsal gergekgiligin edebi alanda

onciisii ise Maksim Gorki’dir. Kokeni Rusya ve Fransa olan bu akim zamanla diger
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tilkelere yayilmistir.

Diinya edebiyatinda Maksim Gorki, Balzac, Flaubert gibi yazarlarla edebiyata
yansimasi tezahlir etmis; Lukacs, Lenin, Emile Zola teori baglaminda kavrami ele
almiglardir. Tiirk edebiyati bakti§imiz zaman Tanzimat ile birlikte Divan edebiyati
eski 6nemini yitirmis ve toplumsal konulara yonelme amaci taginmigtir. Cumhuriyet
déneminde Nazim Hikmet etkisiyle toplumcu gercekgilik asil yiiziinii gostermeye
baslamistir. Nazim Hikmet’in yolundan giden geng isimlerden biri de Attila ilhan

olmustur.

Attila Tlhan’a gore; sanat toplumsal bir cabadir. Sanat, toplumsal ¢evrede dogar;
toplumsal gelisme ve degismelere uyarak, degisir ve gelisir; iginden ¢iktig1 ortama
etkiler yapabildiginden, toplumsal gelismeye olumlu ya da olumsuz yonden katilir.
Sanatcilar eserlerini yaratirken toplumsal bir is goriirler. Her sanat eseri ¢aginin

kesitini ister istemez verir. Sanatg1 ¢aginin toplumsal aynasidir.

Attila Tlhan’1n benimsedigi toplumsal gergekgilik, o dénemde yasaklanmis olan
Rus sanat anlayisi olarak algilanmis ve hatta komiinist oldugu diisiincesiyle
elestirilmistir. Donemin gerek 6nemli isimleri gerekse gazete ve dergi yazilarinda
Attila Ilhan’in toplumsal gercekgilik yaklasimia elestiriler yoneltilmistir. Buna bir
ornek verecek olursak; Tiirk Sanati Dergisi 30. Say1r Aralik 1954°te, Cevad Bahir
Ustiiner: “Sosyal realizm diye geveledigi sey, hakikatte 1924 Rusya’smin resmi sanat
anlayisidir. (...) O Atatiirk ki, komiinizmi buldugumuz yerde yilan gibi ezmemizi
sdylemisti, simdi bu saskin tarafindan sinsi planlara alet ediliyor.” ifadesiyle onun
toplumsal gercekeiligini yermis ve onu komiinist olmakla su¢lamistir. Oysa Attila
[lhan’1n toplumsal gergekeiligi Nazim Hikmet ¢izgisinde baglamakla birlikte kendi
O0zgiin yapisin1 zamanla bulmustur. O, toplumsal ger¢ekegilik tanimindan da
anlagilacag iizere Tiirk ulusunun Islami degerlerini de 5nemsemis, kiiltiirel unsurlarini
her zaman goz Oniinde bulundurmustur. Onu diger toplumcu gergek¢i oldugunu
sOyleyen ¢ogu isimden ayiran nokta da budur. Yasadigi toplumu anlamaya ¢alismis ve

ona gore estetik degerleri baz alarak bir sanat olusturmanin 6nemini vurgulamastir.

Attila ilhan, Nazim Hikmet gibi yazarlardan etkilenmekle birlikte kendi
diisiincelerini 6zgiin bigimde ortaya koymus ve déoneminin toplumsal gercek¢ilerinden
farkli olarak kendi toplumsal gergekgeilik anlayisint Tiirk ulusunun kiiltiirel, sosyal,

toplumsal degerlerini temele alarak sekillendirmis ve ulusal bir sentez olusturmustur.
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Ulusal sentez ve sosyal realizm diisiincelerini 1951 yilinda ikinci kez ¢iktigi
Paris gezisinden sonra sekillendirmis ve siirlerini bu diistinceyle olusturmustur. Sisler
Bulvari ve Yagmur Kagag Kitaplarinda Duvar adli kitabindan izler tasiyan siirlere yer
vermistir. Diistincelerinde Halk Edebiyati ile Divan Edebiyati’n1 birlikte kullanmaya
caligmis ve eski igerigi yeni temalara uygulamaya girismistir. Siirlerinde, daha 6nce

goriilmemis imgeler, imajlar ve benzetmeler kullanmistir.

Attila IThan’1n Sosyal Realizm — Cosku — Gerilim — Kendi Cizgisini Olusturma
Donemi diyebilecegimiz Sisler Bulvari, Yagmur Kagagi, Ben Sana Mecburum ve Beld
Cigegi kitaplarinda 1950°1i yillara kadar yasadigi sikintilar, karsilastigi durumlar

yansimistir.
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