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OZET

BULGARISTAN’DA KOMUNIiZM DONEMI HALK MUZiGi ORTAMLARI:
ULUSAL KIMLIK INSASI VE IDEOLOJIK YONELIMLI KULTUR
POLITIKALARI BAGLAMINDA KAVAL CALGISININ IKiLi ROLU

Bu calisma, Bulgaristan’da 1944 — 1989 yillar1 arasindaki komiinizm
doneminde halk miizigi ortamlarini, devletin ulusal kimlik insasi ve ideolojik
yonelimli kiiltiir politikalar1 baglaminda kaval ¢algisinin iistlendigi ikili rol izerinden
elestirel bir perspektifle incelemektedir. Bulgaristan’da sosyalist modernlesme
siireclerinde kavalin, hem devletin “milli kiiltiir” idealinin temsili hem de azinlik
topluluklar1 agisindan kiiltlirel direnis alani olarak iistlendigi ikili rol, ¢alismanin
merkezinde yer almaktadir. Arastirmanin temel problemi; Bulgaristan’da komiinizm
doneminde kaval calgisinin halk miizigi ortamlarinda nasil temsiller kazandig1 ve bu
temsillerin hangi sosyo-kiiltiirel ve sosyo-politik dinamiklerle bi¢cimlendigidir.

Aragtirma kapsaminda hem tarihsel ve kuramsal kaynaklar hem de
Bulgaristan’da farkli donemlerde etkin miizisyenlerle gergeklestirilen yorumsamaci
nitel goriismeler, ¢alismanin govdesini olusturmaktadir. Filip Kutev onciiliigiinde
kurulan devlet destekli folklor topluluklari ve bu topluluklarin biinyesindeki halk
miizigi orkestralari, “bicim olarak milli, igerik olarak sosyalist” ilkesiyle halk
miizigini anti-sosyalist Odgelerden arindirarak, devletin “milli kiltiir” ideali
dogrultusunda sahneye tasimistir. Ayni donemde Bulgaristan’da uygulanan ulus
ingas1 politikalar1 ve kiiltiirel asimilasyon stratejileri, etnik ve kiiltiirel 6z-tanimi
devletin Bulgar tanimiyla oOrtiismeyen bireyleri ve topluluklari sistematik bigimde
yasaklara ve sansiire maruz birakmigtir. Bu baski ortaminda, devletin kiiltiir
politikalarina karsit ve alternatif bir ifade alani olarak diigiin miizigi ortami ortaya
cikmustir.

Kaval; sahip oldugu organolojik yapisi, ¢cokkimlikli ve ¢okkiiltiirlii niteligi,
tarihsel arka plani ve tinisal esnekligi sayesinde, hem devlet destekli halk miizigi
orkestralarinda “has Bulgar” kimliginin temsili bir ¢algi olarak kurumsallagmis, hem
de azinlik miizisyenleri i¢in devletin yasak ve sansiir politikalarini, giindelik direnis
ve Ortiili siyaset kavramlar1 baglaminda asabilecekleri bir safe zone islevi gormiistiir.
Kavalin Bulgaristan’daki halk miizigi ortamlarinin iki karsit alaninda da 6nemli bir
temsil kazanmasi, yeni miizikal evrenlerin, gelismis icra pratiklerinin, farkli bir
virtiiozite anlayisinin ve ulusal-etnik kimliklerle iligkilenen ¢ok katmanli bir miizikal
sOylemin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Anahtar Kelimeler: kaval, Bulgaristan, halk miizigi orkestralari, diigiin miizigi
orkestralari, komiinizm
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ABSTRACT

FOLK MUSIC SPHERES IN COMMUNIST BULGARIA: THE DOUBLE ROLE
OF THE KAVAL WITHIN THE FRAMEWORK OF NATIONAL IDENTITY
CONSTRUCTION AND IDEOLOGY DRIVEN CULTURAL POLITICS

The present thesis critically examines folk music spheres in communist
Bulgaria (1944-1989) through the lens of the double role of the kaval within the
framework of national identity construction and ideology-driven cultural politics.
Central to the research is the dual role of the kaval in Bulgaria’s socialist
modernization process: On the one hand, the kaval has been a symbolic tool aligned
with the state’s “national culture” project; on the other hand, it has been a medium of
cultural resistance for minority communities. The study investigates the
representational role the kaval has played in various domains of Bulgarian folk music
during the communist era, and how these representations were shaped by the era’s
broader socio-cultural and socio-political dynamics.

The thesis draws on both historical-theoretical sources and interpretive
qualitative interviews conducted with musicians active across different periods in
Bulgaria. Under the leadership of Filip Kutev, state-supported folklore ensembles
and their affiliated folk orchestras produced a “purified” version of traditional music,
applying the principle of “national in form, socialist in content” in pursuit of a
homogenous national identity. At the same time, nation-building policies and cultural
assimilation strategies systematically censored and marginalized individuals and
communities whose ethnic or cultural self-identification diverged from the state-
defined Bulgarian identity. In response to this climate of repression, wedding music
settings emerged as oppositional expressive spaces and alternative musical spheres.

Due to its organological characteristics and its polyethnic and multicultural
character, historical background, and timbral flexibility, the kaval became
institutionalized as a representative instrument of the “authentic Bulgarian™ identity
within state-supported orchestras, while also functioning as a safe zone for minority
musicians to circumvent state-imposed bans through everyday resistance and
infrapolitics. Its embeddedness within both hegemonic and counter-hegemonic
musical realms enabled the emergence of new sonic imaginary spaces, innovative
performance techniques, and a reconfigured notion of virtuosity. By situating the
kaval at the intersection of identity, ideology, and musical expression, this study
offers a multilayered analysis of its cultural, political, and artistic transformation.

Keywords: kaval, Bulgaria, folk music orchestras, wedding music orchestras,
communism
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ON SOz

Bu calisma, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne
Sanatlart Ana Bilim Dali Miizik ve Sahne Sanatlar1 Yiiksek Lisans Programi
kapsaminda, Yiiksek Lisans tez ¢alismasi olarak hazirlanmistir. Calismanin hazirlik
stireci boyunca bilgi, deneyim ve destegini esirgemeyen; her asamada rehberligini
hissettiren degerli danismanim Dog. Dr. Bekir Sahin BALOGLU’na en igten
tesekkiirlerimi sunarim. Yildiz Teknik Universitesi’ndeki dgrenim siirecim boyunca
tizerimde emegi bulunan tiim hocalarima da ayrica tesekkiir ederim.

Akademik donanimimin temellerini attigim Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvar: Miizikoloji Boliimii’'ndeki lisans egitimim sirasinda
emegi gegen tiim hocalarima tesekkiir ederim.

Plovdiv Miizik, Dans ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde [AMTHU (Akagemust
3a My3WKaJIHO, TAaHIIOBO U M300pa3utenHo u3kyctBo) “IIpod. Acen /namanmuen” -
[TnoBauB] gecirdigim Ogrenim siirecinde, birlikte Bulgar halk miizigi ve kaval
calistigim; sonraki yillarda ise bir akil hocasi olarak her zaman destegini hissettiren
degerli hocam Prof. Dr. Lyuben DOSSEV e tesekkiir ederim.

Bu caligmanin ortaya c¢ikisinda, uzun yillardir kaval icracist olarak yer
aldigim alanda edindigim birikim ile, kaval calgisinin Bulgaristan’da komiinizm
doneminde gecirdigi donilislimii merkezine alan biitiinliklii ve elestirel bir
incelemenin literatiirde eksik olduguna dair gozlemim belirleyici olmustur. Her ne
kadar Donna A. BUCHANAN, Timothy RICE ve Carol SILVERMAN gibi bu alanin
Oncll arastirmacilarinin son derece degerli ¢alismalari, konunun bilimsel temellerini
atarak literatlire 6nemli katkilar sunmus olsa da; kaval ¢algis1 perspektifinden kimlik,
ideoloji ve miizik iligkisini tartisan kapsamli bir calismanin gerekliligi, bu ¢alismanin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Alan arastirmalarim siirecinde nitel veri toplamak amaciyla goriisme
gergeklestirdigim Theodosii SPASSOV YORDANOYV, Nenko TSVETANOV
TSACHEYV, Angel ZHEKOV-FRANGATA ve katkilarin1 anonim olarak sunan tiim
katilimcilara tesekkiir ederim.

Son olarak, artik beni sonsuzluklar arasindan izledigine inandigim sevgili
annecigim basta olmak iizere, her kosulda yanimda olan tiim aileme ve arkadaglarima
tesekkiir ederim.

Batuhan AYDIN
Temmuz, 2025; Istanbul
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TRANSLITERASYON BILGILERI

Bu calismada, Bulgarca 6zel adlarin ve bazi kelimelerin Latin harflerine
aktariminda, Bulgar Bilimler Akademisi’ne bagli Matematik ve Enformatik
Enstitlisti'nden Dr. Lyubomir Ivanov tarafindan gelistirilen transliterasyon sistemi
esas alinmustir. Ik kez 1995 yilinda Antarctic Place-Names Commission tarafindan
yayimlanan bu sistem, 1999, 2000 ve 2006 tarihli hiikiimet kararnameleriyle
desteklenmis; 2009 yilinda Bulgaristan Parlamentosu tarafindan kabul edilen
Transliterasyon Yasasti ile resmi ve lilke capinda gecerli bir standart haline gelmistir.

Latin alfabesindeki karsiliklar, Kiril harflerinin ses degerlerine dogrudan
dayanan graphemik eslesmelere gore belirlenmistir. Bu sistem, yalnizca yer adlarinin
uluslararast kullanimini kolaylastirmakla kalmayip, ayni zamanda akademik
yayinlarda ve haritalarda terminolojik tutarliligi saglamayi hedeflemektedir. Bu
dogrultuda, caligmada gegen tiim Bulgarca 6zel adlar ve bazi terimler, séz konusu
transliterasyon kurallarina uygun bigimde yazilmaistir.

Yalnizca Teomocuii CracoB Mopaanos; bu sisteme gore “Teodosiy Spasov
Yordanov” bi¢ciminde yazilmasi gerekirken, uluslararasi miizik literatiiriinde, alanda
ve basinda yaygin olarak taninan sekliyle; “Theodosii Spassov” olarak kullanilmistir.

Kullanilan baz1 Rusga kelimeler ise, yine bu sisteme gore translitere
edilmistir. Bulgar alfabesinde yer almayan b1 harfi, y olarak kullanilmistir.

a—ab—obs—ovrogan—ode—oex—ozh3—ozu—->,id—oy Kok,
1—l,M—>mH—>Nno0o—00—p,p—rc—sT—ot,y—>ud—ofx—h,
11 — ts, 9 — ch, i1 — sh, i — sht, » — a, b >y, 10 — yu, 1 — ya
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1. GIRIS

Bulgaristan’da 1944 — 1989 yillar1 arasindaki komiinizm déneminde halk
miizigi!, ulusal kimlik ingas1 ve ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar1 acisindan
olduk¢a 6nemli bir rol oynamistir. Bu ¢aligmanin temel arastirma problemi; bir halk
calgist olan kavalin, Bulgaristan’da komiinizm dénemi ve sonrasinda, ulusal kimlik
ingast ile ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar1 eksenindeki roliinii ve bu siireclerdeki
doniigiimiinii ortaya koymaktir. Bulgaristan’da komiinizm doéneminde devlet, ulusal
kimlik ingsast silirecinde halk miizigini ideolojik ydnelimli kiiltiir politikalarinin
onemli bir araci haline getirmeye cabalarken, bu siirecle birlikte kaval calgisinin

orkestralar i¢indeki rolii de yeniden tanimlanmustir.

Orkestra kelimesi bu calismada; modern Bulgarca’da tasidigi anlam ile
kullanilmaktadir. Bulgar Dili S6zliigii’ne [Peunuk Ha bvarapckus Eszuk/Rechnik na
Balgarskiya Ezik] gore (t.y.) orkestra; “[...] birlikte ¢esitli calgilarla bir miizik eseri
icra eden bir grup miizisyen [...]”dir. Bu baglamda orkestra kavrami, yalnizca klasik
Avrupa miizigi topluluklarini degil, ¢ok c¢algili diger tim miizik topluluklar1 da

kapsayan daha genis bir anlamda kullanilmaktadir.

Bu ¢alismada, Bulgaristan’da halk miiziginin iki temel temsil alan1 olarak 6ne
cikan devlet destekli halk miizigi orkestralarinin [opkecTpu 3a HapomHa My3uka/
Orkestri za narodna muzika] resmi estetik anlayisina karsi, diiglin miizigi
orkestralarinin [cBatOapcku opkectpu/svatbarski orkestri] nasil karsit bir alan olarak
konumlandigi; kaval calgismin bu iki karsit miizik ortamindaki temsili ve bu
ortamlar arasindaki ideolojik, kiiltiirel ve miizikal ikilikler ayrintili bi¢cimde ele

alinmaktadir.

Bu calisma, temelini su ana arastirma sorusu etrafinda sekillendirmektedir;

Bulgaristan’da komiinizm ddéneminde kaval calgis1 nasil bir doniisiim siireci

I Bu ciimlede gegen “halk miizigi” ifadesi, alandaki miizikal pratiklerin temelini olusturan geleneksel
miizikal altyapiy1 (musical substrate) ifade etmektedir.
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gecirmistir; bu doniisiim siireciyle birlikte kaval calgisi, devlet destekli halk miizigi
orkestralari ile karsit bir miizik ortami olan diiglin miizigi orkestralari i¢erisinde nasil
konumlanmig ve nasil bir temsil kazanmistir? Bu soruya bagli alt sorular ise
sunlardir; devletin bu insa ve kiiltiir politikalari, kavalin kimligini, temsillerini ve bir
calgi olarak geleneksel icra pratiklerini, organolojik yapisini ve repertuvarini nasil ve
hangi yonde etkilemistir? Devletin ulusal kimlik insas1 ve ideolojik yonelimli kiiltiir
politikalar1 dogrultusunda sekillendirdigi “has Bulgar”? idealiyle Bulgaristan’daki
aziliklarin kiiltiirel gelenekleri arasindaki gerilim, kaval ¢algisinin karsit orkestralar
icindeki konumlanma siirecini nasil etkilemistir? Bahsi gecen donemlerde kaval

sanat¢ist olmanin avantajlar1 ve dezavantajlari nelerdir?

Bu sorularin yanitlanmasi, Bulgaristan’da folklor ile devlet politikalari
arasindaki cok katmanli iliskiyi 6nemli Olclide aydinlatacak; disiplinlerarasi bir
yaklagimla hazirlanan bu c¢alisma, ileride yapilacak benzer nitelikteki arastirmalar

icin de kuramsal bir zemin hazirlayacaktir.

Bu arastirma sorulari, ¢alismanin biitiinline yayilacak olan argiimanlari
sekillendirerek; kavalin yalnizca bir c¢algi olmanin Gtesinde, donemin ideolojik ve
pratik miizik ortamlar1 arasindaki ikilikte ortak bir sembol olarak nasil islev
gordiigiinii ortaya koymay1 amaclamaktadir. Ozellikle kavalin cokkiiltiirlii ve
cokkimlikli yapisinin, onu hem resmi ideolojinin temsil alanlarinda hem de azinlik
topluluklarinin kiiltiirel geleneklerini siirdiirme c¢abalar1 icinde islevsel kilmasi,
calismanin temel argiimanlarindan birini olusturmaktadir. Bu baglamda, kavalin bazi
topluluklar i¢in bir safe zone — bu terim yazar tarafindan kavramsallastirilmistir,
anlami ve igerigi iiglincii bolimde ayrintili bigimde aciklanmaktadir — olarak

konumlanmasi, ¢alismanin ana argiimanlarindan birini olugturmaktadir.

2 Bu ¢aligmada kullanilan “has Bulgar” terimi, yazar tarafindan 6zgiin bi¢imde kavramsallagtirilmisgtir.
Bu terim, Bulgaristan’da komiinizm dénemindeki ulusal kimlik ingasi siireclerinde, Bulgar Komiinist
Partisi’nin ideolojik yaklasimlar1 dogrultusunda sekillenen; “sakincali” veya “zararli” kimlik
ozelliklerinden arindirilmis, kiiltiirel olarak anti-sosyalist unsurlar tagimayan ve sosyalist
Bulgaristan’in ideal, “yararli” yurttas1 olarak goriilen bireyleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu
baglamda “has Bulgar” terimi, etnik ve kiiltiirel olarak &z-tanimi, Bulgar milliyet¢iliginin Bulgar
tanimiyla Ortiisen bireyleri ifade etmektedir. Ayn1 zamanda bu terim, daha genis bir kavramsal
cergevede yalnizca bireyleri degil, tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel unsurlart da kapsayan bir ideali ifade
etmektedir.



1.1. Bicim Olarak Milli, icerik Olarak Sosyalist: Komiinist Bulgaristan’da
Kiiltiir Politikalar1 ve Halk Miizigi

Bulgaristan, 3 Mart 1878 tarihli Ayastefanos Antlasmasi ile Osmanli
Imparatorlugu’ndan ayrilarak bagimsizlik yolunda ilk adimi atmug; aym yil, 13
Temmuz tarihinde imzalanan Berlin Antlagsmasi’yla ise 6zerk bir prenslik olarak
taninmasiin ardindan, milli kiiltliriin insasina olduk¢a 6nem vermistir (Todorov,
1979). XIX. yiizyilin sonu ve XX. ylizyilin baslarinda Bulgar aydinlari, geleneksel
halk ezgilerini derleyerek ulusal kiiltiirel bellegi yeniden canlandirmaya c¢alismis; bu
siirecte One ¢ikan figlirlerden biri olan besteci ve miizikolog Dobri Hristov (1875—
1941), Bulgar Ortodoks Kilisesi i¢in dini miizikler bestelemesinin yani sira, halk
ezgilerini dort sesli koral diizenlemelere uyarlayan ilk besteciler arasinda yer almigtir

(Buchanan, 2006).

1944 yilina gelindiginde, 9 Eyliil’de ger¢eklesen askeri darbe — ya da daha
sonra komiinist Bulgaristan’da anildig1 sekliyle “9 Eylil Halk Ayaklanmasi” —
sonrasinda komiinist eksenli bir koalisyon olan Vatan Cephesi [OTeuectBen ¢hponT/
Otechestven front] iktidara gelmistir. Basbakan Kimon Georgiev ile baslayan bu
gecis siireci, 1946 yilinda yapilan referandumla birlikte Bulgar Komiinist Partisi’nin
[bparapcka Komynuctnuecka Ilaptusi/Balgarska Komunisticheska Partiya] Georgi
Dimitrov liderliginde monarsiyi kaldirarak resmi olarak Bulgaristan Halk
Cumbhuriyeti’ni ilan etmesiyle sonu¢lanmistir (Todorov, 1979). Boylece iilkede tek
partili sosyalist yonetim resmen baslamis, halk miizigi de bu yeni donemde ulusal
kimlik ingas1 ve ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar1 dogrultusunda tamamen farkl

bir baglamda ele alinmaya baglanmaistir.

Komiinist yonetimlerde devlet ideolojisi, folkloru genellikle ‘“halkin
miilkiyeti” olarak tanimlamis; onu hem sosyalist icerikle uyumlu hem de milli bir
bicim i¢inde yeniden sekillendirmeyi hedeflemistir. Bulgaristan’da da halk miizigi,
milli birlik ve sosyalist biling insasinda ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu
yaklagim, Georgi Dimitrov’un (1972), heniiz iktidara gelmeden yillar 6nce, 2
Agustos 1935 tarihinde Komiinist Enternasyonal’in Yedinci Diinya Kongresi’nde

gerceklestirdigi konusmasinda kendisi tarafindan su sozlerle ifade edilmistir:



Devrimei proleterya, halkin kiiltiiriinii kurtarmak i¢in miicadele ediyor. [...]
Yalnizca proleter devrim, kiiltiiriin yok edilmesini engelleyebilir ve onun gercek
bir milli kiiltiir olarak ¢igeklenmesine neden olabilir — big¢im olarak milli, igerik
olarak sosyalist — su an tam da goziimiiziin Onilinde, Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi’nde gerceklestigi gibi (s. 76, yazar tarafindan ¢evrilmistir).

Bu ideolojik c¢erceve, Bulgaristan’daki folklor pratiklerinin gelecegini
derinden etkilemistir. Bu baglamda, ¢aligmanin ikinci boliimiinde ayrintili bigimde
incelendigi tlizere, Filip Kutev oOnciiliiglinde kurulan devlet destekli folklor
topluluklarinin yapisi, “bicim olarak milli, i¢erik olarak sosyalist” ilkesinin sahne

tizerindeki en belirgin yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bu donemin tarihsel ve toplumsal baglami incelendiginde, Bulgaristan’in ¢ok
etnili bir demografik yapiya sahip oldugu goriilmektedir; Osmanli Imparatorlugu
doneminde Tiirk, Vlah3, Makedon, Ermeni, Yahudi, Rum ve Roman topluluklarinin
varligi, Bulgar miizik kiiltiiriinii zenginlestiren cokkiiltiirlii bir ortam yaratmigtir.
Ornegin; tapan®, zurna, tambura’ ve kaval gibi calgilarm bircogunun aslen Orta
Dogu ve Anadolu kokenli oldugu, Osmanli Imparatorlugu’nun Balkanlar’daki
varligiyla Bulgar folkloruna girdigi belinmektedir (Rice, 1994). Bu c¢okkiiltiirlii
toplumsal yapiya ragmen komiinizm doneminde devlet, ulusal kimlik ingasini
yalnizca “has Bulgar” kimligi etrafinda tanimlamay1 tercih etmistir. Ancak tiim bu
politikalara ragmen kaval calgisi, zaman igerisinde s6z konusu cokkiiltiirli ve
cokkimlikli toplum yapisi i¢inde olduk¢a 6nemli bir konum edinmistir. Kaval, bir
yandan devletin ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar1 dogrultusunda milli bir c¢algi
olarak yeniden tanimlanirken; 6te yandan azinlik topluluklarinin kendi kiiltiirel

kimliklerini koruma ¢abalarinda bir direnis araci olarak islev gdrmiistiir.

1950’11 yillarin basindan itibaren Bulgaristan’da 6zellikle Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi’nin etkisiyle kiiltlir politikalarinda 6nemli diizenlemeler

yapilmistir. Halk miiziginin acilimi, “sakincali” yonlerinden arindirilarak, bi¢im

3 Vlahlar, giinlimiizde Arnavutluk, Yunanistan, Kuzey Makedonya ve Bulgaristan’da yasayan; Aroman
ve Megleno-Romen gibi Dogu Latin (Roman) dillerini konusan etnik bir topluluktur (Encyclopaedia
Britannica, 1998).

4 Tapan, — Tiirkiye’deki asma davul gibi — her iki yiiziine deri gerilmis biiyiik silindirik govdesiyle
ritim calgis1 olarak kullanilan bir tiir vurmali ¢algidir. Icraci bir elindeki tokmakla ana vuruslari
belirlerken, diger elindeki ince ¢ubukla ritmik siislemeler yapar (Moreau, 1975).

5 Tambura, armut bicimli kiiciik gévdesi ve uzun sapiyla, mizrapla ¢alinan dort telli bir halk calgisidir.
Halk miizigi topluluklarinda ¢ogunlukla ritim ve akor calgisi olarak islev goriir (Moreau, 1975).
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olarak milli, igerik olarak ise sosyalist bir yapi insasina hizmet edecek sekilde

yeniden tanimlanmustir.

flk olarak, Bulgaristan’in alt1 temel folklorik bolgesi olan Shopska (Bati
Bulgaristan), Pirinska (Giineybati Bulgaristan), Rodopska (Gliney Bulgaristan),
Trakiyska (Gilineydogu Bulgaristan), Severnyashka (Kuzey Bulgaristan) ve
Dobrudzhanska (Kuzeydogu Bulgaristan) bolgelerinden derlenen halk danslart
ezgileri ile sozlii halk edebiyati eserleri sistematik bigimde siniflandirilarak, ulusal
bir repertuvar olusturmaya yonelik c¢alismalar baslatilmistir. Pastoral yasamda
kusaklar boyu siiregelen, tek sesli ya da dem sesi (drone) eslikli halk sarkilarina;
modern ideolojik milli anlatrya uygun sekilde ve yliksek nitelikli sanatsal bir forma
kavusturma ideali dogrultusunda, c¢ok sesli diizenlemelerle yeni bir bi¢im
kazandirilmaya c¢alisilmistir (Silverman, 2004). Dolayisiyla, Bulgaristan’da
komiinizm doneminin ilk yillarindan itibaren, 6nce Georgi Dimitrov’un, ardindan
Todor Zhivkov’un liderliginde halk miiziginin rolii yeniden tanimlanmis; halk
miizigi, hem milli kiltiriin bir temsili hem de ideolojik yonelimli kiiltiir
politikalarmin araci haline getirilmistir. Bu dogrultuda, halk miiziginin bir sanat
formuna donistiiriilme siireci hiz kazanmis ve miizik, devletin kiiltiirel
propagandasinda merkezi bir iglev iistlenmistir. Bu doniisiimle birlikte, ¢alismanin
ikinci boliimiinde ayrintili bicimde ele alindig: {izere, devlet destekli geleneksel halk
miizigi orkestralarimin sahne pratikleri, kostiimleri ve koreografileri de “modern

ulusun ideal bedeni ve kolektif kimligi”’nin gorsel ve isitsel temsiline doniismiistiir.

Bulgar Komiinist Partisi yonetiminde devlet; folkloru, toplumun kiiltiir
portresini “tektiplestirecek™ bir ara¢ olarak kullanmay1 amaclamistir. Bu yaklasim,
temelinde siirekli “otantiklik (authenticity) kavramina 6zel bir vurgu yapmaktadir.
Burada kullanilan otantiklik kavrami elbette ideolojiktir. Bu donemde devletin
nezdinde otantik halk miizigi denince akla gelen; Bulgaristan’da yasayan etnik
azinliklarin “sakincal1” etkilerinden arindirilmis ve yaratilmak istenen ulusal kimlige
uygun bi¢imde tasarlanmis bir repertuvar1 ifade etmektedir. Dolayisiyla devletin
nezdinde otantik sayilmayan unsurlar — ornegin; Tiirk, Vlah, Makedon, Ermeni,
Yahudi, Rum ve Roman gibi etnik azinliklarin miizikleri, komsu tilkelerin ezgileri ya

da klasik Avrupa miizigi ve popliler Amerikan miiziginin etkileri — resmi ideolojide



folklorun disinda konumlandirilmis, hatta “zararli” olarak degerlendirilmistir (Rice,
1994). Bu yaklagimla donemin bestecileri, etnomiizikologlar1 ve Bulgar Komiinist
Partisi’nin ideologlari, halk miizigini Avrupa’nin “nitelikli yliksek miizigi” diizeyine
tagidiklarin1 6ne stirerek; folkloru ideolojik temelde “arindirip” millilestirmeyi ve
koylii kiiltiirinii modernlestirmeyi hedefleyen devlet destekli bir doniisiim projesine
hizmet etmiglerdir (Silverman, 2004). Bu dogrultuda, halk sarkilar1 ve danslar i¢erik
bakimindan sosyalist temalarla yeniden diizenlenmis; bi¢im agisindan ise ideolojik

milli anlatiya uygun bir modern sahne estetigine uyarlanmaistir.

1950’11 yillardan itibaren Bulgar Komiinist Partisi, lilke genelinde
uygulamaya basladigi ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar1 ile amatér ve
profesyonel folklor topluluklarinin kurulmasini tesvik etmistir. Ivedilikle hemen her
koy ve kasabada, Tiirkiye’deki Halkevleri’ne benzer bir pratige sahip chitalishte
[anTamume] adl yerel kiiltiir evleri kurulmus; buralarda, “amator sanat faaliyetleri”
[xynoxkectBeHa camopeitHoct/hudodzestvena samodeinost] cercevesinde devlet
destekli halk danslar1 topluluklar1 ve halk miizigi orkestralar1 kurulmustur.
Boylelikle, yerel kiiltiirel pratiklerin ayni zamanda merkezi otorite tarafindan
denetlenebilir ve hatta yonlendirilebilir bir yapiya kavusturulmas: amaglanmistir. Bu
chitalishte’ler, yalnizca kiiltiirel etkinliklerin yiriitiildiigi alanlar degil; aym
zamanda halkin kiiltiirel yasamini sosyalist ideoloji dogrultusunda bigimlendiren ve

kontrol eden yapilar olarak islev gdrmiistiir.

Devlet destekli halk miizigi orkestralari; Bulgar halk miiziginin ¢ok sesli hale
getirilmig, modern ve kurumsal formunu temsil etmekle ve yaygimlagsmasini
saglamakla gorevliydi. Bu orkestralarin repertuvari, derlenen halk ezgilerinin ¢ok
sesli diizenlemelerinden ve bu ezgilerin, motiflerin yer aldig1 sosyalist igerikli yeni
bestelerden olusmaktaydi. Bu miizik, artik “milli miizik” olarak tanimlaniyor ve
devletin resmi ideolojisini yansitan bir vitrin iglevi goriiyordu. Bu siirecte,
Bulgaristan’da varligin1 siirdiiren farkli etnik topluluklarin 6z-kiiltiirleri, ulusal
kimligin tektiplestirilmis bir formda yeniden insas1 dogrultusunda doniistiiriilmeye ve

merkezi bir kiiltiirel temsil sistemi i¢inde eritilmeye c¢aligiliyordu.

Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Genel Sekreteri Leonid I. Brezhnev

(1973), donemin Bulgar Komiinist Partisi Merkez Komitesi Birinci Sekreteri ve
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Devlet Bagkan1 Todor Zhivkov ile 20 Eyliil 1973 tarihinde Bulgaristan’da yaptig1 bir

goriisme esnasinda su ifadeleri kullanir:

Insanlar genelde milliyetgilikten tehlikeli bir hastalik olarak bahseder. Ancak
milliyetciligin de farkli gesitleri oldugunu unutmamak gerekir. Milliyetcilik;
Parti’nin, halkin, komiinizmin ¢ikarlarina hizmet ettigi ve enternasyonalizmle
celismedigi siirece bir tehdit olarak algilanmamalidir (s. 35, yazar tarafindan
cevrilmistir).
Brezhnev’in bu ifadeleri, komiinist blok i¢inde “milliyetcilik” anlayisinin,
Parti’nin ¢ikarlar1 ve enternasyonalizmle uyumlu oldugu siirece kabul edilebilir
oldugunu olduk¢a net bir sekilde gostermektedir. Bu “kontrollii milliyetgilik”,

Bulgaristan’da uygulanan Kkiiltiirel asimilasyon politikalarinin ve ar1 saf Bulgar

kimligi arayisinin ideolojik zeminini olusturmustur.

Ozellikle 1970°li ve 1980°li yillara gelindiginde Bulgaristan’da ideolojik
yonelimli kiiltlir politikalar1 daha agresiflesmis, Todor Zhivkov’un liderligindeki bu
donemde devlet, milli kiiltiirii “has Bulgar” kimligi iizerine kurma idealini radikal
onlemlerle desteklemistir. Ornegin; Pomak olarak bilinen Miisliiman Bulgarlarin ve
Romanlarin adlart bu yillarda zorla Bulgar adlariyla degistirilmis; 1985 yilina
gelindiginde ise ayni1 uygulama Bulgaristan Tiirklerine de uygulanmistir (Silverman,
1989). Ciinkii; 6z-tanimi Bulgar milliyetciliginin Bulgar tanimiyla oOrtlismeyen

toplumlar, artik halka dahil degildir (Silverman, 1989).

Bu donemde Tirkge halk tiirkiilerinin sOylenmesi, zurna gibi Tiirk ve
Makedon kiiltiirii ile 6zdeslesmis calgilarin kamusal alanda ¢alinmasi yasaklanmistir
(Silverman, 2012). Benzer sekilde, iilkenin kuzeyindeki Vlah azinligin miizikleri ve
aynt bolgede yerel Rumence diyalektlerde sdylenen sarkilar da yasaklanmistir.
Azmlik dillerinin, ezgilerinin ve kiiltiirlerinin kamusal alandan silinmesi, komiinist
yonetimin tektip milli bir ulus devlet yaratma stratejisinin 6énemli bir parcasi olarak
goriiliiyordu. Komiinizm ddéneminde Bulgaristan’da uygulanan kiiltiir politikalari,
folkloru devlet ideolojisine uygun bi¢imde doniistiirmiis; halk miizigini hem
modernlestirilmig bir sanat formuna hem de milliyetci sOylemin islevsel bir aracina
haline getirmistir. Bu baglamda, kaval ¢algisinin karsit miizik ortamlarinda kazandigi
temsiller de, devlet ideolojisi ile toplumsal pratikler arasindaki gerilimi aciga ¢ikaran

0zgln bir 6rnek olarak dne ¢ikmaktadir.



Bulgaristan’da kaval calgisi, bir yandan devlet ideolojisinin insa etmeye
calistig1 tektip ulusal kimligin bir yansimasi olarak konumlanirken; 6te yandan, bu
ideolojik yonelimli kiiltiir politikalarina karsit, paralel bir alt-kiiltiiriin
olusturulmasina da katki saglamistir. Devletin ideolojik yonelimli kiiltiir
politikalariyla sekillendirmeye c¢alistigi bu ulusal kimlik, koylii smifim1 yiicelten;
ancak tlkenin cokkiiltiirli ve cokkimlikli toplumsal yapisini bu inga siirecinin
disinda birakan bicimde kurgulanmisti. Ote yandan, kavalin resmi olmayan miizik
ortamlarinda da, bu calgiy1 kendi 6z-kiiltiirliniin mirasi olarak sahiplenen topluluklar
tarafindan icra edilmeye devam etmesi; etnik ve dini kimliklerin miizik araciligiyla

korunmasina ve yeniden tanimlanmasina olanak saglamistir.

Bu calisma, kimlik kuramlar1 ¢er¢evesinde bu ¢ok katmanli ortami analiz
etmeyi ve konuyla ilgili ileride yapilacak benzer arastirmalar i¢in kuramsal bir zemin
olusturmay1 amaglamaktadir. Kaval ¢algisinin bu siirecte gegirdigi dontisiim, miizikal
modernizm donemine 6zgli kimlik anlatisiyla, postmodern donemde one ¢ikan
kimlik ¢ogullugu arasindaki farklar1 okumak acisindan oldukg¢a anlamli bir zemin
sunmaktadir. Elde edilen bulgular, bu kuramsal c¢er¢eve dogrultusunda g¢alismanin

ticlincii boliimiinde detayl olarak tartigilmastir.

Ozetle, kaval calgisinin Bulgaristan’da komiinizm dénemindeki seriiveni,
yalnizca bir c¢alginin donlisim hikayesi degil; ayn1 zamanda modernite ile
postmodernite arasindaki ge¢is siirecinde, ulusal kimlik ile azinlik topluluklarinin bu
calg1 araciligiyla gelistirdigi soylemin de bir anlatisidir. Bu calisma, kavalin s6z
konusu siirecteki roliinii incelerken, onu hem tarihsel bir 6zne hem de kuramsal bir
arag olarak ele almaktadir. Miizikoloji literatiiriinde folklorun ulusallagmasi, miizigin
siyasal ideolojilerle iligkisi ve postmodern kimlik yapilar1 iizerine kapsamli
tartismalar yer almaktadir. Bu ¢alisma, s6z konusu kuramsal tartigsmalar1 kaval ¢algisi

tizerinden ele alarak, alana 6zgiin bir katki sunmay1 amaglamaktadir.

Bu c¢alismanin ana argiimantasyonu, ikinci boliimde detaylica ele alinan
devlet destekli halk miizigi orkestralar1 ile diiglin miizigi orkestralar1 arasindaki
ideolojik ve kiiltiirel karsitlik; {iclincti boliimde ise kaval ¢algisinin bu iki miizik
ortamindaki doniisiim siiregleri, temsilleri ve kimlik arayislar1 baglaminda tistlendigi

islev tlizerinden sekillenmektedir.



1.2. Amag¢ ve Onem

Bu c¢alismanin amaci, Bulgaristan’da komiinizm doneminde kaval c¢algisinin,
devlet destekli halk miizigi orkestralari ile bu ortama karsit bir miizik ortami olan
diiglin miizigi orkestralar1 i¢indeki doniisiimiinii ¢ok yonlii olarak incelemek ve bu
dontlistimiin, ulusal kimlik insas1 ile ideolojik kiiltiir politikalar1 baglamindaki
anlamimi tartismaktir. Caligma, kaval ¢algisint merkeze alarak miizik ortamlar ile
donemin siyasal ideolojisi ve kiiltiir politikalar1 arasindaki iliskileri analiz etmeyi
hedeflemektedir. Bu dogrultuda, devletin ideolojik yonelimli kiiltiir politikalarinin
miizige yansimalari; bu politikalarin ¢alginin kendisi ve icra pratikleri ilizerindeki
bicimsel ve teknik etkileri; devlet destekli halk miizigi orkestralar1 ile karsit diigiin
miizigi orkestralarinin temsil stratejileri ve repertuvar politikalari; ayrica azinlik
kiiltlirlerinin bu hegemonik yap1 karsisindaki varolussal direng bigimleri bir biitiin
olarak ele alinmakta; tiim bu unsurlar, miizik araciligiyla kimlik insas1 ve temsil

stirecleri baglaminda tartigilmaktadir.

Kaval calgisi, Bulgaristan’da komiinizm doneminde hem devletin “has
Bulgar” kimlik insasinda milli bir sembol olarak konumlandirilmis, hem de azinlik
topluluklar1 i¢in kiiltiirel ifadelerini ve icracilar o6zelinde meslek hayatlarini
stirdiirebilecekleri bir safe zone islevi gormiistiir. Caligsma, bu ikili temsiliyeti detaylh

bicimde inceleyerek, miizik aracilifiyla kimligin hem yukaridan asagiya — devlet

destekli ideolojik yapilarin miidahalesiyle — hem de asagidan yukariya —
azinliklarin giindelik pratikleri ve direnis stratejileriyle — insa edildigini
gostermektedir.

Bu calismanin literatiire katkisi, kaval calgis1 perspektifinden ele alinan bu
stireclerin; Eric Hobsbawm’in (1983) “gelenegin icadi” (invented tradition), Stuart
Hall’un (1990) “kiiltiirel kimlik” (cultural identity), Benedict Anderson’un (1983)
“hayali cemaatler” (imagined communities) ve James C. Scott’in (1985) “giindelik
direnis, Ortiilii siyaset” (everyday resistance, infrapolitics) kuramlar1 ¢ercevesinde
somut bir 6rnek iizerinden tartisilmasi ve bu kuramsal yaklagimlara 6zgiin bir vaka

yoluyla katki sunmasidir.



Ozellikle ikinci béliimde ele alinan Filip Kutev ekoliine bagl devlet destekli
halk miizigi orkestralar1 ile diiglin miizigi orkestralar1 arasindaki karsitlik, bu
calismanin temel tartisma zeminini olusturmaktadir. Kavalin her iki miizik ortaminda
da farkli roller iistlenebilmesi, bu karsitlik iizerinden sekillenen kimlik arayislarina
151k tutmaktadir. Ayrica ikinci boliimde detaylica deginilen notno [HOTHO] Ve ot
sartseto [ot cepueto] ikiligi, Besteciler Birligi gibi kurumlarin denetim mekanizmast
ve miizisyenlerin ekonomik zorunluluklar karsisindaki konumlanmalari, bu

calismanin kuramsal ve tarihsel analizinde belirleyici bir rol oynamaktadir.

1.3. Evren

Bu arastirmanin evrenini, 6zellikle 1944 — 1989 yillar1 arasinda ve sonrasinda
Bulgaristan’da devletin ideolojik yonelimli kiiltiir politikalarinin etkisiyle bigimlenen
calg1 icra ortamlar1 olugturmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle devlet destekli halk
miizigi orkestralari ile bu ¢alismada karsit miizik ortami olarak tanimlanan diigiin
miizigi orkestralari, arastirmanin temel inceleme alanlarini teskil etmektedir. Her iki
miizik ortami da, hem kurumsal yap1 hem repertuvar tercihleri hem de icra pratikleri
bakimindan degerlendirilerek, kaval c¢algisinin bu farkli miizik ortamlarindaki

konumlanis1 ¢ok yonlii bigimde analiz edilmistir.

Bu evren, Bulgaristan’in komiinizm donemindeki kiiltiirel ¢esitliliginin genis
bir kesitini sunarak, devletin sanatsal tiretimi nasil kontrol etmeye calistigini ve
halkin bu kontrollere ve denetim mekanizmasina nasil yanit verdigini anlamak i¢in
temel bir zemin olusturmaktadir. Bu donem, kiiltiirel alanda hem kapsamli bir
kurumsallagsma siirecini hem de yerel diizeyde gelisen diren¢ pratiklerinin
sekillendirdigi karsit yonelimleri icermektedir. Bu baglamda kaval calgisi, so6z
konusu evren igerisinde kimlik temsiline dair ¢oziimlemelerin merkezine
yerlestirilmekte; bu calg1 araciligiyla kiiltiirel yonelimler ile kimligin miizikal temsil

bigimleri arasindaki etkilesim analiz edilmektedir.
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1.4. Orneklem

Calismanin orneklemini, Bulgaristan’da uzun yillardir etkin olan ve kaval
calgisinin farkli donemlerdeki doniisiimiine taniklik etmis miizisyenlerle
gerceklestirilen derinlemesine bireysel goriismeler olusturmaktadir. Bu goriismeler,
hem devlet destekli halk miizigi orkestralarinda hem de karsit miizik ortami olarak
degerlendirilen diigiin miizigi orkestralarinda aktif olarak yer almis kaval
sanat¢ilariyla yuriitilmiistiir. Katilimcilarin kisisel deneyimlerine dayali anlatilari,
calismanin temel nitel verisini olusturmaktadir. Bu anlatilar, komiinist donemin
kiiltiirel politikalariin miizisyenlerin mesleki yonelimleri, estetik tercihleri ve
giindelik yagam pratikleri iizerindeki etkilerini analiz etmek a¢isindan birincil kaynak

islevi gdormektedir.

1.5. Yontem

Bu c¢alisma, nitel arastirma yoOntemleri dogrultusunda yapilandirilmistir.
Arastirmanin temelini, bir yandan alan aragtirmasinda gerceklestirilen bireysel
goriismelerden elde edilen 6zgiin anlatilar; diger yandan ise dénemin kiiltiirel ve

politik ortamini kavramaya yonelik tarihsel ve kuramsal okumalar olusturmaktadir.

Alan arastirmasi kapsaminda gergeklestirilen goriigmeler, kavalin devlet
destekli halk miizigi orkestralar1 ile diiglin miizigi orkestralarindaki konumunu,
kimligini ve temsilini bireysel tanikliklar araciligiyla ortaya koymaktadir. Bu
goriismeler yalnizca calgi icra pratiklerine iliskin teknik detaylarla sinirli
kalmamakta; ayn1 zamanda kavalin ideolojik, toplumsal ve sembolik boyutlarina dair
anlatilar da sunmaktadir. Bu nedenle ¢oziimleme siireci, bireysel tanikliklara dayanan
bir yorumsamaci (interpretivist) paradigma dogrultusunda yiriitiilmiistiir. Bu
yaklagimin temelini, miizigin ayn1 zamanda toplumsal ve politik bir temsil alani
oldugu varsayimi olusturmaktadir. Yorumsamaci paradigma, miizik ve Kkiiltiirel
pratiklerin 6znel anlamlarini, bu pratikleri gerceklestiren aktorlerin bakis agilariyla
kavramaya odaklanir. Bu yoniiyle, calismanin c¢ok katmanli kimlik ve direnis

arglimantasyonu acisindan belirleyici bir ¢ergeve sunar.
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Ikinci yéntemsel bilesen olarak, dénemin kiiltiir politikalarin1 anlamaya
yonelik sosyo-politik ve tarihsel okumalar gergeklestirilmistir. Bu kapsamda, ulusal
kimlik, sosyalist ideoloji, milliyet¢ilik, ve milli kiiltiir gibi basliklarda sekillenen
politik sdylemlerin miizik alanina nasil yansidigi incelenmistir. Ozellikle Todor
Zhivkov donemindeki asimilasyon politikalar1 ve etnik temizlik girisimleri, miizikal
pratikler tiizerindeki baskiyr ve kavalin bu baglamda iistlendigi ikili roliini
anlayabilmek agisindan kritik bir arka plan sunmaktadir. Bu donem, ikinci boliimde
detaylica ele alman devlet orkestralarinin “temizlenmis” repertuvarim1i ve azinlik
calgilarina yonelik yasaklari anlamlandirmak i¢in onemli bir baglamsal c¢erceve

saglamaktadir.

Kuramsal c¢ercevede ise Eric Hobsbawm’in (1983) “gelenegin icadi”
(invented tradition), Stuart Hall’'un (1990) “kiiltirel kimlik” (cultural identity),
Benedict Anderson’un (1983) “hayali cemaatler” (imagined communities) ve James
C. Scott’in (1985) “gilindelik direnis, Ortiilii siyaset” (everyday resistance,
infrapolitics) yaklasimlar1 temel alinmistir. Bu teorik cerceveler, Bu yaklasimlar,
Bulgaristan’daki ulusal kimlik insasinin dogallik iddiasini, kiiltiirel kimligin
toplumsal siiregler icerisindeki doniisiimiinii ve ulusun bir “hayali cemaat” olarak
ingsa edilisini analiz edebilmek i¢in saglam bir kuramsal zemin sunmaktadir. S6z
konusu kuramlar, kavalin bir yandan “has Bulgar” bir ¢algi olarak kurumsallagsmasi,
diger yandan ise azinlik topluluklar tarafindan bir direnis araci olarak benimsenmesi

arasindaki ikiligi kavrayabilmek agisindan yol gosterici olmustur.

Calismanin gdvdesini olusturan ikinci ve tigiincii boliimlerde, kuramsal
cerceveler; devlet destekli halk miizigi orkestralarina 6zgli obrabotki [0OpaboTku]
estetigi ile notno [HOTHO] Ve ot sartseto [oT chpuero] metaforlart — bu terimlerin
anlami ve igerigi ikinci boliimde ayrintili bigimde ag¢iklanmaktadir — ayrica diigiin
miizigi ortaminda gelisen virtiiozite, azinliklarin miizikal direnis pratikleri ve post-
komiinist donemde Theodosii Spassov Ornegi gibi somut analizler araciliiyla

zenginlestirilmistir.

Elde edilen veriler, Bulgaristan iizerine etnomiizikoloji, tarih, sosyoloji ve
antropoloji disiplinleri alaninda 6nemli ¢aligmalar yapmis olan Donna A. Buchanan,

Timothy Rice, Carol Silverman ve diger arastirmacilarin kuramsal yaklasimlariyla
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iliskilendirilerek degerlendirilmistir. Nitel veri analizine dayanan bu veriler, tematik
basliklar altinda siniflandirilmis; analizler ise ilgili kuramsal tartismalarla baglantili

bigcimde, metinsel biitiinliik gozetilerek sunulmustur.

1.6. Stmirhhiklar

Kapsam bakimindan bu caligma, hem cografi hem donemsel olarak belirli
sinirlamalar ¢izmektedir. Cografi olarak Bulgaristan merkez alinmakta, ancak
kacinilmaz bicimde bolgesel (Anadolu ve Balkanlar) ve kiiltiirel etkilesimlere de
deginilmektedir. Donemsel olarak ise esas odak 1944 — 1989 arasi olmakla birlikte,
konunun tarihsel arka planim1 ve sonrasini baglamlandirmak amaciyla XX. ylizyilin
baslarindan 1990’11 yillara uzanan atiflar da yapilmaktadir. Caligma, miizikoloji ve
etnomiizikoloji perspektiflerinden yiiriitiilmekte; bu dogrultuda tarihsel veriler miizik
olgusuyla iliskilendirilerek degerlendirilmektedir. Bulgaristan’daki devlet destekli
folklor topluluklart ile dugiin orkestralar1 gibi karsit miizik ortamlari, ¢aligmada
karsilagtirmali olarak ele alinmis; kaval calgisinin bu iki alanda iistlendigi roller,

temsiller ve konumu detaylica analiz edilmistir.

1.7. Literatiir Ozeti

Bu caligma, Bulgaristan’da komiinizm déneminde kaval calgisinin gegirdigi
dontistimii, ulusal kimlik insas1 ve ideolojik yonelimli kiiltlir politikalar1 baglaminda
ele almaktadir. Calismanin kuramsal temelleri, “kiiltiirel kimlik (bkz. Hall, 1990)”
(cultural identity), “gelenegin icad1 (bkz. Hobsbawm & Ranger, 1983)” (invented
tradition), “giindelik direnis, Ortiilii siyaset (bkz. Scott, 1985)” (everyday resistance,
infrapolitics) ve “hayali cemaatler (bkz. Anderson, 1983)” (imagined communities)
gibi kavramlar etrafinda sekillenmekte; etnomiizikoloji, kiiltiirel antropoloji, tarih ve
siyaset bilimi literatiirlinden beslenmektedir. Bu boliimde, konuyla iliskili literatiir
ana basliklar altinda degerlendirilmekte; boylece ¢calismanin kuramsal dayanaklar1 ve
Ozgln katki sundugu yonler ortaya konmaktadir. Burada yer verilen kaynaklar,
arastirmanin kuramsal ve kavramsal cergevesine dogrudan katki sunan One ¢ikan

calismalardir; bununla birlikte, caligma kapsaminda faydalanilan literatiir bu
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boliimdekilerle siirlt degildir. Calismada referans verilen tiim kaynaklara ayrintili

bicimde kaynakg¢a boliimiinde yer verilmistir.

1.7.1. Ulusal Kimlik, ideoloji ve Folklor

Hobsbawm’in (1983) ortaya koydugu “gelenegin icad1” (invented tradition)
kavrami, ulus-devletlerin bazi kiiltiirel pratikleri, ulusal kimligin tarihsel ve dogal bir
unsuruymus gibi ifade ederek nasil yeniden kurguladiklarini agiklar. Bu caligma,
Bulgaristan’da komiinizm déneminde folklorun bu tiirden bir kurgu siireci i¢inde
nasil islevsellestirildigini ve kaval calgisinin bu ideolojik baglamda nasil

konumlandigini incelemek agisindan bu kuramsal ¢erceveyi temel almaktadir.

Benedict Anderson (1983), uluslar1 “hayali cemaatler” (imagined
communities) olarak tanimlar; yani bireylerin hi¢ tanimadiklar1 insanlarla ortak bir
aidiyet duygusu gelistirmesini mimkiin kilan kiiltiirel temsil bi¢imlerine dikkat
ceker. Bu calisma, Bulgaristan’da komiinizm doneminde halk miiziginin ve 6zellikle
kaval calgisinin, ulusal bir topluluk duygusunu insa eden kiiltiirel bir temsil bigimi

olarak nasil islev gordiigiinii Anderson’un yaklagimiyla birlikte okumaktadir.

Stuart Hall (1990), “kiiltiirel kimlik” (cultural identity) kavramini, dogustan
gelen sabit bir yap1 olarak degil; tarihsel siirecte, sdylemler ve ortamlar araciligiyla
sekillenen ¢ok katmanli ve degisken bir olusum olarak tanimlar. Bu ¢alisma, kaval
calgisinin komiinizm déneminde hem devletin inga ettigi “has Bulgar” kimliginin bir
temsili, hem de azinlik topluluklari i¢in ifade alani sunan bir ara¢ olarak nasil

konumlandigini Hall’un yaklasimiyla birlikte okumaktadir.

Carol Silverman, yayimlarinda Bulgaristan’da folklorun komiinizm dénemi
boyunca devlet eliyle yeniden bigimlendirildigini ve bu siirecin Bulgaristan’daki
etnik cesitliligi otekilestiren ve gormezden gelen milliyetgi bir cerceveye dayandigini
ortaya koyar. Devlet destekli folklor topluluklarinin, halk miizigini “temizleyip”
Batili armonik yapilarla yeniden diizenleyerek sahneye tasidigini; boylece temsil
edilebilir ve kontrol edilebilir bir ulusal miizik kimligi olusturdugunu vurgular. Bu
calisma, kaval c¢algisinin bu sahnelestirilmis folklor icinde nasil konumlandirildigini
ve hangi ideolojik islevleri yiiklendigini Silverman’in bulgulariyla birlikte

degerlendirmektedir.
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Donna A. Buchanan, yayimlarinda komiinist donemdeki folklor
politikalarinin yalnizca miizikal bigimlere degil, aynm1 zamanda miizisyenlerin
toplumsal konumlaniglarina ve etik sdylemlerine de yon verdigini vurgular.
Calismanin ikinci boliimiinde detaylica agiklanan notno [HOTHO] ve ot sartseto [OT
cepuero] gibi kavramlar lizerinden, bireysel miizikal ifade ile devlet ideolojisi
arasinda yaganan gerilimleri ¢6ziimleyen Buchanan, bu metaforlarin miizikal teknik
tercihlerle politik sadakat arasinda nasil bir ara yiiz islevi gordiigiinii ortaya koyar.
Kirilov ise ¢alismalarinda, Filip Kutev toplulugunun Bulgar halk miizigini yeniden
yapilandirma siirecinde hem miizikal tektiplestirme hem de ideolojik temsil agisindan
merkezi bir rol oynadigini belirtir. Bu calismada, kaval calgisinin s6z konusu
doniisiim siirecindeki konumunu degerlendirmek i¢in Buchanan ve Kirilov’un

tespitlerinden 6nemli 6l¢iide yararlaniimistir.

1.7.2. Azinhik Miizikleri, Direnis Bicimleri ve Kimlik Politikalar:

James C. Scott (1985), “gilindelik direnis, Ortiilii siyaset” (everyday
resistance, infrapolitics) kavramlariyla, baski altindaki gruplarin, topluluklarin
dogrudan c¢atigsmaya girmeksizin, giindelik pratikler araciligiyla gelistirdikleri dolayl
ve Ortlili direnis bicimlerine dikkat ¢eker. Bu kuramsal cergeve, Bulgaristan’da
komiinizm doneminde azinlik topluluklarinin miizigi, resmi Kkiiltiirel normlarin
disinda kimliklerini muhafaza etmenin ve ifade etmenin bir yolu olarak nasil

kullandiklarini anlamak agisindan bu ¢alismada merkezi bir referans noktasidir.

Carol Silverman (2012), Roman miizigi 6rnegi lizerinden, kiiltiirel iiretimin
bir yandan asimilasyon politikalarina karsi bir direnis alani; diger yandan kimligin
kamusal alanda ifade edilmesi i¢in bir ara¢ islevi gordiiglinii ortaya koyar.
Silverman’in diigiin miizigi {izerine 6nceki ¢alismalari, bu ortamlarin estetik acidan
daha serbest, toplumsal olarak ise alternatif bir ifade alan1 sundugunu gostermektedir.
Bu baglamda diiglin miizigi, hem ideolojik kontrol disindaki miizikal yaratimin hem
de kimligin kolektif ifadesinin ortami haline gelmistir. Benzer bi¢imde Drevits
(2012), post-komiinizm dénemde 6ne ¢ikan chalga [uanra] tliriiniin, onceki donemde
bastirilan miizik pratiklerinin kamusal alana doniisiinii simgeledigini ifade eder.

Drevits, chalga’yr yalnizca popiiler bir miizik tiirii olarak degil; ayn1 zamanda
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devletin tektiplestirici kiiltiir politikalaria kars1 halkin gayriresmi estetik tercihlerini
ve melez kimlik yapilarini yansitan bir fenomen olarak degerlendirir. Bu ¢alisma,
kaval calgisinin bu tiir alternatif miizikal alanlarda nasil konumlandigini ve azinlik
miizisyenleri tarafindan hangi direnis stratejileriyle kullanildigini analiz ederken

Silverman ve Drevits’in ¢ozlimlemelerinden oldukga yararlanmaktadir.

Ghodsee (2009), Bulgaristan’daki Miisliman topluluklarin — o6zellikle
Pomak ve Tiirk kokenli bireylerin — dini ve kiiltiirel kimliklerini, komiinist ddnemin
sekiilerlesme ve tektiplestirme politikalarina ragmen nasil koruduklarini kapsamli
etnografik verilerle ortaya koyar. Daha ¢ok giindelik yasam pratiklerine odaklanan bu
calisma, kimligin yalnizca tarihsel olarak insa edilen degil, ayn1 zamanda miizik gibi
kiiltiirel araclar yoluyla siirdiiriilen, yeniden iiretilen ve yeniden tanimlanan bir yapi
oldugunu gostermektedir. Ghodsee’nin sundugu bu c¢ergeve, kaval ¢algisinin
komiinizm doneminde azinlik topluluklart i¢in bir kiiltiirel ifade alani olarak nasil
islev gordiiglinii degerlendirmek agisindan bu c¢alismada 6nemli bir kuramsal

dayanak olusturmaktadir.

1.7.3. Kaval Calgisi ve Kiiltiirel Temsili

Timothy Rice, yayimlarinda kaval ¢algisin1 Bulgaristan’daki ¢obanlik pratigi
ve kirsal yasamla kurdugu tarihsel bag tlizerinden degerlendirir. Ona gore kaval,
yalnizca bir ¢algt degil; ayn1 zamanda gobanlik kiiltiiriiniin, dogayla kurulan iliskinin
ve bireysel igsel diinyalarin miizikal ifadesidir. Rice, kavalin tonal yapis1 ve melodi
iiretme bi¢imi araciligiyla, icracinin kisisel anlatisin1 duygusal derinlikle
iletebildiginin altim1 ¢izer. Bu yoniiyle kaval, yalmizca geleneksel bir ¢algi degil;
kimlik, hafiza ve bireysel deneyimlerin tastyicisi olarak da islev gormektedir. Rice’in
alan calismasina dayali ¢oziimlemeleri, kaval icrasinin yalnizca teknik degil, aynm
zamanda anlatimsal ve kimliksel boyutlarina da 1sik tutar. Bu calisma, kaval
calgisinin komiinizm doneminde gecirdigi doniisiimleri incelerken, Rice’in
Bulgaristan miizik ortami, halk miizigi ve kavalin anlam katmanlarina iliskin

kuramsal yaklasimlarini 6nemli bir referans noktasi olarak benimsemektedir.
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Kremenliev (1952), gadulka®, gayda’, tambura ve kaval gibi temel Bulgar
calgilarimi karsilastirmali bir organolojik perspektiften ele alir. Kavalin mikrotonal
potansiyeli, modiiler yapist ve melodik hareket kabiliyeti iizerine yaptigi
degerlendirmeler, bu calgmin bolgesel varyasyonlar i¢indeki temsilini ve ifade
olanaklarini agiga ¢ikarir. Kremenliev’in bu yapisal ¢oziimlemeleri, kavalin yalnizca
teknik degil, aym1 zamanda kiiltiirel farkliliklar1 tagiyabilen bir c¢algi olarak
degerlendirilmesine olanak tanir. Bu calisma, kavalin komiinist donemde farkli
miizikal baglamlara uyarlanabilirligini anlamlandirmada Kremenliev’in sundugu

organolojik ¢erceveden faydalanmistir.

Kirilov, ¢aligmalarinda kavalin Bulgaristan’da halk miizigi topluluklarindaki
kullanimin1 incelerken, calginin hem geleneksel repertuvardaki yerini hem de
profesyonel sahne diizenlemelerine uyum saglayabilen yapisin1 degerlendirir.
Ozellikle komiinizm déneminde, gayda gibi daha yerlesik ve milliyetci sdylemle
Ozdeslestirilen calgilarin aksine, kavalin hem devlet destekli folklor topluluklarinda
hem de azinlik miizigi ortamlarinda yer bulabilmesi, onun kiiltiirel ve ideolojik
temsiller agisindan daha esnek bir c¢algi olarak konumlanmasina imkan vermistir.
Kirilov’un bu degerlendirmeleri, bu c¢alisma kapsaminda kavalin ¢ok katmanl

islevlerini analiz etmek i¢in 6nemli bir tarihsel zemin sunmaktadir.

Todor Prashanov’un Nachalna shkola za kaval [Hauanna mikona 3a kaBai|
(2005) baglikli yontembilimsel ¢alismasi, Bulgaristan’da kaval g¢algisini 6grenmeye
baslayan icracilar i¢in hazirlanmis temel bir kaynak niteligindedir. Prashanov,
kitabinda kavalin tarih¢esinden baslayarak c¢alginin yapisal o6zelliklerini, akort
sistemlerini, tinlama bolgelerindeki (register) karakterlerini ve teknik-artistik
olanaklarin1 detayli bigimde ele alir. Ayrica notasyonla iliskili sorunlara, pozisyon
alma tekniklerine, parmak ve dudak yerlesimlerine, nefes kontrolii ve vibrato
tiretimine dair ayrintili aciklamalara yer verir. Calismada kavalin halk miizigi

orkestralarindaki rolii de tanimlanmakta; metodik egzersizler, halk melodileri ve

6 Gadulka, Anadolu ve Balkanlar’da yaygin olan armudi kemengeler ailesine ait yayli bir c¢algidir.
Modern gadulka ii¢ ¢alim teline ek olarak, ses seviyesini artirmak amaciyla kullanilan rezonans
tellerine sahiptir (Colakoglu, 2008).

7 Gayda, genellikle ke¢i derisinden yapilan bir hava torbasi, melodi icrast i¢in kullanilan gaidunitsa
[raiimyruma] ve calgmin sabit bir eslik sesi (dem sesi) liretmesini saglayan ruchilo [myumno] adli
parcalardan olusan geleneksel bir nefesli calgidir (Rice, 1994).
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horo$ [xopo], rachenitsa® [ppuenunal gibi danslara ait drnekler araciligiyla hem nota
okuma hem de kulaktan 6grenme yoOntemleri desteklenmektedir. Prashanov’un
yaklagimi, yalnizca teknik 0gretime degil, ayni zamanda calginin ses estetigine ve
orkestral baglamda islevselligine dair kapsamli bir organolojik bakis sunar. Bu
calismada, kavalin icra pratigine iliskin doniisiimleri degerlendirirken, Prashanov’un

teknik ve pedagojik analizleri dnemli bir bagvuru zemini olarak kullanilmaktadir.

1.7.4. Modernizm, Postmodernizm ve Miizikteki Doniisiimler

Carol Silverman (2004), komiinist donemde halk miiziginin
“modernlestirilmesi” idealinin, geleneksel miizik pratiklerinin hem estetik hem de
ideolojik diizeyde yeniden bigimlendirilmesi siirecine isaret ettigini belirtir. Bu
doniisiim, kavalin geleneksel olarak bagli oldugu pastoral ve anonim baglamdan
koparilarak, ideolojik temsile uygun bir bicimde sahneye tasinmasiyla somutlasir.
Boylece kaval, sosyalist modernlesme sOyleminin kiiltiirel diizlemdeki tastyici
araglarindan biri haline gelmis; hem temsili hem de islevi yeniden tanimlanmistir. Bu
calisma, kavalin ¢obanlik baglamindan sahneye tasinma siirecini yalnizca bigimsel
bir doniisiim olarak degil, ayn1 zamanda c¢alginin ideolojik olarak yeniden
tanimlandig1 bir modernlesme hamlesi olarak ele almakta ve Silverman’in bu

¢Oziimlemesini kuramsal bir dayanak olarak degerlendirmektedir.

Drevits (2012), chalga [4anra] gibi melez miizik tiirlerinin komiinizm sonrast
Bulgaristan’daki yiikseligini, postmodern kiiltiirel {iretim bi¢imlerinin bir gostergesi
olarak degerlendirir. Ona gore bu donem, devletin ideolojik olarak insa ettigi tekil ve
tektip ulusal kimlik anlatilarinin pargalandigi; bunun yerine ¢ogulcu, yerel ve melez
kimliklerin kamusal alanda goriiniirliik kazandig1 bir gecis siirecidir. Chalga gibi
tiirler, yalnizca miizikal bir estetik degil, ayni zamanda postmodern kimlik
kurgularinin ve piyasa yonelimli kiiltiirel ifadelerin tasiyicisidir. Bu ¢alisma, kaval

calgisinin da bu yeni miizikal ve toplumsal baglamlarda nasil doniistiiglini ve

8 Horo [Xopo], Bulgaristan’da bir hat seklinde icra edilen tiirm danslara verilen genel addir (Rice,
1994).

9 Rachenitsa [Pvuennnal, genellikle 2 + 2 + 3 bigiminde bdliimlenen 7 zamanli dl¢ii yapisina sahip,
Bulgaristan’da ozellikle diigiinlerde ve eglencelerde icra edilen karakteristik bir dans ve melodi
tirtiidiir (Rice, 1994).
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yeniden konumlandigini analiz ederken, Drevits’in sundugu post-komiinist kiiltiirel

cOziimlemelerden yararlanmaktadir.

1.7.5. Literatiirdeki Bosluk ve Bu Calismanin Katkis1

Mevcut literatiir, Bulgaristan’daki komiinizm dénemine ait miizik politikalari,
ulusal kimlik ingas1 ve azinlik miizikleri ve ortamlarinin doniisiimii tizerine kapsamli
bir kavramsal ¢erceve sunmaktadir. Ancak bu literatiirde kaval ¢algisinin 6zgiin ve
¢ok katmanli konumu biiyiik 6l¢iide goz ardi edilmis; ¢alginin hem ideolojik temsil
aract hem de Kkiiltiirel direnis pratigi olarak lstlendigi cift yonlii islev ayrintili

bigimde ele alinmamuistir.

Bu calisma, kavali bir yandan devlet destekli folklor iiretiminin sahneye
tasinmig bir 68esi, diger yandan ise azinlik topluluklarinin kimliksel siireklilik
stratejileri icinde konumlanan bir ifade alani olarak inceleyerek, ¢algimin bu ikili
temsillerine odaklanmaktadir. Kavalin hem organolojik Ozellikleri hem de
Bulgaristan’da yasayan bir¢cok azinlik toplulugunun 6z-kiiltiirel hafizasinda yer alan
bir calgi olusu, bu ikili temsiliyete olanak taniyan temel etkenlerdendir. Ayni
calgmin, bir yandan resmi ideolojik baglamda ulusal temsilin araci olarak, diger
yandan resmi olmayan miizik ortamlarinda kiiltiirel siireklilik ve direnisin araci
olarak farkli islevlerle yeniden tanimlanmasi, bu arastirmanin merkezi eksenini

olusturmaktadir.

Bu yoniiyle tez, yalnizca bir ¢alginin dontisiimiinii belgelemekle kalmaz; ayn1
zamanda kiiltiirel iktidar mekanizmalarinin, kimlik insa siire¢lerinin ve miizikal
ifadenin birbiriyle nasil kesistigini, yerel ve tarihsel bir Ornek tizerinden

¢cOziimlemeye agar.
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2. BULGARISTAN HALK MUZiGi ORKESTRALARI: iKi KARSIT TEMSIL
ALANI

Bulgaristan’da komiinizm doéneminde halk miizigi, yalnizca kiiltiirel bir ifade
bi¢cimi olarak degil; ayn1 zamanda, devlet tarafindan ulusal kimlik insas1 siirecinde
ideolojik bir alan olarak yeniden tanimlanmistir. 1950°li yillardan itibaren
uygulamaya konan ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar1 dogrultusunda, miizigin
icerigi, bicimi ve icra ortamlar1 yeniden diizenlenmis; halk miizigi, sosyalist
gercekeiligin ve merkeziyetci ulus idealinin bir temsil alanina doniigmiistiir. Bu
baglamda, devlet destekli halk miizigi orkestralar1 resmi ideolojinin sdylemi
dogrultusunda yapilandirilirken; diiglin miizigi orkestralar1 ise c¢ogulcu ve
cokkiiltiirlii yapilartyla devletin resmi miizik estetigine karsit bir ifade alam
olusturmustur. Bu boliim, Bulgaristan’da halk miizigi alanindaki iki temel ve karsit
orkestra yapisini ideolojik, miizikal ve Kkiiltiirel baglamlariyla derinlemesine
inceleyerek, miizigin bir kimlik ve miicadele alan1 olarak nasil temsil kazandigin

ortaya koymay1 amaclamaktadir.

2.1. Devlet Destekli Halk Miizigi Orkestralari

Bulgaristan’da komiinizm doneminde yiiriitilen folklor politikalarinin en
somut karsiligi, Filip Kutev (1903—-1982) gibi isimlerin onciiliigiinde kurulan devlet
destekli halk miizigi topluluklarinda goriilmektedir. Klasik Avrupa miizigi egitimi
almis bir besteci ve orkestra sefi olan Kutev, 1949 yilinda bir turne kapsaminda
Sofya’y1r ziyaret eden Pyatnitskiy Rus Halk Korosu'nun [Xop IIstHuinkoro -
l'ocynapctBenHblii Axagemuueckuit Pycckuit Hapomneiii Xop um. M. E.
[TaTaunkoro/Hor Pyatnitskogo - Gosudarstvennyy Akademicheskiy Russkiy
Narodnyy Hor im. M. E. Pyatnitskogo]| gosterisinden oldukca etkilenmistir
(Buchanan, 1995). Bu deneyimin ardindan 1 Mayis 1951 tarihinde, devletin
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destegiyle bu koroya biiyiik Ol¢lide benzeyen Devlet Halk Sarkilari ve Danslari
Toplulugu'nu [AbpxaBHuss AncamObi 3a Hapomgau Ilechm m Tanmmm — JJAHIIT/
Darzhavniya Ansambal za Narodni Pesni i Tantsi — DANPT] kurar (Kirilov, 2010).
Bu topluluk baglangigta Devlet Halk Sarkilar1 ve Danslart Toplulugu adiyla kurulmus

olsa da, daha sonra kurucusuna ithafen Filip Kutev Toplulugu olarak iin kazanmustir.

2.1.1. Filip Kutev Ekolii ve Obrabotki

Filip Kutev’in ideali, sahnelenebilir modern ve yiiksek nitelikli bir halk
miizigi estetigi yaratmakti. Bu dogrultuda, koylerde genellikle tek sesli ya da dem
sesi eslikli icra edilen halk ezgilerini derleyerek, dort ya da bes sesli klasik Avrupa
miizigi armonileriyle yeniden diizenleme fikrini ortaya koydu (Silverman, 2004).
Nitekim Kutev, Tiirkiye’de Halil Bedi Yonetken ve Muzaffer Sarisézen 6rneginde
oldugu gibi, 1950’lerin basinda Bulgaristan’1 koy kdy dolasarak en yetkin kadin halk
sarkicilart ile calgilarinda usta icracilari se¢gmis ve onlari yeni kurulan devlet

topluluklarinin biinyesine dahil etmistir (Silverman, 2004).

Onun bu vizyonu dogrultusunda, halk ezgileri klasik Avrupa miizigi egitimi
almis akademik besteciler tarafindan yeniden diizenlenmis; bdylece modern sahne
miizigine uyarlanmis, ¢ok sesli ve yeni bir tiir ortaya ¢ikmistir. Bu tiir, Bulgaristan’da
obrabotkil® [o6pabotku] olarak adlandirilmaktadir. Buchanan (1991), “diizenleme”
obrabotvane [oOpabotBane] ve “diizenlenmis versiyon” obrabotka [0OpaboTka]
terimlerinin, “islemek, bicimlendirmek, cilalamak, miidahale etmek, ele almak ya da
egitmek” gibi anlamlara gelen bir fiilden tiiredigine dikkat ¢ekmekte ve goriistigii
Bulgar bir etnomiizikologun kendisine obrabotvane [06pabotBane] kavramini “bir
seyin daha iyi hale getirilmesi amaciyla doniistiiriilmesi” seklinde agikladigini
aktarmaktadir (Rice, 1994). Filip Kutev Toplulugu, obrabotki tiriindeki eserleri
uluslararas1 platformlarda sergileyerek, Bulgar halk miiziginin yeni ve modern

ylizlinli diinyaya tanitan bir vitrin iglevi gérmeye baslamistir (Rice, 1994).

10 Obrabotki [O6paboTku] ya da aynmi terimin Bulgarcadaki tekil hali olan obrabotka [00pabotka],
Bulgar miizik literatiirinde halk ezgilerinin, devletin ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar
dogrultusunda yeniden bi¢imlendirilmesini ifade eden bir terim olup, Tiirk¢eye “miizikal diizenleme”
veya “uyarlama” olarak ¢evrilebilir (Kirilov, 2016).
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Kutev’in bu tiir modern bir orkestra yaratma diisiincesi yalnizca repertuvar ya
da orkestrasyon temelli bir calisma degil, ayn1 zamanda miizik gibi bu orkestrada yer
alacak calgilarin da modernize edilmesini hedefliyordu. Tutarli ve modern bir sahne
tinis1 olusturmak i¢in halk calgilarinin teknik ve tonal kapasitesinin de gelistirilmesi
ya da genisletilmesi gerektigini diisiiniiyordu. Bu baglamda Kutev, usta calgi
yapimcilar1 Ivan Katsarov ve Boris Drakev gibi isimlerle ¢aligarak geleneksel Bulgar
halk ¢algilarinin orkestra i¢inde kullanilmak iizere gelistirilmis versiyonlar1 iizerinde
caligmalar yapmistir. Bu orkestralarda kullanilan baslica calgilar — kaval, gadulka,
tambura, cura gaydall ve tapan — orkestra tinisina uyum saglayacak bigimde farkli
boyutlara ve ¢alg1 ailelerine genisletilmistir (Buchanan, 2006). Nihayetinde, bazi
calgilarin form ve boyutlar1 yeniden sekillendirilmis ve tektiplestirilmis; akort
sistemleri de bu dogrultuda degistirilmis ve diizenlenmistir. Bu ¢alismalar, dort sesli
armonilerde ezgileri icra edebilecek orkestral yapilar olusturmayr miimkiin kilmis;
bdylece bu topluluklar, 12 ile 25 miizisyenden olusan ve klasik Avrupa miizigi
orkestralar1 mantigiyla yapilandirilmis profesyonel ekipler haline gelmistir

(Buchanan, 1995).

2.1.2. Orkestrasyon

Devlet destekli bu halk miizigi orkestralar1 yapisi; yaygin olarak 3 kaval, 6
gadulka (3 birinci, 3 ikinci), 2 tambura, 1 veya 2 gayda, 1 viyolonsel, 1 kontrbas ve
1 tapandan olusmaktadir (Buchanan, 2006). Orkestralarda Avrupa miizigine ait
calgilarin kullanilmasindan 6zellikle kaginilmis; bu yaklagim dogrultusunda ortaya
cikan miizikal ve teorik gereksinimleri karsilamak amaciyla bas tambura ve bas
gadulka gibi yerel calgilar gelistirilmeye c¢alisilmistir. Ancak bu calgilarin
orkestranin genel tin1 beklentilerini karsilamada yetersiz kalmasi iizerine, s6z konusu
gereksinimlerin karsilanmasinda kontrbas ve viyolonsel gibi calgilarin kullanimina
yonelinmistir. Glinlimiizde bu orkestralara, orkestranin gévde tinisin1 desteklemesi
amaciyla ek olarak 1 akustik gitar ve 1 viyola dahil edilmis ve orkestrasyon olarak bu

orkestralar nihai seklini almistir.

I Cura gayda, standart gaydanin sabit bir eslik sesi (dem sesi) iiretmesini saglayan ruchilo [my4mio]
adli parcasinin ¢ikarilmasiyla olusturulan ve daha ince tintya sahip bir tiirdiir (Dzhudzhev, 1975).
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Bu orkestralarin icra ettigi eserlerin diizenlemelerinde genellikle kaval ve
gadulka gruplarmin arasinda olusan kontrpuntal yapi, klasik Avrupa miizigine
benzeyen bir orkestra tinis1 olusturur. Orkestranin en genis kullanim alanina sahip
calgis1 olan kaval, daima ti¢lii veya nadiren dortlii bir grup olarak kullanilir. Vurmali
calgi olarak kullanilan tek c¢algi olan fapan, Bulgaristan’da yalnizca azinliklar
tarafindan zurna esliginde icra edilen bir meydan calgis1 iken (Rice, 2004), boyle bir
orkestra yapisina dahil edilerek zaman i¢inde “Bulgarlasip”, orkestranin ve
orkestranin genel timisinin degismez bir parcasi haline gelmistir. Bunun disinda
tambura; Rusya’da karsimiza ¢ikan dombra gibi sabit perdeli ve Yunan buzukisi gibi
gitarin dort st teline akortlanan bir ¢algiya donilismiis ve melodik gorevinin yani sira
armonik eslik gorevini de iistlenmistir. Klasik Avrupa miizigi orkestralarinda yer alan
cift kamigh calgilarin roliinii tek kamish bir diger halk ¢algisi olan cura gayda
tistlenirken, bu orkestralarda tin1 olarak tek kamigh calgilara veya fliitlere esit bir rol
oynayabilecek tek calgi ise kavaldir. Siire¢ icinde kavalin geleneksel icra pratikleri
de kismen degisime ugramis; artik cogunlukla dogaglama temelli icralarin yerini,
onceden notaya alinmig solo partisyonlar almaya baslamistir. Ayrica bu orkestralarin
govdesi, yayllardan (gadulkalardan) ¢ok mizraphh calgilardan olustugu icin
(tambura, akustik gitar) ii¢ kavalli ¢cok sesli bir rahle, orkestranin gdvde tinisinm

desteklemektedir.

Bu topluluklarda tiim eserler nota ile ¢calinmakta, provalar diizenli bir sekilde
gergeklestirilmekte ve bununla birlikte dans koreografileriyle desteklenen sahne
gosterileri sunulmaktadir. Bu yoniiyle devlet destekli bu topluluklar, ayn1 zamanda

folkloru modern sahne sanatlar1 performansi haline getiren bir yapiya da sahiptir.

2.1.3. Devlet Estetiginin Kurumsallagsmasi

Filip Kutev ve onu takip eden bestecilerin onciiliigiinde insa edilen bu milli
miizik anlayisi, Bulgaristan’da halk miiziginin itibarim1 ve goriiniirligiinii biiytlik
Olciide arttirmistir. Topluluklarin performanslari, kisa siirede Bulgar halk sanatinin
“resmi bi¢imi” haline gelmis ve uluslararasi alanda tanitilan tek temsil bigimine

donistirilmiistiir (Kirilov, 2010).
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1950°’li yillarin sonlarindan itibaren Filip Kutev Toplulugu'nun basarisi,
iilkenin diger bolgelerinde de benzer devlet destekli folklor topluluklarinin
kurulmasini tesvik etmis; 1980’li yillara gelindiginde ise, artik farkli sehirlerde
onlarca profesyonel halk miizigi toplulugu faaliyet gdstermekteydi. Bulgar halk
miizigi, pastoral yasam baglamindan ¢ikarilarak yeni ve modern bir bigimde biiyiik
sahnelere tasinmig; bu donilisim, koyli kiiltiirtinlin ulusallik mertebesine

yiikseltildigine dair ideolojik bir anlati tiretmistir (Silverman, 2004).

Filip Kutev’in 1951 tarihli gorevlendirme kararnamesinde, halk kiiltiirtinde
zararli goriilen “anti-sosyalist” etkileri ortadan kaldirmasi ve Bulgar folklorunu
ilerici bir giice doniistiirmesi yoniinde kendisine ag¢ik bir misyon yiiklendigi ifade
edilmistir (May, 2017). Komiinist Parti’nin ideologlari ile partiye bagl sanatcilar ve
miizikologlar ise halk miiziginin seviyesini yiikselterek onu Avrupa miizigiyle ayni
diizeye tasidiklarindan &vgiiyle s6z etmekte; folklorun modernize edilmesini
sosyalizmin Onemli basarilarindan biri olarak degerlendirmekteydiler (Silverman,

2004).

Tiim bu uygulamalar, halk miizigini yalnizca estetik bir form olarak yeniden
tiretmekle kalmamis; ayni zamanda onu sosyalist modernlesme ideolojisinin bir

tasiyicisina ve ulusal kimlik insasinin temel araglarindan birine doniistlirmiistiir.

2.1.4. Modernlesen Halk Miizigi: Sosyalist Gerg¢ekgilik

Filip Kutev’in halk miizigini modernlestirme ideali, ayn1 zamanda dénemin
sosyalist gercekeilik anlayisinin folklor alanindaki somut bir yansimasidir. Sosyalist
gercekeilik, sanatin toplumun ilerlemesine hizmet etmesi gerektigini ifade eden ve
sanatsal liretimi ideolojik dogrultuda yonlendiren bir estetik-politik yaklasimdir. Bu
baglamda obrabotki [o6pabotku], halk ezgilerinin “ilkel” ya da “ham” formlarinin
islenerek, ulusal kimligi temsil edecek bicimde yapilandirildigr yeni bir halk miizigi

estetigi anlayisini ortaya koymustur.

Bu yaklasim, halk miizigini jakoben bir tutumla yeniden big¢imlendirme
yontemiyle, halk kiiltiirline merkezi bir miidahale olarak degerlendirilebilir. Kutev’in
vizyonu, halki temsil eden fakat ayni zamanda sosyalist devletin ideolojik

politikalarima hizmet eden, “sakincali” &gelerin yer almadigi bir kiiltiirel iiretim
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modeline dayanmaktaydi. Bu siireg, halk miizigine uluslararasi diizeyde goriiniirliik
kazandirirken, bir yandan da onun 6zgiin ve ¢okkiiltiirlii yapisinin zamanla yok olma

riskini beraberinde getirmekteydi.

Bu tiirden bir “yeniden bi¢imlendirme”, Buchanan’in (1995) aymi adh
yayiminda giiciin metaforlar1 ile hakikatin metaforlar1 arasinda bir siire¢ olarak ifade
edilmektedir. Devletin ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar; kiiltiirel miras, estetik
anlayis, politik ideoloji, milliyet¢ilik, milli kiiltlir, ulus insast ve sosyo-ekonomik
doniistimiin i¢ ice gectigi ¢ok katmanli bir yapiyr kapsamaktadir. Amag,
Bulgaristan’in kiiltiirel formlarimi hem estetik hem de ideolojik agidan yeniden
tanimlayarak, onlari modern, simgesel ve “yeni-geleneksel” yapilar haline

getirmektir.

Bu baglamda halk miizigi, yalmzca koylii miizigi olmaktan cikarilmais;
Avrupa miizigi normlarina ve sahne sanatlarina uygun, ¢ok sesli bi¢imde
diizenlenmis bir konser miizigine doniistiiriilmiistiir. Bu doniisiim, ulusal kimligin
estetik ve ideolojik diizlemde yeniden insasini ifade ederken; ayni1 zamanda sosyalist

devletin ilerlemeci kiiltiir politikalarinin sahne {izerindeki temsilini ifade etmektedir.

2.1.5. Kurumsal Tektiplesme

Bulgaristan’da komiinizm déneminde halk miizigi egitimi, konservatuvarlar
ve miizik okullar1 araciligiyla, Filip Kutev ekoliine dayali bir miifredat dogrultusunda
yapilandirilmistir. Bu okullarda yetisen miizisyenler, Kutev’in orkestrasyon
prensipleri ve obrabotki [006paboTku| estetigi dogrultusunda egitim almislardir.
Boylece, geleneksel icra pratiklerinde goriilen bolgesel farkliliklar ve dogaglama
temelli yaklagimlar, resmi egitim sisteminin tektiplestirilme ideali dogrultusunda
sistematik bigimde siirlandirilmistir. Miizisyenler; duyarak, nota okuyarak ve taklit
yoluyla 6grenmeye dayali yontem anlamina gelen “isitsel-notasal-taklit¢i yontem”
[cimyxoBO-HOTHO-TIoApaxareneH Metoxa/sluhovo-notno-podrazhatelen metod] adi
verilen bir yaklagimla egitilerek, hem dinleme ve taklit etme becerilerini hem de nota
okuma yeteneklerini gelistirmislerdir (Buchanan, 1995). Nota okuma yetenegi, bir
miizisyenin profesyonel kimliginin en énemli 6zelliklerinden biri haline gelmis, ve

onlar1 ¢algici anlamina gelen svirach [cBupau] tanimindan ayirarak miizisyen
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anlamina gelen muzikant [my3ukant] veya orkestra miizisyeni anlamina gelen

orkestrant [opkecTpanT] statiisiine tasimistir (Buchanan, 1995).

Devlet tarafindan kontrol edilen radyo ve televizyon gibi kitle iletisim
organlart da, bu tektiplesme idealinin yayginlastirilmasinda 6nemli bir islev
tistlenmistir. Bulgaristan Ulusal Radyosu (BNR), Filip Kutev Toplulugu ve diger
devlet destekli topluluklara ait kayitlar1 diizenli olarak yayinlayarak,
modernlestirilmis halk miizigi formunun genis kitlelere ulasmasi noktasinda 6nemli
bir rol oynamistir. Bu yayilar, zamanla halkin miizik estetigi algisini sekillendirmeyi
amaclamistir. Dolayisiyla, devlet destekli halk miizigi orkestralar1 ve repertuvarlari,
yalnizca sanatsal performanslar degil; ayn1 zamanda kiiltiirel tektiplesme ve ideolojik
ikna siireclerinde kullanilan etkili araglar haline gelmistir.Bu durum, 6te yandan,
geleneksel miizik pratiklerinin ¢okkiiltiirlii yapisinin ve ¢esitliliginin zamanla

kaybolmasina ya da marjinallesmesine neden olmustur.

Miizik yazma siireclerinde de devletin denetimi oldukga etkindir. Devlet
destekli halk miizigi orkestralar1 i¢in eser iiretme gorevi, siradan miizisyenlerden
ziyade, biiyiik 6l¢lide Bulgar Besteciler Birligi liyelerine, konservatuvar egitimi almis
bestecilere, miizikologlara ve klasik Avrupa miizigi teorisi egitimi almis idarecilere
verilmistir. Bestecilik yetenegi bulunsa dahi, bu c¢evrelerin disinda kalan
miizisyenlerin kendi obrabotka’larin1 yaymlamalari ya da kaydetmeleri ise neredeyse

imkansiz hale gelmistir (Buchanan, 1995).

2.1.6. Geleneksel icrada Hakikat Arayisi: Notno mu? Ot Sartseto mu?

Bulgaristan’da miizisyenler arasinda, yalnizca yazili olan notaya bagl kalarak
calma anlamina gelen notno [HoTHO] Ve ylirekten calma, hissettiini ¢calma veya
duygulu calma anlamlarina gelen ot sartseto [or cbpuero] ifadeleri, komiinist
donemin miizik profesyonelliginin siyasetini, hegemonik iliskilerini ve bireysel
miizikal deneyimlerini anlamak i¢in anahtar kavramlar olarak ortaya ¢ikmustir.

Ot sartseto miizisyenin kendi miizik evreni ve icra pratiine, yani koklere,
halkin ruhuna, gecmise ve 6zgiinliige dayanan sembolik bir yaratim noktas: anlamina
gelen izvor’a [m3Bop] dayali, kisisellestirilmis bir ifade bigimini temsil eder. Izvor,

miizisyenler tarafindan tiim kiiltiirel hakikatin ve geleneksel yaraticiligin kaynagi
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olarak goriiliir. Bu, eski ustalarin miizigini dinleyerek 6grenilen, 6zgiin dogaglama ve
ornamentlerle!2 zenginlestirilen ve yoresel stilistik 6zelliklerin de 6ne ¢iktig1 bireysel

bir pratiktir (Buchanan, 1995).

Ote yandan notno ise, Bulgar halk miizigi sdyleminde, miizigin yalnizca
yazili nota sistemine dayali ve belirli kurallara bagli olarak icra edildigi, daha
akademik ve standartlasmis bir bi¢imini ifade eder. Bu yaklagim, halk miiziginin
temelinde yer alan dogaglamaya agik yapi, bireysel ifade bigimi ve yoresel iisluplarin
Oniine gecerek miizigi daha kurumsal ve resmi bir ¢ergeveye oturtur. Dolayisiyla
notno, ¢ogunlukla halk kiiltiiriine 6zgli ya da halktan gelen anlamlarina gelen
narodno [HapomHo| olgusuyla zitlik icinde degerlendirilir ve halk miiziginin canli,

yerel ve kisisel niteligini sinirlayan bir metafor olarak algilanir (Buchanan, 1995).

Bir giin, Filip Kutev Toplulugu halk miizigi orkestrasinda gerceklesen bir
provada, notno icra anlayisinin Bulgar halk miiziginde nasil bir gerilim yarattigini
gosteren dikkate deger bir hadise yaganir. Donemin orkestra sefinin, orkestra iiyeleri
arasindan rastgele sectigi bir icracinin kendi yoresine ait, dogaglama olarak caldigi
geleneksel bir bavna melodiya’nin!3 [6aBHa menonus| ritim, ornament ve karakter
acisindan orkestradaki diger icracilar tarafindan birebir taklit edilmesini talep etmesi,
icracilar arasinda ciddi bir tepkiyle karsilanmistir. Bu istek yalnmizca teknik olarak
uygulanamaz bulunmamis, ayn1 zamanda icracilar tarafindan miizigin bireyselligine,
yoresel yoruma ve igsel duyguya dayanan geleneksel performans anlayisina
dogrudan bir tehdit olarak algilanmistir. Sonu¢ olarak iki miizisyen provayi terk
etmis; olay, yalmzca anlik bir prova gerginligi degil, orkestra icerisinde giinlerce

stiren bir ¢catigsmanin fitilini ateslemistir (Buchanan, 1995).

Bu deneyim, notno yaklagiminin orkestra sefleri tarafindan ¢ogunlukla klasik
Avrupa miizigi orkestralarindaki homojen ses idealiyle iligkilendirildigini; oysa halk
miizigi icrasinda esas olanin, her icracinin ezgiyi kendi calgisal ozellikleri, yoresel

tislubu ve ornament anlayist dogrultusunda kisisellestirmesi oldugunu ortaya

12 Ornament, melodik bir yapiy1 silislemek ve ifade giiclinii artirmak amaciyla kullanilan kisa ve
yardimer notalardir. Geleneksel miiziklerde ¢cogunlukla dogaglama olarak uygulanir; klasik Avrupa
miiziginde ise yazili olarak belirlenmis bi¢imlerde de yer alabilir.

13 Bavna melodiya [baBHa menonwms|, genellikle serbest ritimli, agir melodi. Dogaglama (Buchanan,
1995).
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koymaktadir. Nitekim orkestradaki miizisyenlerden biri bu durumu sdyle dile getirir:
“Miizik akademiklesiyor — notno oluyor — ve artik narodno degil” (Buchanan,
1995). Dolayisiyla bu ifade, notno kavraminin yalnizca teknik bir terim olmadigini,
ayn1 zamanda narodno’nun dogrudan karsitt olarak konumlanan ideolojik bir ifade

haline geldigini géstermekterdir.

Buna karsilik, Kosta Kolev gibi baz1 bestecilerin diizenlemeleri ise orkestra
miizisyenleri tarafindan oldukca takdir edilmektedir. Ciinkii Kolev, halk miizigine
yalnizca disaridan yaklasan klasik Avrupa miizigi egitimi almis bir besteci degil; ayni
zamanda bu miizigi ¢ocuklugundan itibaren duymus, yasamis ve O6grenmis bir
miizisyen olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin, Kolev’in Lyavata [Jasara] adli eserinde
goriildiigii lizere, Stoyan Velichkov’un icra ettigi geleneksel bir kaval ezgisini oldugu
gibi korumasi ve orkestra esligini yalin, islevsel ve ritmik agidan destekleyici bir
yapida tutmasi, onun geleneksel yapiya duydugu saygiyr ve estetik yaklagimini
yansitmaktadir. Miizisyenlerin ifadesiyle, bu tiir bir besteci “hakikati yazar”; ¢linkii
miizigini yalnizca notadan degil, ayn1 zamanda izvor’dan — yani halkin ig¢inden ve

kalbinden gelen, mitik ve i¢sellestirilmis o kaynaktan — besler (Buchanan, 1995).

2.1.7. Bulgar Besteciler Birligi ve Miizik Uretiminin ideolojik Denetimi

Komiinist donemde Bulgaristan’daki kiiltiirel iiretim, merkezi biirokratik
kurumlar araciligtyla siki bir denetim altinda yiiriitilmiistiir. Devlet Konservatuvari,
Bulgar Bilimler Akademisi ve 6zellikle Bulgar Besteciler Birligi’ne bagli Folklor ile
Miizikoloji Enstitiileri gibi yapilar, yalnizca sanatsal iiretimin degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel temsillerin ideolojik g¢ercevesini de belirleyen kurumsal otoriteler haline
gelmistir. Bu kurumlar, dénemin hakikat, iktidar ve otorite merkezleri olarak kimlik
kazanmis; Bulgaristan’da miizik ortamlariin sinirlarini belirleyen yapilar olarak one

cikmustr.

Devlet destekli halk miizigi orkestralari i¢in yazilan miizikler, biiyiik 6l¢iide
klasik Avrupa miizigi egitimi almis besteciler tarafindan bestelenmistir. Bu besteciler,
geleneksel miizigin icra ve dogaclama pratiklerini ve makam-modal yapisini biiyiik
oOl¢iide goz ard1 ederek; orkestranin genel tinisi, ¢ok sesli yap1 ve ortak pratik armoni

ilkeleri dogrultusunda modernlestirilmis diizenlemeler iiretmislerdir. Bu yaklasim,

28



yoresel miizik ve icra pratiklerindeki farkliliklar1 goéz ardi eden bir tektiplestirme
siirecini beraberinde getirmistir. Icracilar, kendi yorelerine ait miizikleri diizenlemek
ya da kayit altina almak konusunda ciddi kurumsal engellerle karsilagsmis; eserlerini
yaymmlatmak veya devlet kurumlarinda caldirmak ise neredeyse imkénsiz hale

gelmistir (Buchanan, 1995).

Sosyalist Bulgaristan’da halk miiziginin orkestra icrasina yonelik estetik
degerlendirmeler, yalnizca teknik ya da sanatsal tercihlerle sinirli kalmamais; ayni
zamanda miizigin ideolojik isleviyle de dogrudan iliskilendirilmistir. Bu ¢ercevede,
halk miizigi icracilar1 arasinda sik¢a bagvurulan iki metafor; notno [HOTHO]| Ve of
sartseto’dur [oT cepuero]. Bu iki ifade bi¢imi, miizikal deger yargilarinin sadece
estetik tercihler degil, ayn1 zamanda miizik iizerindeki kurumsal tahakkiimiin ve
ideolojik yonlendirmenin bir yansimasi oldugunu gosterir. Dolayisiyla, bu metaforlar
aracilifiyla ifade edilen ayrim, halk miiziginin profesyonellesme siireciyle birlikte
gecgirdigi donlistimiin ve bu donilisiimiin iktidar-hakikat ekseninde nasil

sekillendiginin 6nemli bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Bulgaristan’da komiinizm déneminde miizik iiretimini yonlendiren kurumsal
yapilardan biri olan Bulgar Besteciler Birligi, yalnizca estetik ve ideolojik normlari
degil, aym1 zamanda bu alandaki ekonomik kaynaklarin dagilimimi da belirleyici
bigimde kontrol etmistir. Devletin bu kuruma tanidigi genis yetkiler dogrultusunda,
folklor diizenlemelerinin {iretimi biiyiik dl¢lide Birlik iiyelerinin tekelinde kalmus;
siradan icracilarin kendi repertuvarlarint obrabotka [oO6pabGorka] formuna
dontstiirerek yayimlamalar1 ya da kaydetmeleri ise sistemli bigimde engellenmistir

(Buchanan, 1995).

Ozellikle 1988 — 1989 yillarinda, ii¢ dakikalik bir obrabotka diizenlemesi i¢in
resmi olarak taninan besteciye — yani diizenlemeyi yapan Birlik tiyesine — 200 ile
400 leval4 arasinda degisen bir ticret 6denmistir. Bu {icretin miktar1 ise ¢ogunlukla
bestecinin sahip oldugu sosyal c¢evre ve politik baglantilarla orantili olarak
belirlenmistir. Ayn1 eserde solo partisyonu seslendiren ve melodiyi saglayan icraci ise

yalnizca 18 leva ile yetinmek zorunda kalmis; esere eslik eden diger orkestra

14 T eva, Bulgaristan’in resmi para birimidir. 1 leva, 100 stotinka’ya boliiniir.
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tiyelerinin kazanci ise kimi durumlarda 6 leva gibi son derece diisiik bir meblaga
kadar gerilemistir (Buchanan, 1995). Bu esitsiz gelir dagilimi, yalnizca maddi bir
adaletsizlik degil; aynm1 zamanda yaratict katkinin taninmasinda yasanan derin

hiyerarsik yapinin bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir.

Nitekim bu uygulamalar, klasik Avrupa miizigi egitimi almamis ve biiylik
Olciide gelenekten beslenen miizisyenleri sistemin disina itmis; miizikal iiretim
stireclerinde ise yalnizca resmi ideolojiyle uyumlu, klasik egitimli bestecilerin s6z
sahibi oldugu bir yap1 olusturulmustur. 1988 yili itibariyla telif gelirlerinin neredeyse
yok denecek diizeye gerilemesi iizerine, bir¢ok miizisyen durumu protesto etmek
amactyla kendilerine 6denen Ticretleri almayi1 reddetmistir (Buchanan, 1995). Bu
durum, yalnizca ekonomik memnuniyetsizligi degil; ayn1 zamanda miizikal emegin

sistemli bicimde gormezden gelinmesine yonelik tepkiyi de yansitmaktadir.

Dolayisiyla, Bulgaristan’daki obrabotka iretim siiregleri yalnizca estetik
tercihlerle degil; ayn1 zamanda sosyal, ekonomik ve ideolojik dengelerle sekillenmis;
halk miizigi tretiminde kimlerin “yaratict” kabul edilecegi ise devlet tarafindan
kurumsal diizeyde belirlenmistir. Bu durum, miizisyenler agisindan yalnizca estetik
bir sorun degil; ayn1 zamanda miizik diinyasindaki hiyerarsik yapi igerisinde maruz
kaldiklar1 politik ve ekonomik esitsizliklerin somut bir gostergesi olarak

degerlendirilmistir.

Halk arasinda yaygin olan kanaate gore, sz konusu diizenlemeleri kaleme
alan besteciler, bu eserleri geleneksel miizige duyduklar1 sanatsal bir aidiyetten
ziyade, cogunlukla kisa siirede tamamlayarak maddi kazang¢ saglamak amaciyla
tiretmekteydi. Bu nedenle, halk miizigi repertuvarina yonelik bazi diizenlemeler,
miizisyenler nezdinde gelenekten beslenen igten bir iiretimden ziyade, “yalnizca para
icin” [camo 3a mapu/samo za pari] yazilmis yapay formlar olarak degerlendirilmis;
buna karsilik, ger¢ek bir miizikal bagliligin ifadesi olarak goriilen ot sartseto ideali,
bu tiir diizenlemelere yonelik elestirilerin temel dayanak noktasi haline gelmistir

(Buchanan, 1995).
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2.1.8. Sosyalist Modernlesmenin Sahne Temsili: Miizikte Beden, Kimlik ve

Performans

Filip Kutev Toplulugu ve diger benzeri devlet destekli topluluklar,
biinyesinde yalnizca bir halk miizigi orkestrasin1 degil; ayn1 zamanda yaygin olarak
bir kadin korosu ve bir halk danslar1 toplulugunu da barindiran ¢ok bilesenli yapilar
olarak kurulmustur. Bu nedenle bu olusumlar, yalnizca “halk miizigi orkestralar1”
olarak degil, alanda daha kapsayic1 bir terim olarak kullanilan “folklor topluluklar1”
ifadesiyle de tamimlanmaktadir. Bu calismada da yer yer kullanilan “folklor
topluluklar1” ifadesi, Filip Kutev Toplulugu ve benzeri orneklerde oldugu gibi,
bilinyesinde hem bir halk miizigi orkestrasi hem bir kadin korosu hem de bir halk
danslar1 toplulugu barindiran yapilari ifade etmek amaciyla tercih edilmistir. Devlet
destekli halk miizigi orkestralarinin yalnizca isitsel degil, ayn1 zamanda gorsel ve
bedensel temsilleri de sosyalist estetik anlayisin birer ifade alani haline gelmis; sahne
diizenlemeleri ve halk danslari, modern ulusun ideal bedenini ve kolektif kimligini

yeniden liretmenin araglar1 olarak islev géormiistiir.

Bulgaristan’da komiinizm doneminde halk miizigi orkestralarinin sahne
performanslari, yalmizca estetik bir gosteri olmanin otesinde, sosyalist devletin
modernlesme ve ulus-insa stratejilerinin sahnedeki temsili olarak
degerlendirilmelidir. Bu performanslar, ulusal kimligin yalnizca miizikal formlarla
degil; sahnedeki beden dili, kostiimler, koreografi ve diizenlemeler araciligiyla da

yeniden insa edildigi ideolojik bir sahneleme pratigine doniigsmiistiir.

Devlet destekli bu folklor topluluklarinin gosterileri; geleneksel halk
kiyafetlerinin sterilize edilmis, temsili versiyonlarmin kullanildigi, koreografisi
onceden belirlenmis ve siki disipline dayali senkronize hareketlerle icra edilen
performanslardan olusmaktadir. Bu yapi, pastoral yasama ait organik hareketlerin
yerini, kolektif uyumu ve modern diizeni temsil eden bir beden performansina
birakmistir. Danslarin ritmik yapisi, miizikal formu ve sahnedeki hareket diizeni,
bireysel dogaclamaya yer birakmayacak bicimde organize edilmis ve
tektiplestirilmistir. Bu baglamda bedenler, hem estetik bir disiplinin hem de ideolojik
bir bicimlendirmenin araci haline getirilmis; bdylece sahnede “bi¢im olarak milli,

icerik olarak sosyalist” ilkesini yansitan bir temsil diizeni olusturulmustur.
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Devlet eliyle olusturulan bu sahne estetigi, halkin kendi dogaclama
pratiklerine ve yerel dans iisluplarina yabancilagsmis; yerini, teknik olarak miikemmel
fakat kiiltiirel olarak oldukga sterilize edilmis bir performans bigimine birakmistir.
Dolayistyla performans, sadece geleneksel kiiltiiriin sunumu degil, ayn1 zamanda
sosyalist diizenin kolektif disiplinini ve modern ulusun ‘“has Bulgar” gorsel
temsillerini sahneye tasiyan bir ara¢ haline gelmistir. Bu anlayis dogrultusunda
sahnelenen gosteriler, 6zellikle yabanci izleyicilere sunulmak tizere hazirlandiginda,
Bulgaristan’in modern ve Avrupa normlarina uygun bir kiiltiirel kimlige sahip oldugu

yoniindeki temsili giiclendirmeyi amacglamaistir.

Bununla birlikte, sahnede sergilenen bu temsiller, Bulgaristan’daki farkli
topluluklarin beden hafizalarin1 ve miizikal miraslarin1 da tektiplestirmeyi
hedeflemistir. Tiirk, Roman, Pomak gibi azinlik gruplarina ait beden dili, dans
bigimleri ve miizikal jestler bu resmi sahne estetiginde yer bulamamis; sadece “has
Bulgar” cergevesine uyan semboller sergilenmistir. Bu durum, kiiltiirel bedenin

kontrol edilmesi ve doniisiim siirecinin bir parcasi olarak degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, Bulgaristan’da folklor performanslari, sadece isitsel degil, ayni
zamanda gorsel ve bedensel bir ideolojik diizlemde insa edilmis; bu performanslar
araciligiyla sosyalist diizenin degerleri bedenler aracilifiyla yeniden tanimlanmistir.
Bu estetik, halk miiziginin yalnizca bir kiiltiirel ifade bi¢imi olmasinin &tesinde,
devletin modernlesme ve kimlik politikalarinin sahnede viicut buldugu bir alan

haline gelmistir.

2.2. Resmi Estetige Karsit Bir Alan: Diigiin Miizigi Orkestralar:

Komiinizm déneminde Bulgaristan’da halk miizigi iki ana alan {izerinden 6n
plana ¢ikar; bir yanda Filip Kutev oOnciiliigiinde kurumsallasan devlet destekli
profesyonel halk miizigi orkestralari, diger yanda ise “diiglin miizigi orkestralar1”
[cBaTOapcku opkectpu/svatbarski orkestri] adi verilen 6zel topluluklar. Bu iki miizik
ortami; tarz, icra pratikleri ve gelenekleri, calgi kullanimi, orkestrasyon ve daha da

onemlisi ideolojik kimlik agisindan oldukca belirgin farkliliklar gosterir.
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Devlet destekli halk miizigi orkestralari, Kiiltiir Bakanligi gibi resmi
kurumlar biinyesinde maash miizisyenlerden olusan, “anti-sosyalist” 6gelerden
arindirtlmig belirli bir repertuvart icra eden topluluklardir. Miizigin sekli, yani ezgi
yapist ve icra edilmek {izere segilen eserler, halk danslarindan veya halk ezgilerinden
olusurken, orkestranin yapisi ise, modern organizasyon ve is boliimii baglaminda
sosyalizmin modernist gorlislerine uygun bir bi¢cim ortaya koyar. Bu, tam da

arzulandigi gibi; bicim olarak milli ve igerik olarak sosyalist bir yapidir.

Buna karsilik, diiglin miizigi orkestralar1 genelikle resmi olmayan ortamlarda,
ozellikle diigiin, nisan, siinnet, bayram, senlik gibi 6zel kutlamalarda calan yerel
gruplardan olugsmaktadir. Bu gruplarin yapis1 daha kiiciik (genellikle 46 kisilik) ve
esnektir. Dliglin miizigi orkestralarinin en belirgin 6zelligi; Bati calgilariyla birlikte,
Bulgaristan’da yasayan azinlik kiiltiirlerine ve Bulgaristan’a komsu {ilkelerin
kiiltiirlerine ait calgilarin da yer aldig1 bir orkestra yapisina sahip olmasidir. Ornegin;
tipik bir diigiin orkestrasinda klarnet, saksafon, akordeon, klavye (synthesizer),
elektrik gitar, bas gitar ve davul (bateri) gibi calgilar bulunur. Bu orkestralarin genel
tinis1, devlet destekli resmi orkestralarin akustik sesinden farkli olarak, elektronik
amplifikasyonun da kullanildig1 daha giiriiltiilii, yiiksek sesli ve modern bir
karakterdedir. Bu durum, diigiinlerin yiizlerce kisilik kalabalik ac¢ik hava etkinlikleri
olmasindan kaynaklanir; 1970°1li yillarda Bulgar koy diigiinlerinin, {i¢ giine kadar
stiren ve binlerce davetlinin katildigi biiylik solenler seklinde gergeklestirildigi
bilinmektedir (Kirilov, 2010). Bu ortamlarda miizisyenler, genis alanlar1 sesle
doldurmak ve kalabaligi hareketlendirmek icin genellikle giiclii ve hizli tempolu

mizikler icra etmektedir.

2.2.1. Diigiin Miizigi Orkestralarinda Cesitlilik: Repertuvar ve Uslup

Iki orkestra tipi arasinda repertuvar ve iislup bakimindan belirgin farklar
bulunmaktadir. Devlet destekli resmi orkestralar, yalnizca dnceden belirlenmis ve
onaylanmis eserlerden olusan ulusal repertuvart icra etmektedir. Her ne kadar bu
repertuvar bolgesel ¢esitlilikler barindirsa da, Filip Kutev ekolii araciligiyla eserler
arasinda stilistik bir bitiinliik saglanmis; bdylece “Bulgar ulusal miizigi” kimliginin

sahne tizerindeki temsili gli¢clendirilmistir.
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Buna karsilik diigiin miizigi orkestralari, halkin talepleri dogrultusunda
sekillenen son derece eklektik bir repertuvara sahiptir. Bu orkestralar, yalnizca
geleneksel halk miizigi eserlerini degil; Tiirkiye, Yunanistan, Kuzey Makedonya,
Sirbistan ve Romanya gibi komsu iilkelerin popiiler eserlerini, oyun havalarini ve
Avrupa miiziginden etkilenmis popiiler sarkilar1 da icra etmekteydi (Rice, 1994).
Miizikal tislup olarak da diigiin gruplari, dogaclama ve 6zellikle virtiiziteye dayali
performanslariyla dikkat ¢ekmektedir. Hizli tempolar, karmasik ve aksak ritimler,
ardisik potpuriler ve sololar diigiin miiziginin karakteristik unsurlaridir. 1980’11
yillardan itibaren Bulgaristan’daki diiglin miizigi, geleneksel 6geleri modern caz ve
rock unsurlariyla bir araya getirerek yalnizca yerel degil, uluslararas1 dlgekte de

dikkat ¢eken bir popiiler miizik fenomenine doniigmiistiir.

Ozellikle, Ivo Papazov adiyla taninan Tiirk-Roman/Miisliiman fenomen
klarnet sanatcist Ibrahim Abbasoglu!s ve onun 1978 yilinda kurdugu Trakya
Orkestrasi, diiglin miizigi alaninda oncii olmus; Papazov’un virtlidzitesi sayesinde
diiglin miizigi eserleri karmasik usuller, siislemeler ve modern dogaclamalar
noktasinda yeni bir ustalik diizeyine ulasmistir (Kirilov 2010). Aktif olarak miizik
yasantisini siirdliren Papazov ile giiniimiizde Trakya Orkestrasi’nda onunla birlikte
calisan kaval sanatcis1 Tsachev, diiglin miizisyenligini; miizisyeni her defasinda daha
ileri diizeyde bir virtiiozliige yonelten; yliksek hizda ¢alma ve solo iiretimi agisindan
hem teknik acidan zorlu hem de gelisim saglayan bir pratik alani olarak tanimlar.
Ona goére bu alan, neredeyse bagimlilik yaratan bir etkiyle icraciyr siirekli daha
lyisini yapmaya tesvik eder (N. T. Tsachev, kisisel goriigme, 05.06.2025, yazar

tarafindan ¢evrilmistir).

2.2.2. Kiiltiirel Tehlike Olarak Diigiin Miuzigi

Devlet orkestralar1 ve diigiin miizigi orkestralar1 arasindaki bu ugurum
farklar, ayn1 zamanda resmi olarak tanimlanan ve resmi olmayan kiiltiiriin birbirine
ne kadar karsit oldugunu da ortaya koymaktadir. Devletin resmi orkestralari,

yonetimin onayladigi ve destekledigi bir “has Bulgar” kiiltiir formu olarak

15 Carol Silverman’in Ivo Papazov’s Balcanology (2021) adli yayiminda, Ivo Papazov’un dogum
adimin Ibryam Hapazov oldugu bilgisi yer almaktadir. Ancak Kircaali Haber (2010) adli internet
kaynaginda ise Ivo Papazov kendisiyle yapilan bir sdyleside, dogum adinin Ibrahim Abbasoglu
oldugunu ifade eder. Dolayisiyla bu bilgi tartismalidir.

34



yiiceltilirken, diiglin miizigi gruplart uzun siire kiiltiirel hiyerarside oldukca alt

diizeyde konumlanmis ve zararli olarak goriilmiistiir (Silverman, 2007).

Diigiin miizigi orkestralari, devletin birincil hedefi haline gelmis; ozellikle
Tiirk ve Roman unsurlar igeren repertuvari, kyuchek [krouex] formlar1 tamamen
yasaklanmis; caz, rock ve “anti-sosyalist” 0geler olarak degerlendirilen igerikler ise
sistematik bigimde sansiirlenmistir. Dliglin miizisyenleri, yasaklamalar, taciz, para
cezalar1 ve hapis cezalarini iceren esglidimlii bir baski programiyla karsi karsiya
birakilmistir. En taninmis diigiin miizisyenleri olan Ivo Papazov ve Trakya
Orkestrasi’nin iyeleri, devlet tarafindan 6zellikle hedef alinmis ve “Ornek teskil
etmeleri” amaciyla bu kisilere kars1 yiiriitiilen tiim agresif politikalar kamuoyunun
g6zl Oniinde gergeklestirilmistir. Verilmek istenen mesaj aciktir; daha az bilinen
miizisyenler ¢ok daha agir sonuglarla karsilasacaktir. Trakya Orkestrasi’nin
tiyelerinin ara¢ plakalarima el konulmus; kendileri para cezasina carptirilmais,
doviilmiis ve hapse atilmistir. Hapishanede saglar1 kazitilmis ve tas kirmak, lagim

kazmak gibi asagilayici islerde calistirilmislardir (Silverman, 2007).

1980’11 yillara gelindiginde, diigiin miiziginin halk arasindaki popiilaritesi
artmaya baslayinca, komiinizm yoOnetimi bu alana miidahale etmenin yollarini
aramistir. 1985 yilinda Stambolovo’da devlet ilk kez Vtora sreshta na
instrumentalnite grupi za Balgarska narodna muzika [Brtopa cpema Ha
MHCTPYMEHTAJTHUTE TPYyNH 3a Obirapcka HapoiHa mysuka] adi altinda bir “Diigiin
Miizigi Festivali” diizenlemeye karar verir ve en iyi orkestraya odiil verilecegini
duyurur. Festivale oldukga ciddi bir katilim olmus olsa da, birincilik 6diilii kimseye
verilmez. Bu karar; higbir grubun “geleneksel” Bulgar halk miizigi icra etmedigi
gerekgesiyle agiklanir. Festivalin ardindan tim miizisyenlerin katilmak zorunda
oldugu bir seminer diizenlenmis; bu oturumda, Komiinist Partisi’ne bagli Bulgar bir
etnomiizikolog, miiziklerine yabanci unsurlarin ne 6l¢iide niifuz ettigini elestiren ve
miizisyenlere, miiziklerini sakincali etkilerden arindirarak “otantik” haline

dondiirmeleri gerektigini hatirlatan uzun bir konusma yapmustir (Silverman, 1989).

Elbette biitiin bu festival organizasyonlarmin amaci, diigiin miiziginin diizen
karsit1 (anti-establishment) potansiyelini torpiilemekti (Rice, 1994). Ancak festival

Oylesine basarili olmustu ki, yalnizca ii¢ yil i¢inde 1988 yilina gelindiginde bu
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festival “milli” bir kimlige biiriindiiriilmiis, Sofya’daki Merkezi Konser Y 6netimi’nin
denetimine alinmis ve iilke genelinde diizenlenen bolgesel 6n elemelerle
desteklenmigtir. Devlet, bu festivali ve festivalde icra edilen miizigin estetik
cergevesini kontrol altina alarak diiglin miiziginin mevcut diizene karsi tasidigi
potansiyel meydan okumayi sistematik bir sekilde etkisizlestirmeye ve

sinirlandirmaya ¢aligmistir (Rice, 1994).

Bununla birlikte, devlet diigiin miizisyenlerine kars1 oldukga baskici tedbirler
de uygulamistir. 1980°1i yillarda konservatuvarlarda okuyan ogrencilere diiglinlerde
calmamalart ic¢in taahhiitnameler ile; bir 6grenci diiglinde miizik yaparken
yakalanirsa, okuldan atilmay1 kabul ettigine dair belgeler imzalatilmistir. Ornegin;
Kalin Kirilov, diigiin miizigine karst uygulanan ideolojik denetimin boyutunu
aktarirken, Pleven kentindeki Panayor Pipkov Miizik Okulu’na kaydoldugunda, bir
diigiinde calarken yakalanmasi halinde okuldan atilmayi kabul ettigine dair bir
dilek¢eyi imzalamak zorunda birakildigini ifade etmistir (Kirilov, 2010). Fenomen
kaval sanat¢is1 Theodosii Spassov ise o doneme ait anilarmi su sozleriyle

aktarmaktadir:

Kotel’de, okulun orkestrasinda ¢almaya baslamistim. Bunun yami sira, taninmis
bazi miizisyenler bizleri diigiinlerde ¢almaya davet ediyorlardi. Ancak o
donemlerde diigiinlerde miizik yapmak 06grenciler i¢in kesinlikle hos
karsilanmazdi hatta daha dogrusu yasakti. Bunun yiiksek miizik kiiltiirimiizii
zedeleyecegi diisiiniiliirdii. Hatta sirf diigiinlerde sahne aldig1 i¢in okuldan atilan
arkadaglarimiz bile olmustu (T. Spassov, kisisel goriisme, 06.06.2025, yazar
tarafindan ¢evrilmistir).

Bu tiir uygulamalar, komiinizm y6netiminin resmi kabul edilmeyen miizik

pratigini ne 6l¢iide tehdit olarak gordiigiinii agikca gostermektedir.

Son tahlilde, devlet destekli orkestralar ile diigiin orkestralar1 arasindaki fark,
halk miiziginin iki farkli ifade alanini temsil eder; biri, siyasi iktidarin ve devlet
ideolojisinin ¢ergevesini ¢izdigi resmi milli kiiltiir; digeri ise Bulgaristan’da yasayan
farkli halklarin gilindelik yagsam pratikleri i¢inde siirdiirdiigii cokkimlikli toplumsal

kaltirdur.
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2.2.3. Azinhk Miizik Kiiltiirleri: Direnis Estetigi

Komiinizm doéneminde Bulgaristan’in etnik yapis1 oldukca cesitlilik
gostermekteydi; lilke niifusunun 6nemli bir bolimiini Tiirkler, Pomaklar, Romanlar,
Ermeniler, Yahudiler, Gagavuzlar (Tiirk kokenli Hiristiyanlar) ve diger azinhk
topluluklar1 olusturmaktaydi. Her ne kadar devlet yonetimi, bu gruplari ortak bir “has
Bulgar” kimligi altinda birlestirmeyi hedefleyen kiiltiirel biitiinlesme politikalari
izlese de, miizik gelenekleri bakimindan azinlik topluluklar1 kendi 6z-kiiltiirlerini
tiimiiyle terk etmemistir. Tam tersine, pek cok azinlik toplulugu miizigi bir direnis
alan1 olarak kullanmis veya en azindan bunu kiiltiirel kimligini korumanin énemli bir

yolu olarak gérmiistiir.

Bulgaristan’da komiinizm yd&netimi tarafindan, 1950’li yillardan itibaren
siddetini her gegen giin arttiran uygulamalar ile ¢ogunlukla Tiirk ve Roman miizikleri

3

geleneginde yer alan mikrotonal konseptli melodiler, makamlar “yabanci etkiler”
olarak ifade edilerek “otantik” halk miizigi taniminin diginda birakilmig, bu tiir

eserlerin radyolarda ¢calinmasi yasaklanmistir (Rice, 1994).

Bu baski ve sansiir politikalarinin ardindaki asil amag, elbette “ulusal
kimligin” etnik unsurlardan armdirilmasiydi. Ornegin, 1960°l1 yillarda Kuzey
Bulgaristan’da Vidin bolgesinde yogun olarak yasayan Vlahlarin kendi anadillerinde
sarki sOylemesi ve eglencelerinde kendi miiziklerini ¢almalar1 yasaklanmistir. Yine
sehirden uzak yerlesim bolgelerinde Tiirk halk danslarini ve sarkilarini icra edenlere
kisitlamalar getirilmis, komiinizm yOnetiminin milli olarak degerlendirmedigi

calgilarin icra edilmesi yasaklanmistir.

1970’li ve 1980°li yillara gelindiginde ise bu ideolojik yonelimli kiiltiir
politikalar1 zirveye ulasarak, isim degisiklikleri ve dil yasaklarma varan oldukca
agresif asimilasyon politikalarina donlismiistii. Fenomen klarnet sanatcist Ivo
Papazov, 2010 yilinda kendisiyle yapilan bir sdyleside, s6z konusu yillarda
yasadiklarini su ifadelerle aktarmaktadir (Kircaali Haber, 2010):

Miizige ilk bagladigim yillarda Tiirk diigiinlerinde Tiirk¢e ve Romanca oyun
havalar1 ¢aliyordum. Bizi “neden bdyle oyun havalar1 ¢aliyorsunuz?” diye
kelepgeleyip hapse attilar. Aylarca hapiste kaldim. Tiirk dilini konusamazdim.
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Diigiinlerimizi yapamazdik. Hatta sacimin uzun olmasindan rahatsiz olup zorla
sagimi kestiler.

Ancak tiim bu baski ve yasaklamalara ragmen, miizik pratigi resmi olmayan
ortamlarda varligim siirdiirmiistiir. Ozellikle diigiin, nisan, siinnet ve bayram gibi
0zel kutlamalar, azinliklarin gorece daha 6zgiirce miizik icra edebildigi alanlar olarak
one ¢ikmaktadir. Devletin denetlemekte zorlandigi, sehir merkezinden uzak ve daha
mahrem kabul edilen pastoral ortamlarda, insanlar atalarindan 6grendikleri sarkilar
kendi anadillerinde sdyleyerek ve kendi c¢algilariyla miizik yaparak bu gelenekleri

stirdiirmiistiir. Rice (1994), o donemki durumu su sozlerle aktarmaktadir:

[...] Pazar glinii 68leden sonra, Plovdiv’in disindaki bir kdyde diizenlenen bir
Roman diigiiniine katilarak, devletin miizikal ifade big¢imlerine ydnelik
kisitlamalar1 baglaminda Roman miizik {islubunun nasil sekillendigini
gozlemleme firsati buldum. [...] Her ne kadar bu bir Roman diigiinii olsa da,
baslarda donemin yiiriirliikteki miizik yasaklarina uyum gosteriliyordu. Oryantal
dans estetigi tasiyan ve dogaglamaya dayali solo bir form olan Roman kyuchek
[krouek] havalar1 yerine, diiglin miizisyenleri yedi zamanli icra edilen, geleneksel
Bulgar halk danslar1 repertuvarindan en bilindik bireysel dans tiirii olan rachenitsa
[ppuennma] havalar g¢aldi; konuklar da bu havalarla dans etti. Giiniin ilerleyen
saatlerinde, Ozellikle polis denetiminin azaldigi aksam saatlerinde ise kyuchek
havalarina gecildi (s. 246247, yazar tarafindan ¢evrilmistir).

Bu durum, kiiltiirel direnigin baslica gostergelerinden biridir. Varolusunu
resmi ideoloji ¢emberinin disinda siirdiiren bu miizikal pratikler, agik bir politik
protesto niteliginde olmayabilir, fakat “giindelik direnis, ortiilii siyaset (bkz. Scott,
1985)” (everyday resistance, infrapolitics) olarak adlandirilabilecek kiiltiirel bir
inatgilig1 temsil eder. Resmi olmayan toplumsal alanlar ve Kkiiltiirel pratikler,

ideolojik baskinin etkilerini sinirlayan bir direng alan1 islevi gormiistiir.

Bu baglamda, Roman miizisyenlerin rolii 6zellikle dikkat cekicidir. Tiim
diinyada oldugu gibi Bulgaristan’da da Roman toplumu, miizisyenlik meslegini
kusaklar boyunca icra eden bir topluluk olarak dikkat c¢ekmektedir. Roman
miizisyenler, sehirlerde ve koylerde hem Bulgar hem de Tiirk ailelerin diigiinlerinde
calarak kiiltiirel pratiklerin 6nemli bir tasiyicist konumundadir. Roman miizisyenlerin
repertuvari ve islubu son derece gesitlidir. Kaval, zurna, klarnet, keman, akordeon,

tapan gibi farkli cografi ve Kkiiltiirel kokenlerden gelen calgilarda gosterdikleri
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ustalik, onlar1 ¢ok katmanli ve esnek bir miizikal ifade bi¢iminin tasiyicisi haline

getirmistir.

Direnis estetigi kavrami, tam da bu noktada anlam kazanmaktadir. Direnis
estetigi, etkin ideolojiye karsi alternatif bir estetik ve ifade bigimi gelistirmeyi ifade
eder. Bulgaristan Orneginde, azinlik miizik kiiltiirleri ve diiglin miizigi pratigi,
devletin tektiplestirici folklor anlayigina karsi alternatif bir Ozgiirliik olarak
yiikselmistir. Bu miiziklerdeki estetik tercihler — 6rnegin mikrotonal konseptlerin ve
makamlarin kullanimi, dogaglama dili, aksak ritimler, ¢okkiiltiirlii repertuvar —
resmi ideolojinin estetik kaliplarina meydan okuyan karsit bir sdylem ortaya koymus,
devletin miizik tizerindeki baski ve kontroliinden bir kacis alan1 yaratmistir. Bu tiir
bir meydan okuma her zaman bilingli bir politik eylem bi¢iminde ortaya ¢ikmasa da,
miizisyenlerin yalnizca mesleki faaliyetlerini siirdiirdiikleri anlar dahi, ¢ogulcu ve

kapsayici bir kiiltiirel alanin korunmasina katki sunan bir etki tiretmistir.

2.2.4. Dugiin Miiziginden Chalga’ya: Post-Sosyalizm Doneminde Doniisiimiin

Ik isaretleri

Bulgaristan’da komiinizm déneminde devletin resmi ideolojik ¢izgisine aykir1
oldugu gerekgesiyle marjinalize edilen diiglin miizigi, bu dislanmis konumuna
ragmen halk arasinda canlihi@imi siirdiirmiis ve genis bir miizikal repertuvarin
tastyicist olmustur. 1980°1i yillarin sonlara gelindiginde, hem siyasi atmosferdeki
yumusama hem de kiiltiirel {iretim alanindaki denetimlerin gevsemesiyle birlikte,
diiglin miizigi bir doniisiim daha geg¢irmistir. Bu doniisiim, yalnizca miizikal bir
yonelim degil, ayn1 zamanda komiinist donemden post-sosyalist kiiltlirel yapiya
gecisin miizikal bir habercisi niteligindedir.

Bu siirecte, resmi ideolojinin disinda gelisen diigiin miizigi, halkin degisen
zevkleri, piyasa kosullar1 ve kiiresellesmenin etkisiyle yeni bir bi¢im almis ve 1990’11

yillarin basinda chalga!¢ [ganra] olarak adlandirilan yeni bir tiiriin dogmasina zemin

16 Chalga [Yanra], 1990’1 yillarin baginda Bulgaristan’da ortaya ¢ikan, Balkan halk miizigi, Orta
Dogu popu, Roman miizigi ve Bati popiiler miiziginden dgeleri bir araya getiren popiiler bir miizik
tirtidiir. Basit yapili armoniler, akilda kalic1 nakaratlar, cinsiyetci sozler ve gorsellige dayali sahne
performanslariyla 6ne ¢ikar. Komiinizm doneminde yasaklanmis miizikal unsurlarin — kyuchek
[krouek] havalari, mikrotonal konseptler, makamsal ezgiler ve oryantal tinilar gibi — yeniden
dolasima girmesiyle sekillenmis ve kisa siirede kitlesel bir miizik endiistrisine doniismiistiir (Kirilov,
2010).
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hazirlamigtir. Bu evrim, yalnizca bir tarz degisikligi degil, aym1 zamanda iilkenin

sosyo-ekonomik ve ideolojik doniisiimiiniin de miizikal bir yansimasidir.

1980°1i yillarin sonlarina dogru, Stambolovo Festivali gibi girisimlerle diigiin
miizigi tizerindeki denetimi artirma ¢abalar1 ironik bicimde bu miizigin popiilaritesini
daha da artirmistir. Ekonomik darbogaz, sanatsal 6zerklik arayiglari ve artan Bati

etkisi, miizisyenlerin icra tarzlarini yeniden bigimlendirmelerine neden olmustur.

Komiinizm déneminde devlet tarafindan istihdam edilen miizisyenler, bu
sistemin ¢okmesiyle birlikte 6zel sektore yonelmek ve kendi ekonomik varliklarini
saglamak admma diiglin, eglence ve kayit sektoriine entegre olmak zorunda
kalmislardir. Bu baglamda chalga, yalnizca bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda yeni

toplumsal ve ekonomik gergekliklere verilen kiiltiirel bir yanit olarak ortaya ¢ikar.

Popiiler kiiltiir igerisinde “folk” ve “pop” arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran
chalga, gen¢ kusaklar arasinda resmi folklor kurumlarinin steril ve geleneksel
anlatisindan farkli olarak daha enerjik, erotik ve gilindelik yasama yakin bir miizikal
anlatt sunmustur. Bu yOniiyle chalga, komiinist donemin tektiplestirici kiiltiirel
politikalara kars1 halkin resmi olmayan tepkisini ve ¢ok katmanli kimlik arayigini
temsil eden bir fenomen haline gelmistir. Ironik bigimde, sosyalist ideolojinin
kiiltiirel tasiyicis1 olarak insa edilen ve Bulgar komiinizminin adeta bir ustalik eseri
olarak sunulan ¢ok sesli halk miizigi orkestralar1 ile koro miizigi, artik
Bulgaristan’daki yerel dinleyici tarafindan biiyiik 6l¢iide reddedilirken, buna karsin
Bati’da bu miizik; “gizemli”, “kadim” ve “bastan ¢ikaric1” seklinde ifade edilerek
oryantal bir estetik c¢ercevesinde egzotik ve biiyiileyici bir ilgi nesnesine
dontismistiir (Silverman, 2004).

Chalga’nin ortaya cikisi, diiglin miiziginin komiinizm déneminde tasidigi
“direnis estetigi’nin post-sosyalist donemde ticari ve popiiler bir giice doniisiimiinii
simgelemektedir. Bu doniisiim, sadece miizik alaninda degil, Bulgaristan’in kiiltiirel

belleginde ve kimlik insasinda da belirleyici bir kirilma noktasini isaret eder.
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2.3. Ekonomik Zorunluluklar Karsisinda Ideolojik Uyumun Simirlari

Bulgaristan’da komiinizm doneminde devlet destekli halk miizigi
orkestralarinda gorev yapan pek ¢ok orkestrant [opkectpant], bazi obrabotka’lardaki
[oOpaboTka] karsilasilan en ufak “oryantal” etkilere dahi elestirel yaklagsa da, bu
tavir cogu zaman kendi miizikal pratikleriyle ¢elismekteydi. Ciinkii bu miizisyenlerin
onemli bir boliimi, biitin hafta boyunca devlet destekli bu orkestralarda gorev
alirken, hafta sonlarinda ise ge¢imlerini siirdiirebilmek amaciyla diigiin miizigi
orkestralariyla birlikte sahne aliyordu (Buchanan, 1995). Ekonomik gergekler, bu
miizisyenleri resmi ideolojinin disladig: bir miizikal alanda var olmaya ve iiretmeye

zorlamaktaydi.

Birgok orkestrant, bir yandan bu diiglin miizigi ortamin1 halk miizigi
orkestralarinin istthdam alanina tehdit olarak goriirken, diger yandan bizzat o alanda
aktif miizikal tiretimde bulunuyordu (Buchanan, 1995). Bu ¢eliskili durum, diigiin
miizigi ve devlet orkestralar1 arasinda sosyo-ekonomik bir gerilimi de aciga
cikarmaktaydi. Dolayisiyla diigiin miizigi ortamlari, hem ekonomik ge¢im arayisina
hem de miizikal ifade o6zgiirliigiine alan agarken, ayni zamanda devletin kiiltiirel

kontrol mekanizmalarini dogrudan tehdit eden bir alan olarak degerlendiriliyordu.

2.4. Kavalin Cifte Rolii: Milli Sembol ve Direnis Araci

Kaval calgisinin bu baglamdaki yeri de olduk¢a Onemlidir. Kaval, hem
Bulgar hem de Tiirk ve Roman miizik gelenekleri basta olmak iizere Bulgaristan’da
yasayan diger azinliklarin da miizik kiiltiirlerinde yer alan bir ¢algi oldugundan,
kiiltiirel bir kopri gérevi gérmiis, diger calgilara kiyasla zaman igerisinde daha farkl

bir temsil kazanmistir.

Devletin resmi orkestralarinda kaval, “milli” bir sembol olarak One
cikarilirken; resmi olmayan miizik ortamlarinda ise, tarihsel olarak hem Bulgar halk
miizigi ve danslarinda hem de azinlik topluluklarinin miizikal pratiklerinde derin

koklere sahip bir calgi olarak varligm siirdiirmektedir. Ozellikle kavalin organolojik
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yapisi, genis perde aralii, zengin artikiilasyon!” olanaklar1 ve mikrotonal konseptli
icraya elverisli teknik kapasitesi, onu farkli miizik kiiltiirlerine 6zgii ezgisel ve ritmik
yapilar1 icra etmeye son derece uygun bir ¢algi haline getirmektedir. Bununla birlikte
dogal armoniklere dayali zengin bir tin1 spektrumu ve belirgin bir ses projeksiyonu
saglamaktadir. Bu nitelikler, calginin melodik hatlar tagiyabilecek berraklik ve ifade
giiciine sahip olmasimi miimkiin kilar. Bu ¢ok yonlii yapisi, onu hem solo

performanslarda hem de topluluk igi icralarda merkezi bir konuma yerlestirmistir.

Tarihsel olarak da 6zellikle Bulgaristan ve Tiirkiye basta olmak lizere tiim
Balkan cografyasinda ve Anadolu’da so6zlii kiiltiiriin tasiyicisi olan bu calgi,
bolgedeki farkli etnik ve kiiltiirel topluluklarin miiziksel ifade bigimlerinde ortak bir
yer edinmistir. Bu pastoral koken, kavala yalnizca etnomiizikolojik degil, ayni
zamanda kiiltiirel antropolojik bir derinlik kazandirmakta; onu birden ¢ok halkin
kolektif hafizasinda yerli ve milli addedilebilecek bir ¢algi konumuna tasimaktadir.
Bu yonleriyle kaval, Bulgaristan’daki azinlik topluluklara mensup miizisyenler i¢in,
maruz kaldiklar kiiltiirel baskilara ragmen ait olduklar1 gelenegin miizikal anlatimini

stirdlirebilmenin dnemli araglarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Komiinizm yonetimi kaval ¢algisim1 kendi ideolojik kiiltiir politikalart
repertuvarina dahil edip “millilestirirken”, diger tarafta halk kavali 6z-kiiltiirtinii
yasatmak i¢in kullanmistir. Bu ikili durum, kavalin ideolojik ve kiiltiirel bir sembole

donilisme siirecini anlamak i¢in oldukg¢a 6nemli bir zemin hazirlamaktadir.

17 Artikiilasyon, miizik icrasinda bir sesin baglangici, siiresi ve bitisiyle ilgili icra edilis bigimini ifade
eder. Bu kavram, notalarin birbirine bagh (legato), ayrik (staccato) ya da vurgulu (accent) ¢alinmasi
vb. gibi detaylar1 kapsar ve miizikal anlatimin 6nemli bir bileseni olarak degerlendirilir.
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3. KAVAL: ULUSAL KIMLIK, IDEOLOJIK DONUSUM VE MUZIKAL
MIRASIN SEMBOLU

Bulgaristan’da komiinizm donemi boyunca, halk miizigi orkestralarinin
kiltiirel ve ideolojik doniisiim siireclerinde kaval c¢algisi, hem organolojik
ozellikleriyle hem de iistlendigi kiiltiirel temsiliyetle merkezi bir rol oynamuistir.
Kaval, sadece bir c¢algi olmanin 6tesinde, bu dénemin karmasik kiiltiirel ve siyasi
dinamiklerinin ortasinda ulusal kimlik insas1 ve ideolojik yonelimli kiltiir
politikalarinin yani sira, azinlik topluluklarmin kiiltiirel direnisini de ifade eden ¢ok
yonlii bir kimlik kazanmistir. Bu boliim, kavalin organolojik yapisindan baslayarak,
kiiltiirel kokenlerini, komiinist ideolojinin bu c¢algiy1 nasil kurumsallastirdigini ve son
olarak miizikal modernizm ile postmodernizm tartismalar1 baglaminda nasil

donistiiglini detayli bir sekilde inceleyecektir.

Alana katkilartyla disiplinin 6nde gelen arastirmacilarindan ve yazarlarindan
biri olan Timothy Rice, May it Fill Your Soul (bkz. Rice, 1994) adl kitabinda
aktardigi bir anekdotta, alan arastirmalari sirasinda sik¢a goriistiigii donemin
taninmis sarkicilarindan Todora Varimezova ile bir giin radyoda biiyiik kaval ustasi
Nikola Ganchev’in bir kaval icrasina denk geldiklerini belirtir. Bu icray1 dinlerken
Todora’nin, hissettigi duyguyu ifade etmek iizere Rice’a donerek Bulgarcada da ti
napalni dusha [na ™ Hanbenau nyma) ifadesini kullandigini aktarir (Rice, 1994). Bu
ifade, Tiirk¢eye “ruhuma isledi” ya da “i¢imi huzurla doldurdu” seklinde ¢evrilebilir.
Nitekim Rice, alanin temel kaynaklarindan biri sayilan bu kitabimin adim da bu
etkileyici ifadenin ilhamiyla May it Fill Your Soul — yani Ruhunuzu Beslesin — olarak

belirlemistir.
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3.1. Kaval Calgisinin Organolojik Ozellikleri ve Kiiltiirel Temsiliyeti

Kaval, Bulgaristan ve genel olarak Anadolu ve Balkan cografyasinin en eski
ve kadim nefesli calgilarindan biridir (Prashanov, 2005). Bi¢im olarak Anadolu ve
Balkanlar’in genelinde tek par¢a — yekpare — olarak gortliirken, Bulgaristan’da
yaygin olarak {i¢ parcali yapiya sahip bir bigimde goriiliir. On tarafinda yedi, arka
tarafinda bir olmak iizere toplam sekiz delikten olusan, dilsiz (embouchure/non-
fipple) bir calgidir. Akortlarina gore farkli boyutlarda olan kavallar, geleneksel ve
yaygin olarak simsir (Buxus sempervirens), kizilcik (Cornus mas) ve erik (Prunus
domestica) gibi sert agag tiirlerinden yapilir (Prashanov, 2005). Ancak giinlimiizde bu
agaclarin yani sira, farkli cografi bolgelerden temin edilen yogun ve dayanikl tiirlere
de yonelim artmaktadir. Bu baglamda, rio palisander (Dalbergia nigra), santos
palisander (Machaerium scleroxylon), rosewood (Dalbergia spp.), abanoz (Diospyros
spp.), grenadil (Dalbergia melanoxylon), akasya (Robinia pseudoacacia), badem
(Prunus dulcis), disbudak (Fraxinus excelsior), ceviz (Juglans regia), kiraz (Prunus
avium), zeytin (Olea europaea) ve kayist (Prunus armeniaca) gibi sert agac
tirlerinden de kaval yapilmaktadir. Bu tiirler, yiliksek yogunluklari, disiik
gbzeneklilikleri ve giiglii akustik 6zellikleri sayesinde hem ses kalitesini artirmakta
hem de calgmin dayanikliligini 6nemli 6lglide yiikseltmektedir. Bu durum, kaval
yapiminda materyal ¢esitliliginin arttig1 ve uluslararasi ¢algi yapimciligi pratiklerinin
etkisinin gézlemlenebildigi bir modernlesme siirecine isaret etmektedir. Agacin yasi
ve kuruma stireci de tin1 kalitesi acgisindan olduk¢a 6nemlidir; iyi kurumus ve yash
agaclar, daha stabil ve rezonant seslerin iiretilmesinde etkili rol oynar. Hornbostel—
Sachs sistemine gore organolojik smiflandirmada, 421.111.1 altinda; alt ucu acik,

uctan iiflenen, dilsiz ve tek parcali bir fliit tiirli olarak yer alir (Hornbostel & Sachs,

1961).

Kavalin organolojik yapisi, ¢ok katmanli miizikal kimligini ve farkl kiiltiirel
ortamlardaki temsillerini anlamak i¢in temel bir baslangic noktasidir. Genis bir ses
aralif1 ve oldukca gii¢lii bir tiniya sahip olan kavalin; ii¢ ayr1 tinlama bolgesi
(register) vardir. Birincisi, pest bolge [HuCBK peructbp/nisak registar] olarak

adlandirilan tinlama bdlgesidir ve tin1 olarak yan fliitiin en pest ses bolgesine benzer.
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Ayn1 zamanda bu tinlama bolgesinde farki bir dudak pozisyonu ve con forza!$ iifleme
teknigiyle kaba — Bulgar tarz1 horlatma — olarak adlandirilan, ¢alginin karakterinin
en ¢ok One ¢iktig1 bagka bir ton elde edilir. Dolayistyla doguskan spektrumu genis,
higirtih ve orkestra iginde ¢ok kolay duyulan bir tin1 olusturur. ikinci tinlama bélgesi
ise orta bolge [cpenen peructwp/sreden registar] olarak bilinen kavalin ana tinlama
bolgesidir. Ugiincii veya tiz bolge [Bucok perucTsp/visok registar] olarak
adlandirilan son tinlama bolgesi ise, ¢alginin en ince perdelerini kapsar ve genellikle
orkestradaki armoniyi desteklemek ve orkestranin genel tinisina bir iist oktav

eklemek i¢in kullanilir (Prashanov, 2005).

Kavalin agik uglu — dilsiz (embouchure) — yapisi, icractya ses iiretiminde
onemli diizeyde bir esneklik sunar. Bu esneklik, mikrotonal seslerin yani sira a1z ve
dudak pozisyonu ile nefes ve iifleme teknigi araciligiyla elde edilebilen cesitli
ornamentlerin ve artikiilasyonlarn kullanimina olanak tanir. Bu durum, kavalin
Balkanlar ve Anadolu’daki mikrotonal miizik pratikleri basta olmak iizere pek ¢ok
miizik gelenegine ait ezgisel yapilari icra edebilmesinin baslica nedenlerinden biridir.
Bu organolojik adaptasyon olanagi, kaval calgisinin farkli etnik ve kiiltiirel gruplar

arasinda bir “koprii” goérevi gormesinin zeminini olusturur.

Modern ¢alim teknikleri arasinda, kavalda klarnet teknigi olarak adlandirilan
bir teknik de bulunur. Bu teknikte kaval, perdeli trompet gibi kullanilir. Bu teknikle
kavaldan cikarilan ses, klarnet sesine benzetildigi i¢in bu ismi alir. Bu tiir ilerici,
genisletilmis icra teknikleri (extended techniques), kavalin geleneksel icra
pratiklerinin Gtesine gecerek birbirinden farkli, cagdas miizik ortamlarina da adapte

olmasini saglamis ve kaval icracilarina daha genis bir ifade alan1 yaratmistir.

3.1.1. Kaval ve Diger Nefesliler: Bulgar Halk Miiziginde Tim ve islev

Kaval, Anadolu ve Balkanlar’daki nefesli calgilar i¢inde pek ¢ok acidan

oldukca o6zgiin bir konuma sahiptir. Ozellikle Bulgaristan geleneksel miizik

18 Con forza; “Giiglii bir sekilde” anlamima gelen Italyanca bir miizik terimi (Merriam-Webster, t.y.).
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ortamlarinda sik¢a kullanilan kavalche!?, tsafara??, dvoyanka?!, duduk??, gayda ve
zurna gibi diger nefesli calgilarla karsilastirildiginda, kavalin agik uglu — dilsiz
(embouchure) — yapisi, genis ses araligi ve farkli tinlama bolgelerindeki (register)
karakteristik tonlar1 (kaba vb.), onu hem solo hem de genel orkestra tinisi i¢inde

ayricalikl kilar.

Acik uclu — dilsiz (embouchure) — bir galg1 olarak kavalda ses, icracinin
dudak pozisyonu, iifleme agis1 ve nefes siddeti gibi parametrelerle dogrudan
sekillendirilir. Bu durum, dilli (fipple) galgilara kiyasla mikrotonlarin daha esnek

bigimde icrasina olanak tanir.

Kavalin ses araligi, genel olarak iki buguk oktav olmakla birlikte, icracinin
teknik yeterliligine bagh olarak {i¢ oktava kadar genisleyebilir. Bu genis ses sahasi,
calgtlya aym1 anda hem melodik hem de armonik islevler iistlenebilme yetisi
kazandirir. Ozellikle geleneksel Bulgar halk miizigi orkestrasyonunda, ii¢ kavalli bir
rahlede calgilarin ¢ogu zaman partisyonlarina gore farkli tinlama bdlgelerinde
(register) ¢almasi, orkestranin genel tinisini zenginlestirirken ayni zamanda ¢ok
katmanli bir armonik yap1 olusturmasini saglar. Bu durum, kavalin diger nefesli
calgilarin aksine lineer olmayan, ¢ok boyutlu bir tin1 ¢esitliligine sahip oldugunu

gostermektedir.

Ote yandan, dvoyanka ve kaba gayda®3 gibi calgilar, organolojik yapilari

geregi sabit bir eslik sesi (dem sesi) ile duyulur ve bu nedenle sinirli bir armonik ve

19 Kavalche, organolojik yapisi geregi normal kavalin bir oktav tizinden tinlayacak sekilde
tasarlanmig, daha kiiciik boyutlu bir diger kaval tiiriidiir. Tinisal 6zellikleri ve orkestradaki islevi
bakimindan klasik Avrupa miizigindeki piccolo fliite benzerlik gosterir. Filip Kutev doneminde,
kendisinin talebi dogrultusunda genel orkestra tinisin1 ve armonik yapiy1 desteklemek amaciyla
gelistirilmistir (Buchanan, 2006).

20 Tsafara, tek parca agag, kamis ya da metalden yapilan, yedi delikli, silindirik gévdeli ve ayni kaval
gibi yaklagik 45 derece agiyla ¢apraz iiflenerek ¢alinan bir ¢oban galgisidir. Kavalin daha kiigiik bir
versiyonu olan kavalche’ye benzer ve onun gibi piccolo araliginda, tiz seslere sahip bir calgidir.
Bulgar halk miiziginde ayrica ovcharska svirka [oBuapcka cBupka], yani “goban diidiigii” adiyla da
bilinir (Buchanan, 2006).

21 Dvoyanka, ¢ift govdeli, aga¢ ve dilli (fipple) bir diger nefesli ¢oban c¢algisidir. Govdelerden biri
melodi calmak icin alt1 delikli bir klavyeden olusurken, digeri ise yalnizca sabit eslik sesi (dem sesi)
iretmek amaciyla deliksiz bir sekilde tasarlanmistir. Diyafonik (iki sesli) yapisiyla ozellikle
geleneksel Bulgar ¢coban miiziginde kullanilmistir (Buchanan, 2006).

22 Duduk (ya da dudutsi), pastoral yasamda olduk¢a yaygin kullanilan, tek par¢a agactan farkli
boyutlarda yapilan, alt1 delikli, silindirik gévdeli ve dilli (fipple) bir nefesli ¢algidir. Dikey pozisyonda
tutularak icra edilir. Bulgar halk miiziginde zaman zaman svirka [cBupka] adiyla da anilmaktadir
(Buchanan, 2006).

23 Kaba gayda, Bulgaristan’in Rodopska bolgesine 6zgii kalin sesli bir gayda tiiriidiir ve daima
calgmin sabit bir eslik sesi (dem sesi) liretmesini saglayan ruchilo [myumno] adli pargasiyla birlikte
icra edilir (Rice, 1994).
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melodik esneklik sunar. Ornegin, geleneksel olarak Rodopska (Giiney Bulgaristan)
folklorik bolgesiyle 6zdeslesen kaba gayda galgisi, genellikle yalnizca bu yoreye ait
eserlerin icrasinda tercih edilmektedir. Rodopska repertuvari disindaki kullanimlarda
ise, orkestralarda genellikle daha tiz bir tim1 karakterine sahip olan Trakiyska
(Glineydogu Bulgaristan) bolgesi gaydalarinin tercih edilmesi uygun goriilmiistiir.
Bulgaristan’daki tim gaydalarda, biri melodi icras1 ic¢in kullanilan gaidunitsa
[raitmynunal, digeri sabit bir eslik sesi (dem sesi) iireten ruchilo [pyunno] olmak
tizere iki temel parca yer alir. Ancak Filip Kutev, ruchilo [pyunno] pargasinin siirekli
cikardig1 sabit bir sesin orkestradaki daha yumusak tinili ¢algilar1 bastiracagi ve rahle
diizenlemelerinde kullanilacak fonksiyonel armonik ilerlemeyi teknik ve teorik
olarak kotii etkileyecegi gerekcesiyle, gayda icracilarindan ruchilo pargalarini
cikarmalarini ve kullanmamalarini istemistir. Ayn1 nedenle dvoyanka gibi calgilar da
bu devlet destekli resmi halk miizigi orkestrasyonuna dahil edilmemistir. Bunun
yerine dvoyanka, genellikle belirli bir bolgesel atmosferi ¢agristirmak amaciyla 6zel
ses efekti araci olarak nadiren kullanilmistir; bu yoniiyle duduk, zurna ve okarina?#

gibi calgilarla benzer sekilde degerlendirilmistir (Buchanan, 2006).

Dolayisiyla, tiim bu ozellikleriyle kaval, Bulgaristan’daki nefesli ¢algilar
arasinda ¢ok yonlii icra olanaklari, genis ses sahasi ve tini1 ¢esitliligiyle 6ne ¢ikan

istisnai bir ¢algi konumundadir.

3.2. Sozlii Kiiltiirde Bir ifade Araci: Kaval

Bir ¢oban ¢algis1 olarak kaval, Bulgaristan’da yillar i¢inde hem milli hem de
milli olmayan kimligiyle, hem azinliklarin hem de Bulgar milliyetgilerinin ve resmi
ideolojinin sahiplendigi ve benimsedigi bir ¢algiya doniigmiistiir. Kavalin yiizyillar
boyunca Ozellikle kdylerde cobanlar tarafindan icra edilmesi, bu calgiy1 pastoral
yasamin ve Oz-kiiltlirlin simgesel bir parcasi haline getirmistir. Bu bag, kavalin
Anadolu ve Balkanlar’daki toplumlarm kiiltiirel hafizasinda ve kimliginde derin bir
yer edinmesini saglamistir. Kaval, doga ile insan arasindaki iligskinin, ¢obanin

yalmizligiin ve pastoral yasamin miizikal bir ifade aracina doniismiistiir.

24 Okarina, sekiz parmak deligi ve iki bagparmak deligi bulunan, topraktan yapilmis diidiik tipi nefesli
calgidir (Rice, 1994).
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Kavalin kiiltiirel bellekteki yeri, yalmizca gilindelik yasamla sinirlt kalmamas;
sozli kiiltiirde yer alan efsaneler, hikayeler ve sarkilar araciligiyla halkin kolektif
hafizasinda simgesel bir anlam kazanmistir. Oyle ki Bulgaristan’da “cifte kaval”
[undre kaBan] gibi sozli kiiltiirde kulaktan kulaga aktarilan anlatilara dahi konu
olmustur. Bu anlatiya gore; iki Bulgar ¢oban omiir boyu siirecek bir dostluk
kurduklarina inandiklar1 zaman, birbirine tam uyumlu, ayn1 agacin gévdesinden ayni
boyutlarda ve ayni tonda, ayni islemelere sahip birebir iki kaval yaparlar. Yaz
geldiginde, her biri kendi kavalin1 alip Bulgar daglarinin ugsuz bucaksiz yaylalarina
koyunlarin1 otlatmaya gider. Bu iki ¢obandan biri ne zaman hiiziinlense veya yalniz
hissetse, kavalint alir ve bir ezgi calar. Bu ezgi, engin vadiler ve daglar boyunca
yankilanarak 6tekinin kulagina ulasir ve o da kavalini alip dostuna kendi melodisini
calarak yanit verir. Yaz sona erip ¢obanlar kdylerine dondiigiinde, “gifte kaval”
yeniden bir araya gelir ve tiim kOye nese sagar; havaya, yasamin Otesinde bir
dostlugun sesi yayilir. Bu destan, kavalin sadece bir ¢algidan ibaret olmadigini, ayni
zamanda dostluk, sadakat, aidiyet ve dogayla kurulan derin baglarin bir sembolii
oldugunu anlatir. Bu tiir anlatilar, kavalin folklorik 6nemini ifade etmis ve onu

nesiller boyu aktarilan kiiltiirel bir mirasin pargasi haline getirmistir.

Bulgar folklorunda kavalin sesi sik¢a; baldan yapilmis, tatli, giizel, yumusak,
hos anlamlarina gelen meden [menen] ifadesiyle tasvir edilir; halk sarkilarinda
kavalin dokunakli ezgileri, insan sesini amimsatan bal tadinda bir saflikla anilir
(Buchanan, 2006). Bu metaforik kullanim, kavalin Bulgaristan’da yalnizca bir calgi
degil; bireysel duygularin miizik araciligiyla ifade edildigi bir anlatim araci olarak

algilandigini gosterir.

Kaval c¢algisinin geleneksel icra pratiklerinde dogaglama, en dikkat gekici
unsurlardan biridir. Halk miiziginde kaval sanatcilari, eserlerden 6nce sikca bavna

melodiya [6aBHa Mmenonus| calarlar.

Bununla bilikte kaval ve vokal ikilisi icra gelenegi de Bulgaristan’da oldukca
yaygindir. Tarihsel olarak kaval, genellikle tek basina ya da tambura ve darbuka gibi
calgilarla birlikte kiiciik topluluklar esliginde koy diiglinlerinde, bayram
eglencelerinde ve yayla senliklerinde c¢alinmaktaydi. Ancak Bulgaristan’da

komiinizm doneminde kurumsallagsan devlet destekli folklor topluluklariyla birlikte,
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bu calgr artik biiyiik 6lgekli halk miizigi orkestralarinin ayrilmaz bir pargast haline

gelmistir.

Bu stirecte kaval icracilari, konservatuvarlarda akademik miizik egitimi
almaya baglamig; boylece kaval calgisi, pastoral baglamlardan ¢ikarilarak kurumsal
miizik alanma taginmig ve ulusal miizik ideolojisinin temsil araglarindan biri

konumuna gelmistir.

3.2.1. Kavalin Pastoral Kimligi ve Mitolojik Baglami

Kavalin “goban ¢algis1” kimligi, yalnizca icra edildigi pastoral baglamla
sinirli kalmamisg; ayn1 zamanda Bulgar halk anlatilarinda, mitolojik temsillerde ve

sembolik imgelerde derin bir yer edinmistir.

Pastoral yasamin ve doganin bir pargasi olan kaval, bereketin, yalmizligin,

askin ve bazen de hiizniin sembolii olarak islenir (Prashanov, 2005).

Kavalin sesi, daglarin yankisi, riizgarin fisiltis1 veya suyun akisi gibi dogal
ogelerle birleserek, dinleyicide derin bir duygusal rezonans yaratir. Bu mitolojik
baglam, kavalin sadece bir ¢algi olmaktan 6te, halkin i¢ diinyas1 ve evrenle kurdugu

iligki i¢in bir ifade araci haline gelmesini saglar.

Bu baglamda Bulgaristan’in milli kahramanlarindan, sair Hristo Botev’in bazi

dizelerinde kaval ¢algisina yer vermesi tesadiif degildir (Prashanov, 2005):

Ufle dede kavalini,

Ardindan ben de haykirip sdyleyeyim;
Kahramanlik sarkilari, yigitlik sarkilari,
Efsane voyvodalar?s i¢in sarkilar,
Korkusuz eskiya Chavdar i¢in ...

Kaval ¢aliyor ¢ayirda,

Cayirda, ormanin kiyisinda.

Geng, giizel Stoyana,

Bakragclarla kosuyor suya ... (s. 5, yazar tarafindan ¢evrilmistir)

25 Voyvoda [BoiiBoga] terimi, tarihsel olarak Balkanlar’da, 6zellikle Osmanli egemenligi doneminde,
yerel askeri onderleri veya silahli ¢ete liderlerini tanimlamak icin kullanilmistir. Bulgaristan’da bu
kavram, ¢ogunlukla Osmanli karsitt miicadelede yer alan, eskiyalik ile direnis arasindaki sinirda
konumlanan silahli halk figiirlerini veya belirli bir bolgenin gayriresmi askeri liderlerini ifade eder.
XIX. ylizyildan itibaren, bu figiirler ulusal direnigin sembolik aktdrlerine doniismiis; halk edebiyati ve
tarihsel anlatilarda kahramanlik, liderlik ve 6zgiirlik miicadelesiyle 6zdeslestirilmistir. Bu baglamda
voyvoda figiirli, modern Bulgar ulusal kimliginin insasinda hem mitolojik hem de ideolojik ¢ercevede
islev goren dnemli bir sembol olarak degerlendirilir.
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Ayni sekilde, kavali “Bulgar daglarinin ve ovalarmin arp1” anlamina gelen
arfa na balgarskite planini i poleta [apda Ha OBITapCKUTE TJIAHUHU W TIOJETA]
ifadesiyle tanimlayan Bulgar halk sairi Ivan Vazov da, bazi dizelerinde kaval
calgisina yer vermistir (Prashanov, 2005):

Meden [menen] kavalini ¢ikardi,

Hiiziinlii bir ezgi ¢aldi bana ...

Istemem hig alaca koglar,

Ben sadece iki yigit isterim,

Iki kavalcr yigit

Ve iki sarkici geng kiz ... (s. 5, yazar tarafindan ¢evrilmistir)

Kaval, halkin kolektif bilincinde, “medeniyetin” (sehir yagami, sanayilesme
vb.) getirdigi karmasadan uzak, saf ve pastoral bir yasam bi¢iminin temsilcisi olarak
algilanir. Komiinist yonetimin “modernlesme” sdylemlerine ragmen, kavalin pastoral
kimligi halk arasinda gii¢lii bir sekilde varligini siirdiirmiistiir. Hatta devletin kendisi

de kavalin bu pastoral ve “otantik” kimligini, “has Bulgar” ulusal kimliginin bir

parcasi olarak kullanmistir (Kremenliev, 1952).

Kavalin destan, sarki ve siirlere konu olmasi, onun mitolojik ve simgesel
baglamini daha da derinlestirir. Ornegin; “kaval caliyor” anlamina gelen Kaval Sviri
[KaBan Csupu] adli halk sarkisinda, kaval sesi yalnizca bir ¢alginin tinis1 degil, ayni
zamanda anlatinin tasiyicist bir 6zne konumundadir. Sarkinin sézlerinde geng bir
koylii kiz, annesine seslenerek koyiin asagisindan gelen bir kaval sesi duydugunu, bu
sesi dinlemek icin asagi inecegini ve kimin caldigini bilmeden, yliziinii dahi
gormeden onu Omriiniin sonuna kadar sevecegini sOyler. Bu anlatida, kavalin
tinisinin giliclii bir duygusal etki yarattigi goriiliir; bu durum, calginin neden Bulgar
folkloriinde meden ifadesiyle anildigini da agiklamaktadir. Kaval Sviri, bu yoniiyle
ulusal repertuvarin klasik eserlerinden biri haline gelmistir. Ya da “cifte kaval”
[undre kaBan] destaninda oldugu gibi, kaval yalnizca bireysel bir ifade araci degil;
sosyal baglarin ve topluluk ruhunun da bir simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu tiir
anlatilar, kavalin bir calgi olmanin 6tesine gegerek ulusal ruhun melankolisini ve

pastoral saflig1 temsil eder.
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3.3. Ulusal Kimlik insa Siirecinde Kavalin Kurumsallasmasi

Komiinizm doéneminde Bulgaristan’da kaval, yalmizca bir halk calgisi
olmanin 6tesine gecerek ayni zamanda ideolojik bir simgeye doniigmiistiir. Devletin
folkloru ulusal kimligin insasi dogrultusunda yeniden kurguladigi bu siirecte,
Ozellikle kaval calgisi on plana ¢ikarilmis; ancak bazi organolojik avantajlari
sayesinde diger ¢algilardan ayrigmistir. Her ne kadar gayda ¢algisi da tarihsel olarak
bu ideolojik temsilin bir parcasi haline getirilmis olsa da, farkli kiiltiirlerde gaydanin
halihazirda ¢ok benzer formlarinin bulunmasi ve organolojik olarak sinirli icra
olanaklar1 nedeniyle, kaval kadar merkezi bir rol iistlenememistir. Bu baglamda
kaval, hem Bulgar folklorunun hem de sosyalist ulus ingasinin en 6zgiin ve belirgin

sembollerinden biri haline gelmistir (Kremenliev, 1952).

Devlet destekli halk miizigi orkestralarinin yurt i¢i ve yurt disi
performanslarinda genellikle bir kaval sanatg¢isi solist olarak dnemli bir pargay1 icra
eder, arka planda ise milli folklor motifleri ile siislii bir sahne dekoru bulunurdu.
Bulgaristan’da komiinizm déneminde bu ¢algisal sembolizm, yonetimin ulus insasi
projesine hizmet edecek sekilde kullanilmis; kaval calgisi, bu sahnelemelerde “has
Bulgar” kimliginin ve milli Bulgar folklorunun bir temsilcisi olarak sunulmus, Bati

diinyasina yonelik bir “vitrin” iglevi gormiistiir.

Ideolojik diizlemde ise kaval, sosyalist degerlerin folklor igerisindeki
yansimast olarak konumlandirilmistir. Bulgaristan’da yasayan farkli halklarin
geleneksel kiiltiirlerinde yer alan bu calgmin devlet eliyle yiiceltilmesi, sosyalist
ideolojinin “halk icin, halkla birlikte sanat” sOylemiyle oOrtiismektedir. Kavalin
koyliiliik, pastoral yasam ve ¢obanlik temalariyla kurdugu organik bag ise, komiinist
retorigin emek¢i halki “has Bulgar” kimligiyle sahne 1siklar1 altinda yeniden

tanimlama cabasiyla anlam kazanmastir.

Bir ¢oban ¢algis1 olan kavalin artik konser salonlarinda icra edilebilmesi,
sosyalist donemde Kkiiltiirel bir kazanim olarak sunulmustur. Parti yoneticileri ve
ideologlar, devletin ideolojik yonelimli kiiltiir politikalarin1 ve folklor topluluklarinin
elde ettigi basarilar1 6verken, bu basarty1; “koylii miizigimizi alip sanatsal bir forma

kavusturduk, onu modernlestirdik ve uluslararasi saygmlik kazandirdik” seklinde
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ifade ediyorlardi (Silverman, 2004). Bu g¢ercevede, kavalin “ilkel” bir halk
calgisindan ¢ok sesli orkestralarda yer bulan kompleks bir ¢algiya doniisiimii,

sosyalist modernlesmenin simgesel bir metaforu olarak degerlendirilmistir.

Nasil ki kdyden kente go¢ eden bir geng, sosyalizm sayesinde burjuva bir
ailenin ¢ocuguyla esit kosullarda egitim alarak miihendis olabiliyorsa; benzer
bicimde, koyde ya da dagda yalniz basina icra edilen kaval da, sosyalist sistemin
olanaklariyla yiiksek sanatsal nitelikli ¢ok sesli orkestralarda solist bir calgi

konumuna yiikselebilmistir.

3.3.1. Kavalin Akademik Kurumsallagsmasi

Bulgaristan’da komiinizm doneminde folklorun kurumsallagtirilmasi siireci
kapsaminda, 1960’11 yillardan itibaren konservatuvar diizeyinde egitim veren halk
miizigi okullart kurulmustur. Bu kurumlar arasinda, giiniimiizde de faaliyetlerini
stirdiiren iki okul 6zellikle 6ne ¢ikmaktadir; 1967 yilinda Kotel’de kurulan Ulusal
Halk Sanatlar1 Okulu “Filip Kutev” [Haunonanso yuunuiie 3a GONKIOpHU U3KyCTBa
“@unun Kyres”’/Natsionalno uchilishte za folklorni izkustva “Filip Kutev] ile, 1971
yilinda Siroka Laka’da kurulan Ulusal Halk Sanatlar1 Okulu “Siroka Laka”
[Hanuonanuno yumnumie 3a QonkmopHu wuskyctBa “Ilupoka nbka”/Natsionalno

uchilishte za folklorni izkustva “Shiroka Laka™].

Bu okullarda kaval boéliimleri kurulmus, geng yetenekler kiiclik yasta segilip
kaval virtiiozli olarak yetistirilmistir. Statii bakimindan kaval artik yalnizca bir
cobanin degil, akademik egitim almis konservatuvar mezunu bir sanat¢inin elinde
yukselen bir calgidir. Kaval hocalari, cogunlukla devlet destekli halk miizigi
orkestralarinin sanatcilar1 arasindan sec¢ilmis; boylece usta-¢irak gelenegi ile
akademik disiplin birlikte ilerlemistir. Kaval egitimine dair énemli metot kitaplari
yazilmig, miifredatlar gelistirilmistir. Bu okullardan mezun olan kaval sanatcilari,
ulusal radyo-televizyon orkestralari ile devlet destekli folklor topluluklarinda gorev
almis; 1980’11 yillara gelindiginde ise artik kurumsal bi¢cimde yetismis bir “kavalci
kusag1” ortaya ¢ikmuistir (T. Spassov, kisisel goriisme, 06.06.2025, yazar tarafindan

cevrilmistir).
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Bir ¢alginin kurumsallastirilmasi da kuskusuz ideolojik bir politikadir; zira bu
yolla hangi repertuvarin 6gretilecegi, hangi teknigin “dogru” kabul edilecegi, hangi
gelenegin izlenecegi ve hangi ekoliin siirdiiriilecegi gibi konular merkezi bir otorite
tarafindan denetim altina alinabilir. Bu yaklasim, kavalin geleneksel icra pratiklerini
tektiplestirmeyi, bolgesel farkliliklarin etkisini azaltmayr ve icranin klasik Avrupa

miizigi notasyonuna uygun bi¢gimde yazilabilir hale gelmesini hedeflemistir.

3.4. Kaval ve Gayda Arasinda: Ulusal Semboliin Organolojik ve Ideolojik

Sinirlar

Komiinist yonetimin folklor politikalarinda kavalin 6zel bir konuma sahip
olmasinda, ¢alginin 6zgiin yapisi belirleyici bir rol oynamistir. Gayda da, tipk: kaval
gibi ulusal bir sembol olarak 6n plana c¢ikarilmis olsa da; kavalin organolojik
ozellikleri ve Kkiiltiirel agidan ¢ok yonli temsiliyeti, onu gaydadan ayiran temel
unsurlar arasinda yer almistir. Gayda, genellikle sabit ve lineer bir tintya sahiptir ve
icra olanaklari, kaval calgis1 kadar genis degildir. Kaval, gaydaya kiyasla ¢ok daha
genis bir ses sahasina sahiptir. Ayrica, gaydanin Anadolu ve Balkanlar’in 6tesinde,
farklr tilkelerde de bigim ve tim1 olarak oldukca benzer formlarinin bulunmasi, —
ornegin; Iskogya’da Great Highland Bagpipe, irlanda’da Uilleann Pipes, Fransa’da
Biniou ve ltalya’da Zampogna vb. — Bulgaristan’in bu ¢algryr mutlak bir ulusal

sembol olarak tekellestirmesini zorlagtirmigtur.

Oysa kaval, gaydaya kiyasla daha genis bir ses sahasina sahip olusu, lineer
olmayan tim1 karakteri sayesinde yalnizca solist olarak degil, orkestranin genel
tinisina da daha iy1 uyum saglamasi ve organolojik yapist itibartyla daha esnek icra
olanaklar1 sunmastyla, komiinist yonetimin ulusal miizik ideallerine daha uygun bir

vitrin ¢algisi olarak 6ne ¢ikmistir.

Nitekim kavalin da Anadolu ve Balkanlar’in o&tesindeki iilkelerde, fliit
ailesine mensup benzerleri bulunsa da; gayda formu ve tinisi, bu iilkelerdeki
varyantlarla ¢cok daha belirgin bir benzerlik gdstermektedir. Kavalin bicimsel ve

tinisal ozellikleri, gayda 6rneklerinde oldugu kadar giiclii paralellikler gostermedigi
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icin, kaval calgis1 Bulgaristan’a 6zgili bir kiiltiirel sembol olarak daha 6zgiin bir

konum edinmistir.

Kaval ¢algisi, komiinizm doneminde ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar1 ve
ulus insas1 stratejileri dogrultusunda, pastoral yasamin ve gelenegin simgesel temsili
olarak konumlandirilmis; bu temsiliyet, akademik kurumsallasma yoluyla modern
sahnelere taginarak, modernlesme sdyleminin mesruiyetini milli gelenek iizerinden

inga etmeye yonelik ideolojik bir araca doniistiiriilmiistiir.

3.5. Safe Zone Olarak Kaval: Giindelik Direnis

Komiinizm doneminde Bulgaristan’daki azinlik topluluklar, — 6zellikle
Tiirkler ve Romanlar — kendi dillerinde sarki sdyleme, kendi danslarin1 icra etme ve
diigiin, nisan, siinnet, bayram, senlik gibi 6zel kutlamalarda belirli ¢algilar1 kullanma

konusunda ciddi kisitlamalar ve yasaklamalarla kars1 karsiya kalmiglardir.

Bu baglamda kaval calgisi, tipki gadulka, tambura, gayda ve tapan gibi,
devletin ideolojik yonelimli kiiltiir politikalar1 ve “has Bulgar” kimligiyle
O0zdeslestirilen c¢algilar arasinda yer aldigindan, azinlik miizisyenleri igin
beklenmedik bir safe zone?¢ islevi gormiistiir. Ulusal olarak tanimlanan bu c¢algilart
icra eden miizisyenler, etnik kokenlerinden bagimsiz olarak devlet tarafindan “yararl
Bulgar” olarak degerlendirilmistir. Buna karsilik, azinlik topluluklarinin miizikli
ortamlarinda yaygin bigimde tercih edilen klarnet, akordeon, saksafon, elektrik gitar,
bas gitar ve davul (bateri) gibi ¢algilar ise cogunlukla “sakincali” ve “zararli” olarak

etiketlenmis ve dolayisiyla sistematik sansiirtin hedefi haline gelmistir.

Bu kosullarda, devletin onay vermedigi ya da “ulusal ¢alg1i” tanimi disinda
kalan klarnet, akordeon, saksafon, elektrik gitar, bas gitar ve davul (bateri) gibi
calgilarda uzmanlasmis ¢ok sayida azinlik miizisyeni, ani bi¢imde mesleki

belirsizlikle kars1 karsiya kalmistir. Yagsamlarii biiyiik 6lciide diiglin, nisan, slinnet,

26 Safe zone (giivenli alan) terimi, genel olarak baski, sansiir ya da hegemonik miidahale riski altindaki
birey ya da topluluklarin, gérece daha 6zgiir, korunmus ya da miidahalesiz hissettikleri sosyal, kiiltiirel
ya da fiziksel ortamlar1 tanimlamak i¢in kullanilir. Bu ¢aligmada ise terim, yalnizca bir mekan ya da
fiziksel alani degil; ¢algi se¢imi, icra iislubu ve repertuvar tercihi gibi yaratict kararlar1 da igeren,
miizikal ifade iginde sekillenen ¢ok katmanli bir giivenlik diizlemini tarif etmek iizere kullanilmistir.
Bu baglamda safe zone, 6zneyle kurulan iliski tizerinden korunaklilik saglayan araglar1 da kapsayacak
sekilde, yazar tarafindan 6zgiin bicimde kavramsallastirilmigtir.
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bayram ve senlik gibi 6zel kutlamalarda bu calgilar1 icra ederek siirdiiren
miizisyenler icin, ¢algilarinin devlet tarafindan yasaklanmasi yalnizca kiiltiirel bir
sansiir degil, ayn1 zamanda ekonomik diizlemde dogrudan bir hayatta kalma krizine
doniismiistiir (Silverman, 2007). Alternatif bir ge¢im kaynagi bulunmayan bu
icracilarin 6nemli bir boliimii, yasamlarimi siirdiirebilmek i¢in miizisyenlige devam
etmek zorunda kalmig; ancak bunu yaparken, calgilarini devletin ideolojik yonelimli
kiiltiir politikalartyla uyumlu calgilarla degistirmeye mecbur kalmiglardir. Bu
donilistim siirecinde, devletin ulusal calgilar arasinda konumlandirdi§1 gayda,
gadulka, tambura ve tapan gibi calgilar teknik olarak erisilebilir olsa da, diigiin
miizigi orkestralarinda ge¢miste solist konumunda bulunan pek ¢ok icraci, benzer

konumlarin1 koruyabilmek amaciyla 6zellikle kaval ¢algisini tercih etmistir.

Devletin sansiiriine takilan calgilar arasinda yer alan klarnet, saksafon,
akordeon, elektrik gitar, bas gitar ve davul (bateri), 6zellikle Tirk ve Roman
topluluklariin diigiin, bayram, siinnet gibi torenlerde miizik yapan diiglin miizigi
orkestralarinin vazgecilmez parcalariydi. Bu orkestralarda klarnet genellikle solist,
yani ana melodiyi iistlenen calgi olarak islev goriirken; akordeon hem melodik hem
de armonik bir rol ustlenerek, rhythm section?” ile birlikte islevsel bir ¢ok katmanlilik
tasimaktaydi. Ancak bu calgilarin “sakincali” ve “zararli” olarak etiketlenip
yasaklanmasi, 6zellikle klarnet ve saksafon gibi ¢algilarda uzmanlagsmis ¢ok sayida
miizisyeni, hem mesleki hem de ekonomik diizlemde dogrudan bir hayatta kalma
kriziyle karsi karsiya birakmistir. Bu miizisyenler, gecimlerini siirdiirebilmek ve
miizikal pratiklerine devam edebilmek i¢in, devletin ideolojik olarak ‘“ulusal”
kategorisine dahil ettigi calgilar arasinda islevsel bakimdan en yakin alternatifi

aramak durumunda kalmislardir.

Her ne kadar gayda, gadulka, tambura ve tapan gibi calgilar da bu kategoride
yer alsa da, bu calgilar sinirli ses sahalari, tinisal karakterleri ve orkestral islevleri
bakimindan, solist ya da melodik liderlik pozisyonunu iistlenebilecek potansiyele

sahip calgilar olarak goriilmemistir. Ornegin; gayda, kisitli ses sahasi ve lineer tinis

27 Rhythm section, caz, pop, rock vb. tiirlerde bir toplulugun ritmik ve armonik temelini saglayan ¢algi
grubunu ifade eder. Bu grup genellikle klavye, akordeon, gitar, bas vb. gibi armonik ¢algilar ile davul
(bateri) vb. gibi vurmali ¢algilardan olusur. Bu grubun temel islevi; eserin temposunu ve armonik
yapisini olusturarak melodi ¢alan ¢algilara eslik etmek ve alan yaratmaktir.

55



nedeniyle ifade esnekligi agisindan smurli kalmakta; gadulka ise, her ne kadar
perdesiz olusuyla mikrotonal sesler baglaminda bir esneklik sunsa da, yayli ¢algi
karakteri ve tinist nedeniyle, diiglin miizigi ortamlarinda klarnet ve saksafon gibi
nefesli ¢algilarin yillar i¢inde sekillendirdigi social ear?$ agisindan tanidik olmayan
bir timya sahiptir. Dolayisiyla bu calgilar alisildik tim1 karakterini karsilamada
yetersiz kalmis ve diigiin miizigi dinleyicisinin agina oldugu ifade dilini siirdiirebilme
acisindan sinirli bir secenek olarak degerlendirilmistir. Tambura ise, perdeli yapisi
nedeniyle mikrotonaliteye uygun olmamakla birlikte daha ¢ok bir gitar gibi armoni

eslik calgisi olarak one ¢cikmaktadir.

Bu calgilarin aksine, kaval, nefesli bir ¢algi olarak klarnet ve saksafona
bicimsel bir yakinlik sunmakta; a¢ik uglu — dilsiz (embouchure) — yapisi sayesinde
ise, icracinin dudak pozisyonu, nefes siddeti ve iifleme acisiyla sekillenen esnek bir
ses lretimine olanak tanimaktadir. Bu o6zellik, iki buguk ile icracinin teknik
yetkinligine bagl olarak ii¢ oktava kadar ulasabilen genis ses sahasi, her tinlama
bolgesinde farkli tin1 karakterleri ve mikrotonal seslerin hassasiyetle icra edilebilmesi
gibi niteliklerle birlestiginde, kavala diger calgilara kiyasla hem ifade zenginligi hem

de teknik esneklik acisindan belirgin bir iistlinliik kazandirmigtr.

Dolayisiyla, oOzellikle solist olarak ana melodiyi icra etmeye aliskin
miizisyenler agisindan, kaval yalnizca bir alternatif degil, mesleki ve islevsel
stirekliligi saglayabilmenin en uygun araci haline gelmistir. Bu baglamda kaval,
azinlik miizisyenleri i¢in bir safe zone islevi gérmiis; devletin sansiir ve denetim
mekanizmalarina takilmaksizin, resmi ideolojinin onayladig1 calgilar arasinda yer
alirken, ayn1 zamanda bu miizisyenlerin kendi kiiltiirel kimliklerine ait makam, usul
ve ornament anlayislarini dolayli bigcimde siirdiirebilmelerine olanak tanimustir.
Nitekim, Tiirk ve Roman miizik gelenegine 6zgii kompleks melodik yapilarin,
kavalin tinisal ve teknik esnekligi sayesinde aktarilabilir olusu, miizikal siirekliligin

ideolojik sansiire ragmen korunabilmesini miimkiin kilmistir.

28 Bu ¢alismada kullanilan social ear terimiyle, belirli bir toplulugun tarihsel, kiiltiirel ve duyusal
deneyimleri dogrultusunda bi¢imlenen tinisal algi pratikleri ve estetik beklentileri ifade edilmektedir.
Kavram, belirli ¢algilarin ses karakterlerine yonelik kolektif diizeyde gelisen aginaliklarin, bu ¢algilara
dair islevsel ve sembolik tercihleri nasil sekillendirdigini agiklamak amaciyla kullanilmaktadir. Terim,
kisa siireli isitsel izlenimlerin bellekte tutulmasini ifade eden echoic memory gibi bilissel kavramlarla
iligkilendirilerek, bu calisma kapsaminda yazar tarafindan 6zgiin bigimde kavramsallastiriimistir.
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Bu miizisyenlerin kaval c¢algisini tercih etmelerinin bir diger belirleyici
nedeni ise; bu calginin, yalnizca devletin sansiir politikalariyla uyumlu olmasi degil,
ayni zamanda, Bulgaristan’da yasayan Tiirk, Roman ve diger azinlik topluluklarin
Oz-kiiltiir hafizasinda tarihsel olarak koklii bir yer edinmis olmasidir. Bir ¢oban
calgis1 olarak kaval, yalnizca “milli” Bulgar folklorunun degil, aym1 zamanda
cokkiiltiirli Anadolu ve Balkan cografyasindaki pek ¢ok etnik grubun pastoral
yasaminda ve gecis torenlerinde?® ortak bi¢gimde yer bulmustur. Bu yoniiyle kaval,
Bulgaristan’daki azinlik topluluklar i¢in hem son derece tanidik hem de aidiyet

kurulabilen bir ¢algi olarak 6ne ¢ikmaistir.

Zaten var olan bu kiiltiirel yakinlik, miizisyenlerin yeni bir calgiya gecis
siirecinde karsilasabilecekleri sembolik diren¢ esiklerini diisiirmiistiir. Kavalin,
devletin goziinde “ulusal” ¢algilar arasinda yer almasi ise, bu ¢alginin icrasini risksiz
ve kabul edilebilir bir segenek haline getirmistir. Ayrica, diiglin gibi kamusal ancak
devletin dogrudan denetiminin zorlastig1 resmi olmayan miizik ortamlarinda, kaval
calgis1 bir yandan resmi Bulgar repertuvarinin dogal bir unsuru olarak islev gormeye
devam etmis; diger yandan ise, denetimin gevsedigi anlarda — Ozellikle gecenin
ilerleyen saatlerinde — azinlik miizisyenlerinin kyuchek [xrouex] gibi kendi
geleneksel miiziklerini ve repertuvarlarini icra edebilmelerine olanak saglamistir
(Rice, 1994). Bu ikili islev, kavalin ¢okkiiltiirlii kimligini ve yalnizca bireysel degil,
topluluklar arasi1 bir ifade aracit olarak tasidigi stratejik Onemi agik¢a ortaya

koymaktadir.

Boylece kaval, yalnizca bir ¢algi degil; ayni zamanda, azinlik
miizisyenlerinin kiiltiirel kimliklerini koruma amaciyla bagvurduklart bir “giindelik
direnis, oOrtiilii siyaset (bkz. Scott, 1985)” (everyday resistance, infrapolitics) aracina
donilismistiir. Bu durum, Bulgaristan’da komiinizm doéneminde uygulanan

tektiplestirici kiiltiir politikalarinin toplumsal diizeyde tam bir karsilik bulamadigini;

29 Bu ¢aligmada kullanilan “gecis torenleri” ifadesi, Fransiz etnolog Arnold van Gennep tarafindan
1909 yilinda gelistirilen Les rites de passage kavramini ifade etmektedir. Kavram, bireyin bir
toplumsal statiiden digerine gegisini diizenleyen tdrensel siiregleri tanimlar ve genellikle ii¢ asamada
incelenir; ayrilma (séparation), gegis (marge) ve yeniden katilma (agrégation). Arnold van Gennep’in
yapisal gercevesi, dogum, ergenlik, evlilik ve 6lilm gibi esik anlarinda gergeklestirilen torenlerin
kiiltiirel analizinde temel bir kuramsal dayanak olarak kabul edilmektedir (van Gennep, 1909).
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yerel topluluklarin, kimliklerini korumaya yonelik gelistirdikleri ifade bigimlerinin

tasidig1 direnci ve siirekliligi gozler 6niine sermektedir.

3.5.1. Safe Zone’dan Virtiioziteye: Kaval Calgisinda Yeni icra Pratiklerinin
Ortaya Cikis1

Komiinizm doneminde Bulgaristan’da yiiriitiilen ideolojik yonelimli kiiltiir
politikalar1 ¢ercevesinde, kaval ¢algisi; gadulka, tambura, gayda ve tapan ile birlikte
“ulusal” olarak kabul edilen ¢algilar arasinda yer almistir. Bu ¢algilarin her birine ait,
folklorik bolgelere gore degiskenlik gosteren geleneksel repertuvar ve icra pratikleri,
devlet destekli folklor alan ¢alismalar1 yoluyla belgelenmis; halk miizigi
orkestralarinin kurulusunda bu calgilarin belirli icra pratikleri c¢ercevesinde
kullanilmast gozetilmistir. Her ne kadar bu politikalarin temel hedeflerinden biri,
cokkiiltiirlii yapry1r ve folklorik c¢esitliligi asgari diizeye indirerek tektiplestirilmis bir
“milli miizik” insa etmek olsa da, ulusal calgilarla hangi tiir ezgilerin icra
edilebilecegi konusunda belirlenen sinirlar, calgilarin yerlesik icra pratiklerine uygun
bigimde tammlanmustir. Ozellikle halk miizigi orkestralar1 i¢in yazilan obrabotki ve
diizenlemelerde, bu calgilardan beklenen icra bigimleri olduk¢a standart bir

cercevede sinirlandirilmistir.

Ancak, yillarca diigiin miizigi orkestralarinda klarnet icracisi olarak yer alan
azinlik topluluklarima mensup miizisyenlerin, mesleki varliklarini siirdiirebilmek
adia kaval calgisina yonelmeleri, icracilar agisindan yalnizca bir ¢algi degisimi
olarak goriilebilir. Fakat bu durum, kaval calgisi agisindan, klarnet iizerinde yillar
boyunca sekillenen icra pratikleri ve miizikal egilimlerin bu calgiya aktarilmasiyla,
onu diigiin miizigi ortaminda koklii bicimde doniistiiren yeni bir siirecin baslangicina
isaret etmektedir. Bu gelisme, kavalin daha dnce karsilasmadigi bir icra anlayisiyla
temas etmesine neden olmus; bdylece ¢alginin teknik siirlarini zorlayan, yeni bir

miizik evreni ve miizikal pratik alani ortaya ¢ikmistir.

Klarnet ¢algisi, diigiin miizigi orkestralarinda yalnizca ana melodiyi icra eden
bir solist calg1 degil; ayn1 zamanda bu ortamdaki tiim miizik evrenini sekillendiren

lider bir ¢alg1 kimligine sahiptir. Klarnetin karakteristik ornamentleri, melismatik
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gegcisleri, genis ses sahasina yayilan ve gjilite’9 gerektiren pasajlart ile dogaglama
temelli melodik yapilari, diiglin miiziginin ¢ok katmanli ve dinamik yapisiyla
biitiinleserek 6zglin bir ifade dili olusturmustur. Bu ifade dili, kaval ¢algisina
dogrudan aktarildiginda, yalnizca yeni teknik becerilerin degil, ayn1 zamanda
yepyeni bir miizikal kimligin de olusmasina zemin hazirlamis; kavalin geleneksel

repertuvar ve icra pratiklerinin 6tesine taginmasina neden olmustur.

Diigiin miizigi repertuvarindaki tonal merkezler, cogunlukla solist ¢algi olan
Bb klarnete gore sekillenmekte; buna karsilik, Bulgaristan’da en yaygin olarak
kullanilan D kaval ile Bb klarnet i¢in gorece daha kolay ve tercih edilen tonlar olan
Bb, C ve Eb gibi tonlardan icra yapmak, oldukga ileri diizeyde teknik yeterlilik
gerektirmektedir. Bu baglamda, klarnetle sekillenmis melodik pasajlarin ve icra
edilen eserlerin ayni1 tonlardan kaval calgisina aktarimi yalnizea teknik degil, estetik
ifade bakimindan da oldukga yiiksek bir donanim ve hakimiyet gerektirmektedir. Bu
doniislim, kaval ¢algisini halk miizigi sinirlarinin Gtesine tasiyarak yeni bir repertuvar
ve ifade alanima konumlanmasini, list diizey virtiidzite gerektiren yeni bir miizik

evrenine dahil olmasini saglamistir.

3.5.2. Yeni Bir Miizikal Evren: Safe Zone’un Otesinde Kaval

1980’11 yillara gelindiginde, Bulgaristan’daki miizik ortaminda halk miizigi
orkestralariyla diigiin miizigi orkestralar1 arasinda acik bir hiyerarsi olusmaya
baslamistir. Kaval ¢algisin1 diiglin miizigi ortamlarinda etkin bigimde icra edebilen
miizisyenler, bu calginin en ileri diizey temsilcileri olarak goriilmiis; devlet destekli
halk miizigi orkestralarinda c¢alisan kaval icracilar ise teknik yeterlilik agisindan
daha yetersiz olarak degerlendirilmeye baslanmisti. Donemin etkin ve taninmis
kaval sanatcilarindan Angel Zhekov-Frangata o yillardaki ortami su sozleriyle ifade
ediyor:

1980’li yillarda devlet destekli halk miizigi orkestralarinda yer almak, geng
miizisyenler arasinda ¢ok da prestijli bir sey olarak goriilmiiyordu. Hatta ¢ogu

zaman kendini kanitlayamamis icracilarin yoneldigi bir alan olarak
degerlendirilirdi. Gergekten yetenekli olanlar ise diigiin miizigi gibi daha zorlu ve

30 Adjilite (Agilité), miizik terminolojisinde bir icracinin veya vokalistin hizli, temiz ve kontrollii
bicimde pasajlar icra edebilme yetisini ifade eder.
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canli ortamlarda kendilerine yer buluyordu (A. Zhekov-Frangata, ¢evrimici
goriisme, 07.06.2025, yazar tarafindan ¢evrilmistir).

Diigilin miizigi ortamlarinda kaval icracis1 olmak, yalnizca teknik hakimiyet
degil; ayn1 zamanda genis repertuvar bilgisi, anlik transpozisyon yetenegi ve yiiksek
tempolu, siirekli degisen aksak ritim yapilarina uzun siire eslik edebilecek fiziksel ve
zihinsel dayaniklilik gerektirir. Nitekim devlet destekli halk miizigi orkestralarinin
konser siiresi genellikle altmis-doksan dakika civarindayken, Bulgaristan’da bazi
diiglinlerin ii¢ giine kadar uzayabildigi bilinmektedir (Kirilov 2010). Bu baglamda,
daha once klarnet gibi calgilarla edinilmis miizikal becerilerin ve icra pratiklerinin
kavala aktarilmasi, hem bireysel bir adaptasyon pratigi hem de calgmin teknik
sinirlarinin yeniden tanimlanmasi anlamina gelmektedir. Ivo Papazov’un Trakya
Orkestrasi’nda uzun yillardir kaval icracist olarak yer alan ve giiniimiizde de diigiin
miizigi sahnesinde aktif olarak faaliyet gosteren Tsachev, bu durumu su sozlerle ifade
etmektedir:

Diigiin orkestralarinda ¢almak, bir kaval icracist i¢in gercekten Ogretici bir
deneyim ama aymi zamanda c¢ok zorlayicidir. Her yoOrenin miizigine kulaginiz

alisik olmali ve sahnede her an bagka bir tona gegebilmeniz beklenir (N. T.
Tsacheyv, kisisel goriisme, 05.06.2025, yazar tarafindan ¢evrilmistir).

Neticede, yillar boyunca klarnet gibi c¢algilarda ustalasmis miizisyenlerin,
devletin yasaklar1 ve ideolojik baskilarindan kaginmak amaciyla yoneldigi kaval
calgisi; slireg i¢inde bu icracilar i¢in yalnizca bir safe zone islevi gormekle kalmamus,
ayni zamanda yepyeni bir miizikal evrenin insasina da zemin hazirlamistir. Bu yeni
evren, geleneksel icra pratikleriyle sinirli olmayan, aksine diigiin miizigi gibi plansiz,
cok katmanli ve teknik olarak oldukg¢a zorlu ortamlara cevap verebilen virtiiéz bir
icra anlayisini ifade etmektedir. Bu yoniiyle kaval, yalnizca devletin kullandigi
ideolojik bir ara¢ degil; ayn1 zamanda kiiltiirel direnisin de merkezinde yer alan
dinamik bir ¢alg1 kimligi kazanmistir. Fenomen kaval sanatgis1 Theodosii Spassov,
donemin miizik ortamini su sozleriyle ifade etmektedir:

Komiinizm déneminde Devlet Radyosu’na (BNR) bagli halk miizigi orkestralari
halka belli bir miizik anlayisini zorla dayattigi i¢in artik kimsenin pek ilgisini
¢cekmiyordu. Bu ylizden 6zellikle 1980’lerde diigiin orkestralar1 ¢ok daha fazla ilgi

gormeye basladi. [...] Kim olursa olsun — Bulgar, Tiirk, Roman — eger calgisini
iyi ¢aliyorsa bizimle birlikte sahneye ¢ikardi. Boylece bambagka bir miizik tarzi
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ortaya c¢ikti. Tek kelimeyle sOylecek olursak; Balkan Miizigi (T. Spassov, kisisel
goriisme, 06.06.2025, yazar tarafindan ¢evrilmistir).

Bu yeni icra anlayigi, zamanla diiglin miizigi ortamlarinda belirginlesen bir
ekoliin temelini olusturmus; kaval, bu donemde yalnizca alisilmis icra pratikleriyle
degil, farkli miizikal yonelimlerle de icra edilmeye baslanarak ifade alanini
genisletmistir. Bu baglamda, Ivo Papazov’un Trakya Orkestrasi’nda yer alan ilk
kaval icracis1 Matyo Dobrev, s6z konusu ekoliin en erken temsilcilerinden biri olarak
kabul edilirken; ardindan gelen Theodosii Spassov ise, bu anlayisi teknik ve estetik
acidan daha ileriye tasiyarak kavala transnasyonel bir kimlik ve goriiniirlik

kazandirmastur.

3.6. Diigiin Miizigi Orkestralarinda Kavalin Tinisal Mesruiyeti ve Yiikselisi

Kaval calgisinin diiglin miizigi orkestralarinda yer almaya baglamasiyla
birlikte, bu miizik ortamlarmmin genel tin1 yapisi zaman i¢inde dikkate deger bir
donlisim gecirmistir. Baslangigcta kavalin tinisi, social ear agisindan alisildik
olmayan bir unsur olarak algilanmis ve orkestra biitiiniinde yabanci bir bilesen olarak
degerlendirilmistir. Ancak bu yeni sesin orkestral yap1 i¢inde kisa siirede daha fazla
yer edinmesiyle birlikte, dinleyici belleginde yeni bir genel tin1 algis1 olugsmus; kaval,
bu kolektif isitsel bellegin 6nemli bir parcast haline gelmistir. Boylece, ilk etapta
yabanct goriilen kaval, kisa siire i¢inde diigiin miizigi sahnesinin mesru ve kalici

unsurlarindan biri olarak yerlesmistir.

1980°1i yillarin sonlarina gelindiginde, Bulgaristan’daki komiinizm
yonetiminin etkisini yitirmeye baslamasi ve bazi yasaklarin pratikte uygulanamaz
hale gelmesiyle birlikte, daha 6nce bu ortamlarda sistematik bir sansiire maruz kalan
ve yasaklanan ¢algilar diigiin miizigi sahnesine yeniden dahil olmaya baslamstir.
Ancak bu geri doniis slirecinde miizisyenlerin fark ettigi en 6nemli degisimlerden
biri, orkestranin genel tmisinin artik doniismiis oldugudur. Kaval calgisi, yalnizca
yerini korumakla kalmamis; orkestral tin1 anlayisinin belirleyici unsurlarindan biri
haline gelmistir. Bu noktada kavalin eksikligi, duyusal diizeyde hissedilen bir bosluk
yaratmakta; bu da calgmin diiglin miizigi ortamlarinda ne denli gii¢lii bir temsiliyet

kazandigini agikca ortaya koymaktadir.
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Bu doniisiimiin en somut 6rneklerinden biri, Ivo Papazov’un 1978 yilinda
kurdugu Trakya Orkestrasi’dir. Orkestra ilk kuruldugunda; klarnet, saksafon,
akordeon, elektrik gitar, klavye (synthesizer), bas gitar ve davul (bateri) gibi
calgilardan olusan standart bir diigiin miizigi orkestrasyonuna sahipti. Ancak
ilerleyen yillarda kaval ¢algisinin da bu yapiya dahil edilmesine yonelik bir ihtiyag
hissedilmis ve bu dogrultuda, s6z konusu ekoliin Onciilerinden Matyo Dobrev
orkestraya katilmistir (Silverman, 2021). Dobrev’in katilimi, yalnizca bireysel bir
miizikal tercih degil; ayn1 zamanda kaval galgisinin zaman iginde diiglin miizigi
sahnesinde kazandig1 temsiliyetin acik bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. 2019
yilinda Dobrev’in dliimiiniin ardindan ise, Papazov’un orkestrasinda kaval icracisi
olarak gérev yapmaya baslayan Nenko Tsvetanov Tsachev, bu gelenegi giiniimiizde

de surdirmektedir.

Bu siireg, yalnizca bireysel miizisyen tercihlerinin degil; ayni1 zamanda diigiin
miizigi ortamindaki genel tin1 anlayisinin nasil evrildiginin, kaval ¢algisinin bu
donlisimde ne denli belirleyici bir rol {istlendiginin ve social ear kavrami
cer¢evesinde hangi orkestral tin1 bilesenlerinin toplumsal diizeyde norm haline

geldiginin anlasilmas1 bakimindan son derece dikkat ¢ekicidir.

3.7. Miizikal Modernizm ve Postmodernizm Baglaminda Kaval

Kavalin Bulgaristan’da komiinizm doénemindeki seriiveni, daha genis
miizikolojik kavramlar ¢ercevesinde incelendiginde, miizikal modernizm ve

postmodernizm tartigsmalariyla kesisen bir baglam ortaya ¢ikarmaktadir.

Miizikal modernizm kavrami folklor baglaminda ele alindiginda,
Bulgaristan’da komiinizm doneminde yiiriitiilen ideolojik kiiltiir politikalarinin
belirgin bigimde modernist bir yaklagimi benimsedigi goriilmektedir. Modernizm,
genel hatlariyla, geleneksel olana bilingli miidahalelerle yon verilmesi, bunun
tektiplestirilerek ilerlemeci bir anlayigla “gelistirilmesi” anlamina gelir.
Bulgaristan’da halk miiziginin devlet kontroliinde yeniden diizenlenip sahneye

taginmast, bu yaklasimin somut bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Kavalin geleneksel icra pratiginden ¢ikarilarak ¢ok sesli bir orkestra yapisi
icerisinde konumlandirilmasi, onu devletin goziinde daha “sanatsal” bir diizleme
tagtyan modernist bir miidahale olarak degerlendirilebilir. Bu miidahale, halkin kendi
i¢c dinamikleriyle {trettigi “ham” kiiltiirel unsurlari doniistiirerek, rasyonel ve
ilerlemeci normlara gore yeniden bicimlendirme ¢abasi tagiyan pozitivist bir kiiltiirel
mithendislik pratigini yansitir. Nitekim donemin literatiiriinde folkloru “islemek”,

2

“arindirmak” ve “yiiceltmek” gibi kavramlara siklikla rastlanmaktadir (Silverman,
2004). Kaval calgisinin modernizasyonu da bu ideolojik ¢ergevenin bir pargasi olarak

One ¢ikmaktadir.

Kavalin “ilkel” bir calgidan “modern” bir sahne ¢algisina doniistiiriilme
stireci, Bulgaristan’daki sosyalist modernlesme ideolojisinin ve insa edilmek istenen
yeni ulusal kimligin gorsel-isitsel temsili olarak degerlendirilebilir. Bu doniislim,
kavalin halk ve sanat arasindaki hiyerarsik diizlemde yukari taginmasina olanak
saglamis; calgi, “koyli”den “sehirli”’ye, “geleneksel”den “modern”e uzanan ideolojik

bir temsil nesnesine doniistiiriilmiistiir.

3.8. Post-Komiinist Kiiltiirel Corakhikta Kaval: Theodosii Spassov

Ote yandan, postmodernizm kavrami, 6zellikle 1980°1li yillarin sonundan
itibaren Bulgaristan miizik ortaminda ortaya c¢ikan yeni egilimleri anlamak igin
oldukca yararlidir. Postmodernizm, Bulgaristan miizik ortami1 baglaminda modernist
tekillik ve evrensellik iddialarina karsilik ¢ogulculugu, pargali kimlikleri ve melez
formlar1 6n plana ¢ikarir. Bulgaristan’da komiinizm déneminin sonuna yakin yillarda
ve sonrasinda miizik ortaminda tam da boyle bir ¢igceklenme goézlenir. Tek kanalli
devlet yayin organlarmin yerini alan serbest ve 0zgiin medya, yillar siiren
tektiplestirilmis milli miizik yerine farkli tarzlarin ortaya ¢ikmasina ve kendini
gostermesine alan agmistir. 1990’11 yillarda ortaya ¢ikan ve giinlimiizde hala oldukca
yaygin olarak varligini siirdiiren chalga [ganra] miizik, tam da postmodern bir melez
olarak Orneklendirilebilir. Chalga, modernist folklor anlayisi ve sdylemiyle kokten

bir karsitlik i¢indedir.
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Bu ¢aligma her ne kadar agirlikli olarak Bulgaristan’da komiinizm donemini
ele alsa da, elbette kavalin hikayesi 1989 sonrasinda da devam etmektedir. Ornegin;
hentiz 1980°1i yillarda Theodosii Spassov gibi bir fenomen, kavali yeni yaklasimlarla
icra etmeye baglamis, kaval ile rock, caz ve fiizyon tarzlarini bir araya getirdigi
miizik evreniyle uluslararasi ¢apta yenilik¢i bir tislup gelistirmistir. Spassov’un 1986
yilinda Stefan Mutafchiev ve diger dort arkadasiyla birlikte yayimlamis oldugu Uzun
Yol [Aener Ilpr/Dalag Pat] adli ilk solo kaval alblimii, yalnizca kaval icrasinin
etkileyici bir 6rnegi olmakla kalmamis, ayn1 zamanda ¢algiya hem Bulgaristan’da
hem de uluslararasi1 diizeyde daha fazla ilgi uyandirmistir. 1995 yilina gelindiginde,
diinyaca iinlii Amerikan Newsweek dergisinin “Dogu’un En lyileri” baslikl
makalesinde Theodosii Spassov’u “Spassov... sadece post-komiinist kiiltiirel
coraklikta hayatta kalmiyor, aslinda yeni bir miizik tiirii icat ediyor” ifadeleriyle
Dogu Avrupa’nin en yetenekli sanatcilarindan biri olarak tanimlamasi, onu yalnizca
Bulgaristan’da degil, uluslararasi alanda da dikkat ¢eken ve kaval galgisini kiiresel
diizeyde yeniden konumlandiran 6ncii bir sanatg1 olarak kabul ettirmistir. Spassov,
kavali halk miizigi disindaki tiirlerle iliskilendirme yoniindeki ilk arayislarini su
ifadelerle dile getirir:

Daha Kotel’de 6grenciyken, bu miizikle [rock, caz ve flizyon ile halk miizigini
birlestirme fikriyle] ilgili icimde bir seyler kipirdamaya baslamisti. Okuldan
birka¢ arkadasim, tambura bolimiindeydi ama asil ¢algilar1 gitardi. Deep Purple,
Led Zeppelin gibi hard rock gruplariin pargalarini ¢almisliklar1 vardi; hatta daha
once diskoteklerde sahne bile almislardi. Bizim zamanimizda diskoteklerde bolca
hard rock c¢alinirdi. Biz de o ortamda, bir yandan kompozisyon dersi goriiyor bir
yandan da rock ile halk miizigini birlestirme denemeleri yapiyorduk. Yurt

odasinda teybe kayit alirdik; Deep Purple, kaval, tambura ve bir de mazotlu soba!
(T. Spassov, kisisel goriisme, 06.06.2025, yazar tarafindan ¢evrilmistir).

Spassov’un kaval ile yarattigi bu miizikal evren, calginin postmodern
donemdeki roliine oldukca dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Bununla birlikte kaval, artik
yalnizca Bulgar halk kiiltiiriinii temsil eden bir ¢algi olmaktan ¢ikmuis; farkli miizik
tiirleriyle iligski kuran, daha genis bir ifade alanina kavusmustur. Rock, caz, flizyon,
klasik miizik ve folklor unsurlarinin bir arada kullanilmasi, kavali tek bir ulusal
kimligin tasiyicist olmaktan ¢ikararak; farkl kiiltiirel etkilerin bulustugu ¢ogulcu bir

miizik anlayiginin araci haline getirmistir.
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Theodosii Spassov, Bulgaristan’da kavalin post-komiinist donemdeki ve
kiiresel miizik sahnesindeki konumlandirilmasinda bir dontim noktasi olarak kabul
edilir. Onun icra ve kompozisyon yaklasimlari, kavalin alisilmis sinirlarini asarak
onu caz, rock, flizyon ve diinya miizigi gibi farkli tiirlerle basariyla bir araya
getirmistir. Spassov’un miizigi, yalnizca yliksek diizeyde bir teknik virtiidzite 6rnegi
sunmakla kalmamis; ayn1 zamanda bu ¢alginin tinisal olanaklarini, ifade giliciinii ve
cok katmanli miizikal anlatim potansiyelini doniistiiren Oncli bir yaklasimi da
beraberinde getirmistir. Rock, caz, flizyon ve geleneksel Bulgar melodileriyle
kurdugu cok katmanli miizikal yapi, kavalin yalnizca “yerel” ve “ulusal” temsilinin

Otesine gecerek calgiya transnasyonel bir kimlik kazandirmistir.

Spassov’un kaval calgis1 baglaminda ortaya koydugu yenilik¢i tslup, icra
pratiginde zaman zaman geleneksel dogaclama ruhuna atifta bulunurken, ayni
zamanda modern miizik teorisi ve kompozisyon tekniklerini ustaca kullanarak
Bulgaristan miizik ortaminda sikc¢a tartisilan notno [HOTHO] ve ot sartseto [OT
cwpueto] ikiligini asan 6zgiin bir miizikal evren yaratmistir. Bu miizikal ifade bigimi,
post-komiinist donemde ¢agdas ve alisilmadik tinilara “hasret” dinleyiciler tarafindan
ilgiyle karsilanmis; yeni estetik arayislara hitap eden Ozgiin bir alan olarak

degerlendirilmistir.

Spassov’un uluslararasi alanda kazandigi iin, bireysel bir basaridan ote; ayni
zamanda kavalin bir ¢alg1 olarak diinya miizik sahnesinde artan temsil giiciiniin ve
itibarmin da bir gostergesidir. Spassov, sayisiz lilkede gergeklestirdigi konserler,
uluslararasi alanda tanman miizisyenlerle yiiriittiigii isbirlikleri ve yayimladigi ¢ok
sayida alblim ile kavalin diinya ¢apinda taninan bir ¢algiya doniismesinde oncii bir
rol oynamistir. Onun miizigi, komiinist dénemin kiiltiirel tektiplestirme politikalarina
bir tepki olarak dogmus; postmodern donemin kiiltiirel ¢ogulculugunu ve ¢okkiiltiirlii
yapisini yansitan bir ifade bi¢imi haline gelmistir. Spassov ile birlikte kaval, iilke
sinirlarim1  agarak farkli kiiltiirel ve miizikal kimlikler arasinda etkilesim alani
olusturan bir ¢algi haline gelmistir. Bu baglamda kaval, yalnizca Bulgaristan’da
komiinizm déneminde azinlik topluluklarina mensup icracilar igin bir safe zone islevi

gormekle kalmamis; ayni zamanda kiiresel miizik sahnesinde yeni ifade bigimlerine
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yonelen sanatgilar icin de benzer bir islev tistlenmis, yaratici ve alternatif bir miizikal

dilin kapisini aralamistir.

Theodosii Spassov’un Oncliliigiinde kaval, post-sosyalist donemde 6zellikle
world music fenomeni icerisinde one ¢ikan bir ¢algi haline gelmistir. Bu siirecte, Bati
dis1 miizik evrenlerinin oryantalist bir egilimle Batili dinleyiciler arasinda ilgi
gormeye baglamasi, kavalin Dogulu kokeni, Anadolu ve Balkanlar’daki kimlik
miicadeleleriyle kurdugu iligki, tinisal 6zgilinliigli ve anlat1 giicii, ¢alginin uluslararasi

diizeyde daha fazla goriiniirlik kazanmasina zemin hazirlamistir.
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4. SONUC

Bu calisma, Bulgaristan’da 1944 — 1989 wyillar1 arasindaki komiinizm
doneminde halk miizigi ve kaval ¢algisinin, ulusal kimlik ingasi ile ideolojik
yonelimli kiiltiir politikalar1 baglaminda ge¢irdigi doniisiimleri ¢ok katmanli bir
yaklasimla ele almistir. Donemin karmasik sosyo-politik ve kiiltiirel dinamiklerinin
miizikal pratiklere yansimalarini incelerken, kavalin hem resmi ideolojinin bir araci
hem de azinlik topluluklariin kiiltiirel direnisinin bir sembolii olarak {istlendigi ikili
roli, calismanin merkezinde konumlandirilmistir. Calismanin temel arastirma
problemi olan “Bulgaristan’da komiinizm doénemi ve sonrasinda kaval calgis1 nasil
bir doniisiim gecirmis ve bu doniisiim, ulusal kimlik insas1 ile devletin ideolojik
kiiltiir politikalar1 ekseninde nasil bir temsil kazanmistir?” sorusu ise, ikinci ve
liclincii boliimlerde gelistirilen argiimantasyonlar ve sunulan bulgular dogrultusunda

kapsamli bicimde yanitlanmistir.

Calismanin giris boliimiinde, Bulgaristan’da halk miiziginin ulusal kimlik
insasindaki rolii komiinizm 6ncesi donemden itibaren ele alinmis; 1944 sonras1 siyasi
doniistimle birlikte miizigin nasil ideolojik bir gerceveye yerlestirildigi ayrintili
bicimde aciklanmistir. Georgi Dimitrov’un “bi¢cim olarak milli, icerik olarak
sosyalist” kiiltiir ilkesi, bu donemin folklor politikalarinin temelini olusturmustur
(Dimitrov, 1972). Bu dogrultuda, Bulgaristan’in c¢okkiiltlirlii yapisi sistematik bir
sekilde géormezden gelinerek ulusal kimlik, yalnizca “has Bulgar” kimligi lizerinden
tanimlanmis; Tirk, Roman ve Vlah gibi azinlik topluluklarinin miizikleri ve
kiiltiirleri “yabanci etkiler” ve “sakincali ogeler” olarak degerlendirilmistir. Bu
ideolojik yaklasimin en belirgin uygulayicilar1 ise, Filip Kutev gibi bestecilerin
onciligiinde kurulan devlet destekli folklor topluluklar ile bu topluluklara bagl halk

miizigi orkestralar1 olmustur.
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Calismanin ikinci boliimiinde, Bulgaristan’daki halk miizigi alaninin iki ana
modeli olan devlet destekli halk miizigi orkestralar1 ile bu caligmada karsiti
konumunda ele alinan diigiin miizigi orkestralar1 ayrintili bicimde incelenmistir. Filip
Kutev ekoliiniin, halk miizigini obrabotki [00pabotku]| adi verilen c¢ok sesli
diizenleme formlariyla modernize ederek klasik Avrupa miizigi normlarina
yaklastirmas1 ve bu sayede uluslararasi sahnelere tasimasi detayli olarak
incelenmistir. Bu orkestralar, Bulgaristan’in “modern ulus” imajmni temsil etmek ve
kurumsallastirmak amaciyla sahne tasarimi, kostiim ve koreografileriyle birer vitrin
islevi tistlenmis; ayn1 zamanda kolektif kimligin temsiline yon vermistir. Besteciler
Birligi gibi biirokratik kurumlar, miizik {retimini siki bi¢cimde denetleyerek
geleneksel icra pratiklerini (of sartseto) notaya bagh (notno) standartlara tabi kilmas;
bu durum miizisyenler arasinda dikkate deger bir gerilim yaratmistir (Buchanan,

1995).

Buna karsilik, diiglin miizigi orkestralari, resmi ideolojinin disinda
konumlanan ve halkin talepleri dogrultusunda sekillenen eklektik, cokkiiltiirli bir
miizik alani olarak dikkat cekmektedir. Klarnet, saksafon ve akordeon gibi ¢algilarin
kullanildig1r bu orkestralarda, dogaclamaya ve virtiioziteye dayali, yliksek tempolu
icralar 6n plana c¢ikmistir. 1970’li yillarda Ivo Papazov gibi miizisyenlerin
onciligiinde gelisen bu miizik tlirti, komiinist rejim tarafindan “kiltiirel tehlike”
olarak tanimlanmis; festivallerin denetimi ve gesitli baski mekanizmalariyla kontrol
altina alinmaya c¢alisilmistir (Silverman, 1989). Ancak ekonomik kosullar, bir¢ok
devlet orkestrasi liyesinin hafta sonlar1 diiglinlerde miizik icra etmesine yol agmistir
(Buchanan, 1995). Bu durum, ideolojik normlarla pratik yasam arasindaki ¢eliskileri
goz Oniine sermektedir. Komiinizmin sona ermesiyle birlikte bu diigiin miizigi
ortami, chalga [danra] adi verilen yeni bir popiiler miizik bicimine evrilmis ve bu
dontiglim, kiltiirel serbestlesmenin ve piyasa odakli miizik {retiminin ilk

gostergelerinden biri olmustur.

Uciincii béliim, kaval calgismin organolojik &zelliklerinden baslayarak,
kiiltiirel temsiliyetini, Bulgaristan’da komiinizm ddénemindeki kurumsallagsma
stirecini, baz1 topluluklar ve bireyler i¢in bir safe zone olarak islevini ve g¢alginin

miizikal modernizm ile postmodernizm baglamindaki doniisiimiinii kapsamli bigimde

68



ele almustir. Ug tinlama bélgesi (register), agik uclu — dilsiz (embouchure) — yapisi
ve mikrotonal esnekligi gibi organolojik 0Ozellikleri, kavali hem Bulgar halk
miiziginde hem de azinlik miizik geleneklerinde yer alan degisken ezgilerin icrasina
uygun kilmistir. Calginin “coban ¢algisi” kimligi, pastoral yasamla ve mitolojik
anlatilarla kurdugu derin kiiltiirel iliskiler araciligiyla, devletin onu ‘“has Bulgar”

kimliginin sembolii olarak kurumsallastirma ¢abalarinin zeminini olusturmustur.

Kavalin akademik diizeyde kurumsallasmasi, Kotel ve Siroka Laka gibi
miizik okullarinda kaval virtiiézlerinin yetistirilmesiyle somutluk kazanmistir
(Buchanan, 1995). Bu siireg, kavalin repertuvarini ve icra pratiklerini tektiplestirerek
onu sosyalist modernlesme ve ulusal kimlik ingsasinin bir araci haline getirmistir.
Kaval, gayda gibi diger calgilarla karsilastirildiginda sahip oldugu yiiksek
adaptasyon yetenegi sayesinde hem devlet destekli orkestralarda yer bulabilmis hem
de azinlik topluluklari icin bir ifade alam1 sunmustur. Ugiincii boliimde detaylh
bicimde ele alindig1 iizere, yasakli galgilarin icracilart mesleklerini siirdiirebilmek
adina kavala yonelmis; bu yonelim, c¢algmin icra pratigini virtiioz diizeyde yeni
tekniklerle zenginlestirmistir. Boylece kaval, yalnizca ideolojik bir ¢algi degil, ayni
zamanda kiltlirel direnisin merkezinde yer alan dinamik bir ¢alg1 olarak

konumlanmustir.

Kavalin miizikal modernizm ve postmodernizm baglamindaki doniistimi,
Theodosii Spassov fenomeniyle zirveye ulagmistir. Spassov, 1980°li yillardan
itibaren kavali caz, rock ve fiizyon gibi Batili miizik tiirleriyle iliskilendirerek,
calgimin geleneksel icra simirlarin1 asan yenilik¢i bir Uslup gelistirmistir. Bu
transnasyonel kimlik, kavalin yalnizca ulusal kimligin tasiyicist olmaktan ¢ikarak,
farkl kiiltiirel etkilerin bir araya geldigi ¢ogulcu bir miizikal anlayisin araci haline
gelmesine olanak tanimistir. Spassov’un icrasi, notno [HOTHO| ve ot sartseto [OT
copuero| ikilemini asan bir ifade alami sunarak, postmodern donemin kiiltiirel
cogulculugunu yansitmistir. Onunla birlikte, kavalin world music igindeki konumu
belirginlesmis; bu durum calginin kiiresel diizeyde gorlniirliigiinii artirarak, yeni

kusak miizisyenlerin de dikkatini ¢ekmesini saglamistir.

Sonug olarak, Bulgaristan’da komiinizm donemi halk miizigi orkestralarinda

kaval calgisi, hem devletin ulusal kimlik ingast ve ideolojik yonelimli kiiltiir
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politikalar1 dogrultusunda “modernlestirilmis” ve “millilestirilmis” bir sembol olarak
konumlandirilmis, hem de azinlik topluluklarinin kiiltiirel varliklarini
stirdiirebilmeleri i¢in bir safe zone islevi gdormiistiir. Bu ikili rol, kavalin organolojik
yapisinin sagladigi esnekligin yani sira, ¢cok katmanli kiiltiirel koklerinden gelen
tarihsel ve simgesel anlam evreniyle miimkiin hale gelmistir. Bu calisma,
miizikolojideki “gelenegin icadi” (bkz. Hobsbawm & Ranger, 1983), “kiiltiirel
kimlik” (bkz. Hall, 1990), “hayali cemaatler” (bkz. Anderson, 1983) ve “giindelik
direnis, Ortilii siyaset” (bkz. Scott, 1985) gibi kuramsal yaklasimlar1 kaval 6rnegi
tizerinden yeniden okuyarak, miizigin toplumsal ve politik bir miicadele alan1 olarak

istlendigi temsiliyet gliciinii ortaya koymaktadir.

Bulgaristan Ornegi, kiiltlirel tiretimin iktidar iliskileri i¢inde nasil
bicimlendirildigini, ancak aynm1 zamanda halkin ve azinlik topluluklariin yaratici
miidahaleleriyle nasil yeniden anlamlandirilabildigini agik¢a gostermektedir. Kavalin
bu ¢ok katmanli doniigiim siireci, yalnizca Bulgaristan tarihine degil, ayn1 zamanda
ulus insasi, ideoloji ve kiiltiirel kimlik tartismalarina da dikkate deger bir katki

sunmaktadir.

4.1. Calismanin Ana Bulgulan

Bu calismada elde edilen bulgular, Bulgaristan’da komiinizm déneminde
miizigin — Ozellikle de kaval ¢algisinin — siyasi ideoloji ve toplumsal dinamiklerin
kesisiminde konumlandigin1 agik bigimde ortaya koymaktadir. Bulgulardan ilki, halk
miiziginin “bi¢im olarak milli, icerik olarak sosyalist” ilkesi dogrultusunda devlet
tarafindan nasil yeniden yapilandirildigidir. Filip Kutev onciiliiglindeki devlet
destekli halk miizigi orkestralari, geleneksel melodileri klasik Avrupa miizigi
armonileriyle diizenleyerek (obrabotki), ulusal bir estetik olusturma ve bu estetigi
uluslararas1 sahnelerde temsil etme misyonunu {istlenmistir (Buchanan, 1995;
Silverman, 2004). Bu orkestralar, yalnizca isitsel degil, ayn1 zamanda koreografi ve
sahne kostlimleriyle “ideal Bulgar bedeni”ni ve kolektif kimligi gorsel olarak da
yeniden insa etmistir. Bu siire¢, Besteciler Birligi gibi merkezi kurumlar tarafindan

siki bi¢cimde denetlenmis; miizisyenler notno [HOTHO] icra anlayisina
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yonlendirilirken, geleneksel ve bireysel of sartseto [oT chpuero] icra tarzi sistematik

bicimde marjinallestirilmistir (Buchanan, 1995).

Ikincil olarak, bu ¢alismanin bulgular;, devletin resmi ideolojisine karst
1970’11 yillarda sekillenen diigiin miizigi orkestralarinin islevine dikkat ¢ekmektedir.
Bu orkestralar, 6zellikle Tiirk ve Roman topluluklara ait kiiltiirel pratikleri igeren
eklektik repertuvarlari ve dogaglamaya dayali virtiioz icralariyla, resmi estetige
dogrudan bir alternatif olusturmustur. Ivo Papazov gibi figiirlerin Onciiliigiinde
gelisen bu miizik tarzi, devlet tarafindan “zararli” olarak etiketlenmesine karsin, halk
arasinda biiyiik bir popilerlige ulagmistir. Resmi orkestralarda calisan bir¢ok
miizisyenin, ekonomik gerekgelerle hafta sonlarinda diigiinlerde sahne almasi,
komiinist yonetimin kiiltiirel kontrol politikalarinin i¢sel ¢eliskilerini ortaya sermistir.
Diigiin miiziginin post-sosyalist donemde chalga’ya [danra] evrilmesi ise piyasa
ekonomisinin ve kiiltiirel serbestlesmenin miizikal iiretim iizerindeki etkilerini agik

bi¢cimde ortaya koymaktadir.

Ucgiincii ana bulgu ise, kaval calgisinin bu karmasik baglamdaki benzersiz ve
¢ok katmanli konumudur. Kaval, organolojik yapisinin sundugu esneklik sayesinde,
bir yandan devletin “has Bulgar” miizigi insa etme projesine entegre edilmis; diger
yandan azinlik topluluklarinin kiiltiirel “goriinmezlik pelerini” olarak bir safe zone
islevi goérmiistiir. Diigiin orkestralarinda diger c¢algilarla birlikte ana melodiyi
istlenen ve lider pozisyonda bulunan klarnet ¢algisinin da yasaklanmasi {izerine,
bircok azinlik miizisyeni mesleklerini siirdlirebilmek adina kavala yonelmistir.
Klarnete 6zgili siislemeler, artikiilasyon teknikleri ve melodik yapi anlayis1 kaval
icrasina dogrudan aktarilmis; bu sayede calginin ifade olanaklar1 belirgin bigimde
genislemistir. S6z konusu silireg, hem yeni bir virtiiozite diizeyinin ortaya ¢ikmasina
hem de geleneksel sinirlarin 6tesinde icra big¢imlerinin gelismesine zemin
hazirlamigtir. Bu durum, kavalin yalnizca ulusal bir sembol degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel direnisin ve miizikal doniisiimiin merkezi bir figiirii haline geldigini agikca

ortaya koymaktadir.

Son olarak, Theodosii Spassov Ornegi lizerinden, kaval ¢algisinin miizikal
modernizmden postmodernizme gegiste Ustlendigi rol incelenmistir. Spassov’un

kavali caz, rock ve fiizyon gibi tiirlerle birlikte icra etmesi, calginin geleneksel
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sinirlarin1  asarak kiiresel world music sahnesinde goriiniirlik kazanmasin
saglamistir. Bu postmodern yaklasim, kavalin tekil bir ulusal kimligin Gtesine
gecerek cogulcu ve cokkiiltiirli bir miizikal kimlik edinmesine imkan tanimis; notno

ve ot sartseto ikilemini asan yeni bir ifade alan1 ortaya koymustur.

Sonug olarak, bu ¢alismada ortaya konan ana bulgular dogrultusunda, kaval
calgist Bulgaristan’da komiinizm doneminde kiiltiirel, ideolojik ve toplumsal
gerilimlerin tam merkezinde konumlanmaktadir. Kaval, bir yandan “has Bulgar”
kimligini hem isitsel hem de gorsel diizlemde temsil etme amaciyla devlet destekli
halk miizigi orkestralarinda 6nemli bir rol listlenmis; diger yandan 6zellikle azinlik
miizisyenleri i¢in, resmi ideolojinin sistematik bi¢imde uyguladigi yasak ve
sanslirlerden kagisin, kiiltiirel kimligi koruma ¢abasinin ve oOrtiilii direnis bi¢imlerinin

bir araci; ayn1 zamanda da mesleki varolusu siirdiirebilmenin bir yolu olmustur.

Bu ikili roliin temelinde, kavalin hem yapisal hem de kiiltiirel diizeyde
tasidigr cokkdiltiirliiliik ve cokkimliklilik yatmaktadir. Organolojik olarak kaval;
genis ses sahasi, lineer olmayan tini karakteri ve 6zellikle mikrotonal konseptler ile
farkli miizikal iisluplar1 ifade etmeye olanak taniyan teknik esnekligi sayesinde, hem
cesitli miizik pratikleriyle uyum saglayabilmis hem de bu pratikler arasinda bir
aktarim araci islevi gorebilmistir. Bu ozellikleri, kavali bir yandan klasik Avrupa
miizigi orkestralar1 mantigryla sekillenen, ¢ok sesli devlet destekli halk miizigi
orkestralarinda orkestral tinty1 tamamlayan 6nemli bir gorev ¢algisi haline getirirken;
diger yandan bu resmi miizik ideolojisine kars1 gelisen dogaclamaya, anlik ifadeye
ve virtiioziteye dayali diiglin miizigi pratikleriyle de dogal bir uyum iginde

konumlandirmistir.

Ote yandan, kavalin ¢obanlikla, koyliiliikle ve pastoral yasamla &zdeslesen
tarithsel ve kiiltiirel arka plani; etnik koken, dil ya da din farki gézetmeksizin Bulgar,
Tiirk, Roman ya da Pomak topluluklarinin 6z-kiiltlirlerinde hem sembolik hem de
islevsel bir yere sahip olmasi, ¢algiya giicli bir kolektif aidiyet duygusu
kazandirmistir. Dolayisiyla kaval, hem devletin tektiplestirici ve ideolojik yonelimli
kiiltiir politikalart dogrultusunda onemli bir ara¢ olarak degerlendirilmis, hem de

Bulgaristan’daki cokkiiltiirlii ve ¢okkimlikli toplumsal yap1 i¢inde azinlik gruplarin
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kimliklerini ve kiiltiirel pratiklerini ifade edebildikleri, siirdiirebildikleri mesru ve

kapsayici bir ¢algi olarak temsil kazanmistir.

Diigiin miizigi ortaminda yaygin olarak kullanilan ¢algilarin yasaklanmasinin
ardindan, bu orkestralarda ana melodiyi iistlenen solist miizisyenlerin ¢ogunlukla
kavala yonelmesi, ¢alginin ifade olanaklarini genisletmis; kaval 6zelinde yeni bir
miizik evreni ve virtlidzite anlayiginin gelismesine zemin hazirlamistir. Boylece
kaval, yalnizca bir alternatif ¢alg1 degil, ayn1 zamanda sosyo-politik bir strateji araci
haline gelmistir. Bu yoniiyle kaval, kamusal ile 6zel, resmi ile gayriresmi, merkez ile

cevre arasinda bir gecis alani, bir koprii — bir safe zone — islevi kazanmistir.

Bu ikili islev, calgimin yalnizca icra pratikleri baglamindaki doniistimiini
degil, ayn1 zamanda anlam evrenini de yeniden tanimlamistir. Kavalin hem devletin
ulusal kimlik kurgusuna hizmet eden bir simgeye doniismesi, hem de bu kimlik
kurgusuna “igeriden” direnme imkani sunmasi, c¢algiyr donemin celigkili ve ikili
politikalarinin miizikal diizlemde somutlastigi Onemli bir kesisim noktasina
yerlestirmistir. Bu baglamda kaval, yalnizca bir calgi degil; ideolojik temsil ile
kiiltiirel direnis arasinda kurulan ¢ok katmanli bir kopriidiir. Bu ¢alismanin temel
argimanin1 olusturan bu 0zgiin islev, kavali ulusal miizik politikalar1 ile azinlik

miizikal pratiklerinin kesisiminde essiz bir vaka haline getirmektedir.

4.2. Arastirma Sorularina Verilen Yanmitlar

Bulgaristan’da komiinizm doneminde kaval calgisi, hem devletin ulusal
kimlik insas1 politikalarinin bir aract hem de azinlik topluluklarinin kiiltiirel direnis
pratiklerinde kullanilan stratejik bir ¢algi olarak ikili bir temsil kazanmistir. Develt
destekli resmi halk miizigi orkestralarinda modernize edilip tektiplestirilerek, “has
Bulgar” folklorun gorsel ve isitsel bir simgesi haline getirilen kaval, ayn1 zamanda
azinlik miizisyenlerinin diiglin miizigi orkestralarinda silirdiirdiigii miizikal
pratiklerde bir tiir safe zone islevi tstlenmistir. Bu ikili temsiliyet, 6zellikle kavalin
organolojik diizeyde sundugu esnek yapi ile birlikte, ¢algmin 6z-kiiltiirel baglamda

sahip oldugu tarihsel kdken sayesinde miimkiin hale gelmistir.
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Devletin ideolojik yonelimli kiiltiir politikalari, kaval ¢algisinin repertuvarini
“otantik” Bulgar ezgileriyle smirlandirmis; Bulgaristan’in ¢okkiiltiirli demografik
yapisinda var olan mikrotonal ve makamsal Ogeleri sistematik bigimde sansiire
maruz birakmistir. Bu siiregte, geleneksel ot sartseto [oT cbpuero] icra anlayisi
marjinallestirilmis ve calgi, notno [HoTHO] icraya dayali rasyonel ve tektiplestirilmis
bir modele sikigtinnlmigtir. Virtiiozite, yoresel icra tavirlari, dogaglama ve bireysel
yorum gibi unsurlar orkestranin genel tim1 ve estetik anlayisa aykiri goriilerek
kisitlanmistir. Ancak bu sinirlayic1 miidahaleler, diigiin miizigi ortaminda
beklenmedik bir bigimde yaratict bir karsilik bulmustur. Klarnet gibi yasakl
calgilarin siisleme teknikleri, artikiilasyon bi¢imleri ve melodik yap1 anlayisi, bircok
azinlik miizisyeni tarafindan gegis torenleri i¢inde kavala aktarilmis; bu aktarim
yalnizca calginin ifade kapasitesini artirmakla kalmamis, ayni zamanda yeni bir
virtiidzite diizeyinin ve c¢agdas icra ekollerinin ortaya c¢ikmasina da zemin
hazirlamigtir. Boylece kaval, geleneksel ve pastoral baglammin otesinde, konser

salonlarinda icra edilen profesyonel bir calgi kimligi kazanmustir.

“Has Bulgar” kimligi ile azinlik topluluklarinin kiiltiirel gelenekleri
arasindaki ideolojik gerilim, kaval calgisinin karsit orkestral yapilardaki stratejik
konumunu belirginlestirmistir. Devlet destekli resmi halk miizigi orkestralarinda
“millilestirilmis” ulusal kimligin gorsel ve isitsel bir temsili olarak sunulan kaval,
diigiin orkestralarinda ise azinlik miizisyenlerine kendi kiiltlire]l miraslarini stirdiirme
olanagi taniyan “yararl1” bir ¢algi olarak islev gérmiistiir. Bu ¢ift yonlii temsil, kavali
yalnizca bir miizikal ifade araci olmaktan ¢ikararak, ayn1 zamanda ideolojik sinirlar

arasinda kiiltiirel bir arabulucu niteligi tasiyan sembolik bir unsur haline getirmistir.

Bu donemde kaval sanatgist olmanin sundugu avantajlar arasinda, devlet
destekli orkestralarda istihdam edilme, uluslararasi turnelere katilma, akademik
egitim alma ve profesyonel, sosyal statii kazanma gibi imkanlar yer almaktadir.
Kavalin bu donemde artan kurumsal prestiji, yeni bir “kavalct kusagi”nin yetismesini
de beraberinde getirmistir. Ote yandan, repertuvar ve icra pratikleri iizerindeki
ideolojik denetim, sanatsal Ozerkligin kaybi, besteciler ve icracilar arasindaki
ekonomik esitsizlikler ile 6zellikle azinlik miizisyenleri agisindan kiiltiirel kimligin

ifade alanlarinin daralmasi gibi dezavantajlar da s6z konusudur. Bununla birlikte,
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ekonomik zorunluluklarin etkisiyle bir¢ok miizisyen, resmi yasaklara ragmen
diiglinlerde icra faaliyetlerine devam etmis; bu yari-yasal alan, kaval icrasinda yeni

tekniklerin gelistigi liretken bir zemin haline gelmistir.

4.3. Calismanin Literatiire Katkilar:

Bu ¢alisma, Bulgaristan’da komiinizm donemi halk miizigi ortaminda kaval
calgisinin roliinii merkeze alarak; etnomiizikoloji, kiiltiirel antropoloji, sosyoloji,
tarih, folklor ve siyaset bilimi gibi disiplinler arasi alanlara anlamli katkilar

sunmaktadir.

Calgi-Kimlik Iliskisine Katmanli Bakis: Kavalin, ayn1 anda hem ulus-devletin
inga ettigi “resmi” milli kimligin bir sembolii, hem de azmlik topluluklarinin
“giindelik direnis, ortiilii siyaset” (bkz. Scott, 1985) pratiklerinde kullandig: bir arag
olarak islev gormesi detayli bicimde analiz edilmistir. Bu baglamda c¢aligma,
calgilarin kimlik insasinda yalnizca pasif bir “yansitici” degil; ayn1 zamanda
“yaratic1” ve aktif bir rol istlenebilecegini ortaya koymustur. Bu tespit, miizigin
celigkili ve c¢ok katmanli toplumsal siirecleri nasil hem yansittifini hem de

doniistiirebildigini gostererek, mevcut literatiire anlamli bir katki sunmaktadir.

Safe Zone Kavraminin Miizikal Baglamda Somutlastirilmasi: Bu ¢alismanin
temel argiimanlarindan biri olan kavalin safe zome islevi, azinlik topluluklarinin
kiiltiirel baski altinda kimliklerini nasil koruduklarmma dair somut bir 6rnek
sunmaktadir. Bu baglamda James C. Scott’mn (1985) “giindelik direnis, oOrtiili
siyaset” (everyday resistance, infrapolitics) kavramlari, miizikal bir pratik lizerinden
ele alinmis; boylece toplumsal direnisin goriiniir olmayan, mikro diizeydeki bi¢cimleri
aydinlatilmistir. Kavalin hem organolojik 6zellikleri hem de 6z-kiiltiirel baglamdaki
kokeni, bu islevin nasil miimkiin hale geldigini ortaya koymakta; bu sayede

calgilarin politik ve kiiltiirel islevlerine dair organolojik bir zemin sunulmaktadir.

Modernizm, Postmodernizm ve Kaval Arasindaki Iliski: Bu ¢alisma, kavalin
komiinizm donemindeki modernist tektiplestirme ¢abalar1 (obrabotki, notno icra) ile
post-sosyalist donemin postmodern g¢ogulculugu (chalga, Theodosii Spassov’un

miizik evreni) arasindaki donilisiimiinii inceleyerek, miizigin bu iki biiylik kuramsal
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akim i¢indeki konumunu agiga ¢ikarmistir. Theodosii Spassov 6rnegi, kavalin hem
“gelenegin icad1” (bkz. Hobsbawm & Ranger, 1983) hem de “hayali cemaatler” (bkz.
Anderson, 1983) gibi ulusal kimlik ingas1 kuramlariyla nasil iliskilendirilebilecegini;
ayni zamanda kiiltiirel melezlesme ve kiiresellesme siireglerinin dinamiklerini nasil

yansitabilecegini gostermektedir.

Iktidar-Miizik Iligkilerinde Miizisyenin Konumu: Besteciler Birligi’nin
kiiltiirel tiretim tiizerindeki denetim mekanizmalari, miizisyenlerin ekonomik
zorluklar karsisinda gelistirdigi ikili tutumlar ve notno [HOoTHO] ile of sartseto [oT
cepuero]| metaforlart lizerinden, iktidar—miizik iliskilerinde miizisyenin 6zerklik
arayisint ve Ortiili direnis bigimlerini analiz etmistir. Bu yaklasim, sanatg¢inin
toplumsal ve politik baski ortamindaki konumuna dair katmanli bir bakis agis1

sunmaktadir.

4.4. Gelecek Arastirmalar I¢in Oneriler: Outlook

Bu calisma, Bulgaristan’da kaval calgisinin komiinizm doénemi ve
sonrasindaki doniisiimiinii derinlemesine incelemis olsa da, gelecek arastirmalar i¢in

cesitli alanlar yaratmaktadir.

Post-komiinist Donemde Kaval: Kaval calgisinin, 6zellikle chalga [4anra]
miizigi i¢indeki konumu c¢ercevesinde; bu miizik tiirliniin giiniimiiz Bulgar
toplumundaki sosyal etkilesim bigimleri, kiiltiirel tiiketim pratikleri ve kimlik
olusumu {iizerindeki etkileri daha ayrintili big¢imde ele alinabilir. Kavalin “folk” ve
“pop” arasinda konumlandigi bu yeni baglamda hangi sembolik anlamlar iistlendigi,

incelenmeye agik bir alan olarak degerlendirilebilir.

Diaspora ve Kaval: Bulgaristan’dan go¢ eden (6zellikle Tiirk ve Roman)
topluluklarin, diasporada kaval calgisin1 ve ona baghh miizik geleneklerini nasil
stirdiirdiikleri; bu pratiklerin kimlik koruma siire¢lerindeki islevi ve transmilli miizik

akimlariyla iligkisi, incelenmeye agik bir alan olarak degerlendirilebilir.

Bireysel Kavalcilarin Monografik Calismalari: Theodosii Spassov gibi 6nde
gelen figiirlerin yan1 sira, farkli icra ekollerinden gelen diger kaval sanatc¢ilarinin

yasam Oykiileri, icra pratikleri ve kiiltiirel katkilar1 {izerine monografik ¢aligmalar
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gerceklestirilebilir. Bu tiir calismalar, of sartseto [or cwpuero] geleneginin

glinlimiizdeki yansimalarini daha somut bi¢imde goriiniir kilabilir.

Kaval Yapimciligt ve Modernlesme: Kaval yapiminin tarihsel siireci,
kullanilan malzemelerdeki degisim ve modern yapim tekniklerinin ¢alginin tinisal
Ozellikleri ile icra olanaklar iizerindeki etkileri, daha fazla organolojik ve akustik
odakli arastirmalarla ele alinabilir. Bu tiir ¢aligmalar, c¢alginin teknik gelisiminin
kiiltiirel ve ideolojik doniisiimlerle nasil i¢ ice gectigini daha derinlikli bi¢imde

kavramaya katki sunabilir.

Politikacilarin Goziinden Folklor: Komiinizm doneminde Kiiltiir Bakanligi
yetkilileri ve parti ideologlar1 gibi siyasal aktorlerin folklora ve kaval gibi ¢algilara
dair yaklasimlari, arsiv belgeleri ve alan arastirmalar1 yoluyla daha ayrintili bigimde
incelenebilir. Bu tiir bir inceleme, devletin kiiltiirel miihendislik siire¢lerini

“yukaridan” nasil tasarlayip uyguladigini daha agik bigimde ortaya koyabilir.

Sonug olarak, bu c¢aligma; kaval ¢algisinin Bulgaristan’in yakin tarihinde bir
kiiltiirel ayna olarak nasil islev gordiigiinii; ideolojik c¢atismalari, kimlik
miicadelelerini ve sanatsal direnis bigimlerini nasil yansittigini ortaya koymustur.
Elde edilen bulgular, miizik olgusunun sosyo-politik ¢odziimlemelerdeki merkezi
roliinii bir kez daha teyit ederken; etnomiizikoloji alanina, ¢ok katmanli ve 6zgiin bir

vaka ¢alismasi kazandirmaktadir.
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