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Postmodern Bir Roman Yedinci Giin’de Mitin Islevi ve Kahramanin Yolculugu
Yelda Bahtiyar
Ocak, 2016

Bu ¢alismada Thsan Oktay Anar’in altinc1 romani olan Yedinci Giin ele alinmaktadar.
Ik asamada romanda metinlerarasilik baglaminda kullanilan mitsel malzemenin,
kurmacaya olan katkist ve islevi aragtirnlmistir. Daha ¢ok kutsal metin kaynakli
mitlerden yararlandig1 goriilen yazarin, mitleri kutsalligindan siyirip baglamindan
uzaklagtirarak kurmacanin 6nemli bir malzemesine doniistiirdigii goriilmektedir.
Anlatidaki mitsel unsurlar, sezdirilme amagclanarak anistirmalar yoluyla veyahut
metnin ilk halinden saparak yabancilastirma yoluyla verilmektedir. Metnin kurmacasi
icine yedirilen mitlerin bilindik hallerinden uzaklastirilmasi, mitsel unsurlarin
anlaminda c¢ogaltma saglamakta ve okurda yeni bakis acgilari olusturmaktadir.
Romanin kurmacasindaki mitsel zemin, anlatiya gercekiistii ve biiyiilii bir atmosfer de
katmaktadir.

Calismanin diger asamasinda, agkini ararken kendini bulan kahramanin dongiisel
yolculugu iizerinden bir okuma gerceklestirilmistir. Anlatida Joseph Campbell'in
belirledigi monomitin (ayrilma-erginlenme-doniis) asama kaliplar1 goriildiiglinden,
kahramanin izi bu yontemle takip edilmistir. Kahramanin digsal ve ig¢sel yolculuk
boyunca erginlenmesi, ruhani yolculukla miimkiin olmus, kahraman farkindalik

kazanarak i¢indeki tanrisalligi kesfetmistir.

Anahtar Sézciikler: Ihsan Oktay Anar, Yedinci Giin, Postmodernizm, Mit, Kahraman



ABSTRACT

The mythical elements in the postmodern novel Seventh Day and the Hero’s
journey

Yelda Bahtiyar

January, 2016
This works deals with Thsan Oktay Anar’s sixth novel which is Yedinci Giin. In the first
part of this work, the function of the mythical material in Seventh Day by the author
whose writing style is widely in scope nowadays is discussed within the frame of
intertextuality and its contribution to fiction along with this function. It is observed
that while benefiting from the myths originated from sacred texts, the author alienates
the sacredness and/or rebuilds the fiction within the same context which converts the
mythical elements into a substantial material of fiction. Mythical elements are told
through adumbration or deflection of the original story with alienation in the text.
Diverging of myths from their known characteristic that are involved in the text
enriches the meaning of mythical facts and creates a new perspective to the reader.
Mpythical subjects in the fiction of the novel adds surreal and magical atmosphere to
the story. In the second part, a reading though the cyclic journey of the hero who finds
himself while looking for his beloved is conducted. The hero’s trail is followed with a
reference to Joseph Campbell’s monomyth steps (separation-initiation-return). The
external and internal maturation of the hero is enabled along his spiritual journey and

the hero discovers the divinity within himself through this awakening.

Key words: lhsan Oktay Anar, Seventh Day, Postmodernism, myth, hero.



ON SOZ

“Postmodern Bir Roman Yedinci Giin'de Mitin Islevi ve Kahramanin
Yolculugu” adli bu tezde, postmodern romanci Ihsan Oktay Anar'in romanin
kurmacasina dahil ettigi mitler ele alinmig, ardindan kahramanin mitsel yolculugu

analiz edilmistir.

Ihsan Oktay Anar'n eserleri hakkinda, 2003'ten bu yana tezler yazilmaya
baslanmig, son yillarda yapilan calismalar ise sayica artmistir. Anar’in romanlari
lizerine giiniimiize kadar on dokuz tez hazirlanmistir. Tezlerin on altis1 yiiksek lisans,
ticli doktora tezidir. Bu ¢alismalar, roman tahlilleri, Gistkurmaca, metinlerarasilik, bilim
ve teknik, erkeklik, kutsal metinler, mitoloji, kelime gruplari gibi pek ¢ok konu
eksenindedir. Yazilmis yiiksek lisans tezleri kronolojik olarak sunlardir: Akin Tek
“Ihsan Oktay Anar in Romanlarinda Ustkurmaca” (2003), Ahmet Kogakoglu “Ihsan
Oktay Anar, Hayati-Eserleri-Sanati” (2008), Necmiddin Cokluk “/hsan Oktay Anar
ve Romanlari Uzerine Bir Inceleme” (2009), Mehmet Sari “Metinler Arasi
Baglaminda Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda Kutsal Metinlerin Izleri” (2009),
Firat Ugurlu “Ihsan Oktay Anar’in Amat Romaninda Mitlerin Islevi” (2009), Emin
Erdem Ozbek “Ihsan Oktay Anar’in ‘Suskunlar’ Romaninda Ciimlenin Ogeleri”
(2010), Selda Karaca “Ihsan Oktay Anar’in Romanlar: Uzerine Bir Arastirma”
(2010), Sener Siikrii Yigitler “Ihsan Oktay Anar Romanlarinda Bilim-Teknik” (2010),
Tugba Karakayali “Ihsan Oktay Anar’in ‘Amat’ Adli Romaninda Kelime Gruplart”
(2010), Esra Karlidag “Jhsan Oktay Anar’in Romanlarimn Coziimlenmesi” (2010),
Tiirkan Duran “Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas ve Ihsan Oktay Anar’in
Romanlarinda Zaman” (2011), Ayse Utanir “Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda
Erkekler ve Erkeklik Imgesi” (2012), Damla Tezel, “‘Kadinsiz Romanct 'min Kadinlari:
Ihsan Oktay Anar” (2013), Sule Cicek “Ihsan Oktay Anar’in ‘Puslu Kitalar Atlast’
Adli Romaninda Kelime Gruplari, Kelime Sayisi ve Kelimelerin Kullanim Sikligi”
(2015), Giil Sirin Haydarlar “Ihsan Oktay Anar in Amat Roman: Uzerine Soz Varlig
Incelemesi” (2015), Ayse Sahin ilgor, “Ihsan Oktay Anarin Puslu Kitalar Atlas
romaninda séz varligi” (2015). Doktora tezleri ise Ebru Ozgiin “Ihsan Oktay Anar in
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Romanlarina Yeni Tarihselci Bir Yaklasim” (2012), Giilseren Ozdemir “Ifhsan Oktay
Anar’in Romanlar1” (2013), Vedi Askaroglu “Postmodern Soylem ve Ihsan Oktay
Anar ile John Fowles Romanlarinin Postmodernist A¢idan Karsilastirilmast” (2014)

dir.

Ihsan Oktay Anar romancilig1 iizerine basili kitaplar ise Osman Giindiiz, “/hsan
Oktay Anar’in Kurgu Diinyasi: Anar’in Kurgu Evreninde Postmodern Bir Gezinti”
(2009), Ahmet Kogakoglu, “Yerli Bir Postmodern Ihsan Oktay Anar” (2010) ve Vedi
Askaroglu, “Postmodern Soylem” (2015) dir.

Yukaridaki ¢aligmalar arasinda Askaroglu’nun, Anar ve Fowles’in romanlarini
karsilastirmali olarak inceledigi doktora tezi disindakiler, yazarin ilk bes romani
tizerinedir. Dolayisiyla yazarin heniiz pek irdelenmemis olan altinci roman Yedinci
Giin (2012, agustos) iizerine caligmak, tez konusu kriterleri baglaminda uygun

gOrilmiistiir.

Calisma dort bolimden olusmaktadir. Giris bolimiinde mit bilimi olan
mitolojinin tarihgesi verildikten sonra birinci boliimde mit siiflandirmalart ve

edebiyat-mit arasindaki iliski degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde Thsan Oktay Anar'in hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda
kisa bilgi verilmis, sonrasinda yazarin romanlarindaki mitsel unsurlar, genel bir bakisla

ele alinmistir.

Yazarin ve eserlerinin tanitildigi bu boélimden sonra, iiclincii boliimde
calismamizin konusu olan Yedinci Giin romanina gecis yapilmis, detayli bir 6zetten

sonra romandaki postmodern unsurlar analiz edilmistir.

Dordiincii boliimde romanda yer alan mitler, kutsal metin kaynakli olanlar ve
olmayanlar seklinde iki farkli kolda ele alinarak ayrintili bir sekilde irdelenmeye

gayret edilmigtir.

Besinci boliimde ise antik ¢aglardan gilinlimiize kadar degisen kahraman miti
ele alinmistir. S6z konusu romanin ana kahramani ekseninde kahramanin mitsel
yolculugu basamak basamak verilmeye calisilmistir. Bu son boliim, tez yazim
stirecinde ana karakterin yolculugu iizerinden farkli bir okuma yapilabilecegi fark
edilerek hazirlanmistir. Yazarin diger romanlarinda oldugu gibi arayis izlegi etrafinda

seyir izleyen Yedinci Giin romaninda kahramanin yolculuk seriiveni incelenmistir. Bu
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seriiveni takip ederken mitoslarin simgesel yoniinii desifre eden Joseph Campbell'in

Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabindaki yontem esas alinarak inceleme yapilmistir.

Sonug béliimiinde ise, elde edilen bulgulardan hareketle bir analiz yapilmistir.

Calismada, alintilamalardaki yazim hatalar1 yazarlarina aittir.

Oncelikle tez danigman hocam Prof. Dr. Yakup Celik’e; savunma jiirisinde yer
alan ve 6nemli katkilarda bulunan Dog. Dr. Nihayet Arslan ve Yrd. Dog. Dr. Bahtiyar

Aslan’a tesekkiirlerimi bir borg¢ bilirim.

Ayrica tezi okuyup degerlendiren titiz kardesim A. Can’a; teze baslamam ve
bitirmem konusunda beni yiireklendiren, desteklerini her kosulda hissettigim annem,
babam ve ablam Burcu’ya; yagmurlu Paris giinlerine ve sevgili Pandelis’e hayatimda

olduklari i¢in sonsuz tesekkiirler.
Paris, Mart, 2016

Yelda BAHTIYAR
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1. GIRIS

Mit analizleri, mitologlar tarafindan farkli sekillerde yapilmis ve buna bagh
olarak her donem mit tanimlari degisiklik gostermistir. “Mitolojinin herkes
tarafindan kabul edilebilecek bir tarifini yapmak cok zor” (Seyidoglu, 1995, 10)

oldugundan, kavramin kabul gérmiis tek bir tanimi bulunmamaktadar.

Calismada farklihk arz eden mit tanimlar1 tek tek ayrintili olarak
verilmemistir. Kavramsal olarak c¢ok detayli bir degerlendirme yapilmayarak
kavramin tarihgesi, diinden bugiine tasidig1 deger ve Ozellikle edebiyatla olan iliskisi

oncelikli tutulmustur.

Eski Yunancada sozii ifade etmek igin gereken ii¢ sozciik “mythos, epos ve
logos”tur. Mit (mythos), “sOylenen veya duyulan s6z” oldugu igin masal, efsane ve
oykiiler ile es anlamlar tasir. Insanlarmn var olan seyleri degistirmeleri ve
stislemelerinden dolayr mite pek giiven olmaz. Bu yiizdendir ki, Herodot tarihci
kimligiyle mitler hakkinda tarihi degeri olmayan giivenilmez sdylenti, der. Platon da
filozof kimligiyle miti gergeklerle iliskisiz, uydurma, bos ve giiliing bir masal olarak
tamimlar. Gergegin insan soziiyle dile getirilmesi olan logos ise; mitin ortaya
cikardigi ve eposun ifade ettigi tanr1 masallarini asagi goriir. Ornegin Platon,
Homeros'u topluma zararli yalanlar uyduruyor, diyerek suglar (Erhat, 1996, 5).
Mitsel anlatilar1 elestiren antik filozoflardan biri de Xenophanes’tir. O,
antropomorfizmi (tanrilarin insan seklinde tasvir edilmesini) tamamen reddeder.
Yunan mitolojisini baslatan Homeros ve Hesiodos’un; insanin kusurlarini ve dis
gorintisund, tanrilara atfetmesini dogru bulmaz. Mitleri ayn1 ahlaki gerekgelerle
elestiren baska bir isim de Sokrates olmustur (Batuk, 2009, 28-53).

Mitlerin dogusuyla ilgili diisiinen Evhemeros, daha 6nce yasamis insanlarin
(krallarin) mitler araciligiyla tanrilagtirildigin sdyler. Epikiryenler, miti devletin arag
olarak kullandigimm1 diisiinerek reddederler. Epikirciler disinda Platoncular da
mitlerin dogru yoldan saptirdigi goriisiindedirler. Aristo’ya gore ise mitler halki

yonetebilmek i¢in uydurulmustur (Kaya, 2007, 11-12).



Mit, eposla uyumlu iken logosla arasindaki ugurum zamanla biydr. Ancak
goriilmektedir ki, mitoloji sdzciigiinde karsit iki kavram olan mit ve logos, bir araya
gelmistir. Bunun nedeni, mitlerin gesitlenmesi ve ¢gemberinin genislemesiyle birlikte
bir mit bilimine ihtiya¢ duyulmasidir. Ayn1 donemde Yunan'm Klasik denilen parlak
¢ag1 sona ermis, Helenistik donemde mitleri toplama ve derleme ¢alismalar1 ortaya
konulmustur (Erhat, 1996, 5-7). Bu ¢alismalar esnasinda mit, kutsallik anlamindan
uzaklasip metafizik ve dinsel alanin disina ¢ikarilinca kahramanlik ve masals1 6geler
icermeye baglamistir. Onlara gére mit, anonim yazarlar tarafindan iiretilmis alegori
gibidir. Helenistik donemde artan bu bakis acis1 ile beraber kahramanlik anlatilart
birer mit olarak algilanmistir. Bu donemden sonra Roma doéneminde de mit
derlemeleri devam etmisti. Roma, ilk Cag’in sonuna kadar incelenen metinler
1s1¢1nda, var olan drnek mitler araciligiyla kendi mitlerini olugturmustur. Orta Cag’da
ise yasamis kisilerin daha sonra tanrilastirildigi fikri devam etmistir (Batuk, 2009,
28-53; Kaya, 2007, 11-12).

Fransiz rasyonalistler de mitlerin bos safsatalar oldugu goriisiindedirler. Bu
fikrin en 6nemli nedeni, mitolojinin tarihle karsilastirilmasidir. Tarihin kanitlara
dayali olmasindan dolay1, mitler gercek dis1 masallar olarak tanimlanmistir. Onlara
gore tarih gergek, mit uydurma olani temsil etmektedir. Fakat rasyonalizm sonrasi,
mit kavrami farkli yorumlanmis ve Bonnefay’a gore Bati'da mitoloji algisi, 17.
yiizyilda degigsmeye baglamistir. Bu ylizyila kadar mitoloji yalnizca hikaye 6bekleri
iken, bu yilizyilin sonuna dogru hikdyelerin anlamlart ve hangi toplumsal
orgiitlenislere kaynaklik ettigi, hangi toplumsal degisikliklerce {iretildigi
arastirilmistir (Bonnefoy, 2000, 5). 18. yiizyilda Italyan Filozof C. Viko mitolojinin
olusum asamalarini, dogayr agiklayan ve gogii agiklayan mitler olarak ikiye
ayrmistir (Bayat, 2005, 30-31). 18. yiizyilin sonunda ise rasyonalizme karsit bir
hareket olarak ortaya ¢ikan romantizm ile mitler, “sairane ilhamlarin kaynagi, felsefi
diisiincenin ve kiiltiirel tarihin kayitlar1 olarak goriilmiistiir” (Bratton, 1995, 22°den

aktaran, Kaya, 2007, 13).

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Alman romantizmi doneminde halk
yaratmalarina, 0zellikle de s6zlii gelenege ait olanlara kars1 bakis agist degismistir.
Hegel, mitlerin medeniyetin gelismesinde Onemli bir safha oldugu gorisiini
savunmustur. Bu ylizyilda “Adalbert Kuhn, Max Miiller ve Michel Breal; mitlerin

temelini dilden aldiklarini iddia etmisler, insanin dili ve diislincesinin mitleri



dogurdugunu belirtmislerdir” (Kaya, 2007, 14). 19. yiizyilda mitleri agiklayan
modern teoriler ve tartigmalar siiregelmistir. Grimm Kardesler, milli kultirin ilk ve
giincel hali arasinda iligki kurulabilecegini diisiinmiis, milli kiltiiriin inceleme
yontemleri tizerinde durmustur. Kuhn, bu teorinin temsilcisi olarak Hint-Avrupa
mitlerini karsilastirmigtir. Ve mitlerin temelinde genellikle doga giigleri oldugunu
savunmustur. Giines mitleri teorisinin temsilcisi Max Miiller ise, mitlerin izahinda
tabiat olaylarmin oldugunu séylemekte ve mitlerin olusumunu giinese baglamaktadir
(Bayat, 2005, 31). Ozellikle Almanya’da basarili olan dogalc1 mitolojiye gdre mitler,
doga fenomenleriyle iliskili oldugundan, her mitte herhangi bir doga fenomeni
mevcuttur. Bazen bunlar fark edilemeyecek kadar mitin igine gizlenmistir. Dogal
olgulara gore ele alinan bu yaklasimda, yalnizca bir dogal olgu {izerine yogunlasilir.
Ornegin Almanya’da kurulan Karsilastirmali Mit Arastrmalart Toplulugu, ay
sembollnu inceler. “Ayc1” mitologlarin ay’1 koyduklar1 yere, giinesi koyan bakis
acilar1 da vardir. Meteolojist yorumculara gore, arkaik insanlar mitolojilerini yalnizca
g0k cisimlerinden olusturmaktadir. Klasik hiimanist bakis acistysa oncelikle mitsel
kahramanlarin doga ile ilgili bir kavram mi, yoksa tarihi bir kisilik mi olduguyla
ilgili yanit arama yoluna giderler (Malinowski, 1990, 83). 19. yiizyilda “miti genis
anlamda animizmle (Taylor), dinle (Lang) bagdastiran arastiricilar da vardir” (Bayat,
2005, 6). 19. yiizyilin sonlarmma dogru ise “(¢)agdas akil, mitolojiyi, doganin
diinyasin1 agiklamak i¢in ilkel, arayis i¢indeki bir ¢aba (Frazer); bireyi topluluguna
gore sekillendirecek bir alegorik bilgi yigmag: (Durkheim)” (Campbell, 2010, 415-
416) olarak gormiistiir.

20. yiizyilda yapilan bilimsel ¢aligmalarda en ilkelinden en gelismisine kadar
her uygarligin miti oldugu disiincesiyle mit yelpazesi genis tutulmus, dolayisiyla mit
yorumlarinda da ¢esitlilik goriilmistiir. Cesitlilik, arastirmalarin genis bir sahada
yapilmasinin disinda farkli yaklasimlardan da ileri gelir. Bu yaklasimlardan 6zellikle
“yapisalcilik, anlambilim, gdstergebilim; mitolojiyl igeren muhtevayr daha farkli bir
bicimde algilamayi, mit adi altinda daha gizemli, daha kutsal, daha sembolik bir

anlatiy1, gdstergeyi gdz Oniinde tutmagi ortaya koymus ol(ur)” (Bayat, 2005, 47).

20. yiizyilda mitlerin bilingalt1 kaynakli oldugu fikri 6nem kazanir. Freud ve
ardindan Jung, mitlerin bilingaltinin yansimasi oldugunu diisiiniirler. Freud’a gore
mit, “nevroz halindeki insanligin gordigii kolektif riiyalar”dir (age, 46).

Psikanalistler, insanin giindiiz diisii olan mitleri, toplumsal olandan uzak kalarak ve



yalmizca  “bilingaltinin  karanlik  derinlerine  dalarak”  agiklanabilecegini
diistinmektedirler (Malinowski, 1990, 86). Bu baglamda psikanalitik anlayisa gore
mit; doga, tarih ve kiiltiirden soyutlanip yalnizca bilingaltinin karanlik derinliklerine

inmelidir.

Analitik Psikoloji ve kolektif bilingdisini temel alan Junggu yaklasimla
mitleri yorumlayan Joseph Campbell, onlar1 evrensel bilingaltinin tezahiirii olarak
tanimlar ve mit analizlerinde c¢agdas diis okuma bilimi olarak adlandirdigi

psikanalizmden yararlanir.

Gorildiigii gibi mit, bilimsel diizlemde ¢ok tartisilan ve degisik yaklagimlar
getirilen bir kavramdir. Ancak bu yaklasimlarda mitologlarin tek tarafli yapmis
olduklar1 analizler dikkat ¢ekmektedir. Oysa Malinowski’ye goére bilimsel ya da
sanatsal olarak tek tarafli bir yaklasimda bulunmak yetersizdir. Ornegin tarihgi
ekoller, gercegin tek yoniiyle ilgilidir. Miti yalnizca bilgi olarak géren anlayis, miti

salt ilkel dogalcinin sayiklamalar1 olarak gérmek kadar yanlistir.

Mitsel Gykiileri kayda alip onlar1 kagit tstundeki hallerine gore inceleyerek,
mitin ne o dénem igin tasidigr anlami, ne yerlilerin tutumunu, ne de mitin toplumla

iligkisini ortaya koyabiliriz (Malinowski, 1990, 85).

Mitoloji hakkindaki tek yonlu bilgiler ve arastirmalar; mitin yapisini,
anlamini, islevini kavramak i¢in yetersizdir. Biitiinciil bir yaklasim kurulamamasinin
bir nedeni de yilizyillar boyu tek mitoloji eksenli diisinme durumundan
kaynaklanmaktadir. 19. ylizyilin ortalarina kadar mit tartismalar1 hangi millet
tizerinden gelismistir, sorusunun yaniti siiphesiz, Yunan ve Latin mitolojisidir. Zira
mitler hakkinda 19. yiizyila kadar kisith aragtirmalar yapilmis olup yalnizca Yunan
ve Latin mitolojisi hakkinda fikir sahibi olunmustur. Kaya, Yunan mitolojisinin kokli
olduguna vurgu yapar. Erken yaziya gegirilen bu mitoloji ile yirmi bes ylizyil
Oncesine kadar gidilebilecegini séyler (2007, 11). Necatigil ise, bu iki mitoloji
eksenli olusun, Yunan ve Latin mitologyalarinin, Avrupa sanat ve edebiyatim
yiizyillarca beslemesinden kaynaklandigini ifade etmektedir (1995, 13-14). Greko-
Romen mitolojisi baglaminda diisiinen Bati’da “(m)edeni diinya ve vahsi diinya
ayrimi kiiltiirlerin yiiksek ve asagi diye ikiye ayrilmasina neden olmus, mitoloji bir
dizi kiiltiirel 6geler gibi yalniz yiiksek kiiltiir tasiyicilarina ait olarak goriilmiistiir”

(Bayat, 2005,1). Dolayisiyla Bati medeniyetinin kaynagi, Yunan ve Roma mitolojisi



olarak kabul gortlmistiir. Erhat ise mitoloji deyince akla Yunan-Roma mitolojisinin
gelmesinin hatali oldugunu ifade eder. Bu yanlis algi, Yunanistan ve Roma uyruklu
yazarlarin, mitleri Yunanca ve Latince olarak yazmalarindan kaynaklidir. Oysaki bu
mitlerin dogdugu topraklar, Yunanistan, Italya degil; Anadolu, Girit, Mezopotamya,
Fenike, Misir’dir (1996, 8-9).

Yalniz Bati’da degil, yakin bir doneme kadar Tiirkiye’de de mitoloji lizerine
yazilan kitaplar, Yunan ve Latin mitolojilerinden ibaret olmus ya da onlar1 temel
almigtir. Bat1 kiltiiriiniin kaynag1 olarak goriilen bu mitolojilerle ilgili eserlerin
cevrilmesi, Tirkiye’nin Batililasma hareketinin bir pargasi olarak disiiniilebilir.
Tiirkiye’de Tiirk mitolojisinin incelenmeye baslanilmasi, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra yabanci arastirmacilar tarafindan gergeklestirilmistir. TUrk
mitolojisinin, arastirmacilarin ilgi sahasina girmemis olmasinin bir agiklamasi da
kendi kimligin bir pargast olan mitlerin, gerg¢ek dis1 anlatilar oldugu yanilgisidir. Bu

nokta biraz daha acilarak, mitin gergekle olan iliskisi ayrintilandirilabilir.

Elbette ki ¢ok anlamlilik tasiyan mitlerin, alegorik 6zellikler tasidigi igin,
gercekligi hakkinda siipheye diisiilmiistiir. Bundan dolayr mit, sdzcuk olarak; hayal,
tasavvur, gercekligin bozulmasi anlaminda kullanilmistir (Seyidoglu 1995, 4). Fakat
evrensel olan mitler, insanlarin yasantilarini yansitan ve iletisim kurmalarina yarayan
bir aragtir ve gergeklik tasir. Strauss’a goére, anlamsiz ve nedensizmis gibi goriilen
mitolojik hikayeler ile diinyanin farkli yerlerinde karsilagmak, onlarin nedensiz

olmayip bir anlam1 oldugunu gosterir (2013, 45).

“Shakespeare'in sanatin iglevine iligkin tanimi soyledir: ‘dogay1 oldugu gibi
gosterecek aynayir tutmak’. Bu ayni zamanda mitolojinin de tanimidir. Mitoloji
uyanan bilinci kendini besleyen kaynaklarin giiciine inandirmaktir.” Shakespeare'in
anlayisiyla; iyilerin ve kdtiilerin i¢ yiiziinii yansitan mitin kaynagi ilahiyat gibi otorite

degil insanlarin diisiince ve hayallerine dayanir (Campbell, 1994, 14- 17).

Malinowski’ye gore mitler sembol olmayip nesnelerin dogrudan ifadesi ve
uzak gecmisteki bir gergekligin anlatiyla tekrar yasatilmasi ve canlandirilmasidir.
Malinowski, modern insanin inang ve yasam tarzini yonlendiren kutsal anlatilarla

mitsel hikayeleri mukayese etmenin miimkiin oldugunu sdyler:

“Mit bir ilkel toplulukta varoldugu haliyle, yani bugiinkii bigimiyle, yalniz anlatilan bir 6yki
degil, yasayan bir gercekliktir. Bugiin bir romanda buldugumuz tiirden bir kurgu karakteri
tagimaz, tersine —Oyle inanilir- eski zamanlarda ge¢mis ve o zamandan beri de diinyay: ve
insanin yazgisim siirekli etkileyen canli bir gercekliktir. Yaratihisi, ilk giinahi ve Isa'min
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fedakarca oliimiiyle gelen kurtulusu anlatan incil dykiisii inanmig Hiristiyan igin ne ifade
ederse mit de ilkeller i¢in onu ifade eder” (Malinowski, 1990, 87).

Din tarih¢isi Eliade, mitlerin ger¢eklerden dogdugunu ve insanlarin
davraniglarinda model oldugunu soyler. Eliade’nin 6zellikle dikkat ¢ekmek istedigi
nokta, mitin ilkselligidir. CUnku her seyin ilk hali miikkemmel oldugu i¢in 6rnek teskil

etmektedir. Onun ifadesiyle “en az kusurlu olan” mit tanimi sudur:

“Mit kutsal bir 6ykiiyli anlatir: en eski zamanda 'baslangigtaki' masallara 6zgii zamanda olup
bitmis bir olay1 anlatir. Bir bagka deyisle mit, olaganiistii varliklarin basarilari sayesinde, ister
eksiksiz olarak bittn gergeklik yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi olsun, bir
gergekligin nasil yasama gectigini anlatir. Demek ki mit, her zaman bir ‘yaratilis’in dykiistidiir:
Bir seyin nasil yaratildigi, nasil varolmaya bagladig1 anlatilir. Mit ancak gercekten olup bitmis,
tam anlamiyla ortaya c¢ikmis olan seyden s6z eder. Mitlerdeki kisiler dogaiistii varliklardir.
Ozellikle ‘baslangig’taki o essiz zamandaki yaptiklari seylerle tanmmirlar. Demek ki mitler,
‘kutsal ya da dogaiistii’ olma 6zelligini gozler oniine serer. Sonug olarak mitler, onlarin yaratici
etkinligini ortaya koyar ve yaptiklarinin kutsalligin1 gézler oniine serer” (1993, 13).

Seyidoglu’na gore mit, gegmisten giliniimiize olmus seylerden bahseder: Mitler
kutsal ve gercek hikayeleri anlatirlar. Ciinkii her zaman ger¢ek olani ele alirlar.
Kozmogonik mit gergektir, diinyanmn yaradilisini anlatir. Oliimiin kaynagini anlatan
mit de dogrudur. Insanin 6liimlii olusu bunu kanitlamaktadir (1995, 4-5). Mitler
gercek hayattaki seyleri simgelestirir ve bu da onun gergeklikle olan iligkisini ortaya
koyar. Campbell da mitolojinin gercekligi hakkinda sunlari sdylemektedir:
“(M)itolojinin simgeleri Gretilmez; takip edilemez, uydurulamaz ya da kalici bir
sekilde bastirilamazlar. Onlar ruhun kendiliginden olusan iriinleridir ve her biri

kaynaginin tohumunu giiclinii bozulmamis olarak i¢inde barindirir” (2010, 13).

Cagdas insan ise, mitlerin uydurma oldugunu diisiinerek onlara mesafeli bir
durus sergiler. Mitleri gergeklikten uzak bulma nedenleri, dncelikle arkaik insani

anlayamamalarindan ileri gelir.

Eliade’nin saptamasiyla arkaik insan “kendini alisik olmadigimiz bir dille
ifade ettiginden cagdas insanlara gergekdisi ve c¢ocukca gelmektedir” (1991, 73).
Cunku arkaik insanla modern insanm aklii kullanma bigimi ayn1 degildir. Ornegin
siirsiz bir hayal giicline sahip atalarimiz, agiklanamayan seylere inanirdi. Ama
bizler 6zellikle fizige olan ilgimizle artik onlar1 anlayamayacak bir pozisyondayiz.
Bilimsel buluslarla mesgul olan bizlerin harcadigi eforun aynisimi, arkaik insanlar
doga olaylarin1 agiklamak igin mitoloji lireterek harcamistir (Fiske, 2002, 22-23).
Strauss da, ayni noktaya isaret eder ve gegmisteki zihin kapasitemizin, bugiin farkl
oldugunu, 6rnegin artik duyusal algilarimizi daha az kullaniyor oldugumuzu ifade

eder (2013, 52).



Zihin kapasitesinin degistigi modern diinya, mitlerin diinyasindaki konulara
rasyonel agiklamalar getirmeye gayret etmistir. Bilimsel olan agiklamalar ile mitler
sembolik birer hikayeye ¢evrilmistir. Campbell’a gére, bilimin mitolojinin sagma
oldugunu gostermesi zor degildir. Ancak bunu yaparak mitoloji canliligim
kaybedecek ve tapmaklar miizeye doniisecektir. Bilim mitle uyum saglamadig igin
modern insanlarin mitleri yoktur. Campbell’a gore bu bakis agis1 degisebilir. Zira
mitin edebi degil de sembolik ve psikolojik bir gergekligi oldugu diisiincesi, mite
kars1 olusan yargilar1 ortadan kaldiracak, hatta onu bilime uyumlu hale getirecektir
(2010, 277).

Mitin insanlara sundugu diinya ile gliniimiiz diinyas1 arasinda bir iliski
kurulamadigi i¢in mitler, modern insana gore alginin ¢ok Otesinde bir yerde
bulunmaktadir. Onlar icin sembolik hikayeler olan mitler, batildir. Fakat modern
insana gore batil olan, arkaik insan i¢in ¢ok sey ifade eder. Dolayisiyla modern insan,
mitleri korliikle géz ardi eder. Campbell, Yaratici Mitoloji adli ¢alismasinda bu
noktayr vurgular ve ardindan mitolojinin insanin en derin metafizik sezgilerinin
geleneksel aract oldugunu disiinen Ananda Kentish Coomaraswamy’nin

degerlendirmesini aktararak bu algi farkini 6rneklendirir:

“Evlerini yalmzca ‘iginde yasamak igin makina’ olarak gorenler, bakis agilarimi Neolitik
insaninkiyle karsilastirmaya ¢aligsinlar. O da bir evde yasiyordu ama bu ev bir kozmolojiye
vicut veriyordu. Bizim yeterinden de fazla isitma sistemlerimiz var: onun evini rahatsiz
bulabilirdik ama onun, ocagindan yiikselip yukardaki delikten ¢ikip gdzden kaybolan duman
stitununu Evrenin Ekseni, hava deligini Cennetin Kapist ve ocagim Diinyanin Merkezi olarak
gordigiinii unutmamalhiyiz. ‘Ampirik olmayan bilgi anlamsizdir’ diyen bizler igin bugiin bunun
formilind anlamak cok zor. Eflatunun ‘idea’ dedigi birgok sey bugiin bizim i¢in ‘batil
inang’tir” (Coomaraswamy, 1943, 32-33'den aktaran, Campbell, 1994, 619).

Hamilton, arkaik ve modern insan arasindaki kopuklugu ortadan kaldirmay1
amaclayan olumlu bir yaklasimda bulunur ve mitin islevselligine dikkat ceker. Ona
gore mitoloji, bize insan soyunun yiizyillar once neler diistinmiis, neler duymus
oldugunu gosterir. Boylece dogayla iligkileri son derece azalan uygar insanlardan
cikarak dogayla kucak kucaga yasayan insanlara varabiliriz (2000, 5). Mitoloji, her
ne kadar tarihsel bilgi icermese de, yasanmis olaylara 1s1k tutmasi bakimindan
modern insani bilgilendirir. Bir bakima kadim uygarliklarin hayatlarini aydinlatmakta
ve yazidan onceki tarihlerdeki kiiltiirleri anlamamiza yaramaktadir. Geleneksel bilgi
olan mitoloji araciligiyla modern insan, arkaik insanla baglanti kurarak farkindaligini
artirabilir. Ciinkii mit yalnizca eski insanlar1 ¢evrelememekte, yasadigimiz toplumu

da i¢ine almaktadir.



Eliade, modern insanin mitleri hayatina dahil etmedigi i¢in géremedigini ama
hissedebildigini soyleyerek mitlerin devamliligini ifade eder. Ona gére mitlerin yok
oldugunu sdylemek olanaksizdir. Arkaik insan, iz birakmadan kaybolmamistir.
Yalnizca mitleri, yasamin temel alanlarindaki egemenliginden uzaklasarak, psikenin
karanligimma dogru gerilemistir. BOylece modern insan farkinda olmadan, arkaik
insandan kalanlar1 kutsal anlamindan uzaklastirarak, pek ¢ok sayida “gizli mitoloji”

ve “yozlasmis ayin”i devam ettirir (Eliade, 1991, 178-182).

Modern insanin, bilingli olarak arkaik insanla baglanti kurma g¢abasi oldugunu
sOyleyen Bayat ise, bu durumu 20. ylzyil ile artan bunalimlara ve tepetaklak olan
insani degerlere baglar. Ona gore ilklere donmek bu yiizyilin bir modasidir. Diinya
giderek kotiilesmekte, bu durum diinyanin sonunu diisiinmeye sevk etmekte ve belki

de en cok eskatoloji miti ilgi cekmektedir (2005, 2).

Yasanan bunalimlar bu temayull tetiklese de, olas1 bir katastrofi ile kozmik bir
felaketin yasanacagi fikri, mitlerin yani sira benzer sekillerde semavi dinlerde de
bulunmaktadir. Ornekten hareket edilirse, eskatolojinin dindeki karsiligi kiyamettir.
Ancak mit ve din arasindaki iliski, tezin sinirlarina dahil olmadigi i¢in bu kisim

detaylandirilmayacaktir.

Modern insanin ilgisini ¢eken ve ilksellik baglaminda 6nem tasiyan bir bagka
mit de, kozmogonidir. Diinyanin sonu diginda varolusuyla ilgili de sorgulamalar
yasayan insan, kozmogoni mitiyle ilgilenmistir. Eliade’nin goriisliine gére bu mitin
Oonemi, her tiirlii yaratim evresine model olusturmasindan gelmektedir. Yaratilisin

ilkselligi onu kutsal kilmaktadir (Eliade, 1993, 39).

Bayat, mitkemmel olanin gostergesi olan mitin ilkselligini vurgulamakta; onun
ilk kolektif bilim, ilk ideoloji, ilk siyaset bilimi ve eski insanlarin egitim sistemi
oldugunu soéylemektedir (2005, 3-5).

[k bilim oldugu varsayilan mitolojinin pek ¢ok alanla organik bir bag vardir.
Mitler; antropolojiden dinler tarihine, sosyolojiden psikolojiye, felsefeden edebiyata
kadar pek ¢ok alanla ilgili oldugu icin Alan Dundes, mitleri dogru anlamanin
disiplinler arasi ¢aligmaktan gectigini sdyler. Tek bir bilim dalinin yaklagimina goére
anlagilamayacak kadar karmasik olan mit, Andrew Von Hendy’in de dedigi gibi

sonsuz saylda kendine 6zgii tanimin konusu olan bir kavramdir (Batuk, 2009, 51).

Icinde pek ok bilesen olan bu kavram, zamanla siniflandiriima yoluna
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gidilmistir. Arastirmalarin gelismesi farkli siniflandirmalar1 dogurmustur.

1.1 Mitlerin Siniflandirilmasi

Mit hakkinda pek ¢ok siniflandirma mevcuttur. Mitin taniminda oldugu gibi
siniflandirilmasinda da fikir birligi bulunmamaktadir. Mitolojinin biiyiileyici tarafi,
kismen, onu aymi anda pek ¢ok bakis agisindan gorebilmekten kaynaklanir
(Seyidoglu, 1995, 2). Bunun nedeni, her bilim dalinin kendi alanina gore yaklasimda
bulunmasidir. Ancak birbirinden farkli disiplinler ve bakis a¢ilart disinda mitin
kendisi de degiskenlik arz eder. Eliade, farkli pek ¢ok mit varyanti oldugunu soyler.
Zamanla bazi mitolojik unsurlar mitten kopar, bazilar1 ise mite eklenirler. Mitte
degismeyen sey, verilen genellestirici mesajdir (1993, 15). Mitin edebiyatla

iliskisinde deginilecek bu nokta, siniflandirmalardaki giicliigii dogurmaktadir.

Mitoloji bilimi {izerine yapilan Siniflandirmalari s6yle siralamak miimkiindiir:
Emin Siikrii Elgin “Tiirk Halk Edebiyatina Giris” ¢alismasinda “efsane” ve “mit”in
ayni ozellikler tasidigini belirtir ve onlar1 dort kolda inceler: Teogoni, kozmogoni,
antropogoni, eskatoloji (1986, 314). Fuzuli Bayat Mitolojiye Giris’te mitleri genel ve
0zel kategoriler olmak lizere ikiye ayirir. Genel kategoriler diinyanin neredeyse tim
milletlerinde gorulir ve dort bagliga ayrilir: Kozmogonik mitler, ilk insanin
yaratilmas: mitleri, tiireyis mitleri, takvim mitleri. Ozel kategorideki mitler ise
diinyanin her halkinda mevcat olmayan mitlerdir: Tanrilar hakkinda (teogoni) mitler,
koken (etiolojik) mitleri, diinyanin sonu (eskatoloji) hakkinda mitler, totem mitleri ve
kahramanlik mitleri (2005, 9-10). Coruhlu, “Tiirk Mitolojisinin A,B,C5i” kitabinda
Tiirklerde Samanist, Budist ve Maniheist mitolojiyi ele alir ve mit
smiflandirmalarinda  dort baslik  kullanir:  Teogoni, kozmogoni, antropogoni,
eskatoloji (1999, 14). Samuel Henry Hooke, “Ortadogu Mitolojisi” adli eserinde ise
mitlerin islevselligini Onciilleyerek tek bir kategoride degerlendirmis ve onlart bes
gruba ayirmustir: Ritliel mitleri, orijin mitleri, kilt mitleri, prestij mitleri, eskatalogya
mitleri (1993, 10). Dursun Ali Tokel,“Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar”
caligmasinda mitleri bes ayr1 sekilde siniflandirmaktadir: Kozmogonik mitler, insan
hayatinin 6nemli anlarina iliskin mitler (Life-Crisis mitleri), av ve ziraat mitleri,
olaganiistii sahislarla ilgili mitler ve orijin mitleri (2000, 15-16). Mircea Eliade ise
“Mitlerin Ozellikleri” adl1 kitabinda mitleri smiflandirmaz ancak kozmogoni, kdken

ve eskatoloji mitlerini agirlikta isler. Kaya, “Mitolojiden Efsaneye’ adl1 ¢aligmasinda
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mitlerde anlatilan konular1 temel alarak siniflandirma yapar: Tanrilarin olusumlari,
nereden geldikleri (teogoni), evrenin nasil olustugu (kozmogoni), insanlarin nereden
geldikleri ya da nasil olustuklar1 (antropogoni), insanin ve diinyanin gelecegi,
kiyamet (eskatoloji) (2007, 28-29). “Marsel Brasseur, ¢esitli mitos tiplerini sOyle
siniflandirir: Evren-dogum mitoslar1 (evrenin baslangici, ilksel yumurta, Omfalos),
tanri-dogum mitoslari, insan-dogum mitoslari, dongusel mitoslar, uygarlastirici

mitoslar, toplumsal-etik mitoslar” (Tecimer, 2005, 16).

Edebi metinlerde kullanilan mitolojik unsurlari, bu siniflandirmalar
dogrultusunda ele alan c¢alismalar da vardir. Ancak bu c¢alismada tek bir
smiflandirmaya tabi olunmamaktadir. Bunun nedeniyse ele alinacak postmodern

romandaki mitolojik motiflerin ¢esitliligidir.

1.2 Mit ve Edebi Metinler

Mitologlar, mitolojinin iliskili oldugu alanlarla ilgili Hesiodos’tan bu yana
karsilastirmali galismalar yapmaktadirlar. Pek ¢ok alan gibi mitolojinin edebiyatla
iligkisi de karsilagtirma yapilan alanlardan biridir. Mitlerin kayda alinmasinin ¢ok
oncesinde sozlii edebiyatla olan iliskisi bilinmektedir. Fakat bazi arastirmacilar, bu
iligkiyi daha da yakinlastirarak; mitin edebi anlatilar olan efsane, destan, masal ile
ayni anlam tasidigina dair izahlarda bulunmuslardir. Calismamizin bu kisminda,
mitin edebi metinler olan efsane, destan, masal ve siirle iligkisi; edebi eserlere ne
Olculerde kaynak teskil ettigi ve bu baglamda mitin edebi eserlere olan etkisi

irdelenmeye ¢aligilacaktir.

Yunancada soz, Oykii anlamina gelen mitler; arkaik insanlar igin,
bilinmezliklerle dolu olan hayati anlamlandirma ihtiyacindan dogmustur. Bu
ihtiyagtan dogan mitler, i¢inde kahramanliklar ve miicadeleler oldugu i¢in, destanlara
malzeme olurlar. Boylelikle destan kahramanlari; Tanr1 veya tanrisal Ozellikler
tastyan mit kahramanlari ile ger¢ek kahraman arasinda bir koprii gorevi ustlenirler
(Necatigil, 1995, 13). Erhat, bu iki kavram arasinda ilksel bir yakinlik oldugunu
sOyler. Ona gore “mythos sdylenen sozilin, anlatilan Oykiiniin igerigi ise; epos da
onun dogal olarak aldigi 6lciilii, siislii ve dengeli bigimidir.” Destanin giizelligi
oraninda mitin etkisi artmaktadir. Ik ¢cagdan giiniimiize ulasan destanlar araciligiyla
mitler olimsiizlige kavusmustur (1996, 5). Besir Ayvazoglu da mitin destanlara

kaynak teskil ettigini ve destanin, “mitosla eposun izdivaci”’ndan olustugunu ifade
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eder (1987, 74).

Mit “myht” sozciigii baz1 arastirmacilara gore, kurmaca “fiction” karsilig
olarak kullanmilmistir. Clink(i mitin gerceklerden uzak; perilerden, cinlerden bahseden
alegorik anlatilar oldugu diistiniilmistiir. Mitlerin alegorik olusu ve ¢ok anlamlilik
tagimasi dolayisiyla gercekligi hakkinda tarih boyunca siipheler yasanmis olduguna
daha 6nce deginmistik. Iste bu gerceklik sorunsalindan dolayi, destanlara oranla
mitin efsaneyle iliskisinin daha yaki oldugu diisiiniilmiistiir. Oyle ki bu iki kavram
nlanslar gozardi edilerek, giinlilk hayatta birbirinin yerine kullanilmistir. Yalniz
giinlik hayatta degil, sOzliuklerde ve edebi metinlerde de mitin yerine, efsane
sozclgii tercih edilir. Mit sdzciigiinlin yerine, Arapca kokenli “usture” ve “esatir”;
Farsca kokenli “efsane” ve “fesane” kullanilir. Budunbilim Terimleri Sozliigii’nde
mitoloji, efsanebilim olarak geger. Efsanebilim/mitoloji, “(e)fsanelerin tiimiinii i¢ine
alan ve onlar dizgisel bir bicimde inceleyen bilim dalidir” (Efsanebilim maddesi,
1973, 25). Azerbaycan Tiirk¢esinde ve diger Tiirk halklarinda mit sézciigliniin efsane
ile ifade edildigi bilinmektedir (Bayat, 2005, 1-27).

Efsane, tasidig1 6zellikler bakimindan mitten ayrildigi i¢in onun tam karsiligi
sayilamaz. Fiske aralarindaki farki syle agiklar: Efsaneler, sinirlt bir bolgede az kisi
tarafindan bilinmekteyken, mitler bdlgeler arasinda farkli anlatimlari olsa da genis
bir kitleye yayilmistir (2002, 28). Fiske’in ortaya koydugu bu farka ilave olarak
mitlerin gerceklik ve cogunlukla kutsallik tagidig1 sdylenebilir.

Pek c¢ok arastirmaci, mitin gercekle olan bagini ve dahasi kutsalligini ortaya
koyarak onu efsaneden ayirmaktadir. Eliade’ye gore efsane ilksel olaylar1 konu almis
olsa da mitler gibi kutsallik tagimazlar. Mitin asil anlami, “gercek hikaye” ve bunun
da Otesine sahip olunan degerli seyler; kutsal, degerli ve anlamli olandir” (Eliade,
1993, 15). Oyle kutsaldir ki dine kabul téreninden gegmemislerin yaninda okunmaz.
Yaglilar, rahipler, biyiiciiler tarafindan okunabilir. Ayrica o6zel bir zamanda
gerceklestirilmesi gereken bu okuma, sesli ve ezberden yapilmalidir (age, 15). Bu

noktalar da onun efsanelerden farkli olarak kutsalligina isaret etmektedir.

Kavramin, destan ve efsane disinda masal tiiriiyle de iliskisi bulunmaktadir.
Masallar olaganiistii o6zellikler tasidigi i¢in zaman zaman mitlerle es deger
tutulmustur. Yalniz, masallarda olaganiistiiliik zaruriyeti yoktur. Grimm Kardesler

masallarin kaynagiyla ilgili olarak iki teori one siirer. Bu iki teorinin (Hint-Avrupa
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teorisi ve parcalanan mitler teorisi) alt yapisinda mitlerin masallara kaynak teskil
ettigi gorilir. Grimm Kardesler, Cocuk ve Aile Masallar: kitabinda mit ve masal

arasindaki bu iliskiyi ortaya koyar.

Cox’a gore, elementleri bakimindan birbirine yakin olan iki tiir arasinda
farkliliklar da bulunur. Mitler masallara gore iddiasizdir. Mitler masallar gibi
olaganiistii 6zellikler tasimayabilir. Masallar insanin Sliimliiliigiinii hissettirirken

mitler bunu yapmaz (Max Luthi, 2003, 317).

Campbell da masal ve mitlerin birbirine benzemeyen yonlerini izah eder ve

masallarin yerel unsurlar tagidigini soyler:

“Peri masalinin kahramani kendi bdlgesine ait, mikrokozmik, mitin kahramani ise diinya
tarihine ait, makrokozmik bir zafer elde eder. Ilki (...) kisisel zorbalarma kars: iistiinliik elde
ederken, ikincisi maceradan geriye bir butun olarak toplumun yenilenme araglarini getirir”
(2010, 49).

“Mitos, masaldan bir inan¢ boyutu icermesiyle ayrilir” (Tecimer, 2005, 21).
Eliade’ye gore ise bu iki tir arasinda gerceklik baglaminda fark bulunmaktadir.
Masal ve fabl arkaik insan tarafindan bilinme mecburiyeti tasimazlar ¢iinkii yalanci

oykdlerdir. Mitlerse yasamda bir karsiligi bulundugu i¢in bilinmelidir.

Kavramin siirle olan iliskisi ise baslangica kadar gider. Bellegin kusaklara
aktarilmasinda siirin animsanmaya yardimci olan bir tiir olmasi, onu mitolojiye
yaklastirmistir. Siir ve mitoloji olusum siirecinde karistirilan kavramlar olmustur.

Homeros destani bunun en iyi 6rnegidir (Tecimer, 2005, 19).

Jung Analitik Psikoloji adli ¢aligmasinda, psikoloji ve edebiyat iliskisinden
bahsederken kavramin ozellikle siir tiirii ile iliskisini ortaya koyar. Ona gore
ozanlarin mitolojiye bagvurmalar1 dogaldir ¢linkii yaraticiligin kaynagi olan temel
yasanttyt anlamlandirmak i¢in mitolojiye basvurmak gerekir. Mitolojinin
imgeselligine duyulan ihtiyag, siir disinda diger tiirler i¢in de gegerlidir. Dante,
cennet ve cehennemin basamaklarini imgelerle verir, Goethe Blaksberg’i ve Yunan
Antikesinin cehennemi bdlgelerini igin i¢ine sokar, Nietzsche efsanevi peygamberleri

canlandirir, Spitteler de hayalin yeni varliklarina eski adlar takar (Jung, 2006, 337).

Anlatmaya bagli edebi tlrlerden hareketle, mitoloji ve edebiyatin birbiriyle

iliskili oldugu ve mitlerin edebi metinlere daha ¢ok kaynak teskil ettigi soylenebilir.

Mitler; destan, efsane, masal, siir gibi edebi tiirlere girerken degisim gegirir. Bu

noktada mitolojinin edebi metinlere gegis siirecinde yasadigi doniisiimlere deginmek
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gerekmektedir. Siiphesiz mitler, edebi metinlerin i¢inde degistirilip doniistiiriilerek

kullanilan unsurlardir. Dolayistyla edebi metinler i¢in mitoloji bir malzemedir.

Ancak mit, sabit olan ve degismeyen unsurlardan olusmaz. Slre¢ icginde
toplumlarin hayal giicunun etkisiyle kendi i¢inde degisime ugrar. Dolayisiyla miti
doniistiirenin yalnizca edebiyatla kurdugu temastan kaynaklandigi ¢ikarsamasi dogru
olamaz. Zira mit, bir metinle iliskiye girmeden zaman iginde ilkselliginden
uzaklasabilir. Kisaca mitlerin dogal siire¢lerinde de deformasyona ugradiklarini
soylemek yanlis olmayacaktir. Mitin edebi eserlere girerken yasadigi degisimden

once kendi iginde gecirdigi doniisiimden bahsedebiliriz.

Mitlerin tarih icinde yasadigi doniisimii, Eliade Dinler Tarihine Giris
Kitabinda mitlerin bozulmasi olarak niteler. Fiske ise, “mitin gercek giict ilk ortaya
¢iktigi anda doruk noktasindadir; o andan sonra gecen her zaman mitin anlaminin
belirsizlesmesine yol agacaktir” der (2002, 54). Mitin anlaminin belirsizlesmesinden
dolay1, mitler kendi gergekliginden uzaklasmis ve Yyerini batil inanclar almistir.
Ornegin bir yash adam, ardickusu 6ldirmek kéti bir sey, dediginde modern insan
bunun batil oldugunu diisiinerek, bu climleye pesinhukimli yaklasir. Ancak eski
zamanlarda ardigkusu 6ldirmek felakete, daha eski zamanlarda 6lime isarettir. Erken
donemde bu o6lum, yildirimla gerceklesmekte ve daha geri adim atildiginda ise
ardigkusunun yildirim Tanrist Thor’un kutsal kusu oldugu gorilmektedir. En arkaik
aciklamada ise yildirimin bir kizil kusun agzindan ¢iktiginin disiintlmesidir (age,
197). Eliade ise Fiske’in ardickusu Ornegine benzer olarak, kozmik aga¢ mitinin,
sifali ot toplama ritiielleriyle varligini siirdirmekte oldugunu séylemektedir (Eliade,
2009, 410). Bu orneklerde goriildiigii gibi mitler, tarih 6ncesi donemlerden gelip bir
inanigin i¢ine saklanabilir. Boylece, kendi icinde anlamini yitirmeseler de bozulmaya
ugrarlar. Yasadiklar1 degisim, onlarin yok olacagi anlamina gelmez ama artik

taninmamalar1 anlamina gelebilir.

Eliade, doniisen mitlerin kaybolmadigini su sozlerle anlatir:

“Elbette, ana temadan her sapis, catismalarin ¢cogalmasini ve dramatik Kisiliklerin artmasini,
6zgln yapinin giderek kaybolmasini ve boylece ‘yerel rengin’ giderek daha da yayginlasmasin
saglamistir. Ama yine de uzak gecmisten gelen modeller kaybolmaz; yenilenme giicleri sakli
kalir. ‘Modern’ anlayista da gegerliligini korur” (Eliade, 2009, 411).

Dolayisiyla mitler; destan, efsane, masal gibi edebi metinlerde yer bulmadan
once de cesitli safhalardan gecerek ilk halinden uzaklagmakta ve “yok olmadan”

doniisiim yasamaktadirlar.
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Edebi metinlerde mitsel motiflerin sik kullanilmasi bir yana, mitlerin anlat
olmalarindan dolayr edebi bir taraflar1 da bulunmaktadir. “Mitler gelecegin
eposunun, romansinm ve trajedisinin tohumlarini tasir” (Malinowski, 1990, 128).
Malinowski’ye gore pek ¢ok mitsel anlati, “tragedya, lirik ve romantik anlatilarin
sanatsal yaklasimlarina paralel unsurlar” kullanmaktadir. Bu dykiiler karsilastirildigt
takdirde, mitlerin neden bu kadar edebi gelismeye uygun oldugu ortaya ¢ikabilecektir
(age, 128-129). Edebi gelismeye uygun olan mitler, edebi metinlerde kolayca viicut
bulurlar. Eliade’nin saptamasiyla “(m)it, zamanla epik bir efsaneye, balad ya da
romansa doniisebilir” (Eliade, 2009, 410).

Edebiyatin mitler {lizerinde nasil bir 6nem tasidigini Frazer su sekilde ifade

eder:

“Edebiyat diislinme hizin1 dylesine arttirir ki sozel-geleneksel diigiince ¢ok gerilerde kalir.
Birka¢ yazinsal kusak, diisinceye iki ii¢c bin yillik geleneksel yasamdan daha ¢ok degisim
getirir. Ama okumayanlar kalabaligi, edebiyatin entelektiiel devriminden nasibini alamaz; iste
bugiin agizdan agza aktarilan batil inang ve uygulamalarin genelde en eski edebiyat {irlinlerinde
anlatilan dinden bile ¢ok daha arkaik bir karakter sergilemesi bu nedenledir” (Frazer, 1981,
46°den aktaran, Tecimer, 2005, 23).

Mit, edebi anlatilar araciligiyla kolayca kiiltiirler aras1 iletisime girer. Ornegin
Hooke’a gore mit, ritliellerinden zamanla kopmakta ve bu degisimle beraber edebiyat
tirtinleri baglaminda diger halklarin geleneklerine sizmaktadir. Babilonya Yaratilis
miti, ejderin Oldiiriilmesine dayanmaktadir. Bu mit, “‘Perseus ile Andromeda’,
‘Herkil (Herakles) ile Lerna ejderi Hilda’, ‘Siegfried ile Fafnir’, ‘Beowulf ile
Grendel’, efsanelerinin dogmasina yol agtig1 gibi...“St. George ile Ejder’ oyunlarinda
varhigini bugiin bile siirdiirmektedir” (1993, 16-17).

Edebi anlatilarla yakin bir iliskide olan mitler, anlatiya uygun olarak
doniistiiriilir. Ornegin “tipolojik olarak Odysseus’un yolculugunun ya da Kutsal
Kése arayisinin XIX. yizyilin buyik romanlarinda yankilandigint soyleyebiliriz”
(Eliade, 2009, 410). Eliade’nin bahsettigi Yeryiizu cenneti (Kutlular adasi) miti, daha
acik ifadeyle cennet aday: bulma macerasi, denizcilik bilimini dahi etkilemistir. Bu
mit Camoenslerden, romantizme kadar etkisini sirdirmis ve baska sekillerde yerini
ada (ask adasi, egzotik ada, iyi vahsilerin adasi, riyalar adasi) mitlerine birakmistr.
Her ne kadar degisiklikler olsa da cennet ada, anlamindan bir sey yitirmemis yalnizca
bu doniisme ile cennet adadan “yaratici olan bir diisiis” yasanmistir (2009, 410-412).
Yeryuz( cenneti miti, yaratici olan bu diisiisii edebiyat aracilig ile yasamis olsa da

bu sayededir ki ginimiize kadar ulasabilmeyi basarmstir.
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Mit kahramaninin, erginlenme evresinde gectigi kademeler de edebiyata konu
olmustur. Eliade, 6limstzliuk arayisindaki Akhilleus ve Kierkegaard’i buna 6rnek
olarak verir. Akhilleus’a mutlu bir evlilik ve ¢ocuk vadedilmistir. Ancak evlenirse,
kahraman olamayacagimi ve Olumsizlige kavusamayacagini bildigi igin
evlenmemistir. Kierkegaard da Regina da ayni drami yasar; evlilik ve mutlulugu
degil sonsuzlugu tercih eder. Dolayisiyla mitsel ozellikler tasiyan kahramanlar,

kahramanlik miti yaratirlar.

Gortldugi gibi edebiyatin esin kaynagi olan mitler, eski konumunda olmayip
Ozgun halinden sapmis olsa da, “kaynagmin tohumundaki giicii bozulmamis” bir
sekilde, edebiyat araciligiyla yeniden Gretilerek liimsiizlesmistir. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda etkili olmaya baslayan postmodernizm ile ise, mit postmodern anlatilarda

bilin¢li olarak kullanilan bir malzemeye doniismektedir.

1.3 Mit ve Postmodern Anlatilar

Mitolojiyi olusturan mitler, postmodernizmin en 6nemli unsurlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Rosenau, bu kavramin daha ¢ok postmodernizm ile
giincellik kazandigini sdyler. Dolayisiyla mit, gelenekler ve mistik anlamlar tagiyan
pek cok kavram gibi tekrar giindeme gelen kavramlardan biridir. Oyle ki bazi
postmodernistler, modern-6ncesi doénemleri 0zlemle anmakta hatta insanlarin
magarada yasadiklari donemi yiiceltmektedirler (1992, 26). Bu bakis agis1 ve 6zlem,
mitolojinin anlatilar ig¢inde bilingli olarak yer bulmasina neden olmaktadir.
Postmodern anlatilarda yer alan mitler, ilk hallerinden referans alinip belli oranlarda
degistirilmekte ya da baglamindan tamamen koparilarak yeniden {iretilmektedir.
Mitlerin bu anlatilarda Sik¢a kullanilan malzemeler olmasinin pek ¢ok nedeni vardir.
Bunlardan en Onemlisi, iclerinde derinlik ve zenginlik tasiyan mitlerin, yazarlar
tarafindan kurulacak gizemli ve masalsi diinyanin iginde, yardimci birer unsura

dontisebilmeye uygun oluslaridir.

Postmodern anlatilarda yer alan mitler, karsit1 kabul edilen bilimle i¢ i¢e gecer.
Bu sayede, ¢cogulcu anlatim ile beraber hem kuralsiz hem yerlesmis algilar1 kiran bir
durus sergilenir. Anlam1 anlamsizlagtirmaya gayret eden bu durum, modernizme
tepkinin bir sonucudur (Kocakoglu, B., 2010, 1). Dolayisiyla, mitler araciligiyla
kurulmak istenen gercekdistu diinya, bilim ve teknoloji ile birlikte 6riilmektedir.
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Mitler, postmodern anlatilarda, geleneksel halinden uzaklasir. Roland Barthes
Mythologies (2000) adli gdstergebilim ¢aligmasinda arkaik mitlerin  yeniden
kullanilmasiyla ¢agdas mitlerin yaratildigina isaret eder. (Emre, 2004, 185). Daha
onceki mitleri model alarak yeni mitler yaratan bu anlayis, yalnizca edebiyati degil
gorsel sanatlar1 da arag¢ haline getirir. Populer kultirde buyik etki yaratan bu mitler,

eski mitleri 6rnek aldig: gibi mitin insanlarda birakacag ilksel tesiri de iginde tasir.

Doltas, postmodernistlerin yeniden yarattiklart mitler araciligiyla yapmayi

amacladiklar seyi su sekilde ifade eder:

“Diinyaya postmodernist bir gozliikle bakan yazarlar, kullandiklar1 sdylem yoluyla yapitlarinda
birer mitos olusturduklarinin bilincindedirler. Onlar yazilarin1 ya baska insan bilimlerinin
sOylemi, mitosu Uzerine temellendirirler ya da yapitlarinda yazinin kendi kurmaca mitosuna
dikkat cekerler. Boylece mitoslart olusturan séylemin sinirlarin1 agarak okura aktarilabilecek
tek gercegin, devingenlik oldugunu anlatmak isterler. Susan Sontag’in deyisiyle postmodern
yazarlar okurlarinda bir ‘yeni duyarlik’ (new sensibility) gelistirmeye ¢alisirlar” (2003,107).

Edebiyatla yakin iliskisi olan mit, edebi metinlerde ¢ok kullanilan bir motif
olmustur. Ozellikle postmodernizmle mit, metinlerarasilik yéntemiyle kullanilan bir
malzemeye donlismiistiir. Bu anlatilarda, postmodern bir metnin kurmacasinda yer
alan mitsel gondermelerin analizi, metni dogru anlayabilmek icin gerekli
gorilmektedir. Ve “yazinin kendi kurmaca mitosu”nu iyi ¢oziimlemek i¢in mitlerin

6zgun hallerini bilmek 6nceliklidir.

Sonug olarak bu bolumde arkaik insanin kendini ifade etmeye ¢alismasinin ve
sorgulamalarinin her kultirde mevcut oldugu, ayrica mitsel anlatilarin evrensel
ozellikler tasidigi goriilmektedir. Her ne kadar doga olaylar1 gibi ortak konularda
kulttrler arasi benzerlikler gorulse de Strauss’un ifadesiyle, zihnin herhangi bir
yerdeki “tuhaf” yaratimi tek oldugundan, baska bir yerde ayn1 yaratim olamaz (2013,

45). Bu durum da mitleri benzersiz kilar.

Mitolojinin Grlnu olan mitlerle ilgili, degisik bakis agilar1 ve elestiri yontemleri
bulunmaktadir. Mitler tarih dncesinden beri ya benimsenmis ya gérmezden gelinmis
ya da i¢i bos gereksiz safsatalar olarak goriilmiis fakat varligi higbir zaman inkar

edilmemistir.

Efsane, destan, masal gibi tiirlerle es deger tutulmus ya da benzer oldugu
disiiniilmiistiir. Bunun nedeni  mitlerdeki  gergeklik  sorunsali  olmustur.
Gorulmektedir ki mit; anlatmaya bagli olan edebi metinlerden destan, efsane, masal

ve siirlere buyuk Olctde kaynak olmaktadir.
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Bahsi gegen kavram karmasasi, mitin gercekligi hakkinda siiphe duymaktan
kaynaklanmaktadir. Mitler yasanmis gerceklerdir ve Eliade’nin ifadesiyle “mitleri
bilmek nesnenin kokenindeki sirr1 6grenmek™ (1993, 19) demektir. Mitleri kavramak,
arkaik insanla iletisim kurmay1 ve onlar1 anlamayi saglar. Bu baglamda modern insan
ile mit arasindaki iligkiye de c¢alismada deginilmistir. Bu kisimdan hareketle
cikarilabilecek sonug, mitlerle iletisim kuran ve onlar1 dogru okuyabilen modern
insanin, kendi algisinin ¢ok Otesindeki bir diinyayr hissetmeye baslamasinin ve

farkindaligini artirmasinin miimkiin oldugudur.
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2. IHSAN OKTAY ANAR

2.1 Hayati

Ihsan Oktay Anar, 1980 sonras1 Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan
biridir. Medyatik yont pek olmayan ve “reklama karsi” olan yazar, kendine has
mutevazi bir durus sergiler ve g0z onunde olmamaya dikkat eder. Dolayisiyla
hayatiyla ilgili konugmay1 pek tercih etmeyen ve az roportaj veren yazar hakkindaki

bilgiler sinirhidir.?

Yazarin dedesi, 1893’te Kazan'dan ilahiyat 6grenimi yapmak igin Istanbul’a
gelen Abdullah Almagov'dur. Egitimi sonrasit Fatih Medresesi’ne girmis, miiderris

olarak gorev yapmustir. Yazarin babast Mehmet Sait Bey, icki eksperidir.

1960 yilinda Yozgat'ta dogan Anar; ilkokul ve ortaokulu istanbul'da okumus,
lise déneminde (1974) Izmir'e gitmisti. Ahmet Kogakoglu'nun yazarla yaptig
(11.08.08, izmir) soyleside Anar, kiitiiphaneye gitmek icin okuldan kagtigimi,
dolayisiyla devamsizliktan kalip Aksam Lisesi'ne giderek liseyi bitirdigini sOyler.
Lise yillarinda ¢aligmaya baslayip tabela boyayan yazar, bu isi severek yapmus,
{iniversite hayatinda da tabela boyaciligina devam etmistir. Ege Universitesi Felsefe
bolumiini kazanan Anar, fakiilteyi bitirdikten sonra (1984), yiiksek lisans egitimini
“Sokrates Oncesi Felsefede Varlik Sorunu” adli galismayla aym {iniversitede
bitirmistir (1987). Yine Ege Universitesi’nde “Antik Yunan Felsefesinde Zaman
Kavrami” bashkli ¢calismasiyla doktorasini tamamlamistir (1994). Romanci kimligi
disinda Ege Universitesi Felsefe boliimiinde uzun yillar akademisyenlik yapmus,

2011 yilinda ayni iiniversitedeki 6gretim iiyeliginden emekli olmustur.

Yazarin biyografisi diginda, romanciligi ile ilgili bilgiler, Kogakoglu ve Demirci'nin kendisiyle
yapmis olduklar1 roportajlardan yararlanilarak olusturulmustur.
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2.2 Edebi Kisiligi

Konusmay1 degil daha ¢ok dinlemeyi seven Anar, ¢evresinde muzip biri olarak
taninir. Klasik Bati miizigi dinleyicisi ve bir Bach hayramidir. Kitap diiskiinii bir
ailede biiyiidiiglinden, kitaplarin diinyasina ¢ocuk yasta asina olmus, yas1 ilerledik¢e
kitap miiptelasina doniismistiir. Yazarligi, siki bir okur olmasiyla iligkili olup kendi
deyimiyle “konularla ilgili ne bulduysa okuyarak™ romanlarini hizli ve akici bir

sekilde yazmaya baslamaktadir.

Kendini yazarlik kimligine sikistirmayan Anar, bu kimligi ile 6n planda olmak

istemedigini su sozlerle agiklar:

“Oncelikle ben yazar oldugumu diisiinmiiyorum. Kendimi bdyle bir kimlik i¢ine hapsetmek de
istemiyorum. Yazarlik dar bir kimlik. Bir insan i¢in tek kimlik i¢ine sikigsmak felaketlerden en
biliyligii olsa gerek. Mesela toplum sizi yazar olarak kabul etmisse siz isteseniz de dagci
olamazsiniz. Cok biiyiik daglara tirmansaniz bile. Toplum bizi sikistirtyor ve bir obje haline
getiriyor, istemeseniz de. Bdylece objelesmis oluyoruz. Onemli olan insan kimligi ile ortada
olmanizdir. Ben pek ortada olmayi istemiyorum, eserlerim fark edilse yeterlidir diye
diistiniiyorum. Yazar onemli degildir, 6nemli olan eserin her zaman birinci planda olmasidir”
(Demirci, 2000, 53).

Siniflandirilmaktan hoslanmayan ve belli bir akima dahil oldugunu
diisiinmeyen yazar, romancilif1 i¢in “postmodern roman olsun mu olmasin mi ya da
popiiler roman olsun mu olmasin m1 beni pek ilgilendirmiyor” (Demirci, 2000,57)
der. Ancak yazarin eserleri, tasidigi 6zellikler bakimindan elestirmenler tarafindan

postmodern anlatilar olarak kabul edilmektedir.

Yazarin her romaninda, mizahin biiyiik bir islevi bulunur. Hayattaki pek ¢ok

kavrami oyunlastirmakta sinir tanimayan Anar, mizah anlayisini sdyle agiklar:

“Kimliksiz biri oldugumu diisliniiyorum. Ressam, miihendis, tarih¢i kimliklerine sikisip
kalmak istemem. Hatta yazar kimligine de...Sadece yaziyorum o kadar. Resim yapabilir ve
pastra da oynayabilirim. Borges’in sOylemeye calistig1 gibi, ‘Bir insan hem herkes hem de hig
biridir.” Ben bir jokerim. Yani bazi iskambil oyunlarinda, her kartin yerine gegen bir kart gibi.
Kelimenin diger anlamiyla da ‘Joker’, yani ‘sakaciyim’” (Ecevit, 2001, 77).

Yazar, okuruna olaganiistii mekanlarda fantastik bir diinya kurar. Eserlerindeki
derin yapiy1 orerken, mitlerden yararlanarak blyulu bir atmosfer olusturur. Mitoloji
disinda tarih, cografya, din, tasavvuf gibi farkli alanlardan isledigi konulara uygun
olan terminoloji, romanlarin kurmacas: iginde viicOt bulur. Anlatim tarzi olarak
Mantiku’t Tayr, Kelile ile Dimne, Tutiname, Binbir Gece Masallari’nda kullanilan
hikdye icinde hikdye kurma teknigini benimser. Geleneksel halk hikayelerinde
kullanilan rivayet etme gibi kaliplagsmis ifadeler ile yapilan slap taklitleri, her
romaninda gorilmektedir.
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Romanlarinda gegen mekanlar, kisiler, konular yerlidir. Kendi edebiyat

gelenegimizden beslenen yazar, bu durumu su sekilde agiklar:

“Ben oryantalist degilim. Yani ben Dogucu degilim Doguluyum. Ben bu cografyanin insaniyim
ve bu benim elimde olan bir sey degil. Bunda herhangi bir dviinme ve yerinme gibi bir
durumum da s6z konusu degil. Ben Doguluyum c¢iinkii agir yagli yemekleri severim, Evliya
Celebi okumaktan zevk alirim, Ugur Riza'y1 dinlemekten hoglanirim. Bu zevkler benim Dogulu
oldugumun kiigiik gostergelerinden birkagi... Dogucu olmakla Dogulu olmak arasindaki fark,
kral olmakla kralc1 olmak arasindaki fark kadar biiyiiktiir” (Demirci, 2000, 57).

Anar’in kullandigi arkaik dil ve anlatim tsldbunun yani sira, yararlandigi
metinleri romanin kurmacasina dahil edis bigimi, felsefi derinlik, kurdugu fantastik

atmosfer ve siradisi karakterler onun 6zgin bir yazar oldugunu ortaya koymaktadir.

2.3 Eserleri

Edebiyat hayatina dykii yazarak baslamus, 1985'te ilk 6ykusii olan Kafirler I¢in
Apologya’y1, Morkdpiik Dergisi'nde yayimlamigtir. 2011 yilinda David Ross’un
Aristoteles adli kitabinin ¢evirisini iki ¢evirmenle birlikte {stlenmistir. Yazarin
yayimlanmis yedi romami vardir. Tamu adli ilk ¢alismasini ise yayimlamamuistir.
1991'de kaleme aldigi bu roman igin, dort yil boyunca yaymevleri ile goriismeler
yapmis fakat tekrar incelediginde romanini begenmeyerek yayimlatmaktan
vazge¢mistir. Postmodern bir anlatimla kaleme alinan yedi romani sirasiyla sunlardir:
Puslu Kitalar Atlasi (1995), Kitab-Ul Hiyel (1996), Efidsiyab’in Hikdyeleri (1998),
Amat (2006), Suskunlar (2007), Yedinci Gun (2012) ve Galiz Kahraman (2014).

2.3.1 Puslu Kitalar Atlas1

Yazarn ilk romani olan eser, 238 sayfa olup yedi boliimden ve on sekiz ara
boliimden olugmaktadir. Ara boliimlerde toplam yirmi hikdye bulunur. Eser edebiyat
diinyasinin ilgi odagi olmus, yirmiden fazla dile cevrilmis ve Kiiltiir Bakanlig
tarafindan tanitilmistir. Ferda Fidan tarafindan “Atlas des Continents Brumeux”

adiyla Fransizca’ya gevrilen eser, Actes Sud yayinevi tarafindan basilmistir.

Eser, Le Figaro Littéraire’den Claude Michel Cluny tarafindan “nitelikli”,
“ustalikl’” ve “basarili” bulunmustur. Yazar, kitabin sinemaya uyarlanma tekliflerini
reddetmistir. Thsan Oktay Anar’in izniyle roman, Ilban Ertem tarafindan Iletisim

Yayilarindan resimli roman olarak basilmistir (Mart, 2015).

Romanin dis anlatisi, 17. ylizyilda, “kara para” aracilifiyla sonsuzluga
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kavugmak isteyen Ebrehe'yle, bu kara paray1 tesadiifen eline gegirmis Blinyamin adli
gencin arasindaki iyilik-kotiiliik ekseninde olusan miicadeledir. Bu miicadelede

Ebrehe'nin 6lmesi ve kara paranin gémiilmesiyle ¢er¢eve anlati sona erer.

2.3.2 Kitab-ul Hiyel

Yazarin yayimlanmis ikinci romani olan eser, 144 sayfadir. Romanda
anlatilan makinelerin gizimleri Anar'a aittir. 2001 yilinda kitaptaki mekanik ¢izimler,
Sabanci Universitesi’nde Kasa Galeri'de “Isin Basi: Cizime Farkli Yaklasimlar”

adiyla sergide yer almistir.

Romanin adi, Molla Ceziri’nin Kitabii’l-Hiyel’inden esinlenerek verilmistir.
Kitabii’l-Hiyel, mekanik kitabi anlamimin disinda, Arapcadaki yazilisindan dolay1

“hileler kitab1 veya hayéller kitab1” anlamina da gelmektedir.

[11. Selim (1789-1807) zamanindan II. Mesrutiyet’in ilanina (1908) kadarki

donemde ge¢mekte olan eserde, anlaticilar stirekli olarak degigsmektedir.

Romanin dis anlatis; ii¢ hiyelkar olan Yafes Celebi, Kara Calud, Uzeyir'in
hirslarin1 temel alan projelerini gerceklestirme siiregleri ve bunun sonuglari {izerine

kuruludur.

2.3.3 Efrasiyab’in Hikayeleri

Roman; korku, din, ask, cennet temali toplam sekiz hikayenin ana anlatida
birlesmesinden olusur. 245 sayfadir. 2001 yilinda Zeynep Avci tarafindan tiyatroya
uyarlanarak Is1l  Kasapoglu yonetiminde Istanbul Devlet Tiyatrolari’nda

sahnelenmistir. Yazar, eserin sinemaya uyarlanma teklifine sicak bakmamastir.

Masals1 hikayelerin derlemesiyle olusan eserin dis anlatist su sekildedir:
Oliim, insanlarin canmini alma gorevini yaparken, can verme sirast Cezzar Dede'ye
gelir. Olum, Cezzar Dede'ye hikdye anlatmaya dayali bir oyun oynamay1 teklif eder.
Karsiliginda ise, Cezzar Dede’ye yasamasi igin bir saat verir. Boylelikle i¢ ice gecen

cerceve masallardan olusan bir dongii baslar.

2.3.4 Amat

45 ana boliimden olusan eser, 235 sayfadir. Roman, 1600'lerin masalsi
atmosferinde, Amat adli bir geminin iki yiiz kirk yedi kisilik miirettebatini

olusturarak denize agilmasiyla baslar. Oliimsiizliik pesinde kosan Siileyman Reis’in

21



Seytan’m temsili olan Diyavol Pasa ile isbirliginde olmasi, ardindan onunla

miucadele etmesi eksenindeki yolculukta, tiirlii maceralar yasanir.

Yazarin ger¢eve oykii teknigi kullandigi bu eseri, 6zellikle dini ve mitolojik

gondermeler icermektedir.

2.3.5 Suskunlar

2007 yilinda 40.000 adet basilan kitap, {ic ana bolimden olusmaktadir. Ilk
bolumde on bir, ikinci bélumde Gg, Gglinct bolimde yirmi iki alt bolimden meydana
gelmektedir. 269 sayfa olan roman, adim1 Mevlevilerin Hamusan mezarligindan,
bolim adlarini ise musiki makamlar1 olan Yegah, Diigadh ve Segah’tan almaktadir.

Suskunlar, “1. Oguz Atay Roman Odiilii"ne layik goriilmiistiir (2007).

Romanda Tagut’un Sliimsiizliik vaadiyle kullandig1 Pereveli Haci iskender,
altt musiki tistadini 6ldiriir. Bu kisi yedinci ve son (stat olarak, Batin Hazretleri’nin
neyinden hayat nefesini dinleyecek ve 6liimsiiz olacaktir. Karakterin bu ugurda

Eflatun ve Davut ile olan miicadelesi ¢ergeve anlatiyr olusturmaktadir.

2.3.6 Yedinci Giln

Yazarin bes y1l aradan sonra, okuru tarafindan merakla karsilanan bu romant,
240 sayfa olup ii¢ boliimden olusur. Romanla ilgili bilgiler tezin ileri kisminda

detaylandirilacaktir. Calismada romanin ilk baskist (2012) kullanilmistir.

Romanin dis anlatisi, thsan Sait adl1 bir karakterin, mektuplardan asik oldugu
D0jira adli bir kadina ulasma macerasidir. Gelecege gidip sevgiliye kavugmasi i¢in,
once gecmise yolculuk yapmasi gereken Ihsan Sait'in; erdeme ulasmasi ve

tamamlanmasi ile gergeve anlati Sona erer.

2.3.7 Galiz Kahraman

Yazarin yayimlanmis son kitabidir. 171 sayfa olan roman, bdliimlere
ayrilmamistir.  Yazarin, konusunun tamami Osmanli doneminde gegmeyen ilk

romanidir.

Roman, adindan da anlasilacagi gibi anti-kahraman olan Kasimpasali Idris
Amil adli karakterin, dogumundan baslaylp cezaevine kadar basindan gegen
maceralar1 konu alir. Bu karakter, yazarin bir 6nceki romaninda kahramanin 6rnek

aldig1 “miikemmel insan” Idris Amil Zula’dur.
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Gorildiigii gibi, yazarin yayimlanmig romanlarinda gecen konular, dig anlati
diizeyinde verilmistir ve alt anlatilardan olusan Oykiiler, iligkiler, kiigiik olaylar,

kisaca romanlara renk katan diger 6geler agiklamalara dahil edilmemistir.

Anar’in romanlarinda Seytan’in Tanr1’ya isyan edip Adem'i yoldan ¢ikarmasi,
iyiligin kotiiliik karsisindaki miicadelesi; tanrilifa soyunma ve 6liimsiizliik arayiss;
kisisel hirslarla mutlak iktidar arzusu pesinde kosmak ve amacina ulagsmak igin
insanlar1 kullanmak islenen ortak konular arasindadir. Yazar, derin mitoloji ve dini
bilgisini kullanip aslin1 degistirerek ya da degistirmeyerek bu ana noktalar1 malzeme
haline getirir. Bu anlamda da gondermeleri anlayabilmek ve Anar romanlarini

bitiinuyle kavrayabilmek i¢in, belli bir diizeye ulagsmis okurlar gerekmektedir.

Giindiiz, Thsan Oktay Anar’in ilk bes romanmn derin yapisim ii¢ bashkla
irdelemistir: insanligin ezeli ¢atisma alani: Iyilik ve kotilik, iktidar ve 6lumstzlik,
uygarlik ¢atigmasi ve kurumlarin yozlasmasi (2012). Yazarin son iki romani Yedinci

Gun ve Galiz Kahraman’da da ayn1 problematikler oldugu goriilmektedir.

Yazarin romanlar1 benzer 6zellikler tasiyor olsa da Yedinci GUn’li ayri bir yere
koymak mimkindar. Cunki roman, “(k)urgulandigi zaman, mekan, isledigi
tiplemeler ve kurguda yer verdigi izlekler bakimindan Onceki romanlara gore
farklilik gosterir” (Askaroglu, 2015, 72). Yedinci Giin’de diger romanlarina gore
fantastik unsurlar daha az olmakla birlikte sahis kadrosu daha dar, anlatic1 sayisi
daha azdir. Onceki romanlarina gore yakin tarihi ele alan yazar, bu romanda siyasi ve

politik elestirileri de agirlikta tutmaktadir.

2.4 Eserlerdeki Mitsel Unsurlara Genel Bir Bakis

Ihsan Oktay Anar’in romanciliginda “yeni iliskilerle fakat gene aym motifler
kullandig1” (Fromm, 2001, 9) mitsel unsurlarin biiyiik bir iglevi vardir. Yazarin mitsel
unsurlardan yararlantyor olmasi, her romaninda mitin islevini irdeyebilmeyi miimkiin
kilar. Dolayistyla Yedinci Giin’deki mit arayisimizi siirdiirmeden Once, romanlara

topyekiin mitsel bir bakis atmakta fayda goriilmektedir.

Yazarin tiim romanlarinda kutsal metin kaynakli olan ve olmayan mitsel
unsurlarin, genellikle degistirilip doniistiiriilerek yeniden iretilmis oldugu
goriilmektedir. Baska bir deyisle yazar, metinleri mitsel ozelliklerle yogurarak

yeniden yaratmakta ve onlar siradanlagtirmaktadir. Romanlarda kullanilan mitsel
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unsurlarla, daha ¢ok metinlerarasiligin bir yontemi olan parodik bir iligski kurulur.
Mitsel kisiliklerin ve hikayelerin parodileri, anlatilar1 yabancilastirmakta ayrica

ciddiyetten uzaklastirarak romanlara eglendirici bir hava katmaktadir.

Romanlardaki karakterler, mitsel kisiliklerin yalnizca ad tasiyicilar1 olarak
degil, tasidiklar1 6zellikler bakimindan da mitsel hikayelerle uyumludur. Bu noktada

romanlardan drneklemeler yapilabilir:

Puslu Kitalar Atlasi'nda agag, diinyanin merkezinde yer alan ve evrenin
temsili olan kozmik agacin bir figliridir. Bu agacin tepesindeki dolunaya benzeyen
meyve, yasak meyveyi sembolize eder. Safligin kaybolmasi ya da bilgi ile
iligkilendirilen yasak meyveyi yiyen Binyamin, “dliilerin azabini, giinahkarlarin
nesesini ve bu nesenin bedeli olan kara kara atesin yakiciligini ta (dar)” (PKA, 1996,
85). Dolayistyla durum cennetten kovulma mitini ve isin faili olan Adem’i hatirlatir.
Biinyamin’in diismani1 Ebrehe ise, Olimstzlik arzusuyla kara paraya ulasmaya
caligir. Ebrehe, kotii bir karakter olarak Seytan’in parodik bir temsilidir. Efraim,
Yusuf’un oglu ve Hz. isa’nin yoldas1 Efrahim’i anistirir. Ayrica romanda kutsal metin
kaynakli bir mit olan Yedi Uyurlar’im magarasi da geger. Uykusuzluk problemi
yasayan bir karakterin, uyuyabilmek icin Yedi Uyurlar’in magarasina gitmesi ama

yine de uyuyamamasi romana mizahi bir hava katar.

Efrésiyabin Hikdyeleri'nde Bidaz, Tanr1 Dionysos’tan dokundugu her seyin
altina dontismesini isteyen Midas’1; Efrasiyab, Turk mitolojisindeki kahraman Alp-er
Tunga’y1; Azazil, aynadaki gorintlsine; Selahattin ise sudaki goruntusiine asik

olmas1 bakimindan Yunan mitolojisindeki Narkissos’u anistirmaktadir.

Diinya Tarihi hikayesinde, Aptilzeyyat riiyasinda agaca sarili bir yilan gorar.
Yilan bilgelik agacindan bahseder ve bir adam armut yiyerek bilge olur. Bunun
disinda Azazil’in (Seytan) uzattigi bilgelik meyvesi sayesinde Feyyuz’un bilge

olmasi da cennetten kovulma mitini hatirlatir,

[ran mitolojisinde iyiligi ve kotiiliigii temsil eden Hiirmiiz-Ehrimen, romanda
Hirmiz ve Ehriban olarak ayni baglamda geger. Tanri’nin yanina giden Hirmiz
(yilik), kotiiliikler getiren ise Ehriban’dir. Vampir mitinin ortaya ¢ikmasinda esin
kaynag1 olan porfiria hastast Kont, vampir 6zellikleri tasir. Kontun tas plagindan
yiikselen Ikarus’un Yiikselisi, Yunan mitolojisindeki Ikarus’u ¢agristirmaktadir. Ana

karakterler olan Cezzar Dede ve Olim’iin dolastiklar1 yedi mahalle, cennetin yedi
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katinin isimleridir.

Hikaye anlaticilarinda Oliim’iin, yeryiiziinde insanlarin arasma karisip onlarla

iletisim kurmasi ise 6zellikle TUrk mitolojisinde islenen bir konudur.

Amat romanindaki gemi borazancis1 esek Israfil, kiyamette siru iifleyecek
Israfil’i; Marangoz Nuh, Nuh Peygamberi; Amat, Nuh’un gemisini; geminin alt
katlari, cehennemin katlarini; Diyavol Pasa, Diabolos/Seytan’s; oliimsiizligiin
pesindeki Siileyman Reis, riizgarlarin efendisi Hz. Siileyman’1; baykus, Yunan
mitolojisindeki Athena’yr temsil etmektedir. Israfil’in sir diidiigiinii iiflemesi ise

eskatalogya miti, baska bir deyisle kiyametin habercisidir.

Amat’ta cennetten kovulma ve ilk giinah miti de islenir. Tanri’nin huzurundan
kovulan Seytan’in, insanlar1 yoldan c¢ikaracagina yemin etmesi ve firsatini
yakalayinca Tanri’dan intikamini alisi romanda su sekilde islenir: Ali Reis, birinci
kaptan olamayinca, seytani temsil eder ve Diyavol Pasa’ya isyan eder. Onun yerine
birinci kaptan olan Siileyman Reis’in (Adem) yasak kitabi okumasini saglayarak

Diyavol Pasa’dan (Tanr1) intikamin alir.

Kitab-ul Hiyel'de Tevrat ve Kuran-1 Kerim’e gondermeler vardir. Kara Calud,
Kuran-1 Kerim’deki Calud’un, Davut ise Hz. Davut’un parodisidir. Hz. Davut’un
Calud ile Filisti savasindaki miicadelesi, romanda Davud’un Calud’u oldirisi ile
benzerlik tasir. Romanda Calud’un olumsuz o6zellik tasimasi bakimindan ona
Zilkarneyn denir (S., 2007, 67-68). Ayrica romanda kehanete bagl olarak Davut’un

hep ¢ocuk kalmasi mitsel 6zellikler barindirir.

Suskunlar’da Tagut/Azazil Seytan’in; Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri
Tanri’nin; oglu Zahir, Hz. Isa’nm; Davut, Hz. Davut’un temsilidir. Kahinlerin
gordiikleri yildiz, Batin’m oglunun gelecegini isaret etmistir. Batin’mn oglu Zahir,
Tanri’nin habercisi Isa’nin kendisidir. Yeryiiziine inen Zahir (isa), tezahiir etmis
(epifani) ve ofkeli insanlar tarafindan ¢armiha gerilmistir. Ayrica Zahir’in yanindaki
on iki arkadasi, on iki havarilerin; yedikleri yemek ise son aksam yemeginin

parodisidir.

Eflatun’un karsilastigi yedi kisi, Incil’deki yedi biiyiik giinahi hatirlatir. ilk
kardes katli sayillan Kabil’in Habil’i O6ldiirmesi, romanda ayni isimlerle ayni
baglamda gegmektedir. Masum gocuklarin kanini istahla emen upirler (S, 11-12) ise

vampir mitini hatirlatir.
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Suskunlar’da yaratilis motifi islenmekte ve dinyanin yedi musiki
makamindan yaratildig1 ifade edilmektedir. “Tanri'nin evreni yaratma Oykiisii
dogrudan romanin tiimiine izleksel agidan hakim olan miizik ve ses Ogesi ile
ilintilendirilebilir. Miizigin her bir makami, Tanri'nin farkli bir ses tonu ile
Ozdeslestirilir’ (Askaoglu, 2015, 32). Yedinci Giln’de islenen yaratilis miti ise
Suskunlar’daki gibi miizik tonlart ile degil, baska tirli bir baglamda kullanilir.

Yaratilis miti, yaziya doniismiis ve yaratilis yazi ile viictit bulmustur.

Yedinci GUn  romanindaki mitsel unsurlar, ilerleyen kisimlarda

detaylandirilacaktir.

Yazarin son romani olan Galiz Kahraman’da yazar, mitsel unsurlardan diger
romanlarina gore daha az yararlanmistir. Bu romanda, Remzi ve Remziye’nin disi bir
sokak kopegi tarafindan emzirilmesi (GK, 2014, 56), Remziye’nin bir maymun
dogurmas1 (GK, 60), Idris Amil’in siinnetli diinyaya gelmesi (GK, 10) gibi
olaganiistii olaylar yer alir. Kahraman, kendi goriintlisiine asik olmasi (GK, 20)
bakimindan Narkissos’u anistirmaktadir. Roman Karakteri, Yarma Iskender Arap,
mitoloji figurleri olan Lat, Uzza ve Menat’a tapar. Ayrica korkutucu bir cadinin

kazanda bir s1vi kaynatmasi, mitolojideki baglamiyla verilmektedir.

Yaratilis, Olumstizlik ve cennetten kovulma miti iizerinde yogunlasildig:
gozlemlenen bu romanlarin, bagka bir yoni ise, arayis i¢inde olan kahramanlardir.
Romanlarda kahramanlar, arayis ekseninde bir dénginun icine girerler. Karanlik olan
taraflariyla  yiizleserek, kotiiciil olan yanlarindan Kkurtulup  doéniisiimlerini
tamamlarlar. Tekamiil eden kahramanlar, tasavvufi bakis acisina gore, ¢ile c¢ekip
cilesini doldurduktan sonra erginlesmekte ve kamil olmaktadirlar. Erginlenme

siirecinde sinanmalar1 ve farkindalik kazanmalari i¢cinse miicadele sarttir.

Micadeleler, romanlarda zithik belirten iyilik-kotiluk, Tanri-Seytan
carpismasi ekseninde ortaya ¢ikar. Puslu Kitalar Atlasi'nda Blnyamin ve Ebrehe,
Kitab-0l Hiyel'de Calud ve Davud, Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde Salih-Azazil, Amat'ta
Kirbag Siileyman-Diyavol Pasa, Suskunlar'da Davut-Tagut, Yedinci Giin'de Ihsan
Sait-Ali Thsan, Galiz Kahraman'da Idris Amil-Efgan Bakara, iyilik-kétuliik
catismasina Ornek olarak verilebilir. Bu ¢atismanin, alegorik figiirleri olan karakterler
arasindaki carpismalarda, de8ismeyen sey ‘“hirsh, c¢ikarci karakterlerin karsit

degerleri temsil eden kisilerle catismalarindan hep maglup ayril(masidir)”
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(Askaroglu, 2015, 362). Bazen de Yasef Celebi, Siileyman Reis, Ihsan Sait gibi
cikarci karakterler maglup olmayip koétiilikkten iyilige, Seytan’dan Tanri’ya dogru bir

doniisiim yasarlar.
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3. YEDINCI GUN

Roman, 2012 yilinin agustos aymnda yaymmlanmistir. Ug boliimden olusan
romanda Baba baslig1 altindaki béliim, II. Abdiilhamit'in istibdat devrine (1878-
1908), Ogul basghigr altindaki bolim II. Mesrutiyet’e (1908), Hayélet bolimu ise

1934°lii yillara kadar uzanir.

Uc ana, dokuz ara béliimden olusan romandaki ana béliimler sirasiyla Baba,
Ogul, Hayalet seklinde adlandirilmis oldugundan Hiristiyanliktaki teslis inancinin iig
ayagini (baba, ogul, kutsal ruh) hatirlatmaktadir.

Romanin ana karamam Ihsan Sait’tir. Tiim yardimci karakterler, romanin
sonunda Thsan Sait'e baglanir. Anlaticilar degisse de anlati ayni kisi iizerinden devam

eder.

fhsan Oktay Anar romanlari, kullandig1 cerceve oykii teknigi dolayisiyla
Ozetlenmesi gii¢c anlatilardir. Ayn1 anlatim teknigiyle yazilan romanin Ozeti,

anlasilabilir olabilmesi amaciyla alt anlatilarla detaylandirilip verilmistir:

Romanin girisinde Abdilhamit (Ulu Hakan), elinde bambu bir raketle
odasinda bulunan Dersaadet maketinin i¢inde, sinek avina ¢ikar. Padisahin maketin
icinde, kendisiyle karsilasarak korkup bagirmasina kadar, yazarin sinematografik

anlatimiyla Istibdat déneminde bir gezinti yapilir.

Anlati, Padisahin siitkardesi olan Pasaoglu ile devam eder. Inangsiz bir
karakter olan Pasaoglu, Aman Baba ile, Tanri’'nin varlig1 {izerine kumarhanede
oynadiklar1 pokerde yenilince, Tanr1’nin varliini; tavlada yenilince de Miisliimanligi
kabul etmek zorunda kalir. Pasaoglu, kumarhaneden ¢ikinca bir silahli saldiriya
ugrar. Kursun, gdgsiinde bulunan Kuran-1 Kerim'in {izerine saplandigindan yara
almadan kurtulur. Pasaoglu bu sefer can-1 goniilden kelime-i sahadet getirir hatta
cami yaptirmaya karar verir. Amaci, Peygamberin vahiy kitabini, radyo dalgalariyla
tim diinyaya gondermek ve Misliimanlhigr bu sekilde yaymaktir. Ancak kendi
imanimin gii¢lii olmadigini diisiindiigiinden, mursileyle (verici) kendisine gelecegine

inandig1 vahiyleri alabilmenin, sadece imani temiz kisiler aracilign ile
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gerceklesebilecegine inanir. Bu nedenle tiim istanbul’da esrarengizligini uzun zaman
koruyacak bir ige kalkisir ve sehrin 6nde gelen seyhlerini, siradist bir plan yapip

kagirarak bu emeli i¢in kullanir.

Anlati, Culyano adli bagka bir karakterin hikayesi ile devam eder. Bu karakter
cocuklarin kaniyla beslenen bir ¢esit vampirdir. Culyano'nun katibi fhsan Sait, su¢suz
yere hapishanede yatmig ve masum oldugu anlasilinca hapishaneden ¢ikmistir. Cikar

¢ikmaz Culyano’nun yaninda ¢alismaya baslayan Ihsan Sait ile anlat1 devam eder.

Romanin bundan sonrasi, Thsan Sait iizerinden ilerlemekte olup eserde ilk

karakter olan Pasaoglu da dahil, tiim karakterler hsan Sait’e baglanacaktir.

Bir giin Culyano, fhsan Sait'in kanimi igmek icin onu 6ldiirmeye yeltenince
Thsan Sait elindeki kamis kalemiyle, Culyano'yu 6ldiiriir. Culyano’nun mal varligina
sahip olan Ihsan Sait, Pera Palas’a taginir. Bir balodayken, silahli bir Seyh iceri girer
ve balodaki mridini tekfir eder. Thsan Sait, balodan ¢ikan eli silahli bu Seyhi takip
etmeye baglar. Yolda Seyhi bayiltan bir kambur (Bevval) gorir ve daha blyik bir
merakla takibe devam eder. O donemde alt1 ay i¢inde on iki seyhin o6ldiraldigi
esrarengiz olaylar yasanmaktadir. Thsan Sait bu kisileri bulmus olmanin heyecaniyla
emniyetten alacagi miikafati ve seyhlerin verecegi bahsisi diisiinerek (YG, 64)
Bevval’in Seyhi gotiirdiigii Demir Minareler’e varir. Iceri girdiginde Seyhi;
kafasinda 1slak sungerli demir tasla sandalyede goriince panik ve dehgete kapilir. Bir
anda karsisina ¢ikan Pasaoglu'nu 6ldurdr. Pasaoglu’nun yardimcist Bevval’i ise
tehdit edip hizmetine alir. Bu sirada zamanda geri doniisle Demir Minareler'in ve

Bevval’in hikayesi anlatilir.

Ardindan Ihsan Sait, Demir Minareler’i gegici olarak isletmeye karar vererek
oraya taginir. Pagaoglu'nun yaptirdig: “ahize-i mirsile”nin miiptelasi olmustur (YG,
75). Ancak bu alet ile vahiy alabilmek degil, para kazanmak pesindedir. Noel ginu
Hermann adli bir satrang miiptelasiyla mors alfabesi yoluyla iletisime geger. Rebaz
adli bir satran¢ dahisini sarap karsiligi kendi yerine oynamasi igin ikna ederek; bu
dizenek araciligiyla satran¢ oynamaya ve para kazanmaya baslar. Ardindan anlatici

yine zamanda geri doniis yaparak bu sefer Rebaz'in hikayesini verir.

Bir giin, Emindnii'ne giden Ihsan Sait, yolda bir atismaya kulak verir. Bir
coban; “Baba, Babacigim”, diyerek Ihsan Sait’in elini 6per. fhsan Sait onu

tantyamaz. Ali Thsan (Coban) ise kendisini bir giin taniyacagimi soyler. Bu sirada
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yasanan bir atisma sirasinda Ali Thsan’dan istenen paray: Thsan Sait ddeyince, Al

Thsan borcunu babasina ddeyecegine dair soz verir (YG, 83).

Bu olaydan sonra fhsan Sait, bir gece kasasinda “Oglun Alf Ihsan't Sakin Terk
Etme” notunu kendi imza ve miihriiyle bulur. Birbirini izleyen giinlerde ayni notla
birlikte makine ¢izimleri, kucaginda kedi olan bir kadin fotografi ve sahsina yazilmis
mektup birakilir. Gelecekten gelen bu ask mektubunda, Déjira adli bir kadin, fhsan
Sait’1 bekledigini ifade etmekte ve onu yiiziindeki onurlu yaradan taniyacagini
soylemektedir. Ona nasil kavusacagina dair de bir zeplin pusulasi birakilmistir. Thsan
Sait, mektubundan &sik oldugu Déjira’ya yanit yazar ve yliziinde yara olmadigini not
diiser. Bu sirada kasaya not birakan kisinin fotograflarini, kurdugu bir diizenek
araciligiyla elde eder. Fotograflardaki yiiz, sol yanaginda derin yara izi disinda,

tipatip kendisine benzemektedir.

Ihsan Sait, zeplin yapimi1 igin miihendis olan Aman Baba'y1 bulmaya gider.
(Aman Baba, Pasaoglu’nu imana getiren kisidir.) Aman Baba, Abdulhamit'e iltifat
etmek niyetiyle Padisahin giiciinii buhar beygiri iizerinden hesaplayinca, jurnallenmis
ve kanun kagagi olmustur. Aman Baba c¢izimler igin ¢ok para gerektigini sdyleyince

Thsan Sait hayal kirikli1 yasar.

Romanin bu noktasinda Rebaz ve Hermann miisabakasina doniis olur. Bir giin
Hermann, Thsan Sait’le karsilikl1 satrang oynamak amaciyla Konstantinopolis'e gelir.
Satrang oynamay1 bilmeyen Thsan Sait, panikle bir gece icinde Rebaz'dan biraz
satrang dgrenir. Miisabaka basinda oyundan bir tas ¢ikarmayi teklif eden fhsan Sait,
oyundan sahi ¢ikarmca Hermann mat olur. Galip olan Thsan Sait, boylece zeplin

yapimi i¢in gereken parayi elde eder.

Bu sirada Bevval, bir kadmi taciz ettigi i¢in altt ayligina hiikim vyer.
Hapishanede cani sikilinca Kuran-1 Kerim okur ve hafiz olur. Igsel degisim yasayan
bu karakter, hapishaneden ¢iktiginda zeplin yapimina c¢oktan baslanmis oldugunu

gordr. Bevval gibi Demir Minareler de ¢ok degismistir.

Ihsan Sait’in, Demir Minarelerde ii¢ kisilik ekibiyle (Aman Baba, Idris Dede,

Selahattin) gizlice yaptig1 zeplini ilk ¢alistirma denemesi, hiisranla sonuglanir.

Romanin bundan sonraki kismi1 baska bir anlaticiyla (Arabi Ani Dahi Kiram?)
devam eder. Bu kisimda tanrilasmak isteyen Kibirli bir Mogol olarak tanitilan fhsan

Sait, kendini Timur'un oglu Ogeday sanmaktadir.
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Ihsan Sait, savastan dolayr artik giivende olmayan zeplin projesi icin
Ittihatcilar ve Masonlarla iletisim kurar. Zeplin planin1 gdstererek, onu Ruslar’a kars
kullanilacak bir savas aractymus gibi tanitir. Bunun Uizerine ittihatc1 zabit; idris Dede
ve Selahattin'in baslarinda olacagi 90 amele getirtir. Bu sirada bir tehdit unsuru olan
Yiizbas1 Siiltz, fhsan Sait tarafindan 6ldiiriilmiis ve ceset bulununca ortalik

karigmustir.

Ayn1 dénemde seferberlik nedeniyle zeplinine el konulacagini anlayan fhsan
Sait, Harbiye Nezareti'ne ¢agrilmistir. Binada orduya yazilan Ali ihsan ile karsilasr.
Ali Thsan, “Baba!” diye bagirarak, borcu olan paray: Thsan Sait'in eline sikistirir. Al
Thsan bu parayr 6deyebilmek igin, bir tiiccarin oglunun yerine para karsilig1 orduya
yazilmistir. Fakat Thsan Sait, ne Ali Thsan' ne de onun kendisine verdigi sozii

hatirlamaktadir.

Harbiye Nezareti'ndeki Pasa, ihsan Sait’e devletin para karsihigi zepline el
koydugunu sdyler. Paranin bir kismimi ¢eken Thsan Sait, Almanlara bir veda yemegi
hazirlatir. Ziyafetten sonra otuz dokuz Alman'i, Demir Minareler’e kilitleyerek klor
gaz1 ile zehirleyip cesetlerini kubura attirir. Ertesi giin normal kosullarda zeplini
Almanlara teslim etmesi gerektigi i¢in acele eder ve artik tamamlanmis olan zepline
biner. Zepline binip gdge yiikseldiginde, dolunay dolayisiyla zeplini goren Almanlar,
onu diisiirmeye ¢alisirlar. Bu sirada cetin bir ¢arpisma olur; Idris Dede 6liir, torunu
son anda 6Imekten kurtulur. Thsan Sait de kurtulmus, selamete yani semaya varmustir.
Duraksamadan Idris Dede'nin cesedini asag: atar. Kendi kendine “Ben Ogeday!
Gokyulzinin fatihiyim.” diye murildanir, daha sonra ise “Ben Gok Tanri’yim!”
diyerek haykirir (YG, 156). Sonra senelerce kalacagi tabutun igine aceleyle girer.
Gliserolii bedenine, potasyum kloridi gégsiine saplar. “Ve kalbi o anda dur(ur)” (YG,

157). Romanin ilk kismi1 olan Baba boliimii burada son bulur.

Ogul bolumunun ilk kisminda Tekvinhane maliki, asi giftgiye bir is teklif
eder. Tekvinhanede calisanlara asi ¢iftciyi kendi halefi olarak tanitir. Ates¢i buna
kars1 ¢ikinca, Tekvinhane maliki Atesgi’yi kovar. Asi giftciye oranin bir sirket
olmay1p sahsi miilkii oldugunu ve terazinin ayarina asla dokunulmamasi gerektigini
anlatip gider. Bir gun Atesci, asi ciftgiye terazinin ayarini bozarsa sirkete ortak
olabilecegini sdyler. Ona inanan asi Giftci, makinenin dislilerine dokununca

muvazene bozulur.
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Ogul boliimiiniin diger kismi, farkli bir seyirde devam eder. Ali ihsan
Sarikamis Harekatina (1914) katilir. Bu kisimda soguk ve aglik anlatilirken donma
vakalarina da yer verilmis ve ayrintili savas tasvirleri yapilmistir. “Giinlerdir yolda
olan, sadece bir 6giin yemek yiyebilmis ve iki saat uyuyabilmis piyadeler...avurtlar
¢Okmiis, gozlerinin feri kagmis, birer kemik torbasina doniismiislerdi(r)” (YG, 177).
Ruslarm attig1 el bombasiyla biiyiik bir patlama olur ve Ali Thsan’in yiiziine bomba
gelince yanagi parcalanir. Odemesi gereken biitiin bedelleri 6dedigini diisiinen Ali
Ihsan, pek cok sey igin af diledikten sonra, son olarak var olusundan dolay1 da af
diler ve donarak olir. Bu sirada “gekik gozlii, genis suratli, ¢ikik elmacik kemikli,
kibiri kirilmig Mogol, karli yol iizerinde yiiriiyerek buzlasmis bedenin 6niine gel(ir)
ve diz ¢okiip ona secde e(der)” (YG, 185). Bu kisi, ihsan Sait’tir. Romanmn ikinci

kism1 olan Ogul boliimii burada son bulur.

Hayalet boliminin ilk kisminda Adem ve Havva’nin cennetten
kovulmasindan, Akad Krali Sargon’un 6liim korkusu ve mumyaciligin dogusuna;
Yunanli tiiccarlardan, Roma’nin kurucusu Romulus’a, Sezar’a ve Yunanlarin
Hiristiyanlig: kabuliine; Ingiltere’yi istila eden I. Vilyam’dan, Fransa krali XIV. Lui
ve Fransiz Ihtilali’ne, son olarak Hitler'in yiikselisine kadar kisa bir diinya siyasi

tarihi anlatilir.

Hayélet bolimiinin diger kisminda, 1934’te sarayda duyulan olagandisi
sesleri izah etmek igin gorevliler toplanir ve sesin Zilkarneyn’e ait olduguna karar
verilir. Duyulan ses, hayalet Thsan Sait’e aittir. Cagriya yanit vererek kendini
Ziilkarneyn olarak tanitan Ihsan Sait, orada bulunma nedeninin, en iistiin insan Idris
Amil Zula’y1 bulmak oldugunu sdyler. Hayaletin amaci, insan-1 kdmil olma yolunda

ornek aldig1, adma Idrisoloji kiirsiisii agilacak olan Idris Amil Zula gibi olmaktur.

Roman, Idris Amil Zula’min basindan gegenlerle devam eder. idrisoloji adiyla
kiirsii agilmus, ilk Idrisolog bilim insan1 “bu ilim sayesinde artik diinyadaki ilah
yaratabiliriz” demektedir (YG, 215). Alman ajanlar Idris Amil’i irklarini daha iistiin
kilmak i¢in kagirmig ve onu Helga adli bir kadinla birlikte olmaya zorlamigtir. Daha
sonra yine ayni amagla, Leyld adli bir hayat kadiniyla birlikte olmasi saglanir. Bu
siiregte Idris Amil, ev kiz1 oldugunu diisiindiigii Leyla’ya asik olmustur. Kizdan iz
bulamayinca ask acisiyla iki ayda Buruk Ask adli bin sayfalik bir kitap yazar. Bu

noktada Idris Amil Zula’nin hikayesi biter ve roman fhsan Sait ile devam eder.
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Saraydaki bulunan hayalet Thsan Sait, hakkinda arastirma yapmakla gorevli
yedi memur ile iletisim kurar. Yedi memur, ihsan Sait’e yanaginda yara izi tasimadig
icin Dojira’ya ulasamadigini sdyler. Hatasini telafi etmek isteyen kahraman, adini Ali
Ihsan olarak degistirerek Sarikamis Harekati’na katilir ve yana@ma yara izi almis
olarak saraya geri doner. Gergek bir insan olmak i¢in ge¢cmise yolculuk yapip geri
donen karakter, olmak istedigi kisi yani Idris Amil Zula olamamis ama onu da
beraberinde getirmistir. Thsan Sait’e gére insan-1 kdmil olan Idris Amil Zulanin

“Gstiinliigi, hicbir tstiinliigiiniin olmamasi1”dir (Y G, 237).

Kahraman bu mertebeye erismenin gii¢ oldugunu diisiinse de ¢abalayacagina
dair inancryla yedi memurdan dualarini eksik etmemelerini sdyler ve yasadiklarinin
kaleme almmasini ister. Ihsan Sait, “onlarin asil rityas1” dedigi Yedinci GUn romanini,
alt1 giinde yazdirir ve yedinci giin dinlenmeye cekilir. A¢ik uglu ve okuru diisiinmeye

sevk eden bir sonla biten romanin yazilis siireci eserin konusudur.

3.1 Postmodern Bir Roman Olarak Yedinci Giin

Yazarin tiim romanlarinda iistkurmaca, kolaj, pastis, fantastik ogeler, dil
oyunlari, anlamin sorunsallastirilmasi, cogulculuk gibi postmodern unsurlar1 gérmek
mimkunddr. Yazarin altinct romani olan Yedinci Gln’de de pek ¢cok postmodern

unsurun yer buldugu goriilmektedir.

Oncelikle birinci asamada romanin materyal unsurlari olan zaman, anlatict ve
bakis acisi, mekan, sahis kadrosu ve dil mekanizmasi irdelenmistir. Ikinci asama
teknik 6zellikler; metinlerarasilik ve iistkurmaca baglaminda ele alinmstir. Ugiincii
asamada icerik Ozellikleri; fantastik unsurlar, polisiye, yeni tarihselcilik, elestiri,

cogulculuk kavramlar1 tizerinde durulmustur.
3.1.1 Materyal Unsurlar

3.1.1.1 Zaman

Romanda zamanin dongiiselligi dolayisiyla zamani hesaplayabilmek miimkiin
degildir. ikinci boliimiin zamanda geri doniis (flash-back) teknigiyle yazilmis olmasi
ve monomitosun Oliip tekrar dirilme seklinde tekrarlanmasi bunun baslica nedenini
olusturur. Bu durum, postmodernligin bir yansimasidir. “Postmodernistler

kronofonizme karsidirlar” (Rosenau, 1992, 15). Bu anlatilarda ge¢mis, simdi,
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gelecek i¢ icedir. Postmodernizmde zaman kavrami degerini kaybetmis; degisken
veyahut belirlenemez bir unsura doniigmiistiir. “Uzay-fizik kuramlarinin/Einstein’in
evrendeki gegmis, simdi ve gelecegin bir arada bir biitiin olarak var olmasi gibidir
bu; ya da mistik’kozmik ogretilerin sonsuzluk zamani dedikleri seydir...tiim

zamanlarn tek bir anda yasanmasi (dir)” (Ecevit, 2001, 198).

Romandaki boliim adlarina ve gecen tarihi olaylara baktigimizda her tarihi
devrin, kronolojik olarak bir bolim adi oldugu goérilmektedir. Roman, Baba
bolumunde 11. Abdilhamit; Ogul bolimiinde Il. Mesrutiyet; Hayalet bélimuinde
Cumhuriyet Devrinde gegmektedir. Bu durum anlati akisini tarihsel olaylar belirliyor
goriintlisii verdigi i¢in zamanin hesaplanabilir ve kronik oldugu diisiiniilebilir. Ancak
anlatimin dongiiselligi, art zaman teknigi kullanilmasi ve romanin biinyesine yeni
dahil olan karakterlerin, normal zaman akisinda verildikten sonra hayat hikayelerinin

nakli dolayisiyla, zaman akroniktir.

Postmodern anlatilarda zamanin tercihi keyfi bir hal alir. Zamanda gelecege
ya da gegmise sigrayis, anlaticinin tercihine kalmistir. Romanda Thsan Sait, yedi
memurla konustuktan sonra ge¢mise gitmesi gerektigini diistindiigii an, bunu hemen
gerceklestirebilir. Zaman i¢inde yapilan yolculuk ile saglanan iki evren arasindaki
gecisliligin, kahraman i¢in sikint1 olmadigini anlatict soyle belirtir: “Gegmise seyahat
etmek artik, onun igin diinyanin en kolay isiydi” (YG, 235). Bu kolaylik, karakterin

hatalarini diizeltme sansi edinmesini saglar.

Romanin sonunda kahramanin hayatini yedi memura yazdirmasi, vaka
zamant ile anlatma zamanin ayni1 olmadigini gostermektedir. Kahraman, yedi memur
yemek hazirlarken yolculuga cikmistir. Gegmiste uzun tecriibeler yasayip geri
dondiigiinde yedi memur yemeklerini yeni bitirmektedir. Bu da farkli boyutlarda

gecen zaman hizinin degiskenligini ifade etmektedir.

Yedinci Gilin'de zaman, dongiiseldir. Dairesel hareketlerle baslangi¢ noktasina
dontis yapilir. Romanin son sayfasinda, kahramanin anlatict kimligine biiriiniip
hikayesini yazdirmasi bu donglsellige Ornektir. Yine aymi doéngusellikte, II.
Abdulhamit'in Yildiz Sarayi'ndaki odasinda baglayan roman, yaklasik otuz bes yil
sonra yine saray odasinda biter. Romanin basinda II. Abdiilhamit’in odasinda
bulunan Dersaadet maketi ile sehri dolasmasi ve bulundugu noktaya doniis yaparak

kendisiyle yuz ylze gelmesi de zamanin dongiiselligine isarettir.
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3.1.1.2 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda tek bir bakis agisi yerine cogulcu bir bakis agisinin olmast
postmodernizmin getirilerindendir. Postmodern anlatilarda yazar, anlaticilardan biri
olabilir. Yedinci Giin'de yazar etkin olarak metnin icinde yer bulur ve kahraman gibi
kimlikten kimlige girer. Clnki yazar, anlatici iken romanin bir yerinde karakter
olarak da karsimiza cikabilmektedir. Romanin iist anlatisinda yazarin bazi yonleri
kahramanda gorilmekte, boylelikle yazar anlatict olarak etkin olmaktadir. Dig
goriiniisti bakimindan “gekik gozlii, ¢ikik elmacik kemikli ve genis surath” (Y G, 50)
olan kahraman, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi “ihsan” adiyla da yazarla

isim benzerligi tagimaktadir.

“Ustkurmaca romanlarda, metinlerin nasil kurgulandiginin  anlatildig:
kesitlerde kahraman-anlatici, yazar-anlaticiya doniisiir” (Ecevit, 2001, 117). Ilahi
bakis agisi ile olusturulan romanin sonunda, ana karakterin romani yazdirdiginin
anlasilmasiyla beraber, anlaticinin hem romani yazdiran kisi, hem de ana karakter
oldugu fark edilmekte; boylelikle romanda yazar, anlatict ve ana karakter

biitiinlesmektedir.

Yazarin romanlarinda kullandig1 birden fazla anlatict ve ayni olayr degisik
sekillerde anlatma; romandaki gerceklik kavramini yikan, inandiriciligi ise azaltan
bir unsurdur. Yedinci Gun romaninda ise, Baba ve Hayalet béliminde anlatict iki
defaya mahsus degismekte ve bu kisimlardaki anlatimda, politik dozun arttig:
gorulmektedir.

Romanda Ustkurmaca yontemlerinden biri olarak, anlatici romanda etkin
kilinmaktadir. Bu sekilde anlaticinin karakterler hakkinda sik sik degerlendirmeler
yaparak tarafli bir anlatim tarzi olusturdugu acik bir sekilde gortlmektedir. Yer yer
“daglara taslara Allahsiz idi! Yedigi halt bununla da kalmaz” (YG, 20), “Allah akil
fikir versin! Amin!” (YG, 48), “Iste bu namussuz” (YG, 51), “ugursuz mekan” (YG,
67) gibi ifadelere yer verilir. Yukaridaki anlatim bi¢imi, postmodernizm Oncesi igin
bir yazar kusuru olarak gordlirken, postmodern anlatilarda yaygin bir sekilde

kulanilan bir 6zelliktir.

Anlatinin kurmaca oldugunu gostermekten ¢ekinmeyen bazi postmodern
romanlarin yazilis siireci, onun konusu olmaktadir. Kahramanin basindan gegenleri

yedi memura yazdirdigini, hikayenin sonunda 6grendigimiz i¢in metnin yazilis
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sirecinin eserin konusu oldugunu soyleyebiliriz. Bu da yazarin olusturdugu

kurmacay1 ne sekilde kurguladiginin kurgusunu vermesi seklinde diistiniilebilir.

Romanda rivayet Gsldbuna dayali olan nakillerle birlikte, anlatinin
kurgusalliginin alt1 ¢izilir. Ornegin anlatici, romanin birinci béliimiinde Bayram
Envar Efendi adinda “iinsiizliigiiyle iinlii bir adamdan” referans alir. Romanin ogul
boliimiiniin ilk satirinda bagka bir anlatic i¢in “yalan yanls kitir ve palavra, sunlari
buyurmuslar” (YG, 189) ifadeleri geger. Boylelikle anlati baslamadan olaylarin
gerceklik algisini yikar. Zira anlatici, kaynaklarin giivenilmez oldugunun Ozellikle

altin1 ¢izmek istemektedir.

Tamamlanmamiglik ve bitmemislik hissiyati veren postmodern eserlerde
anlatiyr noktalamak okurun tahayyiiliine birakilir. Romanda da benzer bir durum
goriilmektedir. Eserde net bir son verilmemis olmasi anlami ¢ogaltmakta, metnin
anlaminda gesitlendirmelere neden olmaktadir. fhsan Sait anlatict konumunda olarak,
basindan gegenleri yedi memura (Yedi Uyurlar) yazdirdiktan sonra “artik yoruldum
ve dinlenecegim, siz de dyle yapin” (YG, 240) diyerek onlara dinlenmelerini salik
verir. Boylece belirli bir sonla bitmeyen romanda okur, anlatinin sonunu kendisi
belirler ve metne dahil olur. “Elimden geldigi kadar” anlami tasiyan son ciimle “Als
ikh kan” (Als ich kann) (YG, 240) bundan sonrasinin okurun tahayyiilline

birakildigina isaret etmektedir.

3.1.1.3 Mekén

Rosenau postmodernizmin bir terimi olarak kullanilan hiper mekén igin
“(m)ekan modern varsayimlara gore hareket etmez. Yok edilmistir ve mekansal
engeller ortadan kalkmistir. Her sey cografi bir akis icindedir, mekanda siirekli olarak
ve Ongoriilemeyen bicimlerde hareket etmektedir” (Rosenau, 1992, 14) demektedir.
Yedinci Gun'de ise, zamanin degiskenligi ve belirsizliginde mekanlar da strekli
degisiklik gosterir. Zamanda yapilan yolculukla birlikte varilan mekanlar okurdaki
gerceklik algisin1 yok eder. Bu baglamda romandaki mekénlar fantastik 6zellikler

tasidigindan romanin igerik 6zelliklerinde ayrica deginilmistir.
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3.1.1.4 Sahis Kadrosu

Romanin sahis kadrosunda birgok milletten ve toplumun pek ¢ok kesiminden
insanlara rastlamak miimkiindiir. Dervis, katil, pasa, tefeci, padisah, memur,
miihendis, dilenci, hayat kadini, yazar, akademisyen olan bu kisiler, standart bir hayat
yasamayan ‘“‘farkli” addedilebilecek ozellikler barindirirken vampir, hayalet gibi

fantastik 6zellikler de tasiyabilmektedirler.

Farklilik ve cesitlilik postmodern anlatilarda 6nemli bir unsurdur. Bu
anlatilarda sahis kadrosunda oOzellikle, “normalden uzaklasmis, modern mantik ve
diinyaya gore anormal insanlar seg(ilir)” (Emre, 2004, 184). Belli kisi ve olaylara
odaklanmayan ¢ok sesli bu anlatilarda, yasama yeni sesleri ve yizleriyle bltunsel bir

sekilde yaklasilir.

3.1.1.5 Dil Mekanizmasi

Anar ilk romanindan itibaren taklit edilmesi gu¢, kendine has bir Uslip
olusturmustur. Yedinci Gun’de ise diger romanlarinda oldugu gibi arkaik Osmanli
Turkcesi sozciiklerden sik¢a yararlanmaktadir. Bunun disinda, farkli yabanci
dillerden (Almanca, Fransizca, Arapga, Cince, Rusca gibi) diyalog ve stézcukler de
kullanir. Fakat bu kisimlar, tipki yazarin kullandigi Osmanli Tiirkgesi sozcukler gibi,

konunun akigina gore anlagilir bir 6zellik tasirlar.

Eserde kullanilan yabanci sozciikler, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi
Bat1 dillerindeki okunusa gore verilir: Totonya (Teutonia) (YG, 32), Dévo (Deveaux)
Sokagi (YG, 60), Serkl Doryan (Cercle d’Orient) Kuliibi (YG, 106), Doyce
(Deutsche) Bank (YG, 104). Arapca, Osmanl Tiirk¢esi ve Farsca sozcukler ise tim
imla kurallarina uygun bir sekilde verilir: Hasbinallahti ve ni’melvekil (YG, 65), Ani
Abimiz, Tarih-i Kilhant (YG, 189).

Romanda yeniden iiretilmis isimlerin yani sira, donistiiriilmiis isimlere de
rastlanir. Azrail, Azra-El’e; Hansel, Hans-El’e; Gretel, Gret-El’e donustiiriilerek
mizahi dil oyunlar1 yapilir. Kisilere ses diizleminde yakin isimler konur. Bunlar
arasinda siradan karakterler oldugu gibi yazar ve miizisyenlere de rastlanmaktadir.
Ornegin Rabelais, Rabile; Gargantula, Kograntiia; Emile Zola, idris Amil Zula;

Italyan kontrtenor Corelli, Korelli seklinde yazilr.

Yazar, romanda gecen déneme uygun bir konusma isliibu olusturarak tarihi
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bir atmosfer yaratmaktadir. Mizahi bir hava katan bu anlatimlarda, Kisiler ve
konusma tarzlari arasinda kosut olusturulur. Bu durum postmodernizmin bir unsuru
olan cok sesliligi de beraberinde getirir. Ornegin, Seyh miiridine yerel bir sdyleyisle

sOyle seslenir:

“Tekkeme geliip ilim 6grenmek isteyene, eger layiksa sirrim viririm. Siz! Pagalar! Zabitler!
Memurlar! Namaz kilasiz! Kurban kisesiz! Maymun misali, kefereyi taklit etmeyesiz! Amma
nah buraya sizin t¢iin gelmedim. Bir zamanlar kapuma yiz siiren Suhulettin dinilen deyyus

Karakterleri kiltir diizeyine uygun bir sekilde konusturan yazar, dzellikle alt

tabakadan kisilere yer verdiginden romanda argo sozciikler siklikla gegmektedir:

“Yoh gayfe yap! Yoh derligimi gedir! Diimbiih! Gebesaki! Yoh dalgay1 ayarla! Yok gazana
gbmir at! Yoh uyuma! Yok galhma! Hiyaraga! Yoh yimegi bisir! Yoh heldya su déh! Yoh
odanin dozunu al! Ibina!” (YG, 84)

Anlaticinin agzindan kahramanin kisiligi de argo sozciiklerle anlatilir:

“..bu herif¢cioglu, demek ki, seciyesiz bir batakei, haysiyetsiz bir diizenbaz, cigersiz bir
kaskarikocu olan Thsan Sait'in yine bizzat kendisiydi. Thsan Sait ne mal oldugunu bilirdi. Onun
biitiin hayati, dubara, kafes, giim, bom, kitir, polim, tirag, diimen ve katakoftiydi” (YG, 90).

Yazar, bazi durumlarda konunun s6z dagarcigini vermek igin firsatlar
uretmektedir. Bu durum, ornekte goriilecegi gibi romanda farkli sosyal statiideki
insanlarin  bagka tirlii adlandirmalarin1 gostermekte; dilin zengin yapisint ve

degiskenligini ortaya koymaktadir:

“Soylemeye insanin dili pek varmaz ama simdi ancak, zabita tegkilatinin deyisiyle her ceset,
muiminlerin tabiriyle her mevta, celebilerin deyimiyle her naas, kiilhanilerin iislibuyla her les,
yahut kitabT tabiplerin ilmi terimiyle her kadavra kadar ehemniyetleri vardi” (YG, 17).

Anar’1n, tarihsel bir atmosfer kurarken dil bakimindan da bu atmosfere uygun
sozciikler sectigi ve uslibunda tarihsel dekora uygun olarak, geleneksel anlatim

oOzellikleri kullandig1 goriilmektedir.

3.1.2 Teknik Ozellikler

3.1.2.1 Metinlerarasihik (Intertextuality)

Metinlerarasiligin, postmodernizmin en Onemli tekniklerinden biri oldugu
kabul edilmektedir. Postmodernizm Oncesi yazar odakli olan bu teknik,
postmodernizmle metin odakli uygulanir. Metinlerarasilik iki metin arasindaki
aligveris anlamimna gelmekte, metne ¢ok seslilik (polyphony) katmaktadir.
“Ustkurmaca yazar1 ¢ogu kez, kendi iirettigi dykiilerin yam sira, daha once baska
yazarlar tarafindan tretilmis metinleri de malzeme olarak kullanir romaninda;
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onlardan yola ¢ikarak yeni metinler iiretir” (Ecevit, 2001, 110). Bu fiiretim, diger
metnin dil ve anlatim 6zellikleri bakimindan taklit edilmesiyle yapilir. “Oykiinme
ayni bi¢imde baska bir metni ayn1 diizgiiyle kopyalayarak yeni bir érnek retmektir.
Bir bicemi taklit eden yazarin amaci yansilama ve alayci doniistiiriimde oldugu gibi

daha ¢ok eglendirmek, giiliing bir etki yaratmaktir” (Aktulum, 2000, 134).

Romanda metinlerarasilik ¢ok sesli yapimnin 6énemli unsurlarindan biri olmakla
beraber, ¢ogunlukla dogrudan alintilama yontemiyle verilmeyip orijinal haline goére
degistirilir. Anar romanda, Oykiindiigii metinlerde deformasyonu parodi ve mizah
yaratmak igin kullanmaktadir. Ozellikle de dini ve mitolojik metinlere dykiinen
yazar; kutsal kitaplari, kutsallifindan siyirip baglamindan uzaklastirp deforme
etmekte ya da aymi baglam iginde vererek kurmacanin onemli bir malzemesine

doniistiirmektedir.

Rosenau’nun ifadesiyle “her seyin diger her seyle iliskili oldugunu
varsaya(n)” (1992, 15) metinlerarasilik, postmodern anlatilarda gesitli tekniklerde
yapilmaktadir. Romandaki metinlerarasi ogeler, bu teknikler araciligi ile asagida

incelenmistir.

3.1.2.1.1 Parodi (Yamlsama)

Eserde metinlerarasilik baglaminda parodi, sik¢a bagvurulan bir yontemdir.
Yazar, bilingli bir anlatim tarziyla, telmih yoluyla taninmasi ve bilinmesi miimkiin

kisi ve olaylara yer verir. Eserde gegen ¢ok sayidaki parodilere 6rnek verilebilir:

Pasaoglu’nu oliimden kurtaran Kuran-1 Kerim’in ig¢inde, Abdullah bin Abi
Serh ismi yazilidir. Ismi fark eden molla, “Bu kisi Peygamber Efendimiz’in vahiy
katibidir!” (YG, 46) der. islam Ansiklopedisinde, Abdullah Bin Sa’d Bin Ebu Serh
ilk vahiy katipligi (Kuran ayetlerini yazan) yapan kisi olarak gecer. (Fayda, 1988,
130). Romanda ayn1 baglamda gecen bu tarihi kisilik, tovbe edip miisliiman olmasi
bakimindan Molla ve Pasaoglu ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Baska bir tarihi
kisilik de, 1600'lerin ikinci yarisinda yasamus iinlii italyan mizisyen Kontrtenor
Corelli’dir. Romanda Korelli ismiyle gecen bu zat, yasadig: tarihten yaklasik iki asir
sonra (1832) Donizetti tarafindan bestelenecek olan “Una Furtiva Lagriva” isimli

aryay1 soyleyen hasta bir geng karakterindedir.

Romanin son boliimiinde Idris Amil Zula’nm imzasiyla “Itham Ediyorum”

adiyla bir kitap yayimlanir. Bu kitap, Emile Zola'ya ait bir iktidar elestirisi olup ayni
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adli kitabin parodisidir. Zola bu kitabi, Yahudi oldugu i¢in haksizliga ugrayip askeri
mahkemede yargilanan Yiizbasi Dreyfus'u destekleyerek, Fransiz devlet baskanina

hitaben ayni baslikla kaleme almustir.

Romanda Sarikamis Harekatinda, “Size O6lmenizi emrediyorum!” diyerek
savasta atint mahmuzlayan zabit, Atatlrk'in bir parodisidir. Atatirk, “Ben size
taarruz emretmiyorum, oOlmeyi emrediyorum!” soziinii Canakkale Savasinda

sOylemistir.

Seytan’in Adem’e secde etmeyi reddetmesi, Tanri’nin emrine Kars1 gelerek
kovulmas: ve insanin aklin1 ¢elmeye Galismasi olayr parodi yoluyla alintilanmus,
aslina gore ufak degisikliklerle romanda viicut bulmustur. Mitin baglamindan
kopmadan malzeme edilen bu slrgiin miti, romanda gulmece unsurudur. Romanin
sonunda kahramanin yasadiklarini alt1 giinde yazdirip son giin dinlenmesi ise Eski
Ahit'in yaratilis boliimiinin parodi yoluyla bir anmistirmasidir. Yedi Uyurlar,
Ramses’in hikayesi; Hansel ve Gretel anlatisi, Roma mitolojisine ait Remus ve
Romulus ise yeni baglamlar ile dontistiirilerek romana malzeme edilen diger parodi

ornekleridir.

3.1.2.1.2 Pastis (ifade Kahplar Taklidi)

Pastis, yazarin bagka bir eserden etkilenerek onun Usldbunu taklit etmesi ve
metni yeniden dretmesidir. Romanda anlatim yontemi olarak pastis kullanilirken,
genellikle geleneksel tahkiye Gsldbundan yararlanilmistir. Geleneksel halk
hikayelerinde kullanilan rivayet etme gibi kaliplasmis ifadeler ile yapilan Uslip
taklitlerini anlatida gérmek mimkindir. Boylece vakaniivis gibi olaylar1 kaydeden
tarih¢inin kaleminden ¢ikmis bir islip yaratmak hedeflenir. Anlatida iki defaya

mahsus olarak ayni anlaticidan nakil yapilmaktadir:

Baba béliimiiniin ikinci kismida “Arabl Ani abimiz Daht Kirdmi Efendi'nin
su barbar Mogol, yani Thsan Sait hakkindaki miilahazalarmni Tarih-i KilhanT'de sdyle
nakletmistir ki” (YG, 125) ve Hayalet bolimiiniin girisinde, “Diinyada olmus bilmis
hadiseler hakkinda Ani Abimiz Tarih-i Kiilhan'de yalan yanlis kitir ve palavra,
sunlar1 buyurmuslardir ki” (YG, 189) ifadelerinde rivayet iislibu kullanilmakta ve

anlatict ayn1 vakanuvisi segmektedir.

Bu Usllpla anlatici, postmodernizmin etkisiyle belirsiz bir hale gelen zamani

masalsilastirmis ayrica vakayindmedeki Uslibu taklit ederek romanin kurmaca
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yonune isaret etmistir. Nitekim bu aktarimlarda ilerleyen olaylar, okurda olaylarin
dogrulugu hakkinda siiphe yaratir. Oyle ki anlaticilarin degismesiyle olaylar kisilere
gore anlamlar tasimakta, bu da olaylarin goreceli oldugunu ortaya koyarak kusku
yaratmaktadir. Aktarimdaki “yalan yanlis, kitir ve palavra” ifadeleri anlaticiya karsi
inandiriciligl bastan yok etme amaci tagimakta ve anlaticinin giivenilmez bir kisi
oldugunu vurgulamaktadir. Bu vakanuvist Gsldp, yazarin ¢ok¢a kullandigi Osmanl
Turkgesi sozcuklerle kurulu anlatim tarziyla ortiisiir ve tarihi atmosferi guclendirir.

Rivayete dayanan bu kisimlar, romanin basindan sonuna kadar tirnak iginde verilir.

Romanda sozIii anlatimlara 0zgl olan “gecenin o saatinde” (YG, 9), “Fi
tarihinde” (YG, 25), “vaktiyle” (YG, 48), “giliniin birinde” (YG, 84) gibi ifade
kaliplart ile roman kurmacasi geleneksel tahkiye havasi tagimaktadir. Daha ¢ok

masallarda gegen bu anlatim tarz1 da baska bir pastis 6rnegidir.

Meddah anlatilar1 ile postmodern anlatilar arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Bu benzerlikler, mizahtan ve ironiden beslenmek, parodi, mesafe
ilkesi, yabancilasma unsuru, parg¢ali anlatim, anlatida bir siranin gozetilmemesi,
konusmalarmin sonunda kapanis s6z olarak anlattiklar1 olaylarin kendilerine ait
olmadig1 belirtmek seklinde siralanabilir (Yalgin-Celik, 2005, 154). Roman dil
bakimindan, yer yer meddah anlatim tarzina yaklasmaktadir. Bagka bir nokta ise,
siklikla malzeme edilen kutsal kitaplarin gectigi kisimlarda {islibun da ona gore

degismesidir.

Bu orneklerden hareketle, romanda anlatim tarzi olarak pastisten bir teknik

olarak yararlanildigi goriilmektedir.

3.1.2.1.3. Kolaj

Kolaj, “ayrigik parcgalarin bir biitiin igerisinde ortak-birlikteligi olarak
algilanir. Bu biitiin igerisinde pargalar, aralarindaki etkilesimle belirlenen, 6zel bir
sOylemsel devinim ile yasam bulurlar” (Aktulum, 2000, 224). Bu ayrisik pargalar,

Mmetnin i¢ine ¢esitli baglamlarda yer bulur.

Anar, metinlerarasiligin bu yonteminden siklikla yararlanmaktadir. Romanda
bazi hadisler (YG, 69, 127), ayetler (YG, 39, 40, 143), Siileymen Celebi’'nin
Mevlid’inden alinan beyit (YG, 124), Masonlugun mottosu olan “Audi, vide, tace!”
(YG, 129) (dinle, gor, ketum ol), mitler, sarkilar, savas adlari, cepheler, mezar taslari,

tarihi kisilikler, filozoflar, yer adlari, gazete ve dergiler, besteler, kitap adlari, yazarin
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daha 6nce basilmis romani (Amat), siirler, tablolar, mektuplar ve markalardan olusan

zengin bir kolaj yelpazesi bulunur.

3.1.2.1.4 ironi ve Mizah

Yazarin romanlarmmin geneline yayilan ironi, anlatim tarzinin olmazsa
olmazidir.  “fronik  yaklasimla, degerlerin  degersizlesmesi, kavramlarin
gecersizlestirilmesi ve yargilarin olumsuzlanmasi postmodern bir teknikle saglanir”
(Askaroglu, 2015, 252). Anar, genellikle séylemek istediginin tam tersini ifade

ederek ironi yoluyla anlatiminin etkisini artirmaktadir.

Ondan bundan para kesen zalim ama bes vakit namazinda bir aga (YG, 50),
yemek yapilacak suyla abdest alan dindar onbas1 (YG, 174) gibi dini algiy1 elestiren
parodi ornekleri disinda bir devri elestiren parodilere de rastlanir: Il. Abdilhamit'in
kullarina zekalarini kullanmalarini yasaklamasi dolayisiyla onlar adina her seye karar
vermeye mecbur olmasi (YG, 9-10), “istib... Tovbe! Hasa! Efendimiz’in devri huzur,
stikin ve siikat devriydi” gibi tarizler (YG, 101), Hiirriyet, diye bagiran ¢ocuktan
korkup kacan halk (YG, 102) bunlara érnek olarak verilebilir.

Romanda mizahla ironinin birlestigi pek ¢ok drnek vardir: Pasaoglu adinda
bir karakterin, padisahin siit kardesi olmasi nedeniyle padisahla akraba oldugunu
iddia etmesi (YG, 19), Pasaoglu'nun yaninda ¢alisan Arap usagin, efendisinin yedigi
domuz yaginin ter yoluyla bulasabilecegini diisiinerek bayramlarda elini pmemesi
(YG, 20), yiiziini siirekli eksiten bir adamin sirkecide ¢alismasi (YG, 36),
kahvehanedeki c¢iril¢iplak kadin resimlerinin, ramazan ayinda giydirilmesi ve
ramazan bitiminde ¢aydanlik buharma tutup usul usul soyulmasi (YG, 38), ¢ocuk eti
yemeyi seven Culyano'nun, ¢ocuklar arkasindan aglamasin diye kemiklerini
styirmasi (YG, 48), Rebaz’in “Chateau Margaux” markali sarabi ilk tadigta bir sarap
eksperi gibi icisi (YG, 77-78), hayéleti ¢agiran ve transa gectigi sanilan bir

medyumun uyumasi (YG, 202) mizahin agirlikta oldugu ironi 6rnekleridir.

3.1.2.1.5 Geleneksel Tahkiye Unsurlar

Postmodern anlatilarda modernizmden farkli olarak geleneksel olana yer
verilmekte, evrensel olan degil yerel olan 6n plana ¢ikarilmaktadir. Geleneksel
tahkiyenin 0slip ve konu o&zelliklerinden yararlanilan bu romanda, geleneksel

tahkiyeden beslenilen unsurlar hem bigimsel hem igerikseldir.
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Geleneksel anlatilarda goriilen resme asik olma (fhsan Sait-Prenses Dojira);
mesnevilerde kullanilan simgesel adlandirmalar (Bevval, Kitmir, Dgjira, Rebaz);
yazarin “bir sonraki hikayeye, ¢ogunlukla neden-sonuc iliskisi yerine Binbir Gece
Masallarinda oldugu gibi ilgi kurarak gecis yapma”si (Ozdemir, 2012,11); metin
halkalarini birlestirerek, Dogu anlat1 gelenegi olan gergeve dykil teknigi kullanilmast,
“kendini bulmak”, “hakikate ulasmak” gibi tasavvufi temalarin kullanilmas: (ihsan

Sait-Ali Thsan), gizemli objeler (para) ve sayilar (7) 6rnek olarak verilebilir.

3.1.2.2 Ustkurmaca

Ustkurmaca, romanin yazilma siirecini icerir. Yazar, kendini 6n plana
cikararak veyahut anlaticilar araciligiyla romanin yazilis silirecinden bahsederek,
anlatinin  bir kurmaca oldugunu hatirlatir. Ustkurmaca, yazarmn metinde kendi

varhigini dolayl ya da dogrudan hissettirmesidir.

Anar’in romanlart dili, igerigi, birbirine baglanan dykiileri, hayatla kurdugu
iligki gibi pek ¢cok nedenden dolay1 fantastik, felsefi, tarihsel unsurlar tasisa da en ¢cok
Ustkurmaca ozelligi tasimaktadir (Gindiiz, 2012, 40). Romanda yaratilis, teslis,
cennetten kovulma, kozmogoni ve kurban mitleri gibi kutsal kitap kaynakli mitler

tistkurmacayi olusturan unsurlardir.

Romanda bir iistkurmaca teknigi olan erken anlati®> (mise en abyme)
tekniginden de yararlanilmaktadir. Yedinci Gun’de anlatiya derinlik katan bu
yansitma yontemi araciliiyla anlati i¢inde yeni anlatilar kurulur. Anar, olusturdugu
kurmacay1 ne sekilde kurguladiginin kurgusunu romanin sonunda verir. Bu kisimda
Thsan Sait’in basindan gecenleri yedi memura yazdirmasi, metnin yazilis siirecinin
eserin konusu oldugunu gostermektedir. Kahramanin basindan gegenlerden olusan
ana hikayenin 6zetlenmesi erken anlatiya ornektir. Baska bir erken anlati1 6rnegi de
Padisah’in, odasinda bulunan Dersaadet maketinin i¢inde Sinek avina ¢ikmasidir.
Hikaye icinde hikaye kurulan bu kisimda ayna gorevi iistlenen bir maket araciligiyla
Istibdat devri atmosferinde gezintiye ¢ikilir. Baslangi¢ noktasina geri déniildiigiinde
Padisah kendisini izleyen yuzinl gorur ve kendi goruntusiinden korkarak dehsete

kapilir.

2 “Bir romanda ayni romanin konusunun, bu roman i¢inde mikro-hikaye halinde tekrarlanmasina
romanda erken anlat1 (mise en abyme) teknigi denir” (Boyacioglu, 2006, 124).
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3.1.2.2.1 Yazma Eyleminin Bir Oyun Olusuna Dayali Anmalar ve S6z Oyunlari

Lucy, postmodern metni kontrol eden bir yazar, kaynak ya da mekanizmanin
bulunmadigint belirtir. “Yalnizca metinsel satithlarin bir oyunudur olan biten.

Sdylenecek anlam yerine oyun anlam vardir” (Lucy, 2003, 41).

Anlatinin genelindeki oyunsu hava romanin bazi yerlerinde bilmecemsi bir
hal almakta ve kurguyu sorunsallastirmaktadir. Ogul boliimiiniin sonunda kendi
bedenin oniinde “(¢)ekik gozlii, genis surath, ¢ikik elmacik kemikli, kibiri kirilmis
Mogol, karl1 yol iizerinde yiiriiyerek buzlasmis bedeninin 6niine gel(ir) ve diz ¢okip
ona secde e(der)” (YG, 185). Anlatict burada kendi Oliisiiniin oniinde egilmekte,
varligi icin af dileyip 61U bedenin 6niinde secde etmektedir. Bu sekilde yazar, gergek-
kurmaca arasinda kalan okuru hem disiindiirir hem de onun i¢in hazirladig:
bulmacay1 ¢ézebilmesi icin ip uglar birakir. Okurun gergeklik algisini yikan anlatic,
onu metne yabancilastirir. I¢ ice gegen anlati halkalarinin hangisinin ana &ykii
olduguna dair siiphe yaratir. Kendini her kimlige girebilen bir sakaci olarak tarif eden
Anar, anlatict ve karakterlerin varhigiyla ilgili yer yer kuskulu bir atmosfer

yaratmaktan roman boyunca vazgecmez.

Tarihi olaylar1 bir dekor olarak kullanan yazar igin tarihi kisilikler de birer
oyuncudur. Tarihsel ag¢idan bakildiginda gergek kisilerin kurmaca olanlarla beraber

verildigini, kurmacanin ger¢egi yok ettigini sOyleyebiliriz.

“Gergeklik ¢okmiistiir ve bugilin sadece imgeden, yanilsamadan ya da
simiilasyondan ibarettir. Model, temsil ettigi varsayillan gerceklikten daha
gercekeidir” (Rosenau, 1992, 14). Postmodernlere gore gergeklik, her olguya gore
degiskenlik gosterir. Dolayisiyla tek gergeklikten bahsedilemez ve her sey gorecelik

kavrami tizerine kuruludur.

Yazar, tarihsel olaylar1 ¢arpitmak ve fantastik bir anlatim yaratmakla beraber
yararlandigi mitsel motiflerle de okurda gergeklik duygusunu ortadan kaldirir ve
diigsel bir atmosfer yaratir. Baba bolimunin sonunda, Yunan mitolojisinden
tanrilarla ve gokyliziindeki yildizlarla kurulan masalsi atmosfer, bu Orneklerden

sadece biridir.
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3.1.3 icerik Ozellikleri

3.1.3.1 Fantastik Unsurlar

Postmodernizmin bir unsuru olan fantastik 6geler, romanin biitiiniinde
kullanilan bir 6zelliktir. Yazar; kisiler, zaman, mekan ve olaylarla fantastik bir diinya
kurgular ve boylece gerceklik algisini kirmis olur. Ancak bazen bu fantastik unsurlar,

gercekei bir Uslipla ele alinir.

Romanda diissel bir atmosfer yaratan fantastik ogelerle siislenmis parodi
orneklerinden bazilar1 sunlardir: “seytan ¢ikarici (egzorsist) bir adam ve yaramaz bir
¢ocugun i¢inde yasayan seytan” (YG, 48), “1452 senesinden beri ¢ocuklarin kanini
emerek yasayan Culyano” (YG, 55), “Ihsan Sait'in evindeki gecmis ve gelecek
arasinda bulunan gizemli kutu (para kasas1)” (YG, 86), “gizemli makine zeplin”
(YG, 87), “zeplin yaparak goge yiikselen ihsan Sait” (YG, 156), “Ihsan Sait
tarafindan gerceklestirilen gelecege ve gegcmise yolculuk” (YG, 158-235), “fhsan
Sait’in kendi bedeninin 6ninde secde etmesi” (YG, 185), “hayalete doniiserek baska
bir boyuta gegis (YG, 209)”, “baska bir boyutlarda ortaya ¢ikan ve elden ele gezen
20-34223 seri numarali para” (YG, 238), “riiyalara hitkkmedebilen kahraman” (YG,
239) fantastik kisi, olay ve objelerdir. Bu anlatimla romanda biiyiisel bir atmosfer
olusturulmus olur. Fantastik unsurlar tasiyan bu ornekler arasinda vampir hikayesi
yeni bir baglamda olusturulmustur. Zeplin ise bilimi ve gizemi bir araya getiren
olaganiistiiliikler tasiyan bir alettir. Uzun bir yapim siireci gegiren bu makine, bilimin
vasitasiyla mistik bir yolculuk i¢in hazirdir. Bu da bilimin ve dogaiistii yolculugun

ayn1 eksende gelistigi bir mizansen yaratir.

Eserde Dogu ve Bat1 kaynakli fantastik olaylar disinda, mekan betimlemeleri
de fantastik unsurlar tagimakta, cogu mekanin simgesel bir degeri bulunmaktadir.
Culnku fantastik olaylar, fantastik mekanlarda geger. Bazi betimlemelerde mekanin
tekinsizligi fantastik seyler yasanacaginin habercisidir. Yildiz Sarayi, Padisah’in
Dersaadet maketinin iginde yaptigi masals1 gezinti ile verilir. Onun disinda
karakterlerin karsilagma yeri olan kumarhane, giindiizleri mescite doniislir. Vampirin
yasadig1 ev, gizemli ve tekinsizdir. Demir Minareler, siradigi bir mimari yapidir.
Cumbhuriyet déneminde Yildiz Saray: ruhlarin ¢agrildigr bir yer 6zelligi tasir. Aman
Baba’nin saklandigi mekan, yer altinda bulunan ve ¢armiha gerilmis insanlarin

kemiklerinin korundugu mitsel bir atmosfer tastyan, trkutcl bir kilisedir. Zeplin;
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gelecege yolculugun yapildigi, gokte duran tanrilarin gipta ile baktigi bir gok
aracidir. GOk, yedi yildiz ve Yedi Uyurlar’in garba yolculuk ettigi yer, magara ise

efsanevi Yedi Uyurlar magarasidir.

3.1.3.2 Polisiye

Pek ¢ok tiirii icinde barindiran Anar romanlari, polisiye Ozellikler de
tagimaktadir. Giindiiz’iin saptamasiyla, c¢erceve Oykiiler ana olaymn gerilimini
cozmekte anahtar gorevi Ustlenmektedirler. Dengeli bir gerilimin oldugu Anar

romanlari, postmodern-polisiye 6zellikler tasir (Gundiz, 2012, 40).

Yedinci Gin’iin ¢ok katmanli yapisinda farkli bakis agilari, degisen konular
ve kisiler bulunmaktadir. Coklu okumalara agik olan Yedinci Gun, romani agk, tarih

gibi konular disinda fantastik-polisiyeyi de binyesinde barindirir.

Romanda fantastik-polisiye 6rnegi su sekildedir: Son alt1 ay i¢inde kafalar
komiirleserek oldiiriilen on ii¢ seyhin failini polis teskilati aramaktadir. Kahraman,
bir seyhi takip ederek, seri cinayetleri isleyen bu kisiye ulasir. Kahramanin

rastlantisal olarak olay1 ¢ozme siireci, polisiye bir anlat1 seyrinde ilerler.

3.1.3.3 Yeni Tarihselcilik

Yeni tarihselcilik terimi, 1980’lerden bu yana edebiyat elestirisinde yaygin
olarak kullanilan bir elestiri yontemidir. Bu akimin en 6nemli yond, tarihin devinim
icinde olmasindan dolayr oOznellik tasidigi fikridir. Yazin dilinde nesnelligin
yakalanmasi neredeyse olanaksizdir. Anlam ne sabitlenebilir ne de
merkezilestirilebilir. Postmodern eserler, tarihten yararlanirlar ve tarihin
kurgusalligin1 vurgularlar. Tarihteki biitiinselligin ve siirekliligin bir kurgu oldugunu
gosterirler. Tarihi yeniden yazan postmodern roman, boylece toplumlarin ve tarihsel
kisilikleri yeniden iireterek okuru farkli diistinmeye sevk eder (Oppermann, 2006, 7,
22). “Yeni Tarihselcilik, tarih¢inin kisisel bakis agisi ve ideolojik goriis ve On
yargilarinin etkisinden tiimiiyle arinamayacagini (metin analizlerinde sergileyerek)
vurgulamaktadir” (age, 39). Postmodern yazarlar, tarihi degistirerek, yeni yorumlarla
irdeleyip yerlesmis tarihi bilgileri olan okuru ikircikte birakirlar. Ciinkii dogru ve
yanlis bilgi, 6grenilmis &gretilerden ibarettir. Bu yaklagim, “tarihsel olana yeni
acilimlar getirerek bilinenler hakkinda okuru kuskuya diistiriir” (Giindiiz, 2012, 46).

Foucault’ya gore yeni tarih, 6zel bir hakikate sahip oldugu iddiasinda bulunmaz;
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tarih ile kurmaca arasindaki farki siler (Foucault 1980, 193’den aktarma, Rosenau,
1992, 118).

Romana tarihsel a¢idan bakildiginda, Osmanli’dan Cumhuriyet’in ilk
yillarma kadar uzanan bir devirle Karsilasilir. Bu devirde toplumsal degisimler
yasanmis ve yenilesme hareketleri baslamistir. Iste bu siiregte yasanan olaylarin
tarihsel arka plani, romanda bilinen tarihsel siirecten ayr1 seyreder. Tarihi olaylar
kisisel yorumlarla yeniden kuran yazar, onlar1 bilindik hallerinden uzaklastirir ve
carpitir. BOylece olaylara baska bir gozle bakilmasina yardimci olur. Tarihi yeniden
icat ederek; kaliplasmis ve artik sorgulanmayan tarihi bilgileri tekrar degerlendirme
ve yeni bir alg1 olusturabilmeyi amaglar. Didaktik bir GslGptan uzak durur; ne mesaj
ne de ders vermeyi amaclar. “Her sey sanatsal diizlemde oynanan bir oyundur. Yazar,
etik/siyasal ya da tarihsel malzemeyi oyunlastirir” (Ecevit, 2001, 72). Kurdugu oyun
evreninde her sey onun iradesine kalmistir. Dolayisiyla tarihi yeniden kurmada, bir

tarih¢iden farkli olarak, sinirsiz bir 6zgiirliik tasir.

Yazar, tarihte yasanan olaylara; yeni tarihselci bir bakis agis1 getirir. Yeniden

yazdigi tarihi, galismanin bir sonraki asamasinda bahsedilecek olan mitlerle susler.

Romanm ilk ciimlesinde anlatici, Padisah II. Abdulhamit gibi tarihi bir
kisiligin konu edilecegini okura duyurur. Abdiilhamit’in géziinden anlatilan bu kisim,
Istibdat déneminin tiim 6zelliklerini barindirir. Béylece roman belli bir dénemde,
belli bir yerde, belli bir olaya isaret etmektedir. Bu baglamda ilk sayfadan tarihi bir
atmosfer yaratilmis ve Istibdat’in biitiin kusaticiligi verilmis olur. Fakat bu
anlatimlarda tarihte yer almayan siradan insan ve siradanlik goriiniir kilinir. Tarihin

disladig kisilere 6zellikle yer verilir.

Postmodern anlatilarda tarihteki olaylarin ve kisilerin 6nem siralar1 da
farklidir. “Yeni tarih popiilisttir, seckinlerden ¢ok siradan insanlar1 vurgular; kurban
edenlerin degil, kurban edilenlerin bakis agisina ayricalik tanir” (Rosenau, 1992,
118). Rosenau’ya gore giindelik hayattaki deneyimleri ihmal etmemek
gerekmektedir. Cilinkii “(y)atak odas1 ve banyoda olup bitenler de tarihsel olarak,
savas alanlarinda ve hiikiimet saraylarinda olup bitenler kadar 6nem kazanir” (age,
143-144). Romanda ise giinliik siradan olaylar 6nemli addedilebilecek olaylarla esit
ehemniyette imis gibi bir hava yaratilirr Romanin daha ilk sayfasinda |II.

Abdiilhamit'in tuvalet problemini anlatmasi ve odasinda sinek kovalamasi buna
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ornek olarak verilebilir.

3.1.3.4 Elestiri

Romanda elestirel bir bakis acisina yer verilir. Tarihsel olay ve kisileri

elestiren anlatimlarin dozu, 6zellikle anlaticinin degistigi nakillerde artmaktadir.

Il. Abdiilhamit doneminden baslayarak, Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
olan donem romanda elestirilir. Ayrica yazar, elestirilerini bu donemle simirl
tutmamakta, 1944’e kadar dinya siyasi tarihini de elestirel bir islapla

yorumlamaktadir.

Yasanan toplumsal degisim ve yenilesme hareketleri, anlatici tarafindan
elestirel bir iislipla yer yer izah edilmektedir. Ornegin okura istibdat’mn sokaga ne
sekilde yansidigi, 1. Abdilhamit’in maketinde gezdirilerek verilir. “Hiirriyat” diye
bagiran gazeteci ¢ocuktan (bir tuzak oldugunu diisiinerek) kimsenin gazete
almamasini  ise halkin  bu donemki korkusunun bir gostergesi olarak

orneklendirilmektedir.

Yazar, romanda Dogu ve Bati algisim1 karsilastirir; yeri geldik¢e Dogu’nun
bakis agisini yermeyi ihmal etmez. Asagidaki alintida, iki uygarligin hiirriyete bakis

acis1 arasindaki ugurum verilmekte ve Osmanli algisi agir bir dille elestirilmektedir:

“Anlasilan ‘hiirriyet’, Selanik’ten Dersaadet’e, miizik kulagi pek olmayan evde kalmis bir kiz
kurusuna koca bulmak i¢in siparis edildikten sonra, Galata Gimriigii’'nden fors ve riigvetle
gecgen ahenksiz bir piyano gibi gelmisti. Britanya'da yasli bir fahiseden dogma o ‘bakire’, yani
romantik centilmenlerin elde etmek igin kendisine nazik¢e kur yaptiklari ve aslinda
Ingiltere’nin gercek ve mesrd kraligesi olan ‘hiirriyet’, Dersaadet’e geldiginde, gayr-i miislim
diye nefretle ona bakip onunla cima etmeyenler hari¢, tekdmiil bakimindan ayilardan hallice
abazan gurdhlar tarafindan c¢arsida ve pazarlarda, sokaklarda, taciz ve tecaviize ugramus,
Abanoz Sokak’in yolcusu olmustu. ingiltere’deki parlamentoda el iistiinde tutulan ve Tann’nin
degil halkin ¢ocuklarini dogurdugu i¢in Meryem kadar mukaddes olan bu bakire, Dersaadet’te
bir karhaneden fazla bir sey olmayan mecliste yine halk tarafindan bafilenip daima picler
dogurmakta, bu da yetmiyormus gibi durmadan ve durmadan kendi piglerinden de gebe
kalmaktaydi. Serefsiz! Yezit! Yilan! AllahQi Tedld devletimize, vatanimiza, milletimize zeval
vermesin! Amin!” (YG, 131)

Daha cok bir zihniyet elestirisi olan anlatimlarda, agirlikli olan yergi,
Osmanli’nin yasadigi hezeyandir. Osmanli’min hiirriyet algis1 disinda, Istibdat
doneminin biitlin dayatmaciligi ve buna karsin yasanan “siikkunet” de elestirilir.
Romanda bagka elestirilen noktalar ise; dini istismar, inancin yozlastirilmasi, Kitlesel
hareketler, savas, kadinlar1 “carsaflara hapseden” zihniyet, para hirsi olan ressamlar,
kan emici bankerler, edebiyat gevreleri, kolaycilik, biiyiikk yikimlara neden olan

savaglarin ardindaki nedenler ve c¢ikar iligkileri, Osmanli’nin Bati ile girdigi yaris,
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Osmanli zihniyetinden kopmamis Cumhuriyet aydinlari olarak siralanabilir.

Simgelerden yararlanarak dolayli elestiri Ornekleri de bulunmaktadir.
Romanda Osmanl1 Devleti, baba figiiriidiir. Olen babanin Cumhuriyet donemine ana
karakter Gzerinden hayaleti uzanmaktadir. Heniiz kimligini olusturamamis, Bati’dan
“siparigle hiirriyet almig” bu yeni devletin tizerinde dolasan Osmanlinin hayaleti ¢ok
pargali bir Kimlik olusturur. Miikemmel olma ¢abasi ise, aslinda bu yeni devletin yeni

kimligini olusturma cabasidir.

Romandaki bazi elestiriler ise, okurda kaliplasmis goriisleri yikmak amaciyla
algi kirter bir iglev tagimaktadir. Postmodern anlatilar, etik deger verme amaci
gitmez ve olaylara farkli taraflardan bakarak biraz alaycit bir {sllp yaratir.
Kaliplasmis ve kutsal kabul edilen durumlara mizahi bir anlatim ile elestirel bir
yaklagimda bulunulur. Ornegin savasta sakatlanip dilenci olmak istemeyen piyadeye,
Pasa “Kadinlarin fahise olsa, daha mi iyi olur!” der. Piyade ise soyle yanitlar: “Fahise
para alir, ama karsilifinda bedenini verir. Dilenci ise bir sey vermeden, asalak gibi
belesten gecinir. Hangisi daha serefli!” (YG, 180). Bu yanittan anlasilacagi tizere
yazar, insanlarin kutsallastirdigi 6grenilmis etiksel degerlere dair bir kusku yaratmis

olur.

Sonug olarak diger romanlarina gore, elestirilerini daha dogrudan yaptigi
gozlemlenen Yedinci Gun’de yazar, elestirel anlatiminda kuru bir slip
kullanmamaktadir. Yazar, bu anlatimla okuru diisiindiirmenin yani sira, her zamanki

mizahi yaklagimi ile de okuru eglendirmektedir.
3.1.3.5 Cogulculuk

3.1.3.5.1 Zathklarin Birlikte Kullanilmasi

Cogulculuk, tek dogruya karsi bir kavram oldugundan iginde zitliklari da
barindirmaktadir. Oppermann’in saptamalariyla bu tir roman geliskilerini 6zellikle
aciga vurur. Cogulculugun postmodernizmin tek felsefesi oldugunu sdyleyen Ecevit,
postmodernizmi tiim zitliklarin bir arada oldugu yasam bi¢imi olarak tanimlar (2001,
66). Yildiz Ecevit postmodernizmle beraber, smirlarin kalktigini, karsitliklarin
kabullenildigi daha esit ve demokratik bir yaklagimin geldigini soyler. Modernizmin
kaliplarin1 kiran “bu yeni yasam biciminde astronomi-astroloji, bilim-buyu/maji,

bilimsel tip-alternatif tip, teknoloji-gevrecilik vb. bir arada yasam bulur” (2001, 58).
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Anar da zitliklar1 ve celiskileri birlikte olusturur. Ornegin, iyilik-kotilik
catigmasinda bu iki kavram, ayni kisinin iki farkli tarafin1 gostermektedir. Romanda
iyilik ve kotilik disinda hirs-tevekkdl, rlyalar-gercekler, bilim-metafizik gibi zit
kavramlar1 bir arada kullanan bir yap1 sz konusudur. Ornegin anlatida kumarhane
giindizleri mescid olarak kullanilir. Reel hayatta bir araya gelmesi mimkun olmayan
bu iki mekén, romanda i¢ igedir. “Karsitliklar eszamanli bir ortamda huzurlu bir
birliktelik sergilerler” (Ecevit, 2001, 73). Seytan’in ve Tanri’min evini bir kilan bu
durumu romandan alintilar isek “caminin yani sira meyhane de, yani Allah'm evi
yani sira Seytan'in evi de herkese agiktir” (YG, 37). Bunun gibi zitlik bildiren pek

cok ornege romanda rastlamak miimkiindiir.

3.1.3.5.2 Coklu Okumalar

Anlamin okurun sayisiyla iliskilendirildigi postmodern anlatilarda “okurun
roli, iiretim, insa etme roliidiir” (Rosenau, 1992, 19). Okurun tekrar iirettigi ve
metnin anlamini ¢ogalttigi bu anlatilar, birgok turi bir arada barindirir. Postmodernin

bu eklektik yapisi, anlatilar alternatif okumalara agik hale getirir.

Yedinci Gin de alternatif okumalara ag¢ik bir anlatidir. Romanda ¢alismanin ana
ekseni olan mitin islevi disinda, ask ekseninden hareket edilerek (Thsan Sait-Dgjira,
idris Amil Zula-Leyla iizerinden) romandaki ask ve ulasilmazlik irdelenebilir. Bunun
disinda yeni tarihselcilik kuramina gére okunmaya agik olan roman, yalnizca Tiirk-
Alman ittifaki agisindan da ele alinabilir. Sonu¢ olarak yazarin kullandigi
malzemenin gesitliliginden 6tiirii biinyesinde farkl: tiirleri barindiriyor olusu, romant

sinirsiz okumalara agik hale getirir.

Bu bolimde romanin postmodern 6zellikler tagidigi gozlemlenmistir. Romanda
metinlerarasi iligkilerle malzeme yapilan mitsel motiflerse, bu postmodern anlatinin
ana kurgusunun bir pargasidir. Tezin bir sonraki asamasinda bu unsurlar ele alinip

analiz edilmeye calisilacaktir.
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4, ROMANDAKI MIiTSEL UNSURLAR

Yedinci Giin romanindaki mitsel unsurlarin ele alinacagi bu kisimda, romanda
gecen mitler tasnif edilmis ve maddeler halinde incelenmistir. Incelenen mitlerde,
kutsal metin kaynakli olanlar ayrilmis, kaynagi kutsal metin olmayan mitler ise ikinci

baslik altinda degerlendirilmistir.

4.1 Kutsal Metin Kaynakh Mitler

4.1.1 ilk Giinah ve Cennetten Kovulma Miti

Tim semavi dinlerde, benzer sekilde islenen ilk giinah ve cennetten kovulma
miti, Anar'in pek ¢ok romaninda ¢esitli sekillerde ele alinmaktadir. Campbell’in
deyisiyle anlatilarda “yasak sey” diye standart bir hikdye motifi vardir (Tecimer,
2005, 77). Anar’in romanlarindaki “yasak sey” motifi ise, ilk giinah sonrasi

stirgiin/cennetten kovulma mitidir.

Cennetten kovulma ile sonuclanan ilk giinah, kutsal Kkitaplarda benzer
sekillerde gecer. Kuran-1 Kerim’de Seytan, yasak meyvenin insana 6limsuzlik
bahsettigini soyler ve Havva’y1 meyveyi yemesi icin tesfik eder. Tevrat’ta ise Seytan
yerine yilan; meyvenin yenilmesiyle, iyilik ve kotiiliigiin bilinebilecegini ve bu

sayede Tanr1’ya denk olunabilecegini soyler.

Kutsal kitaplarin birinde Seytan’in, digerinde yilanin kigkirttigi yasagi delme

motifinin, semavi dinler disinda mitsel anlati olarak da mevcut oldugu goriillmektedir.

Turk mitolojisinde Erlik (Seytan); agacin bir tarafindaki meyveleri yiyip diger
tarafindakileri yemeyen insanlari goriince, bunun nedenini sorar. Insanlar da
Tanr1’nin yasakladigini soyler. Erlik once bekgi olan yilan ve kopegi, sonra sirasiyla
Eje ve Torlingey’i kandirir ve meyveleri yemelerini saglar. Tanrt meyveyi yedikten
sonra tuyleri dokulen ve ¢iplak kalan Eje ve Toriingey’e ¢ok kizar ve ceza verir
(Coruhlu, 2011, 118). Dolayisiyla ilk glinah motifinin benzer baglamda, kutsal
kitaplar disinda Turk mitolojisinde de yer buldugu goérilmektedir.

Kutsal kitaplarda ve mitolojide benzer sekillerde ele alinan cennetten
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kovulma miti, yazar tarafindan baglamindan koparilmadan doniistiiriilerek okura
sunulmaktadir. Insanin cennetten kovulduguna dair siirgiin mit érnegi, romanda su

sekilde geger:

Tekvinhane maliki, asi ¢iftciye bir is teklif eder. Teklifi kabul eden asi ciftciyi
Tekvinhaneye gotiriir. Igeride kazan dairesi bulunmakta, evreni hareket ettiren
millere bagli planetaryumun etrafinda ise ameleler ¢aligmaktadir. Tekvinhane maliki
asi ciftciye, terazinin dengede oldugunu fakat muvazenesi bozulursa diizeltmenin zor
olacagini soyler. “Buradan sen mesdlsiin. Var diledigini yap. Ama sunu bil ki bu
Tekvinhane bir sirket degildir. Sadece benim miilkiimdiir. Dolayisiyla bir tek bana
kars1 mes@lsun.” (YG, 164) diyerekse asi ¢iftciyi uyarir.

Tekvinhane maliki, amelelere “gordiigiiniiz ¢iftci benim Tekvinhane’deki
halefimdir! Ve ona itaat edeceksiniz!”der (YG, 164). Ates¢i disinda herkes onaylar.
Atesei “O bir ¢ift¢i ve onun isi toprakla, benim isim ise atesle. Bu yilizden ben ondan
ustinim!” (YG, 164) deyince, Tekvinhane maliki sinirlenir ve sana inananlarla

gidebilirsin, diyerek Atesci’yi kovar.

Zaman sonra Atesgi, asi ¢iftciyi kigkirtir ve oranin bir sirket oldugunu, dilerse
ise alan sahsin ortagi olabilecegini sOyler. Makinenin ayarin1 bozup diizeltirsen, seni
ortagi yapmak zorunda kalir, diyerek de akil verir. Asi Giftci, Ates¢i’den etkilenerek
heyecanlanir. Bir levyeyi, dislilerin arasina sikistirir ve o an her sey durur. Asi Giftgi
ve akrabalar1 korku iginde terazi odasina kosarlar. Muvazene bozulmustur ve ne
yapsalar dengeyi kuramazlar. Basarisizlikla birbirlerini su¢lamaya baslarlar. Silahlar
patlar. Yasanan kaos sonrasi her yer cesettir Bundan sonra cennetlerini

kaybettiklerinden muvazene hic dizelmeyecektir (YG, 166).

Konusu gecen hikdyenin mitsel ¢6ziimlemesi soyle yapilabilir: Ciftgi
Adem’in, Tekvinhdne maliki Tanr’nin, Atesci Seytan’in, vazifesinas ameleler
caligkan meleklerin akillica betimlenmis parodileridir. Tekvinhane, yaratma evi
demektir dolayisiyla carklarla bir diizen iginde isleyen bu mekan, yaraticinin evini

cagristirir.

Tanri, Adem’i elma agacmin yamna gotiirerek, Tekvinhane maliki ise asi

ciftgiyi kocaman bir odada kefeleri bos muazzam bir terazinin éniinde uyarir.

Adem’in temsili olan asi ¢iftci, séz dinlememesi nedeniyle “asi” sifatin,

topraktan geldigi i¢inse ciftci adimi almistir. Romanda Seytan’in Ates¢i olarak
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isimlenmesi atesten yapildigin1 hatirlatir. Zira Atesci’nin, Adem’in iistinliigiinii
kabul etmeyisi kendisinin atesten yapilmasindandir. Kuran-1 Kerim’de Seytan “(b)en

ondan daha hayirliyim, beni atesten yarattin onu ¢amurdan” (Araf, 7/12) der.

Romanda Tekvinhane malikinin Atesci’ye sdyledigi “Oyleyse git atesine! Ve
sana uyanlarla birlikte orada kal” (YG, 164), Kuran-1 Kerim’de “Allah: Cik oradan
!79

(cennetten)! Sen artik kovulmus birisin, ceza giinline kadar lanetim {izerindedir

(Sad, 71-84) seklinde, ayn1 baglamda gecer.

Atesci, asi ciftcinin  Tekvinhane malikine sirk kosmasini saglamaya
caligmakta ve “ondan daha iyisin” diyerek Tanri’dan Ustin oldugunun géndermesini
yapmaktadir. Nitekim Tekvinhane malikinin, burasi bir sirket degil, demesi olacaklari
cagristirir. BOylece Seytan, Tanri’dan intikamini alacaktir. Kuran-1 Kerim’de Seytan,
“(s)enin mutlak kudretine and olsun ki, onlardan ihlasa erdirilmis kullarin bir yana,
hepsini mutlaka azdiracagim” (Sad, 71-84) der. Nitekim Atesci; asi ciftgi ve
cevresinin felaketine yol agacak bir sekilde Tekvinhane malikinden ayni baglamda
oclinii alir. Bu alt anlatinin sonunda, Seytan’a kanan asi Giftci, iktidar hirsiyla var
olan dengeyi bozmus, yasanan kaosla ilk kan dokiilmiis ve itaatsizliginin bedellerine

katlanmak zorunda kalmistir.

Fromm, [ltaatsizlik Uzerine adli calismasinda, insanoglunun tarihinin
itaatsizlikle basladigini ve ilk itaatsizligin bedelinin cennetten kovulmak oldugunu
soyler. Boylece insan oncesi uyumdan insanliga gecis yapan Adem ve Hawva;
Ozgiirlesir ve cennetten ¢ikarlar. Kendi Kararlarini almaya basladiklarindan ayaklari
listine durmay1 Ogrenirler. Adem ve Havva gibi Prometheus da tanrilardan atesi
calarak su¢ islemistir. Bir bakima sug, insanlik tarihinin temelini olusturmaktadir
(Fromm, 1987, 7). Seytan ise insanin cennetle gobek bagini kesmekte ve insanlik

tarihinin baglamasinda blyuk bir rol oynamaktadir.

Romanda Ates¢i yalmiz Seytan’in degil yilanin da temsilidir. Kutsal
metinlerde yilan ve Seytan ilk gunaha tesvik eden varliklardir. “Seytan diye
adlandirilmamis olsa da Cennet’teki yilan Seytan’in bir taslagidir” (Messadie, 1999,
392). Tanr1, yasag1 delen yilani ve kadini cezalandirir. Son olarak Adem’e déner ve
“karinin sdziinii dinleyerek yasak meyveden yedigin i¢in toprak lanetlendi. Omriiniin
sonuna kadar yemegini topraktan ¢ikaracaksin ve toprak sana diken ve ¢ali ¢ikaracak

ve kir otunu yiyeceksin. Topraga doniinceye kadar alninin teriyle ekmek yiyeceksin,
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¢linkii ondan alindin, topraksin ve topraga doneceksin” der (Gezgin, 2004,106).
Benzer bir sekilde Kuran-1 Kerim’de “Size yeryiiziinde bir miiddet yerlesip kalmak
ve gecinmek vardir” (Araf, 24), Tekvin’de ise “Rab Allah, onu Aden bahgesinden,
kendisinin icinden alindig1 topragi islemesi igin ¢ikardi” (Bap 3, 23) geger.

Bu ifadelerden hareketle gériilen, Adem’in tarimla cezalandirilmis oldugudur.
Yasagi delen Adem, yaptiklarmin sonuglarina katlanmali, topragi isleyerek hayatta

kalmaya ¢alismalidir.

Romanda anlatici, “Alldhei Teala’nin Adem ile Havva’yr Cennet’ten
kovmasinin neticeleri pek iyi olmamist1” (YG,189) der. Romanda, kotii netice olarak
kastedilen sey, tarimdir. Cilinkii anlatida ¢iftgilige mahkiim olan insanin yasam
micadelesine tarimla basgladigina dair gondermeler bulunmaktadir. Bu
gondermelerden biri, asi ciftci ile onun atalar1 arasinda kurulan iliskidir. Asi ¢iftci,
sekiz bin yil dnce ziraat inkilab1 yapanlarin asil kanini tasimaktadir. Dolayisiyla “ilk
tohumu eken ihtilalcilerin soyundan gelen” (YG, 161) asi ¢iftci, atalar1 gibi merakina
yenilmis ve cennetini kaybetmistir. Dolayistyla uygarlasmanin adimlarinin atildigr ilk

itaatsizlik, tekrar deneyimlenmistir.

Romanda bu motifin, mitin baglamindan kopmadan yer aldig1 goriilmektedir.
Ozellikle diyaloglarla metnin ilk hali amistirilmis, cennetten kovulma miti hikdyenin

bir malzemesine doniismustiir.

4.1.2 7 Rakami

Miikemmel say1 olan 7 rakami, Budunbilim Terimleri Sozliigii’'nde *“(d)Ort
yone, yerlesme diizenine, tek ¢ift temeline, gokbilimsel etmenlere dayali olarak

ugurlu” (Kutsal say1 maddesi, 1973, 43) kabul edilen kutsal sayilar iginde yer alir.

7 rakaminin yaratilisla olan ilgisi, mitlerde ve semavi dinlerde gérulmektedir.
Bu baglamda 6zel anlamlar tagiyan rakama, kutsal ozellikler izafe edilmistir. “Cok
eskiden beri yedi, insanlig1 kendisine hayran birakmistir. Yedi, Yaratilis Sayisi adl
incelemenin yazari Desmond Varley, kendisinden 6nce pek cok kisinin yapmaya
calistign gibi, ayalti diinyadaki her seyi 7’ye indirgemeye calismistir” (Schimmel,
2000, 140). Kutsal olan1 bu say1yla 6zlestirme, her toplumda goriilmektedir. Ornegin
Cin’de ve Japonya’da yedi degerli nesne vardir. Eski Misir’da ise yedi bilgin, Ra’nin
gbziinden cikip yedi atmacaya doniismektedir (Glindiiz, 2012, 217). islam kiiltiiriine

baktigimizda ise, yedi sayisinin bir¢ok olayda karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Coruhlu,
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Islami inanis {izerinden bu say1y1 su sekilde drneklendirir:

“Allah gogii yedi kath olarak yaratmistir. Bakara suresi 29. ve Mii’minin Suresi 17. ayette
Allah’in go6gii yedi kat yarattigr belirtilir. Hac’da Kébe yedi kez tavaf edilir. Safa ile Merve
arasinda 7 sart uygulanir, yedi gidis doniis yapilir ve yediser tasla iic kez seytan taslanir.
Tasavvufta bedenin ruhsal gii¢lerin toplandigi yedi noktasindan séz edilir. Ayrica diinyay1
cevreleyen dokuz felekten yedi tanesi yedi gezegenin felegidir. Tasavvufta yedi gesit nefsten
s6z edilmistir. Kuzey yarim kiiredeki Siireyya (Ulker ya da Pervin) yildiz kiimesi yedi
yildizdan meydana gelmistir” (2011, 227).

Yedinci Gln romani, adin1 kozmogoni mitinden almaktadir. Bu say1, evrenin
yaratilisinin bitig giiniine bir atiftir. Yaratilis ritielini model alan kahraman, hayatini
yedi agamaya boliip yedi giine sigdirir ve Yedi Uyurlar’a yazdirir. Romanin yazim
asamasi anlatinin konusu oldugu i¢in, metnin olusum/yazim sireci, yaratilisin bir
oykinmesidir. Kelimelerden olugan bu yaratim, evrenin yaratilisin1 anistirirken, yedi
asamada hayatin1 anlatan kahraman, mitsel erginlenme dongiisii i¢inde bir nevi yedi

makamdan gecerek arinmis olur.

Romanin ismi ve yaratilisa atfi disinda, bu sayinin sembolik anlamlar tagidigi
baska ornekler de vardir. Daha sonra ayrintilandirilacak olan Yedi Uyurlar/Ashab-1
Kehf (Kuran-1 Kerim’de Kehf suresi 9. ve 26. ayetlerde gecer.) ve ilk safhada

oldiirtilen yedi seyh, bu rakamin 6nem tasidigi diger 6rneklerdir.

Bir bagka dikkat ¢ekici nokta yazarin bu sayiyr kullanmak igin uygun ortamlar
yaratmasidir. Romandan gegen su ciimlelerde bunu gérmek mimkandur: Yedi din ve
devlet diismanini arayan zabitler, yetmis yedi yasinda oldiiriilen Seyh Ismail Vani
Hazretleri’nin naasinin oldugu olay yerine gelirler. Naasin yanina konan martiya tas
atilinca kus Yedikule’ye dogru ucar. Seyhler, siranin kendilerine geldigini diisliniip
telaglanirken yedi denizin disar1 attigi cibiliyetsiz orostopollar carsida pazarda

gondalleri ferah dolagmaktadir.

Sonug olarak, kutsal kabul edilen yedi rakami, romanda yalnizca yaratiligla
ilgili olmayip pek ¢ok baglamda yer almaktadir. Oyle ki sayryr kullanmak igin

firsatlar yaratilmis ve romanin tamaminda karsilagilan bir motife dontismiistiir.

4.1.3 Kurban Miti

Kurban, “dogaiistii giigleri, yiice varliklar1 ve tanrilar1 hosnut etmek, onlarla
barisik olmak, onlara tesekkiir etmek ve onlardan isteklerde bulunmak i¢in kesilen
hayvan, sunulan yiyecek, igecektir” (Budunbilim Terimleri Sozligi, Kurban

maddesi, 1973, 43). Bu tanimin disinda tutulan insan ise, ilkel dinlerden bu yana
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cesitli ayinlerle kurban edilmistir.

Onceleri tanrilar1 yiiceltmek icin hediyeler sunan insan, tanrilarin yiicelip
uzaklagmasiyla birlikte basit hediyeler yerine, kendini kurban etmeye baslamistir

(Erginer, 1997, 21).

Insanin kurban edildigi mitlerin en bilineni, Hiristiyanlik inancina gore,
carmiha gerilip kurban edilen Hz. isa’dir. Hz. Isa kurbandan &nceki gece,
havarileriyle birlikte oldugu “son aksam yemegi”’nde “(b)enim etimi yiyip kanimi
icenin ebedi hayati vardir; ben de onu son giinde kiyam ettirecegim. CUnki benim
etim hakiki yiyecek, ve kanim hakik? i¢ecektir. Benim etimi yiyip kanimi igen bende
durur, ve ben de onda” (Yuhanna, 6, 54-56) der.

[sa’nin etini ve kamni, ekmek ve sarapla degistiren (t6z doniisiimii:
transsubstantiation) ve yasagi simgesel olarak tasiyan (Basaran, 2005, 225)

Hiristiyanlik, bu ayini devam ettirir.

[sa’nin ekmek ve sarabi kendi bedeni ve kanmi olarak sunusunun temsili,
komunyon ayinlerinde tekrarlanir. “Komiinyon ayinine katilan kimseler bu yolla
onun haga gerilmis bedeni ve dokiilen kanlarini tasiyarak onun niteliklerine sahip
olur” (Bultman, 2006, 354). Komiinyonun tekrarindaki amag, kurbana ait olan sey
araciligiyla kurbanla biitiinlesebilmek ve onun gibi olabilmektir. Kurban araciligiyla
bir transfer gergeklesir. Eliade’nin ifadesiyle kurbanin enerjisi, yaratilmak istenen

seye intikal eder.

Romanda kurban miti iste bu baglamda yorumlanabilir. Pasaoglu adli karakter,
Tanri ile iletisim kurmak amaciyla bir diizenek kurar. Insa ettirdigi cami, bu iletisim
icin merkezdir. Fakat karakter, gerekli olan gicli iman ve temiz kalbin kendisinde
olmadigini bilerek, Tanr1’ya ulasmak adina bu 6zelliklere sahip oldugunu diisiindiigii
seyhleri kurban etmeye karar verir. Tanri’yla dogrudan iletisim kuramayacagina
inanan Pasaoglu’nun bu yola bagvurmasi, seyhlere Tanri tarafindan {istiin 6zellikler

bahsedildigi diisiincesinden kaynaklanir.

Pasaoglu, on iki seyhin basina elektrik verir ve on ikisi de kafas1 komiirleserek
6lur. Bu seyhleri Tanri’dan vahiy alabilmek ve “Kelamullah” olabilmek igin kurban
etmistir. Oldiirecegi son seyhin (Selahattin Tefrici) basina elektrik verirken
Pasaoglu’nun yardimcis1 Kambur’un “Kiicith Bey, vahiy geldi mi? Carteri kapatem

mi?” (YG, 70) diye sormasi bu goriisii destekler.
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Romanda kurbanlar, siradisi Ozellikler tasiyan bir camide oOldiiriilmiistiir.
Kurbanlarin bu mekanda oldiriilmesi rastlantisal degildir. Ciinkii kutsalin tezahiir
(hiyorofani) edecegi yerin kutsal olmasi 6nem tasimaktadir. “Kutsal mekanin
kutsalliginin en 6nemli pay1 onu ilk kez kutsayan hiyerofanilerin siirekliligine aittir”
(Eliade, 2009, 356). Dolayisiyla romanda gegen bu ritiiel, Eliade’nin ifade ettigi gibi
kutsalin tezahiirii (hiyorofani), kurban etme olaymin gergeklestigi yer ise kutsal

mekandir.

Romandaki bir diger kurban miti de, Isa’nin temsili olan Ali Thsan’dir. Oglunu
askere gondermek istemeyen birinin oglunun yerine gegerek, bir baskasi i¢in kurban
olan bu karakter karlar i¢inde donarak Olmiis ve Pasaoglu gibi baskalarini degil,
kendini kurban etmistir. Bu kisim, kahramanin yolculugunda daha ayrintili ele

alinacaktir.

Sonug olarak, ilkel dinlerden bu yana, bir kisiyi ya da bir hayvani kurban
ederek kurbanin giiciinii, enerjisini kendine transfer etmeye ¢alisma rittieli, romanda
ayni baglamda, Pasaoglu ve kurban seyhler araciligiyla kutsal bir mekéanda

gecmektedir.

4.1.4 Ritueli Model Alma Ekseninde Kozmogoni Miti

Tiirkce karsiligi evrenbilim olan kozmogoninin konusu, cagdas anlamiyla
evrenin yaratilisini aragtirmaktir (Tas, 2002, 10). Bu mit, konusu bakimindan oldukga

detayli olup ¢alismada daha ¢ok ritiieli model alma ekseninde ele alinacaktir.

Eliade, Edebi Doniis Mitosu’nda, tiim ritiiellerin arkasinda ilahi modellerin
oldugunu yani insan davraniglarinin, Tanrilarin taklit edilmesiyle olustugunu ifade
eder. Ancak bu taklit, bire bir tekrarlandig1 dlgiide gegerlidir. Ornegin Misir’da
rahiplerin soziiniin giicii, yaratict Tanr1 Toht’un ilk jestinin takliti ile ilgilidir. iran
mitolojisinde Hurmiz, varliklar yaratilirken her agamanin sonunda bes giin
dinlenmekte ve alti asamada ritiielini sonlandirmaktadir. Musevilerin Sept gln(

istirahati de Tanr1’nin eylemini tekrarlamak icindir (Eliade, 1994, 35-36).

Evrenin yaratilis;, her “yaratilis” i¢in ornektir. Bu eylem simgesel olarak
tekrarlanabilir. Yaratiligin ilk modeli olan evrenin yaratilisinin piskiirttiigii kozmik
zaman, Ornek alinacak bir modeldir. Zira, yaratilisin gergeklestigi an, kutsal bir an
olmakta ve zaman, yeniden dirilmektedir. Hareketsiz ve ebedi bir zamana

ulasabilmek i¢in kutsal zamanda olmak gerekir (Eliade, 1991, 56-86). Dolayisiyla
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yaratilisin bire bir tekrari, ilksel olanla baglanti kurulmasini saglar.

“Kozmogoni mitleri evrenin nasil yaratildigini dikronik (tarihsel olmayan) bir
sekilde tasvir ederler” (Tas, 2002, 11). Tirk, Misir, Hint gibi pek ¢ok mitolojide bu
yaratilis tasvirlerinin ortakliklar tasidigi gortliir. Eliade, glnimiz dinleriyle de,

kozmogoni ayinlerinin paralellik tasidigina dikkat ¢eker.

Kuran-1 Kerim’de Kaf sdresinde yaratilis soyle gecer: “Andolsun ki, biz o
gokleri ve yeri aralarindaki alt1 giinde yarattik. Bize bir yorgunluk dokunmadi” (Kaf,
38). Tekvin’de su sekilde yer bulur: “Ve Allah, yaptig isi yedinci giinde bitirdi; ve
yaptig1 biitiin isten yedinci giinde istirahat etti. Ve Allah yedinci giinii miibarek kildi,
ve onu takdis etti; ¢linkii Allah yaratip yaptig1 biitlin isten o gilinde istirahat etti” (Bap
2, 2). Tevrat’taki bu anlatim Misir mitolojisini hatirlatir. Bu mitolojide yaratilis, “Ve
bdylece Ptah her seyi yarattiktan sonra dinlendi (ya da hosnut oldu)” (Hooke, 1993,
74) sOzleriyle bitmektedir.

Ismini kozmogoni mitinden alan Yedinci Giuin romanindaki yaratils,

Tevrat’taki gibi islenir:

“Kitabin1 tam alt1 glin boyunca yazdirdi...Nihayet altinci gliniin gecesi saatler 12’yi vururken
sOyle dedi: ‘Artik yoruldum ve yarin dinlenecegim, siz de dyle yapin.”” (YG, 240).

Goriildigii tizere, kahraman Tanri’nin yaradilig rittelini model almakta,
mitsel bir zamanda, hikayesini asamalara boliip her evreyi tek giine sigdirarak
nakletmektedir. Sozlerini bitirdiginde yeniden dogum gergeklesecek ve “Dojira’ya
kavusma vakti gel(ecektir)” (YG, 240). Clnku yaratilis, yeniden yaratilmis olmak ve
yeniden dogmaktir (Eliade, 1991, 59). Var olus ve yaratilig sureci, kitabin yazim
surecidir. Ilk modeli tekrar etmek yaratilisa yapilan bir dykiinmedir. O olay
yasarkenki sirr1 kendi zamanina tasimaktir. “Kozmos her tiirlii yaratict durumun, hem
de yaratiligin ideal Ornegidir” (Tas, 2002,12). Kozmogoni mitlerinde Tanri’nin
bagyapitt evren, romanda kahramanin biyografisiyle es tutulmustur. Dolayisiyla

Tanr1’nin eylemi insanilestirilmekle birlikte iki eylem tek kabul edilebilir.

4.1.5 Yedi Uyurlar (Ashab-1 Kehf) ve Magara

Yedi Uyurlar, kopekleri Kitmir ile birlikte, Dogu ve Bat1 anlatilarinda farkli
isimlerle yer alan, yasamis tarihsel kisilikler olup olmadigi bilinmeyen fakat iki
kilturde de benzer yorumlama siirecinden gegmis ve mite doniligsmiis anlatilardan

biridir.
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Yedi Uyurlar’in isimleri, kag¢ kisi olduklar1, hangi magarada ne kadar zaman
uyuduklar1 konusunda degisik yorumlamalar vardir. Hiristiyanlikta ‘Ephesus’ un
(Efes) yedi uyuyan1 denilen genclerin isimleri; Maksimianos, Malkhos, Markianos,
loannes, Denis, Serapion ve Konstantinos’tur. Kuran-1 Kerim’de Kehf slresinde
gecen Yedi Uyurlar ise Makselina, Yemeliha, Mernus, Saznus, Derbernus,
Meslina’dir. Daha sonra yedincisi olan Kefestatayus, kopegi Kitmir ile aralarina
katilir.

Yedi Uyurlar kissasi, tarih ve tefsir kitaplarinda nakledildigi sekliyle
Hiristiyan kaynaklardaki tasvirlerle benzerlik tasidig1 goriiliir (Erséz, 1991, 466).

Yedi Uyurlar’in, tefsirlerde ve diger kaynaklarda sarayda calistiklar1 gecer.
Puta tapmak istemedikleri igin saraydan ayrilmak zorunda kalan bu gencler, bir
magarada yaklasik ii¢ yiiz yil uyurlar. Yiizyillar sonra, bir ¢oban, magaranin oniine
konulan kayay: kaldirip Yedi Uyurlar’t goriir ve uyandirir (Erhat, 1996, 291).
Uyandiklarinda bir giin uyuduklarini sanmislar ve Karinlar1 aciktigindan, i¢lerinden
birini giimiis bir parayla yiyecek almaya gondermislerdir. Paranin eski zamana ait
oldugu fark edilince halk, bunu mucize olarak kabul etmis ve magaranin bulundugu
yere bir mescid/bazilika yapmaya karar vermistir. Yedi Uyurlar ise kiyamette tekrar
dirilmek tizere tekrar uykuya dalmistir (Ersoz, 1991, 466-467).

Azra Erhat, Mitoloji Sézliigiinde Isa’ya asik bu yedi gencin, tehlikede
olduklari i¢in inanglarin1 gizlediklerini belirtir (1996, 291). Baz1 kaynaklarda onlari
bulan ¢obanin Isa oldugu ve Yedi Uyurlar’m Mehdi geldiginde uyanacag: ifade
edilmektedir.

Romanda Yedi Uyurlar; birinci bolimiin sonunda Ihsan Sait’in gelecege
yaptig1 yolculuga, yedi yildizla beraber tanik olur. Anlatici, bu yolculugu yildizlarin
ve Yedi Uyurlar’in kiskanarak izledigini soyler. Cunki kendileri garba giderken,
kahraman gelecege gitmektedir. Dolayisiyla Yedi Uyurlar da kahraman gibi birer
zaman yolcusudur. Ikinci bélimde saraym oniinde dilenen uykulu kisiler olarak
verilen Yedi Uyurlar, tigincii bélimde karakter olarak anlatiya dahil olur. isimleri Al
Remzi Meysalim, Sadri Miislim, Riza Emlike, Ismail Hakki Bernus, Al Kamil
Kafezat, Ismail Teberni, Yusuf Sazen’dir. Bu isimler, Dogu ve Bati anlatilarinda
gecen Yedi Uyurlar’in isimlerini Bernus ve Derbernus disinda pek anistirmamaktadir.

Yedi Uyurlar, romanda Kehf sdresinde gectigi gibi sarayda ¢aligmaktadirlar.

59



Hiristiyan yoruma gore, isa/coban geldiginde uyanacak bu kisiler, romanda
Thsan Sait tarafindan uyandirilir. Thsan Sait, Yedi Uyurlar’in magaradasindayken
adin1 degistirip Ali Thsan koymustur. Bu ismi tasiyan kisi, kahramanm iyi tarafini

temsil etmekte ve Isa/coban ile ortakliklar tasimaktadar.

Anlatinin asil varyasyonlarinda acikan Yedi Uyurlar, romanda sucuklu
yumurta yapmaktadirlar. Anlatida gegen eski zamanlardan kalan para ise romanda
Yedi Uyurlar’dan kasketli olanin idris Amil’e verdigi paradir. Paray alan Idris Amil,

kasketliye paranin tedaviilden kalktigin1 ama hatira olarak onu saklayacagini sdyler.

Kag¢ yil uyuduklar bilinmeyen bu yedi kisinin uyuduklar1 yer magaradir.
Magara, mitolojik motif olarak c¢ok sik karsilagilan bir mekandir. Bu gizemli
mekanlara dis diinyadan kendini soyutlamak i¢in girilir. Girintili olan girisleriyle

baska bir diinyaya dogru yapilan yolculugun ilk adimidir.

Eliade, esigin iki diinyay: birbirinden ayiran sinir oldugunu ifade eder ve bu
mekani dindis1 diinyadan kutsal diinyaya geg¢isi miimkiin kilan paradoksal yer olarak
tarif eder (1991, 5). Yedinci Gin’de zamanlar arasi gegislerin yasandigi yer olmasi
bakimindan magara bir esiktir. Kahraman, zamanlar arasi yolculuk yapip magaraya
Hayalet olarak girer. insanlarin gdlgelerinin baridig: kabul edilen magarada, kendi
golgesini hatirlayan kahraman, adin1 goélgesinin adiyla degistirir ve hatalarini telafi

etmek i¢in ge¢gmise yolculuk yapar.

Kahraman bu magaraya girerek bilingaltinin karanlik taraflarmi gérmiis ve
dirilisi orada yasamistir. Dirilisin yasandigi mekan, Jung’un yeniden dogus ile

iliskilendirdigi esik islevi géren magaradir.

Kahraman gibi Yedi Uyurlar da, uzun uykularindan uyanarak esikten geger ve

dirilirler. Tecimer, onlar1 6liimden sonraki dirilise 6rnek olarak verir:

“Jung'a gore 'dirilis' (resurrectio) yeniden dogus bicimlerinden biridir. Diger yeniden dogus
bicimleri 'ruh goc¢ii' (metempsycosis), 'yeniden bedenlenme' (reenkarnasyon) ve sozciigiin tam
anlamint tagryan 'yeniden dogus' (renovatio) olarak siralanabilir...Dirilisin anlami, insan
varolusunun oliimden (ya da oliim sanilan bir durumdan) sonra yeniden ortaya c¢ikmasidir.
Bunu en yetkin 6rnekleri olarak isa, Krisna, Rip van Winkle ve Yedi Uyurlar (Ashab-1 Kehf)
verilebilir” (2005, 161).

Sonug olarak bu mekén, kahraman i¢in bir esik sayilmalidir. Romanin yazilig
yani yaratilig slirecinin de bu magarada gerceklesmesi onu merkez kilarak kutsal hale
getirmektedir. Yeniden dirilme inancina kanit oldugu diisiintilen bu kutsal mekanda,

Tanri’nin yaratma eylemi tekrarlanir.
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Bu kutsal mekéanin sakinleri olan Yedi Uyurlar, anlatinin aslina benzer sekilde
gegmektedir. Magaranin kahramanin yolculuguna katkilart ise dérdinci bolumde

detaylandirilacaktir.

4.1.6 Yikselme Miti

Gokyuzu, genellikle Tanri’nin ve ona ulagmak isteyen iyi ruhlarin mekani
olmustur. Dolayisiyla gok ile kutsallik arasinda iliski oldugu kabul edilir. islami

inancta ise yiikselme, miragla iliskilendirilmekte ve gok kutsal sayilmaktadir.

“Insanin ulasmadig1 yukar1 bélgeler, yildizli gok, tanrilara &zgii askinlik,
mutlak gerceklik, sonsuzluk gibi ayricaliklara sahiptir” (Eliade, 2009, 61).
Dolayisiyla en yiiksegin en kutsal olma nedeni, tanrisalliktir:

1133

Cok vyiiksek’ kendiliginden Tanrisalligin adidir. Insanin ulasamadig1 yiiksek bolgeler, uzay
kesimleri, askin olma, mutlak gergeklik prestijini kazandirmaktadirlar; buralara ancak bazi
ayricalikl kisiler, yiikselme ayinleriyle ulagabilmekte; buraya, bazi dinlerin kavrayisina gore,
oliilerin ruhlan yiikselmektedir. ‘Cok yiiksek’ bu haliyle insanin ulagamayacagi bir boyuttur;
insanlistl guclere ve varliklara, hak olarak ait bulunmaktadir. Gokyiiziine giden ve ayinsel bir
merdivene tirmanarak yiikselen kimse, artik insan olmaktan ¢ikmaktadir; su veya bu bigimde
dogaiistii bir duruma katilmaktadir” (age, 2009, 97).

Eliade’nin ortaya koydugu yiikseklik ve tanrisallik iliskisine 6rnek olarak
roman kahramani Thsan Sait verilebilir Romanda kahraman, zeplin araciligiyla
yilkselir. Zeplinin icindeki hidrojen “Isa Aleyhisselim’in ruhu gibi gdklere
yiikselmeye” (YG, 139) gayret eder. Kahraman yiikselis esnasinda insan olmaktan
uzaklagarak tanrilasma (apotheosis) gayreti tagir. Yerden yiikselme, goge ug¢ma
insanin kaderini asmasini ve kozmik seviyelere ulasmasini simgele(digi) (age, 2009,
121) igin zeplinle havalandiginda Once yar1 tanri, sonra ise GOk Tanr1 oldugunu iddia
eder: Zeplin yiikselirken Ihsan Sait, “bulutlarm iizerindeki kutsal gokytzin
cigerlerine g¢ek(er) ve kollarmi havaya agarak var giiciiyle haykir(ir): ‘Ben Gok
Tanr’yim!”” (YG, 156). Gogiin mitolojik bir varlik olarak Gok Tanri haline doniisiip
bir kisilik kazanmasi (Kaya, 2007,35) kahramanin gége kafa tutarcasina haykirisinda

gorulmektedir.

GOk Tanr1 olduguna karar veren karakter, daha sonra ylkselerek sembolik bir

6liim yasar ve bir hayalet olur.

Eliade yiikselme ve ardindan ruh haline dénlismeyi soyle agiklar: “Birgok eski
dinde ‘ugus’ insan-iistii bir varlik tarzina (tanri, biiyiicli, ‘ruh’) gegisi, son tahlilde de

istenildigi gibi hareket etme 6zglirliigiinii, yani ‘ruh’ konumunun kazanilmasini isaret
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etmektedir’ (1991, 153). Gokyuzinde hava sefinesinin iginde bir tabuta giren
kahraman, Eliade’nin ifadesiyle ylkselerek doniisecegi bir evreden ge¢gmektedir.

Adetlere gore gomillmeyen kisi 6lii olmadigindan (Eliade, 1991, 154) ihsan
Sait 6lmemis ve ruha doniserek “hareket ozgiirligii kazanmis™ olur. Gogiin bir gegis
alan1 oldugu diisiiniiliirse kahraman “kaderini asmis” ve yeniden dogmustur ama

ulagmak istedigi sey, yani GOk Tanr1 olamamustir.

Sonug¢ olarak romanda yukselme mitinin tanrisallasma baglaminda gegtigi
gorulmektedir. Kahraman, ‘“varolmayi birakmadan daha yiiksek bir doga elde
edeme(yecegi)”’(Campbell, 2010, 109) i¢in 6nce yukselerek kendisini doniistiirmiis
ve metaforik bir 6lum yasamistir. Kapali bir mekén olan zeplinde gerceklesen bu
Olim sonras1 kahraman, hayalete doniiserek tiirli maceralar yasamis ve uzun

yolculugun ardindan tanrisallagmistir.

4.1.7 Teslis Miti

Teslis inanci, Hiristiyanliktan dnceki donemlere kadar uzanmakta ve kavramin
mitsel bir altyapis1 bulunmaktadir. Baz1 antik dini inanglarda ve mitolojilerde teslisler
oldugu gorulmektedir. Mitolojide pek ¢ok Ornegi bulunan teslislerin bazilari
“Siimerlerde Anu-Enlil-Ea; Misir'da Osiris-Isis-Horus; Hinduizmde Brahma-Visnu-
Siva; Tibet'te Om-Ha-Hum; Eski Yunan'da Zeus etrafinda kurulan Zeus-Hera-Apollo
teslis” leridir (Kuguk-Tumer, 1993, 253).

Romanda béliim adlari baba, ogul ve hayalet olmasi bakimindan Hiristiyanligin
teslis inancini hatirlatmaktadir. Bolim adlar1 disinda romanda gecen baba, ogul ve
hayélet karakterlerinin ayni roman kahramaninda toplandigi goriilmektedir.
Hiristiyanlikta da bu (¢ kavram, 0zde ayni seyi temsil etmekte ve Tanri’da

birlesmektedir.

4.2 Diger Mitler

4.2.1 Vampir Miti

Romanda, Galata’nin i¢ azap kapisinda kagir bir kulede, 90 yaslarinda oldugu
diisiiniilen Culyano adinda bir banker yasamaktadir. Cocuk eti yedigine dair
sOylentiler dolasan bu adamin yas1 aslinda 500'lere dayanmistir. Ciinkii 1452’den

beri alacakli defterinde ayn1 imza ve parmak izi bulunmaktadir.
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Oliimsiiz olan bu karakter, ¢ocuklarm kanini iger. Vampir 6zellikleri tasiyan
tefeci, bir canavara doniiserek yaninda yetistirdigi fhsan Sait’i Gldirmeye calisir.
Culyano'nun agzinda kalan tek sivri disi ile, kurbanlarinin sah damarindan kanim
emen bir canavar oldugunu o anda fark eden Ihsan Sait, onu o6ldiirdiikten sonra

vampirin kemikleri ti¢ giinde un ufak olur.

Culyano cimri, parag0z bir bankerdir. Bankerlikle kan emicilik arasindaki iliski

diisiiniildiiglinde, yazarin bu meslegi 6zellikle tercih ettigi yorumu gelistirilebilir.

Bankerlikle kan emicilik arasinda Marksist anlamda iliski kurulmaktadir. Er
Pasin, Vampirin Kdltir Tarihi adli ¢alismasinda vampirlik ile sermaye, iktidar, gii¢

metaforunun pek ¢ok sanat alaninda bir arada kullanildigini belirtir:

“Bagkalarinin kanin1 emerek canlilarin arasindaki yasantisini siirdiirebilen vampir, genellikle,
sermayenin varligin1 korumak i¢in isgiliciine muhta¢ olmasi nedeniyle emegin metalagsmasi
bakimindan kapitalist ekonominin ¢eligkili yoniine iliskin elestirisinde vampir metaforunu
kullanan Marx'a atifla anilmigtir” (ErPasin, 2013, 11).

Koken olarak Lilith ve Kabil’e kadar uzanan vampir miti, romanda meslekle
baglanti kurularak verilmekte ve bu motif araciligiyla fantastik bir atmosfer

yaratilmig olmaktadir.

4.2.2 Golge Miti

Golge, bilingli zihnin karanlik kardesidir. Esikte bekleyen golge, degisik
sekillerde karsimiza c¢ikar. Kardes, dost, hayvan, canavar, diisman, rehbere
dontigebilir. Doniistiigii sey, kisi i¢in goriilmesi de kabulii de zor olan seydir. O,
bilingli benligimizle kabul etmedigimiz, kabul edemedigimiz her seydir. I¢imizde
bastirilmig, inkar edilmis ya da kullanilmayan tiim 6zellikler ve egilimlerdir ( Leguin,
1999, 36). Golge bilingaltinin karanlhik taraflarimi temsil etmektedir. Insanin
gormezden geldigi golgesi, istenmeyen Ozellikler barindirmaktadir. Fakat bu onun
kotii oldugunu gostermemektedir. “Hayranlik duyulacak ve hatta kurtarici olabilecek

bazi Ozellikler de sergileyebilir” (Tecimer, 2005, 101-111).

fhsan Sait’in Oteki tarafin1 temsil eden golgesi Ali Thsan’dir. Ali Thsan,
Tecimer’in sdyledigi tiirden, iyi olan tarafi temsil etmektedir. Ama ihsan Sait; saflik,
yardimseverlik ve olgunluk gibi istemedigi Ozellikler barindirdigi g0lgesiyle
yiizlesmek istemez. Sonunda ona rehber olacak go6lgesinin kendisine verdigi
mesajlar, gdbrmezden geldikge siklasir. Dolayisiyla “(g)6lge zaman zaman kisiligi

sikistirmak ve taciz etmek igin yiizeye c¢ik(mistir)” (Migene, 2007, 17). Bu
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mesajlarin kahraman uykudayken gelmesinin nedeniyse, bilincin karanlik yanlarinin

riiyalarda ¢ikabilmesindendir.

Golge, Thsan Sait’in karanlik (gdriinmeyen) yanini temsil eden parcasidir.
Golge, kahramanla zit 6zellikler barindirir ama iKisi etle tirnak gibi bir biitiindiir. Bu
baglamda Ihsan Sait ile Ali Thsan, Inanna ve Ereskigal’e benzer. Ciinkil her biri ayni

kisiligin farkli yonlerini olustururlar.

“Inanna ve Ereskigal, iki kiz kardes, 151k ve karanlik, eski simgeleme aliskanligia gére tek bir
tanricay1 iki yonden temsil eder; ve karsitliklar1 sinavlarin giic yolunun tim anlaminm 6zetler.
Tanr1 ya da Tanriga, kadin ya da erkek, bir mitteki bir kisi ya da diisii géren biri olan kahraman,
karsitin1 (kendi beklenmedik benligini) kesfeder...Direnisler bir bir kirtlir. Gururunu erdemini,
giizelligini ve yasamini bir kenara birakip kesinlikle katlanilmaz olana boyun egmeli ya da itaat

etmelidir. O zaman kendinin ve karsitinin ayr1 tlirden olmadigini, ayni etten oldugunu fark
eder” (Campbell, 2010, 124-125).

Zamanla kahramanin erginlenmesiyle golge tarafi biliylir ve kahramanda
kotiliikten iyilige dogru bir gidisat olur. Golgesiyle yiizlesmek igin, ismini
degistirerek golgesinin adiyla (Ali Thsan) ge¢mise yolculuk yapar. Bu yolculugun

sonunda Ihsan Sait, golgesinin 6niinde secde edecektir.

4.2.3 Mitsel Ruyalar

Riya analizleri psikanalitik kuramin 6nciisii olan Freud ile 6nem kazanmuistir.
Ona gore bilingaltina gizlenmis imgeler, riiyalar aracilifiyla ortaya c¢ikmaktadir.
Analitik psikolojinin kurucusu Jung’a gore kolektif bilingalti; riiyalarda, destanlarda
ve mitlerde ortaya cikar. Psikanalistler, bu nedenle riiya analizlerinde mitleri dikkate

alirlar.

Jung’a gore, ruhun kalitimla aktarilan bir Ogesi olan arketipler biling
seviyesine ¢ikabilmeleri bakimindan ikiye ayrilir. Arketiplerden biling seviyesine
¢ikmayanlar, mitolojik 6zellikler tasiyanlardir. Bunlar kisisel riiyalarin disinda tiim

insanlik i¢in gecerli olan, mitsel okumaya agik olan kolektif riiyalardir.

Karl Abraham “Riiyalar ve Mitler” g¢alismasinda rlya bireyin mitidir, der.
Joseph Campbell da mitleri analiz ederken, ¢agdas diis okuma bilimi olarak
adlandirdig1 psikanalizmden yararlanir ve soyle der: “Diis kisilestirilmis mittir, mit
kisisellikten ¢ikarilmig diistlir; hem diis hem de mit ruhun dinamiginin genel isleyisi

iginde simgeseldir” (2010, 30).

“Baz1 diizeylerde kisisel bir rilya ger¢ek anlamda mitsel temalarla karsilasir ve bir mit analojisi
haricinde bir seyle yorumlanamaz. Jung iki riiya tiiriinden s6z eder: kisisel riiya ve arketip riiya
ya da mitsel boyutu olan riiya. Kisisel bir riiyay1 ¢agrisimlarla, kendi hayatimzda neden s6z
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ettigini kesfederek ya da kendi kisisel probleminizle ilgili olarak yorumlayabilirsiniz. Ama
bazen saf mit olan, mitsel bir tema tagtyan (...) bir ritya goriiliir” (Campbell vd., 66).

Romanda mitsel boyut tasiyan riiyalar, psikanalitik bir agidan yorumlanmayip
yalnizca orneklendirilecektir. Mitsel 6zellikler tasiyan riiya motifleri sunlardir: Asi
ciftginin gece gordiigii “adamin aklini havsalasini zorla”yan riiyalar olan “(i)serken
pipilerinden ¢is yerine dizi halinde nazar boncuklar1 dokiilen veletler! Kafalarindaki
boynuzlardan biri orak, digeri saban demiri olan okiizler!” (YG, 162) mitsel anlatilari

anigtiran riyalardir.

Pek ¢ok mitolojide, rlyalarin gelecekten haber getirdigi inanci vardir. Bevval
pek cok kez ruyaya yatar ve kendini melek gibi goklerde gorir. Uyandiginda
hatirlayamayacagi bir riiyasi, havada asili olan zeplin ile ilgilidir. Bu rilya, gelecekte

olacaklart haber veren rilyalardandir.

Bagka bir riiya motifi de magaradir. Mitolojide magaralar gegis yerleridir.
Mitsel okumaya acik olan ve ¢ogu zaman bilingaltinin temsili olan magara, Ihsan
Sait’in rityasinda meka&n olarak gorulir. Bu rilyada kahraman goélgesine ait sesi
duyup arkasina bakmasiyla aydinlik olan ¢ikisi fark eder (YG, 89). Benligin karanlik
bolgelerini sembolize eden magara alegorisi araciligiyla, kahramanin gdlgesinin

aci18a ¢cikmasi dikkat cekicidir.

Romandaki tiim anlati, Yedi Uyurlar’in riiyasidir (YG, 239). Zeplinin icinde
uyuyan kahraman ise, rilyasinda magaraya girmis, esiklerden atlayarak erginlesmis

ve bu siire zarfinda Yedi Uyurlar’in riiyalarin1 kontrol etmistir.

4.2.4 Tepegoz

Tirk mitolojisinde tek gozli dev olarak gecen Tepegdz, Turk Mitolojisi
Ansiklopedik Sozlik’ te yeralti dlemiyle baglantili, seytani bir ruhun adidir. Fakat
mitolojideki Seytan’dan daha degisik semboller tasir (Beydili, 2005, 554).

“Tepegdz mitolojik sembolizmine gore, diizenli diinyaya karsi dagitict konumda olan, kaos ve
seytani diinyayr sembolize etmektedir...Yeraltt diinyasinin sahibi olan “Tepegdz”, tiim
nitelikleriyle Obiir diinyanin isaretlerini tagir ve mitolojik Ulu Ana biitiinciilliigiiniin birgok
cizgilerini kendinde birlestirir. Bu anlamda Tiirk mitolojisi, saman dualari, mitolojik inang ve
demonolojik inaniglardaki “Tepegdz” motifi, kokenine gore, yeralti diinyasinin sahibi motifine
baglanir” (age,557).

Okun islemedigi, kilicin kesmedigi Tepegtz, Yedinci Giin’de padisahin
kapisindaki Arnavut muhafizdir. Romanda pek yer almayan Tepegdz, padisahin

“Tepegoz!” diyerek seslenmesiyle romanin baslarinda ortaya cikar. Igeri giren
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Tepegdz anlatic1 tarafindan “olsa olsa manda kaymag yiiksekligindeki daracik
alnimin hemen altindaki yumurtams1 gozlerinden biri saga digeri sola bakan Arnavut
muhafiz” (YG, 12) seklinde betimlenir. Dolayisiyla romanda gecen Tepeg6z, mitsel

karakter ile fiziksel olarak benzer 6zellikler tasimaktadir.

4.2.5 inanna

Ask ve bereket tanrigasi Inanna, Istar, Astarte, Aphrodite, Venis farkl
kiltlirlerde ayni tanricayr temsil etmektedirler. Bu tanrigalar arasindan en eskisi
Siimer tanrigasi Inanna’dir. Inanna, ask ve bereketin yani sira sehvet tanricasidir.
Inanna ile, halk hikayesi olan Leyla ile Mecnfin’un kadin kahramani olan Leyla
arasinda bag kurulmaktadir. Goniil Tekin, Siimer mitolojisinin Tiirk edebiyatina

etkilerinde bu benzerlikten bahsetmektedir.

Romanim Hayalet boliimiinde Leyla adli bir karakter geger. Leyla, iistin bir
tiir yaratmak amaciyla, “miikemmel insan” Idris Amil Zula ile birlikte olmasi igin
tutulan bir hayat kadinidir. Idris Amil Zula bu kumpastan habersiz Leyla’ya asik olur
ve onun icin Mecn(in’a doner. Leyla, Idris Amil ile birlikte olduktan sonra ortadan
kaybolur. Idris Amil, ulasilmaz saf aski Leyla’yla evlenme hayalleri icinde onu
aramaya baslar. Romanda Leyla, inanna gibi sehvetlidir. inanna’nin bereket tanrigasi
olma 6zelligi de burada hatirlatict bir unsur olmalidir zira tanriga, kocasiyla her yil
bir kez beraber olur. Idris Amil ve Leyla’nin bir kez birlikte olmasi, Inanna ve

kocasinin kutsal evliliginin bir tekrari olarak yorumlanabilir.

4.2.6 Bevval

Bewval, Islamiyetin ilk zamanlarinda ismini &liimsiizlestirmek i¢in zemzem
Kuyusuna iseyen, bu yilzden de bewvval-i ceh-i zemzem olarak adi anilan bir kisi

olarak tarihe geger. Bevvél, Arapgada iseyen anlamina gelen bir sifattir.

Romanda aymi isimle gecen Bevval, zemzem suyuna degil ama giinah
sayilabilecek bagska bir yere, cami duvarina isemistir. Bunu géren Pasaoglu, kabloyla
bir bakir levhaya elektrik verince karakteri elektrik carpmistir. Anlaticinin,
“Bevval’le kiyaslandiginda Sango Panza, Don Kisot kalirdi” (YG, 74) dedigi Bevval,
kutsal mek&na yaptigi bu eylem dolayisiyla Tanrt tarafindan c¢arpilarak

cezalandirildigina inanir.

Romandaki Bevval, tarihte gectigi gibi zaman iginde olgunlasir ve
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hapishaneden hafiz olarak c¢iktiginda hayata bakis agis1 degisir. Kuran-1 Kerim
sayesinde temiz kalpli birine doniisen Bevval, riyaya yatinca olacaklari goriir. Ayrica

yakin zamanda Olecegini hissetmis ve mezar tasini hazirlamistir.

4.2.7 Zulkarneyn

Cift boynuz anlamina gelen bu sozciigiin 6zel isimden daha ¢ok, sifat oldugu
goriisii yaygindir. Islam edebiyatinda Biiyiik Iskender’e ruhani bir kisilik atfedilerek,
onun Zilkarneyn ile 6zdeslestirildigi goriiliir. Ancak miisrik olarak goriilen Biiyiik
Iskender’in Kuran-1 Kerim’de gegen Ziilkarneyn ile ayni kisi oldugunu diisiinmenin
bir hata oldugunu sdyleyen din alimleri, onun Hz. Ibrahim déneminde yasayan
Iskender olduguna kanaat getirmislerdir. Kuran-1 Kerim’deki ifadeler 1s18inda,
Zilkarneyn’in hikmet ve adalet sahibi bir hiikiimdar oldugu goriisii yaygindir. Ne
zaman, ne kadar yasadigi konusunda farkli goriisler olan bu mitsel kisilik ile ilgili
rivayetlerden biri de, atin1 Siireya yildizina baglamis mitolojik bir kisilik oldugu
yoniundedir (Oztirk, 2013, 565-566).

Zulkarneyn ile ilgili ayetler Kehf suresinde gecer. Bu ayetlerde, onun icin her
seyin mimkiin kilinarak, bu tarihi kisiligin yolculuga c¢ikarildigi gecmektedir:
“Dogrusu Biz onu yeryiiziinde biiyiik bir kudret sahibi kilmis ve ona her seyin
yolunu 6gretmistik / O da bir yolu tuttu” (Kehf, 84-85). Bu yolculukta dnce giinesin
battigi, sonra dogdugu yere giden Ziilkarneyn, iki dagin arasinda Yeciic ve Meclic

kavimleriyle konusmustur (Kehf, 86-98).

Romanda Zilkarneyn, Kuran-1 Kerim’de oldugu gibi yolculuk ekseninde
gecer. Ziilkarneyn ismi yolculuga c¢ikmadan once Thsan Sait’e Bevval tarafindan
yakistirma yollu s@ylenir. Mezar tagini eline alan ve 0lmeye karar veren Bevval’i

destekleyen bir tsl{pla anlatic1 soyle demektedir:

“Allah bir, kendisine sadakatle hizmet eden Bevval’in dhim1 aldigindan dolayr Thsan Sait,
bagmna bir feldket gelmesinden artik iyice korkuyordu. Ciinkii, Bevval’in ona yakistirdigi,
‘Ziilkarneyn’ ismi, Adeta bir bela, hatta bir bedduadan bile 6te bir seydi. Cisli herif Ihsan Sait'i
en blyuk kotultikle bir tutmustu Hakli! Zulkarneyn’di o! Oh olsun!” (YG, 143)

Daha sonra yolculuktan hayalet olarak dénen Thsan Sait, bir ekip tarafindan
Zulkarneyn ismiyle cagrilir. Onunla iletisim kurmaya galisan uzmanlar, zalimligi
temsil eden Ziilkarneyn oldugu sonucuna varmiglardir. Boylece bu kdétiicul nitelik,
bir kez daha kendisine atfedilmis olur. Normalde bu yakistirmadan hoslanmayan

kahraman, yolculuktan geri geldiginde bu g¢agriya yamit vermistir. Cagriya yanit
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vermesi, artik Zilkarneyn ile ortakliklar tagimasina baglanabilir. Zira romanda
kahraman ile Ziilkarneyn arasindaki benzerlik, ikisinin de oOliimsiizliik arayisinda

“zaman yolcular1” olmasidir.

Kuran-1 Kerim’de din biiyiiklerine ve peygambere 6zgii bir dille konusturulan
Ziilkarneyn “iman, ihsan, adalet, insaf ve sUKUr sahibi bir kul seklinde tasvir edilir ve
ona atfedilen sozlerde iman, salih amel, ilahT lutuf ve rahmet gibi kavramlar”
(Oztirk, 2013, 565) gecer. Ancak bu mitsel kahraman, romanda iskender ile
bagdastirildigindan zalimligi temsil etmektedir (YG, 201).

Sonug olarak mitsel anlatilardan blyik o6lglide yararlanilan Yedinci Gilin’de
daha ¢ok kutsal metin kaynakli mitlere rastlanmaktadir. Ozellikle, Kuran-1 Kerim ve
Tevrat’tan yararlanan yazar, metinleri kutsalligindan siyirip baglamindan
uzaklastirarak ya da ayni baglam i¢inde vererek romanin kurmacasina uygun olarak

donistiirmektedir.
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5. KAHRAMANIN YOLCULUGU

Kahraman s6zciigiinlin dort ayri kullanimi vardir. Kavramin dérdiincii anlamu,

yer aldig1 edebi tiire gore, sdzciigiin diger anlamlarini iginde barindirabilir.

“l.Savasta yigitlik ve cesaret gostererek korkusuzca doviisen kimse, yigit, bahadir. 2.
Mukaddes bildigi sey ugruna biiyiik fedakarliklara katlanan, gayretli, gozi pek ve cesur kimse.
3. Bir olayda yeri en dnemli olan kimse. 4. Roman, hikdye, piyes gibi eserlerde vak’alarin
merkezi durumunda olan en 6nemli kisi” (Ayverdi, 2006, kahraman maddesi).

Dilimize Farscadan yerlesen bu sozcik, koken olarak Eski Yunancadaki
“heros” sozcligiinden gelmektedir. “Heros” yani kahraman sozciigii Herakles’in
(Roma mitolojisinde Herkdl, Herkdles olarak geger.) kisiliginde ortaya cikar. “Grek
boylarinin 6zellikle Dor'larin kahramanlik goriis ve anlayislarini kisiliginde toplayan
Herakles; (...) insanin dogaya kars1 yenilmez saldirma ve dayanma giiciinii simgeler”
(Erhat, 1996, 132). Herakles, Yunan ve Latin mit yazarlarinin esin kaynagidir. Ustiin
Ozellikler atfedildigi icin, kahramanligin simgesi olmus; hem kahraman hem de Tanr
olarak kabul gérmustir (1996, 132).

Herakles’ten bu yana, kahramanlarin tarih¢esine bakildiginda, olaganiistiiliikler
barindiran tanrisal kahramanlarin, benzer 6zellikler tasidig: fark edilir. Farkli kiiltiir
ve inancglara ait kahramanlarin ortak Ozellikleri; gii¢, cesaret, dayaniklilik ve
fedakarlik olarak siralanabilir. Zira kahramanlik, her milletin ve inanisgin deger
verdigi idealize edilmis mitlerdir. Kahramanin ayni 6zellikler tagimasi, Jung’a gore,
kolektif bilingalttimizin bir olmasindan kaynaklanir. Diinyanin degisik yerlerinde

benzer hikayelerin ¢gikmasi bununla iliskilendirilebilir:

“Jung, biitlin insanligin metafizik bir diizeyde baglantili olduguna inanmistir. Bu metafizik
iliskinin din, inang, tinsellikten daha biiyilk bir giice, inanig yoniindeki evrensel
gereksinimlerinin ardindaki psikolojik gii¢c oldugunu savunmustur. Biitiin insanlar arasindaki
bu metafizik baglantiy1 kolektif bilingdis1 olarak tanimlamistir” (Indick, 2007, 105).

Campbell, Moyers’a verdigi roportajda “(p)ek cok Ulkedeki pek ¢ok insan
tarafindan hayat1 siirekli tekrarlanan tek bir mitolojik kahraman arketipi” oldugunu
belirtir (Campbell vd.,178). Tek kahraman arketipi, Jung’un Kkolektif bilingdisi
kaynakli bir bakis agisidir. Campbell’a gére “(m)itolojide, efsanelerde, masallarda,

dinlerde ve filmlerde kahramanlar, hemen hemen ayni sinavlardan, ayn1 agsamalardan
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gecgerek kahramanliklarini onaylatirlar” (Campbell vd.,41-42).

Propp, Campbell gibi kahramanlarin islevlerinin es oldugunu vurgulamakta ve
masal analizlerinde bunu uygulamaktadir. Nitelikler ve adlandirmalar degisse de
kisilerin eylem ya da islevleri aymidir. “Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil
gerceklestirilirse gergeklestirilsin, masalin degismez, stirekli 6geleri, kisilerin

islevleridir. Islevler masalin temel olusturucu béliimleridir” (2008, 23-24).

Lord Raglan, Geleneksel Kahraman’in 6zelliklerini yirmi iki baslikta siralar.
Raglan, bahsi gegen arastirmacilar gibi kahramanligin evrelerinin degismedigini
diistinmektedir. Cogu hikayede yer alan “tipik” olaylar1 listeledigi yirmi iki 6zellik
ile mitsel kahramanlarin asamalarin1 paralel okuyarak puanlandirir. Bu ¢alismada
geleneksel kahramanin dogumunun olaganiistiliigiini gozler Onlne sermekte,
dordiincii ve besinci maddede soyle demektedir: “Kahramanin anne rahmine diisiis
sartlar1 olagan disidir ve kahraman ayni1 zamanda bir Tanri’nin oglu olarak kabul
edilir” (2003, 278). Bu durum gelecekte kahraman olacak kisinin, siradan insandan
farkliligin1 ortaya koymakta, kahramanin belli bir yazgiyla dogdugunu ifade
etmektedir.

Geleneksel kahramanin ozellikleri modern kahraman ile beraber degisir.
Insanin varolusu ile ilgili sorgulamalar ve degisen algmm bunda etkisi vardir.
“Modern tragedyanin kahramanlari artik krallar, prensler ve tiranlar degildir. Modern
tragedya kahramanlar1 yasamimiz i¢inde pek gbze carpmayan olagan insanlardir”
(Nutku, 2001, 55). Dolayisiyla geleneksel kahramanin nitelikleri olan olaganusti
yazgl disinda giig, cesaret, dayaniklilik, fedakarlik gibi istiin ozellikler modern
kahraman ile beraber anlamini yitirmistir. Modern kahraman, geleneksel kahraman
gibi bagkalasmis olan degil herkes gibi olandir. O, siradan insandan farkli bir sekilde
dogmaz. Modern diinyada her kisi, kendi hikayesi i¢inde bir kahramandir ve hayat
baslangigtan itibaren savas gerektiren bir miicadeledir. Artik Raglan’nin sdyledigi

gibi kahramanin rahme diismesi olagandis1 degildir ¢iinkii

“(k)ahramanin dogusu miti ¢ocuk heniiz annenin koruyucu bedenindeyken baglar (...)
Dogarken herkes kahramandir. Amniotik sivinin iginde yasayan kiiciik bir su yaratigindan,
ilerde ayakta durmay1 basaracak olan ve hava soluyan bir memeli durumuna gelirken muazzam
bir psikolojik ve fiziksel degisim gegiririz” (Rank, 2001, 98).

Boylece 20. yiizyil ile beraber, hik&yelerdeki kahramanlar, insani 6zellikler
tagimaya baglamiglar, zayifliklarin1 ortaya ¢ikarmaktan korkmamiglardir. Artik

geleneksel kahramanin tasidigi 6zelliklerden yoksun olan yitik bir kahraman vardir.
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Atik, cesur, micadeleci olan geleneksel kahraman; artik gorinmez ve igine
kapaniktir.  Onlar, varolugsal kimlik sorunlariyla ugrasan tutunamayan
kahramanlardir. Yitik kahramanla ayni anlami tasiyan bu modernist kahramanlar,
Orr’un ifadesiyle, “ruhunun derinliklerinde yoksul birakilmis, sorunlarla kusatilmis
bir savas¢idir” (Orr, 1997, 28).

Geleneksel kahramani yok eden ve odagina bireyi yerlestiren modernizmin
ardindan, postmodernizmle beraber tanimlamalardan uzak, merkezsiz bir kahraman
algis1 ortaya cikar. Siliklesen postmodern kahraman, pasiflesmis ve edebi eserdeki
yeri daralmistir. Ecevit’in 20. yilizyil i¢inde tiimiiyle degisecek olan edebiyatin ilk
Oncu Ogesi dedigi pasif kahraman (2001, 26), insani olan tarafini yitirmis ve bir
nesneye doniigmiistiir. Ecevit, artik “kahraman dememeye 6zen gosterdigimiz anlati
kisilerinin”® metnin merkezinden uzaklastigim ve ana kisinin bir figiirden digerine

stirekli donustiigii icin tek kimliginin olmadigini sdylemektedir (2001, 77).

Rosenau, bu goriise paralel olarak “(t)arihin ‘Biiyiik Adamlar’1 {izerinde degil,
marjinlerdeki glndelik hayat iizerinde yogunlasmis, yeni bir kimliksiz” 6zneden
bahseder (1992, 105). Postmodernizm ve Toplum Bilimleri kitabinin postmodern

terimler sozllikgesinde bu 6zneyi su sekilde agiklar:

“Modern toplum bilimcileri bazen bir olay ya da kisi Uzerinde odaklanirlar ve post-
modernistlere gore, bunu yaparken de kahramanlar yaratir, tekil bireyin degisiklik yaratabilme
ya da 0zgul dramatik olaylar1 etkileyebilme kapasitesine abartili bir 6nem yiklerler. Bu
yaklagimi (kahramanlara dayali analizi) reddeden post-modernistler ne bireyler (izerinde
odaklanir ne de kahramanlar yaratirlar. Bircok postmodernist 6znenin sonundan, yazarin
6luminden bahseder” (Rosenau, 1992, 15).

Postmodern anlatilarda kahraman merkezli bir kurmaca olmayip metin odakl
bir yaklasim vardir. Bu anlatilarda kahraman yaratilmaya ¢alisilmaz. Yazar-anlatici-
okur hiyerarsisi ortadan kalkar. Irade yazar-anlatic1 yerine, karakterde oldugundan

Rosenau’nun ifadesiyle artik yazar 6lmiistiir.

Giindiiz’e gore, postmodern anlatilarda kahramanlar, kahramanlk o6zelligi
tasimay1p icleri bosaltilmis birer figiire doniismiislerdir. insani taraflariyla degil

simgesel oOzellikleriyle yalnizca olaylarin ¢o6ziilmesinde bir islev tasimaya

3Her ne kadar postmodernizmde kahraman nesneye doniismiis olsa da roman analizlerinde karakterler
icin metin figlrd ya da protagonist gibi isimlendirmeler yerine kahraman sozciigii kullanimini
strdlrurdz. Bunun nedenini Himmet Ug s0yle yorumlar: “Romanlar, kahramanlik ve mitler ¢aginin
kisilerini yansittigindan onlarin kahraman olarak isimlendirilmesi daha mantiklidir. Roman
elestirimizde ¢ogu zaman romanin kahramanlari dememiz, bizim mitik ve kahraman tiirii insanlara
olan 6zlemimizden ve tarihi irsiyetimizden ileri gelir” (Ug, 2006, 156-157).
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baslamislardir.

“Alisilmis kurallar1 diglayan/yikan postmodernizmin en basat o6zelligi, giiglii karakterleri
ortadan kaldirarak onlar1 siradan kisiler ya da birer figiir haline getirmesidir. Giiniimiizde
geleneksel romanin bas taci ettigi bilylik kahramanlar yoktur. Kahramanlik ¢agi sona ermistir.
Alt kiiltiirlerden beslenen, horlanan, uzak tutulmus, digslanmig konulara, olaylara ve kisilerin
yasam Oykiilerine yer veren yeni akimin rotasi artik belirlenmis gibidir” (2012, 29).

Postmodernizm, modernizmin otoriterligini yikan yenilik¢i bir tavirdir.
Yerlesmis algiyr reddederek yeni sdylemler gelistirir. Giindiiz’e gore, zararli kigilere
deger veren tarih, sorunlarin temeli olup toplumu mutsuzluga itmistir. Ancak
postmodernizmle, resmi tarih algis1 yok edilmis; yerlesik degerlere gore degil,

yazarin diinya goriisiine gore degisiklik gosteren karakterler yaratilmustir.

Daha 6nce postmodern 6zelliklerini ortaya koydugumuz ve bu yoniine vurgu
yaptigimiz Yedinci Gun’de ana karakter postmodern bir kahramandir. Bir sonraki
asamada yolculuk temi lzerinden analizi yapilacak kahraman, silik ve kimliksizdir.
Anar Kkarakterleri “post-aydinlanma ya da postmodernist anlayisin getirdigi
gerceklikle kurgulanmig, bir anlamda ‘nesne’ haline donilismiis ‘kopya’ insanlardir”
(Yalgin- Celik, 2005, 170). Anar, onlar1 belirgin kilarak merkeze oturtmakta ve arayis

uzerine kurulu bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Kocakoglu, yazarin her romaninda sembolik ve alegorik yolculuklar oldugunu
ifade ederek yazarim ilk bes romanini bildungsroman (egitim/olusum) grubuna dahil
eder. Ornegin “Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Biinyamin, Kitab-iil Hiyel’deki Uzeyir
Bey, Amat’taki Kirba¢ Siileyman ve Suskunlar’daki Eflatun ruhsal ve manevi
gelisimleri tizerinde durulan figiirlerdendir” (Kogakoglu, A., 2008, 246). Bu figlrlere
hangi yollardan ve doniisiimlerden gegtigi bir sonraki evrede ayrintilandirilacak olan
Ihsan Sait’i de eklemek mimkindir. Dolayisiyla yol ve yolculuk temasi tasimasi
bakimindan yazarin altinci romani olan Yedinci Gin, bildungsroman grubuna dahil
edilebilir.

Sonug¢ olarak ge¢misten bugiline romanlarda kahraman kavrami c¢esitli
ozellikler tagir. Kahramanlik kavraminin i¢ini dolduran 6zellikler ve kavramin islevi,
benzer/es olsa da zaman iginde modern diinya ile beraber sozciige yeni anlamlar ve
islevler atfedilmis; bOylece modern romanlarda kahraman, gelencksel kahramanin
tamim ve Ozelliklerinin  digina ¢ikmistir.  Modern kahramanin niteliklerinin
degismesiyle, daha 6nce soylu olan kahramanlar, siradan kahramanlara; Siradan

kahramanlar ise i¢i bosaltilarak birer nesneye doniismiistiir.
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5.1 Kahramanin Yolculuk Evreleri

Yazarin her romaninda bir veya birkag karakterin benzer arayislarda, benzer
i¢ yolculuklar yasadigini diisiinerek kahramanin yolculuk mitini asamali olarak
gerceklestirdigine tanik oluruz. Yedinci GUn romaninda da kahraman c¢esitli
asamalardan ge¢mektedir. Romanin bulmacamsi yapisinda labirentten ¢ikmak,
Campbell’n ifadesiyle “kahramanin yolunun ipligini izlemek” ten geger. Labirentten
cikisa kadar silirecek bu takipte, arayis ilizerine kurulu olan macera, Campbell’in
yontemine gore analiz edilecektir. Bu yontem, arastirmacinin Kahramanin Sonsuz

Yolculugu galigmasi iizerinden ele alinacaktir.

Mitlerin simgesel yoniinii desifre eden Campbell'in kahraman mitini ele aldig
Kahramanmin Sonsuz Yolculugu, 1949 yilinda yayimladigi orijinal adi ile “The Hero
With A Thousand Faces” (Bin Yuzli Kahraman) Tiirk¢e’ye 2000 yilinda
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” ismi ile ¢evrilmistir. Prolog ile baslayan ve epilog
ile sona eren c¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir: Yola ¢ikis, erginlenme ve donis.
Kahramanin yolculugu toplam on yedi asamadir. Birinci kisim yola ¢ikis, bes evreye
ayrilir: Maceraya cagri, cagrinin reddedilisi, dogaiistii yardim, ilk esigin asilmasi ve
balinanin karni. ikinci kistm olan erginlenme, alti evredir: Simavlar yolu, tanricayla
karsilagsma, bastan ¢ikarici olarak kadin, babanin gonliinii alma tanrilastirma ve nihai
odul. Uglincli kisim doniis ise, alt1 evreden olusur: Déniisiin reddedilisi, biiyiilii kagcis,
disaridan gelen kurtulus, donilis esiginin asilmasi, iki diinyanin ustasi, yasama
Ozgirlugi.

XX. ylizyilin basinda Frye, Anatomy of Criticism (Elestirinin Anatomisi) adli
edebiyat elestirisi kitabinda tiim yazinsal metinlerde komik, trajik, romantik ve ironik
unsurlarin bulundugunu ve dolayisiyla “yeni anlati”nin olamayacagin sdyleyerek
yeni bir smiflandirma yoluna gitmistir. Kahramani (bagkisi) baz alan iyilik ve
kotiiliik kavramlarindan hareket ederek bir yontem gelistirmistir. Frye’in olusturdugu
detayli semaya gore tiim tiirlerdeki temel izlek, arayls monomitidir. Joseph Campbell

da elestiri yonteminde Frye’dan etkilenmistir (Parla, 2000,45).

Frye'm elestiri yonteminden yararlanan Campbell, bahsi gegen Kahramanin
Sonsuz Yolculugu ¢alismasinda James Joyce'un Finnegans Wake eserinden
“monomit” kavramini alir. Monomitin c¢ekirdek birimleri ii¢ asamadan olusur:

ayrilma-erginlenme-doniis. Ayrilma, yola c¢ikis bir nevi arayistir, bu nedenle
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kahraman pek cok zorlu sinavla karsilasir. Erginlenme, insiyasyonun yasandigi,
oldukten sonra yeniden dogumdur. Bir giin maceraya ¢agri alan kahraman, esik atlar
ve karakterinde biiyiik degisiklikler olacak seyler yasar. Olaganiistii seyler yasayan
kahraman, yeni bir diinyanin kapisini aralar. Campbell'in deyisiyle balinanin karnina
yani maceralarin yasandig1 yere ulasir. Basladig1 noktaya tekrar degismis bir sekilde
dondiigiinde ise iki diinya hakkindaki farkindaligi artmistir. Doniis ise olgunlagsmanin

bir sonucu olan farkindaliktir.

Campbell, bu yolculuklara kahramanlarin bir boliimiiniin kendi rizasiyla
ciktigini, digerlerinin ise bir mecburiyet sonrasi arayisa basladigini ifade eder.
Ucgiincii olast durum ise, Kahramanin maceranin i¢ine dogru itilmesidir. Bu durum,
kahramanin ne yaptiginin farkinda olmadig1 ve kendini birdenbire bambagka bir
diinyada buldugu bir macera tirtidir (Campbell, 2010, 170). Yedinci Gin’iin
kahramani ise Uglncu gruba girmektedir. Kahraman kendini maceranin iginde
bulmus, yasadiklarini daha sonra sorgulamis ve sonunda bilingli bir farkindalik

yasamistir.

Kahraman, farkindalik tasimasa da maceraya atilma hevesi ve cesaretini i¢inde

tagir. Campbell, bu durumu sdyle izah eder:

“Aranan ve tehlikeli bigimde elde edilen tanrisal giiglerin daha en basindan beri kahramanin
kalbinde oldugu ortaya ¢ikar. O, kim oldugunu 6grenen ve bdylece olmasi gereken giicliniin
uygulamasina gegen 'kralin oglu'dur- bu unvanin tam olarak ne demek oldugunu 6grenen
'"Tanri'nin oglu'dur. Bu bakis agisiyla kahraman, hepimizin iginde sakli duran, yalnizca
bilinmeyi ve yagsama katilmayi bekleyen tanrisal yaratici ve kurtarici imgenin simgesidir”
(2010, 50-51).

Roman kahramani ise i¢inde sakli duran tanrisallig1 kesfetmek i¢in, 6nce insan

olmay1 08renecektir.

5.1.1 Roman Kahramani fhsan Sait ve Yolculugu

Yedinci Glin romaninin protagonisti Thsan Sait'tir. Olaylar, Thsan Sait’in istek ve
ihtiyaglari iizerinden ilerler. Tiim yardime1 karakterler, romanin sonunda Thsan Sait'e

baglanir.

Anlaticinin ifadesiyle Thsan Sait, dis goriiniisii itibariyle “(k)irk yaslarindaki bir
ademoglu, yani ¢ekik gozli, ¢ikik elmacik kemikli ve genis surathi barbar Mogol”
dur (YG, 50). Anlatic1 kahraman hakkinda ayrintili karakter tahlilleri yapmayip onun
i¢ diinyasindan bahsetmez. Bu da arayis icinde olan kahramanin, yolculugu

esnasinda olaylara verdigi tepkiler araciligiyla analiz yapmay1 miimkiin kilar.
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Roman kahramanmin yolculugunu dzetlersek, Ihsan Sait hapishaneden ¢ikinca
bir vampirin katipligini yapmaya baslamis, onu 6ldiiriip mal varligini ele gecirmistir.
Katildig1 bir balodan silahl1 bir seyhi takip etmek i¢in ¢ikmis, gordiiklerinin iizerine
Pasaoglu'nu Oldiirmiis, onun hizmetkar1 olan Bevval'i de tehdit edip kendisi igin
calismasini saglamistir. Geceleri aldig1 gizemli mektuplardan ve pusulalardan sonra
Dojira adli bir Alman kadina asik olmus ve o kadina ulagsmay1 gaye edinip zeplin
yapimina baslamistir. Gelecege yaptigi yolculukta Dgjira'ya ulasamayinca hayal
kirikligr ile Hayalet olarak geri donmistiir. Yedi Uyurlar ile konusarak farkindalik
sahibi olmus, ismini degistirerek hatalarin1 diizeltmek i¢in gegmise yolculuk
yapmustir. Insan-1 kdmil olma yolunda ilerleyen Ihsan Sait, gecmisiyle hesaplasip
geri dénmiis ve ornek aldig iist insan Idris Amil Zula’yr da beraberinde getirmistir.
Magaraya donen kahraman, Yedi Uyurlar'a kendi hayatin1 kaleme almalarini
sOylemistir. Yedi Uyurlar'a “onlarin asil riiyasi” dedigi bu kitabi, alti gilinde

yazdirmis, yedinci giin ise dinlenmeye c¢ekilmistir.

Zamanda yapilan yolculuklardan ziyade, kahramanmn yolculugunu bir
problematige doniistliren ve hikayeyi bulmaca havasina sokan durum, kahramanin
coban kiligiyla karsisina ¢ikan ve oglu oldugunu iddia eden Ali fhsan karakteridir.
Bu iki karakter iki kez yiiz yiize gelir. Romanin ilerleyen kisimlarinda Ali ihsan’1n,
Thsan Sait’in bir pargasi oldugu ortaya ¢ikar. Kétii ve kurnaz olan fhsan Sait’in iyi ve
saf tarafin1 Ali Thsan temsil etmektedir. Kahramanin yolculuk evrelerine gegmeden,
carpisma igindeki bu iki zit karakteri, iyilik ve kotiilik baglaminda analiz etmek

mUmkundr.

Hapishaneden ¢ikan ihsan Sait’in; Culyano’yu, Pasaoglu'nu ve kirk Alman
askeri 6ldiirmesi, onun olumlu bir karakter olmadigin1 ortaya koyar. ihsan Sait’in her
cinayette eli ayagi tutmaz olur ama higbir cinayet sonrasi vicdan muhasebesi
yapmaz. Ayrica Ihsan Sait glivensiz, dolandirict ve kotii bir adam oldugunun farkinda
bir karakterdir. Belki de hayatinda besledigi tek temiz duygu, Ddjira'ya duydugu
asktir. Don Kisot gibi kendini bu askla var etmektedir.

Yukarida yapilan 6rneklemeler 1s1gida Thsan Sait"in olumsuz vasiflar tasiyan
bir karakter oldugu sdylenebilir. Fakat zaman sonra ihsan Sait kendi benliginden
styrilarak Ali Thsan’a déniisecek, dolayisiyla karakterde kotilikten iyilige dogru bir
gidisat olacaktir Bu donlisiim, kahramanin kendisiyle hesaplasmasiyla

gerceklesebilecek bir siirectir. Olaylara ve tanik oldugu durumlara gore kahraman
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gelisecek; basladigi ve vardigi yer arasinda biiytik 6l¢iide ugurum olacaktir.

Ali Thsan, [hsan Sait'in saf ve temiz olan ama Karsilasmak istemedigi tarafidir.
Kahramanin gérmezden geldigi bu yani, kisisel ¢ikar gézetmeyen iyi kisiyi temsil
etmektedir. Thsan Sait'in kotii kisiligi belirginlestikce, “Oglun Ali Thsan’1 Sakin Terk

Etme!” uyarilar1 gelmeye baslar.

Ote yandan Ali ihsan, iyiligin hatta isa’nin temsilidir. Savasta donarak Slen
Ali Thsan, kendini kurban eden ve “hayat kurtarici” kabul edilen Isa’yi
hatirlatmaktadir. Ciinkii oglunu askere gondermek istemeyen bir adamin oglunun
yerine gecerek, bir baskasi i¢in kurban olmustur. Bunun karsiliginda aldigi para ise
babasina olan kefaret borcunu 6demek igindir. Savas sirasinda karlar iginde
donarken, gereken tim bedelleri 6dedigini diisiinen Ali Thsan icin mikemmel
aydinlanma, “Batr’daki ¢armiha gerilmenin karsiligidir” (Campbell, 2010, 44). isa
babasina ulagmak ugruna ¢armiha gerilmeye mahkim olmus, giinahlardan arinip bir
dirilis yasamustir (Ulker, 2010, 4).

Ali Thsan katildigr savasta sehitlik roliine de erisir. Boylelikle kahramanin
Oliimiiniin dramatikligi artmig olur. Campbell’in deyimiyle kendinden daha biiyiik bir
amag¢ i¢in kendini feda etmekten ¢ekinmemis, bu yoniiyle de kahraman &zelligi
sergilemistir. Yiice anlamina gelen Ali adli karakterin, romanda stiin &zellikler

tasidigr goriilmektedir.

Romanin boliim isimleri, baba, ogul, kutsal ruhtur. Ogul isimli b6limde ogul
kimliginde Ali Thsan vardir. Bu baglamda Ali Thsan ile Isa arasinda iliski kurulabilir.
Baska tiirlii ortakliklar ise Ali Thsan’in da babasiz biiyiimesi ve goban olmasidir.

Bilindigi gibi babasiz biiyiiyen Isa’nin yeryiiziindeki misyonu ¢obanliktir.

Bir diisiinceye gore Yedi Uyurlar’in goriinecegi kisi Isa’dir. Bu yedi kisi,
kendini yari ilah olarak tanimlayan ihsan Sait’e goriinerek, i¢indeki isa’nmn temsili
olan Ali ihsan’1 ¢ikarmasina yardimei olurlar. Hiristiyanhiga gére zaman, isa'min
dogumuyla tekrar bastan baslar ve 6ltim dirilisi beraberinde getirir. Thsan Sait de Isa

gibi “glinahlarindan armmis” ve bir dirilis yagamistir.

Kahraman, tanrisallasma siirecinde biitiinlestigi Ali fhsan disinda farkh
kimlikleri de temsil eder. Temsil ettigi kimliklere gore maskeler takar. Kurmacanin
gidisatina gore maskelerini degistirir. Basta bir sihirbaz olan kahraman o©nce

mahk(m, daha sonra Katil olur. Alman askerlere bir odada gaz verip onlar1 6ldirerek
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Hitler’i temsil eder. Goge ylikselirken Once Tanri’nin oglu oldugunu s@yler, daha
sonra ise tanriligini ilan eder. Ardindan bir hayalete doniisiir. Hayaletken kendisini
cagiran medyuma kendini Zulkarneyn olarak tanitir. Yar1 Tanr1 oldugunu diistiniirken
tam bir insan olmaya karar verir. Gegmise gidince bir asker, sonraysa sehit olur. En
sonunda katiplere hayatin1 yazdirir ve bir roman kahramani olur. Bunu yapma sekli
ise Tanri’nin temsilidir. Goriildiigii gibi kahraman siirekli yeni kimlikler edinir.
Dolayisiyla stirekli doniisen kahraman, anlatinin reel algisin1 da kirar. Boylece yazar
romanin bir kurgu oldugunun altin1 ¢izer. Giindiiz’in, diger Anar roman
kahramanlarr ile ilgili tespiti, Yedinci Giin’e uygunluk gosterir. I¢i bos kukla gibi olan
kahramanin belirli bir kimligi olmadig: i¢in figurden figiire doniisiip durmaktadirlar
(2012, 140).

5.1.1.1 Yola Cikis — Ayrilis (Departure, Separation)

Yolculugun ilk asamasi, bes baslik altinda ele alinmakla beraber, dncesinde
kahramanin giindelik diinyasindan bahsedilecektir.

Giindelik diinya, kahramanin maceraya cagri Oncesi siradan hayatini ve
zaaflarmi okura verir. Bu 6n evre, kahramanin niteligini ve egilimlerini ortaya koyar.
Ana yurdu temsil eden giindelik diinyadan ¢iktiginda, kahramanin arkasinda biraktigi
bir baslangi¢ noktasi, iyi kotl bir yer olmalidir. Yolculukla yasanacak ayriligin daha
belirgin olmasi igin Oykiler gindelik diinyada baglar. Okur, bu asama araciligiyla
siradan olan giindelik diinya ile 6zel diinyay: karsilastirma firsatin1 elde eder. Ancak
bu ifadelerden giindelik hayatin sikici olma zorunlulugu ¢ikarilmamalidir. (Tecimer,
2005, 114-115). Ornegin Yedinci Gin kahramaninin macera oncesi aksiyon dolu bir

hayat1 vardir.

Kahramanin yolculuk oncesi siradan oldugu sdylenemeyecek hayati su
sekildedir: Ihsan Sait, giindelik hayatinda sihirbazlik yapmaktadir. Ileride zamanlar
aras1 Yyolculuk yapacagi igin bu meslegin tesadiifi olmadigr yorumu gelistirilebilir.
Bir giin sahnede bir ¢ocugu yok edince ¢ocuk kagirma sucundan, hapse atilir.
Kahramanin hapishaneye girisiyle “baz1 seyler degisir gibi olmus’tur (YG, 50).
Kendisinden harag isteyen aganin kulagindan mecidiye ¢ikaran kahramanin gelisiyle
hapishanenin atmosferi degismistir. Sahnede gosteri sirasinda kaybettigi ¢ocuk, bir
vagonda bulununca tahliye edilen kahramanin, bir esik olarak diisiiniilebilecek

hapishaneden c¢ikisi ile reel zamandaki hikdyesi baslamis olur. Yakin ge¢misi
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hakkinda kisa bilgiler edindigimiz ihsan Sait, Culyano tarafindan smanir ve ise almnir.
Culyano’yu oldiiriir, tim mal varligm ele geciririr. Arzuladifi zengin hayata
baslayali heniiz bir hafta olmugken parali olmanin cazibesi kalmamais, bir baloda can

stkilmaktadir (YG, 63).

Gorildiigii tizere, kahramanin giindelik hayati ne siradan ne sakindir. Fakat
kahramanin hayati heyecanindan uzaklasip sikict bir hal almaya basladig: ilk anda,

maceraya ¢agri olmaktadir.

5.1.1.1.1 Maceraya Cagri

Maceraya cagri, kahramanin giindelik hayatinda diizenin bozulmasiyla baslar.
Daha evvel gunliik rutinleri olmayan Ihsan Sait’in hayati, rutine girdiginde hemen
arayist baslamistir. Arayisin pesinden ise cagri gelir. Kahraman kendi yasadigi
yerden tesadiifi ya da bilingli olarak uzaklasacak ve asil maceray1 yasamasi i¢in yola
cikmasi gerekecektir. Zaman Sonra bu yolculuk esnasinda Oliip dirilerek

tanrisallagma siirecine girecektir.

Ihsan Sait’in maceraya baslamasi icin balodan ¢ikmasi gerekir. Balodan
kizginlikla ¢ikan seyhin yolda bir kisi tarafindan kagirildigini fark eder ve ikisini
takibe baglar. Partide patlayan silah ve yolda kagirilacak olan seyhin ortaya ¢ikist,

maceraya ilk ¢agri olur.

Gundelik hayattan maceraya surikleyen ¢agri, kahramani ruhsal agirlik
merkezini ¢evreleyen yasadigi yerin sinirlarindan bilinmeyen yerlere c¢eker
(Campbell, 2010, 72). Kahraman yolda bayiltilan bir seyhin bacali bir camiden
(Demir Minareler) iceri tagindigimi goriince, anlatici onun macera arzusunu $u
sozlerle agiklar: “Kafi miktarda zengin oldugundan onu artik para degil basgka seyler
heyecanlandirtyordu (...) 'Al&' dedi. Demek ki hala yastyorum” (YG, 64).

Maceraperest kahraman, sinavlarla dolu bir diinyanin kapisini aralar. Caminin
igine girdiginde gordiiklerinin dehsetiyle Pasaoglu'nu 6ldiirlir ve onun yerine gecerek
maceralara yeni bir kap1 acar. Boylece kahraman, yine yeni bir mekéanda, yeni bir

hayalin pesine diismiis olur.

Bu ilk macera, kahramani asil maceraya gotiirecek olan zeplin yapimi igin

gereken mekan ve kosullar1 yaratmis olmas1 bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Istanbul’da calkalanan seyh cinayetlerini ¢dzme istegi, maceraya ¢agridir
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ancak kahramanin gercek maceraya gecis yapacagi ilk ¢agri, kahramanin golgesinin
temsili olan Ali fhsan’dan gelir. Geceleri diislerinde kasasina notlar birakan bu kisi,
kahramani asil macerasina cagirir. Once “kaderin giiciiniin tasiyicisinin beklenmedik,
tasarlanmamis ortaya ¢ikisi” (Campbell, 2010, 66) ile kahraman ne yapacagini
bilemez. Yiiziinde yara izi disinda tipa tip kendisine benzeyen bu kisiye baktiginda
dehsete kapilir. Kendisine hi¢ guvenmeyen kahraman; geceleri odasina gelen ve

kasaya mektup birakan bu kisinin kendisi olma ihtimalinden rahatsiz olmustur.

“Ister diis ister mit olsun, bu maceralarda, yasamda yeni bir dénemi, asamayi
belirterek birden bire rehber olmak iizere ortaya ¢ikan figiiriin kars1 koyulmaz olgilide
biiyiileyici bir havasi oldugu gériiliir” (Campbell, 2010, 70). Ali ihsan’dan gelen bu
esrarengiz cagri asil maceraya, bir bakima igsel olana davettir. Bu asamadan itibaren
romanin kilit noktas1 haline gelen Ali fhsan, yalnizca miijdeci olup ¢agri yapmakla

kalmaz, benligi uyandirici bir iglev tasiyarak kahramana rehber olur.

5.1.1.1.2 Cagrinin Reddi

Kahraman her gece kilitli olan kasasinin agik oldugunu ve i¢ine bir mektup
birakildigin1 goriir. Once, bu haberci mektuplara kulak vermez; kendisini uyaran
mektuplarin anlami lizerine kafa yormaz. “Cagriyr duymak istememesini yaratan
tembellikse ¢agrinin reddi olarak adlandirilir” (Tecimer, 2005, 120). Cagrinin reddi

kahramanin maceraya girisindeki isteksizlige isarettir.

Cagrinin reddi; (kahramanin) kendi c¢ikarlarini, ideallerini, tstiinliiklerini
glvence altinda tutmak istemesidir (Campbell, 2010, 74). Bu nedenle kasaya
birakilan, “Oglun Ali Thsan’t Sakin Terk Etme!” yazan notlar hakkinda hig
diiginmez. Cunku yasayacagi degisimden korkmaktadir. “(C)agrilar artik
reddedilemez hale gelinceye dek pes pese goriilecektir” (Campbell, 2010, 70). Fakat

kahraman her seferinde ayni notu gérmekten dolay:1 6fkelenecektir.

“Belki de kahraman, en yetkin ¢agriy1 bekliyordur” (Tecimer, 2005, 121).
Nitekim Ali Thsan’dan gelen uyarilara kulak asan kahramanm, aym kasada
uykusunda konulmus ve sahsina yazilmis bir agk mektubu bulmasiyla her sey degisir.
5.1.1.1.3 Dogaiistii Yardim

Kasaya konulan ask mektubu ge¢misten degil, gelecekten gelmektedir.

Mektubu okuyunca blyik bir sok yasayan kahraman, hayatinin amacini bir anda

79



degistiriverir. Artik Thsan Sait'i hayata baglayan sey, gelecekten gelen bu mektuptur.
Mektup bugiinle gelecek arasinda koprii kurmaktadir. Kahraman mektubundan asik
oldugu Prenses Dgjira’nin, gelecekte bulusma istegine cevaben sevkle yazilmis bir
mektup gonderir. Sevgilisine ulasabilmek, tek gayesidir. Bunu nasil yapacagmna dair
pusulalar ise yine kasa aracilifiyla Ihsan Sait’e ulasmistir. fhsan Sait'in gelecege
yapacagl yolculugu izah eden bu pusulalar; kahramani destekleyen dogaiistii

yardimcilardr.

“Formiilii ve imal sirr1 ¢ok uzak bir gelecekten gonderilmis” (YG, 157) olan ve
pusulalar aracilifiyla tamamlanan hava tasiti, kahraman icin yeni diinyaya agilan bir
esiktir. Dogaiistii yardim ile birlikte, gelecekten gelen bu pusula sayesinde kahramani
maceraya tasiyacak zeplin yapimi gerceklesecektir. Kahraman, bu pusulalar
sayesinde heves ve gayretle yaptigi zeplin araciligi ile yiikselerek olagan diinyadan
Ozel dinyaya gecis yapmay1 ve sevgilisi Déjira’ya kavusmayi hedeflemektedir.
Boylece romanda ask imgesi, maceraya ¢ikmanin itici giiciidiir. “Kadin duyusal
maceranin yiice zirvesine gotiiren rehberdir” (Campbell, 2010, 134). Dolayisiyla

kahraman, asik oldugu kadina ulagsmak i¢in maceraya diisiinmeksizin dalmistir.

Kahramana arayisi sirasinda gerekli olan doga iistii yardimei, onun var olan
potansiyelini kullanabilecegi olaganiistii pusulalardir (Tecimer, 2005, 122).
“Kahraman (bu) bolgeye girmeden dnce karsilastigi dogaiistii yardimcinin 6nerileri,
tilsimlar1 ve gizli araglarindan yardim almaktadir” (Campbell, 2010, 113). Yardim,

iki zaman aras1 gecisi saglayan kasa araciligiyla gelen mektuplar olmustur.

Kahraman, doga iisti yardimci olan pusulalar araciligiyla zeplini tim
ayrintilariyla nasil yapacagmi gérmiistiir. Yapimi zor olan bu arag igin once para
bulur, sonra da ekibini olusturur. Ik esikten ge¢mesi icin ihtiyaci olan sey, iyi bir
ekiptir. Bevval, Idris Dede, torunu Siileyman ve Aman Baba’dan olusan ekibi, onu
biiyiik yolculuga hazirlayan ¢aliskan yardimer karakterlerdir. Kahramana destek olur,
hayatlarini tehlikeye atarlar. Kahraman i¢in sug isleyen hem yardimci hem koruyucu
olan bu figurler, intiya¢ kalmadiginda bir koseye cekilirler. Bu karakterler, zeplini
yapmak diginda, zeplinin yapiminda engel olmaya calisan ve siireci zorlastiran

Alman askerlere kars1 miicadelede de 6nemli bir rol istlenirler.
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5.1.1.1.4 Esik Muhafizlan

Alman askerler, maceranin gerceklesmesine engel olan esik muhafizlaridir.
Esik muhafizlari; kahraman ve ekibinin zeplini havalandirmasindan, baska bir
deyisle kahraman esikten gegcmeden once ortaya ¢ikmislardir. Kahraman, “rehber ve
yardimc1 olan kisilestirmeleriyle birlikte macerasinda, asir1 gii¢ bolgesinin girisindeki
‘esik muhafizi’na gelinceye dek ilerler. Bu tiir muhafizlar, kahramanin su anki alani
ya da yasam ufkunun sinirlarini belirleyerek diinyay1r dort yonde sinirlar” (Campbell,
2010, 94). En 6nemli niteligi kahraman1 engellemeye ¢alismak olan esik muhafizlari,
yapim siirecindeki zeplini ele gecirmeye calisirlar. Tecimer’in ifadesiyle kahraman
ve esik muhafizlar arasinda var olan ¢atisma, esikten ge¢ip maceraya devam etme

konusunu son kez diistindiirme islevi tasimaktadir (2005, 130).

Bilinmeyene bir ge¢is yasanacak macerada smirda bekleyen giicler
tehlikelidir. Bu giiglerle is birligi yapan kahraman, eger cesaretliyse tehlike silinir
(Campbell, 2010, 99). Cesaretini toplayan kahraman, Almanlarin giivenini kazanir ve
yardimeilarinin da destegiyle onlar1 zehirleyerek toplu olarak 6ldirir. Yoluna devam
edebilmesi igin esik muhafizlarini 6ldiirmesi gerekmistir. Kahramanin yardimeilari,
“girigi insanlarin koti niyetlerine karst oldugu kadar, seytani ve hastalik getiren
giiclere kars1 da koru(mustur)” (Eliade, 1991, 6). Alman askerler 6lince, karadaki
engeller kalkmis ve zeplin havalanmigtir. Bu sefer havada devam eden mucadelede,
kahraman ve ekibi geri kalan esik muhafizlarini da bertaraf etmistir. Boylece macera

icin tim engeller kalkmis olur.

“(I)ster biiyiik ister kii¢iik hangi yasam sahnesinde ya da asamasinda olursa olsun, ¢agri, her
zaman bir doniligiimiin —tamamlandiginda bir 6liime ve bir doguma esitlenen bir ruhsal gecis
ani ya da ayininin- gizemiyle perdeyi kaldirir. Alisilmigs yasam ufku genislemistir; eski
kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar artik yetmez; bir esigi asma zamani gelmistir”
(Campbell, 2010, 65-66).

Artik zepline binen kahraman igin esigi asma vaktidir. Kahraman, sinirlarin
Otesine ge¢mis, Olii ya da diri yeni bir deneyim alaninda bulunacak, esikten gecgerek

kendini yok edecektir. Boylece bilindik diinyanin sinirlarindan uzaklagmakta ve
yeniden dogmaktadir (Campbell, 2010, 99-108).

“Kahraman esigi kendi giicliyle astig1 zaman uzlagsmak zorunda kalir ve bilinmeyenin i¢inde
kaybolur, esik tarafindan yutulur, 6lmiis gibi goriiniir. Bilinmeyenin icinde kaybolan kahraman,
esik tarafindan yutulacaktir. Bu motif esikten gegisin bir anlamda kendini yok etme oldugunu
kahramanin yeniden dogmak iizere derinlere (Cehenneme ya da bilicin karanliklarina) daldigini
vurgular. Bu bakimdan esik ve yutulma, bir 'yasanu yenileme' girisimidir. Onceki yasamin
izlerinden kurtulma amaci giiden, bir arinma simgesini (bir tir abdest alma, vaftiz téreni) de
icermesi giiglii bir olasiliktir” (Tecimer, 2005, 133-134).
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Esikten gecen kahraman igin artik geri doniis yoktur. Cilinkii esik asildiginda
doniisiim zaruridir. Giindelik diinyadan 6zel diinyaya dogru bir tabut icinde ruhsal bir
gecis yasanacaktir. Bunun i¢in cesaretlidir. Ciinkii aski ona giic verir. Her seyi

onceden hesaplayan kahraman, donmadan dnce gereken son seyi yapar:

“Hizla goklere yiikselirken 10 dakikalik havasinin oldugunu biliyordu. Bunun i¢in tahta kutuyu
acip siringadaki gliserolii bedenine zerk etti. Hemen hi¢ beklemeden ikinci siringayi aldi ve,
‘Dojira! Askim!” diye mirildandiktan sonra, gégsiine saplayip bundaki potasyum kloridi, o &na
kadar agki i¢in atan kalbine akitti. Ve o anda kalbi durdu. Bu onun miraciydi” (YG, 157).

5.1.1.1.5 Balinanin Karni

Kahramanin asil maceraya baslamasi i¢in bir esikten gecmesi gerekmistir.
Buyulii esikten gecis “diinyanin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla
simgelenmistir. Kahraman, esigin giiclinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine
bilinmeyenin iginde kaybolur ve dlmiis gibi goriiniir” (Campbell, 2010, 107). ihsan
Sait’in biyiilii esikten gegisi, zeplin araciligi ile olmaktadir. Kahraman, zeplinin igine
girerek kendini oraya hapseder. Bu hava tasiti, ana rahmi temsil eden balinanin
karnidir. Bu kapali gecis mekaninin romanda simgesel bir islevi vardir. Yalniz olan
kahraman, bu 6zel diinyaya bir tabut i¢inde girer ve iksir araciligiyla sembolik olarak
olimi yasar. Artik kahraman, “sogukta lahdinin iginde mermer bir ilah gibi kaskati
buzlag”mistir (YG, 158). Bu sembolik 61im, yeniden dirilmek igin gerekli olan bir 6n
hazirliktir.  Zeplinin igindeki tabuta yatarak yiikselen kahramanin tek Kkisilik
yolculugu, iki sonla neticelenebilir: Kahraman ya olecek ya da gelecege yapmak
istedigi yolculugu gerceklestirecektir. Basarili olan kahraman, yiikselerek bir esikten
gecer ve bilindik diinyanin  sinirlarint  agar. Artik  Oniinde erginlenmenin

basamaklarini olusturan sinavlar vardir.

5.1.1.2 Erginlenme — Gegis (Descent, Initiation, Penetration)

“Esik asildiktan sonra, kahraman bir dizi smavdan geg¢mek {izere tuhaf
bicimde akiskan, belirsiz bigimlerin diis diinyasina dogru ilerler (Campbell,
2000,115). Cagriya yanit verip biiyiilii esikten gegen kahramanin karsisina ¢ikan
smavlar, erginlenmenin basamaklarini olusturur. Kahraman olagan disi zamanda

tehlikelerle dolu sinavlardan gecer.
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5.1.1.2.1 Sinav

Sinavlar yolundan gececek kahramanin ilk smavi, sevgilisini bulma
mucadelesidir. Ancak kahraman, ulagsmak istedigi sevgili tarafindan sinanir ve bu
sinavda basarisiz olur. Zira Prenses D@jira, mektubunda kahramani yiiziindeki yara
izinden taniyacagini vurgulamistir. Fakat kahraman bu detaya dikkat etmemis
dolayisiyla yara izini almadan gelecege gittigi icin tarih degismistir. Dolayisiyla
gelecekte kaybolmus ve Djira'nin kendisini taniyamamasinin hayal kirikligini

yasamistir.

Anlatida Prenses Dojira, Tanriga’y1 temsil etmektedir. Kahramanin Tanriga’ya
ulagabilmesi i¢in Once Tanri’yla biitiinlesmesi gerekir. Ama icsel yolculugun daha
basinda olan kahramanin Oncelikle yapmasi gereken, tam bir insan olabilmeyi
ogrenmektir. Kahraman, “ruhun hedefine giden yolu(nu) bulmadan 6nce karanlik ve
dolambagli yollardan gitmek zorundadir” (Campbell, 2010, 32). Suregte kazanacagi
farkindaliklarla ileride durumu degisecek, yara izini hak edecek ve kemale ulagmasi,

c¢ile cekmesi ile miimkiin olacaktir.

Kahraman, esikten gecerek “Ozel diunya’ya gecis yapmistir. Buna ragmen
Campbell’in “sinavlar yolu” dedigi bu asamada ana amacina ulasamamistir. Bagarili
olmadig1 halde umutsuzluga kapilmayan kahraman, hatasini anlamaya gayret edecegi

bir siirece girmistir.

Kahraman, zeplinle yiikseldigi yerden sevgilisini bulamamanin hayal kiriklig
icinde hayalet olarak geri doner. Olagan diinyaya geldiginde bulundugu mekan,
Yildiz Sarayi’dir. Sarayda duyulan sira dist sesleri arastirmak i¢in gorevliler getirilir.
Bu duruma agiklik getirmeye calisanlarin 6nce olaganiistii varliga seslenmeleri igin
ismini bilmesi gerekmektedir. Gorevliler kisa bir akil yiiriitmeyle hayaletin adinin
Ziilkarneyn olduguna kanaat getirirler. Medyumun kendisine Zulkarneyn diyerek
seslenisi ile kahraman oradakilerle iletisime geger. Istikbalden gelen kahraman,

amacinin en {istlin insan1 bulmak oldugunu soyler.

Artik kahramanin basarmak istedigi smav budur. Bu yolculuk igsel bir
yolculuktur. Basar1 sadece erginlesme ve farkindalikla miimkiin olacaktir. Arayis
icindeki kahraman, “Kisi kendini doniistiirebilir mi? Kendini yeterince tanidiktan
sonra eski kisiliginin tutku ve bagnazliklarindan saplant1 ve yanilgilarindan kendisini

kurtarabilir mi? Egoyu 6ldiirmek miimkiin miidiir?” sorularina yanit bulabilecektir.
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“Sinavlar asamasi bu zorlu inisiyasyon ve aydinlanma siirecinin ancak basini

belirler” (Tecimer, 2005, 138-139).

5.1.1.2.2 Magaraya Dogru

Campbell, Eliade’den aldig1 Tanricayla Karsilasma ve Bastan Cikarici
Olarak Kadin bashiklarim1  Gizli Magaraya Giris bashginda birlestirmistir.
Kahramanin gizli magaraya girmeden esigi gegebilmesi miimkiin degildir. Kadim
kiltlirlerde magara, inisiyasyon i¢in kullanilan bir motiftir. Kahramanin inisinasyonu
magaraya girmeden ve esigi gegcmeden olamaz. Magara, kahramanin en 6nemli
miicadelesine baslamadan once muhasebe yapacagi ve kendini sorgulayacagi yer

olma 6zelligi tasir.

Kahraman, bu mekéna girdigi gibi ¢ikabilmeyi de basarabilmelidir. Bu stire¢

icinde yardim almak amaciyla bilgelere ihtiyac¢ duyulabilir.

Romanda kahramanin iletisim kurdugu yedi memur, Yedi Uyurlar’in temsili
oldugu i¢cin gecen mek&n magaradir. Yedi Uyurlar’in magarasina giden kahraman,
yeni bir macera oncesi bu kisiler sayesinde farkindalik yasar. Campbell'in ifadesiyle
maceraya c¢agriyl kahramanda farkindalik yaratan bilgeler yapar. Jung'un deyimiyle
yaslt bilge arketipi, kahramanda farkindalik yaratan ruhtur. Kahramanin sinavlari

gecmesi i¢in gereken bilgiyi verir ve esikten gegmesine yardimcei olur.

Bilge Yedi Uyurlar, Ihsan Sait'in ¢antasindaki mektup ve fotografa bakip
inceler ve Ddjira’yla neden bulusamadigini anlar. Kahramani sinama amaciyla ona
nerede hata yaptigini sorarlar. Kahraman ise kendisinin yari ilah oldugunu sodyler.
Yedi Uyurlar’dan Smokinli “Tuh sana! Yarim bir ilah olacagina dnce tam bir insan
ol” der. Ona, insanlarin acilarint ¢ekme cesareti olmayan korkak bir ildh olup
olmadigin1 sorunca, kahramanda bir seyler degisir ve hatayr kendinde arama
cesaretini bulur. “Kahraman akil hocasiyla karsilaginca, giiven, sezgi, bilgi, 6giit,
egitim gibi kazanglar elde et(mistir)” (Tecimer, 2005, 125). Boylelikle Thsan Sait,
“i1zdirap suyunda abdest almaya” yani insan olmaya karar verir. Bu onun baska bir

siavi olacaktir.

Yasl bilge arketipine uygun o6zellikler tasiyan Yedi Uyurlar, kahramana insan
olmay1 hatirlatmistir. Yedi Uyurlar’1 dinleyen kahraman, kendi egosuna tutunup onu
kurtarmaya ¢alismaz aksine igsel bir farkindaligin kapisini aralar. Dolayisiyla igsel
bir yolculuk igin 6nce ge¢misiyle hesaplasmasi gerektigini bilir. Zira hala sevgiliye
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kavusamamasi, maceranin bitmedigine bir isarettir.

Kahramanin amaci, act ¢ekmeyi Ogrenebilmek ve gergek bir insan
olabilmekten 6te, mikemmel insan olmaktir. Romanda yalniz kahraman degil, tiim
insanlik miikemmel insanin yani idris Amil Zula’nin pesindedir. idris Amil Zula,
higbir meziyeti olmadig1 halde her seyi hak ettigine inanan dolayisiyla kendine dair
bir farkindalik tagimayan siradan bir karakterdir. Zira kendine dair farkindalik,
istlinliigli beraberinde getirecektir. Bu mikemmel insanin Ustlin 6zelligi ise romanda
sOyle geger: “Onun ustiinliigi, hi¢bir Gistiinligiiniin olmamasi” (YG, 237). “Bir seyin
istlinliglinlin iistiin bir tarafinin olmamasi ile agiklanmasi mantigin ve diyalektik
diistincenin yikimidir. Derinlik kavraminda, derinligin ylizeydeki bakis agisina gore

konumlandirilmast ve anlamlandirilmasi 6znelligin  kutsanmasidir” (Askaroglu,

2015, 76).

Askaroglunun ifadesiyle 6zneyi kutsayan bu algi, Idris Amil Zula’yr her
seyin merkezine koyar. Romandan alintilarsak anlatict “idris Amil’i bu Beseri
Kébe’yi tavaf etmeliyiz” (YG, 238) der. Kabe ile es tutulan ve bu baglamda kutsalin

tezahiiri olan bu kisinin 6zellikleri romanda soyle geger:

“Goktaslari, seyyareler, yildiz ve takim yildizlar, pulsar ve bulutsular onun ¢evresinde tekbir
getire getire doniiyor. Ciinkii o merkez! Hirslarimizdan, eksik ve fazla her seyden istirap
suyuyla abdest alarak armip, biz de idris Amil’i, bu Beseri Kabe’yi tavaf etmeliyiz. Ciinkii bu
alitlala zat, Kébe’nin tastan degil, etten kemikten hali. Evet! O, Kainat’in kiblesidir! Hey
Allahim! KAinat yaratma fikri aklina nereden geldi! Iste!” (YG, 238)

Kuran-1 Kerim’de kainatin yaratilma nedeninin Hz. Muhammed oldugu ifade
edilir ve peygamber, drnek alinacak insani temsil eder. Romanda Idris Amil, bu iki

baglamda peygamberle benzer vasiflarda degerlendirilmistir.

Idrisoloji kurstst ise, “dunyadaki ilah1 yarat(mak)” (YG, 215) amaciyla
kurulmugtur. Miikkemmel olusu ve adina yeni bir bilim dali kurulusu ile karakter,
ilksel ve kutsal bir anlam tasimaktadir. Oysaki irkin 1slahi i¢in damizlik olarak
kullanilacak bu ideal insanin gergek o6zellikleri yiizeysellik, korkaklik, bencillik ve
tembellik gibi olumsuz vasiflardir. Buradan c¢ikarilabilecek sonug, siradanliktan
ziyade kusurlu olan insanin miikemmel olusudur. Baska bir deyisle kusur, insani

insan yapan seydir.

Kahramanin, milkemmel insan Idris Amil Zula ile iletisime ge¢gmek istemesi ve
onu 6rnek almasi, insan-1 kamil mertebesine gelmek igindir. Kahraman, mikemmel

insan olmaya ¢alismadan Once, kendini kesfetme yolculuguna ¢ikar ve kendi 6niinde
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secde eder. Kendi 6nunde secde etmek, tanrisal olani insanilestirmektir. Atesten
Gomlek evresinde Thsan Sait ve Ali Ihsan biitiinlesir, iyilik-kotilik kavrami

kaybolur.

Yolculuga cikacak ihsan Sait, ismini degistirir ve Ali Thsan koyar. Ciinki
gecmise bu isimle giderek hatalarim1 diizetmek istemistir. Isim koyma yeni
baslangiclar icin énemlidir. Isim degistirmek arinmayi ve yeniden dogusu isaret eder.
Yeniden baslamak ise, diinyanin ilk yaratildigi kusursuz haline tekrar doniis yapmak

istemektir.

Artik bitiinlik kazanan kahraman icin tek ve asli amag, idris Amil gibi
mitkemmel olmaktir. Yedi Uyurlar’a “Idris Amil sayesinde artik bir nebze tekamiil
sansim var. Onun mertebesine nail olmam ¢ok zor. Ama bu sahs1 az buguk iplemem
ve hafif tertip onun gibi olmam i¢in, miibarek dualarimizi ilizerimden eksik
etmeyiniz!” (YG, 238) der. Basarili olamayacaginin farkinda da olsa, pesimist

olmayip gayret etmesi, kahramanin miicadeleci tarafina isaret eder.

5.1.1.2.3 Zamanda Ge¢mise Yolculuk

Zamanda geg¢mise Yyolculuk yapan Thsan Sait, adin1 degistirmis ve daha énce
gormezden geldigi Ali Thsan koymustur. Yeni isimle yeni bir dogum yasayan ve

sembolik olarak 6len karakter, artik miicadelelere hazirdir.

Kahraman tiim tarihsel sinirlamalar1 asmus kisidir. O, modern bir insan olarak
Olir fakat evrensel insan olarak yeniden dogar. Onun yapmasi gereken sey,
yenilenmis olarak geri doniip 6grendiklerini 6gretmektir (Campbell, 2010, 30-31).
Kahramanin gegmise yolculugu senelerce siirmiistiir. “(S)eytani bir mahlik oldugu
zamanlarda, haftalarca ve aylarca, daglarda dolagip Tabiat’ta Yiice Varlik’t aramus,
diinya nimetlerine yiiz ¢evirmis(tir)” (YG, 236). Bu yolculukta 6grendikleri Atesten

GoOmlek evresini olusturur.

5.1.1.2.4 Atesten Gomlek

Kahraman sekil (kilik) degistirerek Ali Thsan adiyla Sarikanis Harekati’na
katilir. Kisisel bir miicadeleden {ilkeyi miidafaa eden bir miicadele i¢ine girmistir.
“Oncelikle kendimizi ve kendi kendimizi korumay: diisiinmekten vazgegtigimiz
zaman, gercek ve kahramanca bir biling doniisiimii gegiririz” (Campbell, vd., 2010,

167). Bu kisisel olmayan miicadelede, kahramanin egosunu yok edip 6zveride
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bulunmasi gerekmektedir.

Ali hsan’in savasta donarak oliimiiyle sonuglanan bu evre, atesten gémlek
olarak tanimlanabilir. “Kahraman sonunda cehenneme iner, atesten gomlegi giyer
(...) en zor meydan okumayla karsilasir; ve Olimii yasar. Yolculugun yazgisi,
basarisizlik ugurumunun kiyisinda sallanir” (Tecimer, 2005, 141). iste bu evrede

Prenses Dgjira’nin mektubunda bahsettigi onurlu yarayi alir (YG, 92).

En biiyiik, bir bakima en gercek sinava giren kahraman, savasta Oliim
esigindeyken 6demesi gereken biitiin bedelleri 6dedigini diisiinmektedir. Donmak

tizere iken hatalarini diisiinen kahraman i¢in anlatici sdyle der:

“Once kibirli oldugu icin af diledi. Cinyetleri, hirslar1, ihanetleri i¢in af diledi. Hodbinligi,
korkaklig1, hakaretleri, zuliimleri, isyAnlar1 icin af diledi. Inangsizlig1, cehaleti, hissizligi igin af
diledi. Yaptiklar1 ve yapmadiklar1 i¢in af diledi.Ve nih&yet, var oldugu i¢in af diledi” (YG, 184-
185).

Daha sonra “tasa oturmus buzdan bir heykel” gibi olan Ali ihsan'a Thsan Sait
yaklagir. GOlge ve hayélet karsi karsiya gelir: “Cekik gozlii, genis surath, ¢ikik
elmacik kemikli, kibiri kirilmig Mogol, karli yol iizerinde yiirliyerek buzlagmis
bedenin Ontine geldi ve diz ¢okiip ona secde etti” (YG, 185). Tecimer’in ifadesiyle
atesten gomlek, kahramani dogrudan golgenin karsisina ¢ikarmistir (2005, 141). Bu
evrede kahramanin kurtarici ve iyilestirici golgesiyle uyumlu oldugu gorulmektedir.
Hem “vicdani” hem de bedeni yaralar alan kahramanin kendi 6niinde diz ¢okiip
secde etmesi “dlinyanin merkezine insani oturtan bir diisiincedir.” Bireyi merkeze
oturtan bu yaklasimda 6zne kutsaldir. Insanin kendine olan inanci olursa kisi her seye
muktedirdir. Kendi diinyasini kendi yaratan insan, kendini okuyabildigi siirece insan-
1 kamil olur (Askaroglu, 2015, 210-211).

Olen bedenin oniinde af dileyerek secde eden kahraman, Campbell’in ifade
ettigi gibi Olerek yeniden dogmus, yolculugu bitirmesini saglayacak bilgeligi
dirilerek kazanmis ve ikinin bilesiminden yeni bir yasam dogmustur (2010). “Atesten
Gomlek, yani yiice sinav, oykiiniin ger¢ek kriz eksenidir...Kahraman, sdyle ya da
bdyle, simgesel olarak 6liimle yiiz yiize gelmelidir” (Tecimer, 2005, 142). Zira 6lum,

kahraman igin diger insanlar gibi yok olus degil, tekrar var olmayi temsil eder.

“Birey, uzun ruhsal disiplinler yoluyla, kisisel sinirlamalarma, g¢ekismelerine, umut ve
korkularina olan baghiligini terk eder, dogrunun ger¢eklesmesinde yeniden dogus i¢in gerekli
olan 6z-kiyimina kars1 direnmez ve bdylece en sonunda, blyik an igin nitelikleri tam olarak
geligmis olur. Kisisel tutkulari tamamen ¢6ziilmiis olarak, artik yasamaya c¢aligmaz da, istekle
icinde olup bitecek olana birakir kendini; yani bir isimsiz olur. Yasa igten kabullyle icinde
yasar” (Campbell, 2010, 266).
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Yeniden dogan karakter, tUm olumsuz taraflarin1 Sldiirmiistiir. Campbell’in
ifade ettigi bu sure¢ iginde kahramanin tanrilagsma yolundaki tek istegi, mutlak

hakikate ulasmak; mitkemmel insan idris Amil gibi olmaktir.

5.1.1.3 Doniis (Return)

Kahramanin maceras1 Campbell'in ayrimina gore; diinyadan ayrilma, birtakim
giic kaynaklarma dalma ve yasam yenileyen bir déniis seklindedir. ihsan Sait,

erginlenme asamalarin1 gectikten sonra {i¢ilincii ve son evreye gelmistir.

5.1.1.3.1 Doniis Yolu

Zamanlar arasit yaptig1 yolculuk ile kahraman doniis esigini agmugtir.
Kahraman bilindik iilkeden karanliga dogru yola ¢ikmig ve macerasini

tamamladiginda degisim ka¢inilmaz olmustur.

Magaraya geri dondiigiinde her kahraman gibi degismistir. Onun i¢in yillarca
stiren bu zaman, Yedi Uyurlar i¢in bir yemek saatine estir. Salona girdiginde “(s)ol
yanaginda, harpte aldigi derin yaranin izi vardi(r). Hayattaki en biiyiik hatasini
diizeltmisti(r)” (YG, 237). “Olagan yasamda onemli goriilen degerler ve ayrimlar,
benligin daha once sadece Otekilik olan seyi lrkiitiici bicimde Ozlimlemesiyle

kaybolur” (Campbell, 2010, 245).

Maceradan donen kahraman, yaninda {istiin insan Idris Amil’i getirir.
“Monomitin Ol¢iitii olan tam c¢evirimde, kahramanin; 6diiliin, toplulugun, ulusun,
gezegenin ya da on bin diinyanin yenilenmesiyle sonlandirabilecegi bilgelik

tilsimlarini, altin Post’u, ya da uyuyan prensesini insanlar diinyasina geri getirmesi

gerekmektedir” (age, 2010, 225).

Ciktig1 dertini yolculuk ile hem fiziksel hem ruhsal olarak degismis, yitirdigi
zamanin pesine diiserek hatalarin1 diizeltmeye calismig, kendini sevmeyi de aci
cekmeyi de dgrenmistir. Mit kahramani olarak dunya tarihine ait, makrokozmik bir
zafer elde etmis, bir evrensel kahraman olarak “Muhammed, Isa, Gautama Buddha
gibi biitlin diinya igin bir mesaj getir’mistir. (Campbell, 2010, 49-50). Kahramanin
dontisiiyle beraber, basindan gecenleri yazdirmak isteyisi mesaj verme istegine

baglanabilir.

Ihsan Sait, giinahkar bir kisinin insan-1 kAmil olma yolundaki déniisiimiidiir.
Bir nevi kotlliklerden armip yol katetmis ve seyr-u stllkten gecmistir. Yasadigi
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farkindaliklar neticesinde pek ¢ok sikintili tecriibenin ardindan olmasi gereken kisi
olmustur. Kahraman, ge¢mesi gereken tiim asamalari tamamlayarak kendi olma

savasini vermistir.

5.1.1.3.2 Dirilis

Tim varhigiyla degisime ugrayan kahraman, geziden doniisle beraber
dirilmistir. Yeniden dogusla ruhen ve bedenen doniisiime ugramuis, tinsel ve 6zdeksel
varolusunu dengeye getirerek agkinliga ulagsmistir. Kahraman “benligini kat1 bi¢imde
geri ¢ekerek, kibir ve giligten, gurur ve sehvetten, 6fke ve arzulardan arinarak,
kendisiyle barisik, huzurlu ve egosundan kurtulmus olarak tiikenmez olanla bir

olmaya deger hale gelir” (Bhagavad Gita’dan aktaran, Campbell, 2010, 386).

“Dirilis, Kahramanin Yolculugu siiresince en ezoterik, en gizemli agsamadir; bir
Oliintin agkin 6liimsiizler diinyasina ulagsmasini simgeler. Kahraman 6liip yeniden
dirilen, 'Obiir tarafa' gidip geri gelen kisidir; her iki diinyay1 da tanimis her ikisinde
de var olabilmistir.” (Tecimer, 2005, 159). iki kez dogmay1 basaran kahraman,
Campbell'in adlandirdigr gibi, iki diinyanin hakimi (Master of the Two Worlds)
olacaktir. Yeniden dogmak icin eski benligini 6ldiirmesi gerekmis, tanrisal dirilisini

kendi i¢inde yasamistir.

5.1.1.3.3 Tannrisallasma

Kahraman, 6lup yeniden dogarak tanrisallasir, bilgisizligin son korkularini da
Uzerinden atar. Bilinglendigi i¢in, yolculuga neden ¢iktiginin tiimiiyle farkindadir.
Kahramanin arayisinin amaci, insanlara yasadigi aydinlanmayi aktarabilmektir. Bunu
gerceklestirebilmek i¢in kahramanin tanrisallasmasi gerekmistir. Tanrisallasma
kahramanin igindeki tanrisalligi kavramasiyla baglar. Ger¢ek kahraman dogar ve
siradan insanlarin yapamadiklarini yapar. Sahip olmadigi becerilere sahip olur ve
gerceklestiremedigi eylemleri gerceklestirir (Tecimer, 2005, 148- 149). Nietzsche’ye

gore kahraman kendini feda ederek tanrisallagir:

“En yliksek insan (kahraman), kendi yasamini bir feda edis olarak onaylayan kisidir; ‘yari-
tanr1’ olan insan, yasamin biitiinligline ulasan ve varolusunu bir yazgi pargasi olarak arayan
kisidir, ve insan, yasamin mantigiyla, yasamin yasasiyla Ozdeslesmeyi basarip yasamin
biitiinliigiinde eriyip yok oldugunda sonunda ‘Tanr1’ olur” (Pearson, 1998, 70).

Campbell, kendini yok ederek tanrisallasan kahramani Beyazit’in sézleriyle
aktarir: ““...Tanr1 benim aynamdi, simdi ben kendimin aynasiyim; yani, ben olan

degilim ben artik, askin Tanr1 kendisinin aynasidir. Kendi aynamin kendim oldugunu
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sOylliyorum; c¢lnkd benim dilimden konusan Tanri'dir ve ben kayboldum”
(Campbell, 2010, 185).

Kahramanin kendini kesfi Tanri’ya ulasmanin degil Tanr1 olmanin yoludur.
Ciinkii insanin iginde olan Tanr1, insanin kendisini kesfetmesiyle ortaya ¢ikar. I¢inde
seytani Ozellikler tagiyan insan, onu yok ettiginde tanrisalligi ile yiizlesebilir. “Anar,
kendi kimligini kesfetme seriiveninde tanr1 kavrami da dahil varligin anlamini
siradan ya da tistlin her tiirlii diislincenin ve varligin bileskesinde bulur. Tanr1’daki
insan1 insandaki 6zii gorir” (Askaroglu, 2015, 68). Bu asamada tanrisal olmak
birlikle saglanmigtir. Kahraman ve Tanr1 tek bir gizemin i¢i ve digini olusturur

(Campbell, 2010, 52).

Tanrisal olan seylerin doniismesi gibi, Thsan Sait de hayalet seklinde bir
dontisiim gergeklestirir ve i¢ zafer kazanarak biiyiik bir kahramanlik payesi alir.
Yolculuk bitince tanrisallasan kahraman tinsel olarak odillendirilir. Bu 6dul,

tanrigaya kavugsmak olacaktir.

5.1.1.3.4 Odul

Kahraman, mektubundan asik oldugu Prenses Dgjira’ya ulasmak igin biiyiik
tehlikelerden gegerek zeplin yapmis, olimii goze almisti. Ancak sevgilisine
kavusamamig, ona ulagsmak iginse igsel bir yolculuga ¢ikmasi gerektigi, akil hocalar

tarafindan hatirlatilmistr.

Ciktig1 yolculuktan basarili olarak donen kahraman igin, artik 6dil vakti
gelmistir. Odiil asamasi, arayls amacmin ger¢eklesme asamasidir. Bu asamada
dogrulanmasi gereken bir kehanet hatta evlenilmesi gereken bir gelin olabilir
(Tecimer, 2005, 150). Romanda Prenses, baska bir deyisle kahramanin ulagsmak igin
evrildigi tanriga, onun 6dili olacaktir. Zaten tiim miicadele bunun i¢in yapilmistir.
“Tanr1 ve tanriga arasindaki birlesme zaman dis1 bir anda ebedi bir simdiki zamanda
olmaktadir” (Eliade, 1991, 68). Her asama bu son asamaya varmak i¢in gecilmistir.
Boylece Ihsan Sait'in arayis1 amacina ulasmistir. Kahramanin &diiliine ulasma
yolundaki kazanimlar1 ve kendisiyle hesaplasmasi odiilii hak etmesini saglamis,

Campbell’n ifadesiyle “diinyanin kralige tanrigasiyla mistik evliligi” gerceklesmistir
(2010, 125).
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5.1.1.3.5 iki Diinyanin Ustasi

“Bu asama Buda ya da Isa gibi askin kahramanlarla temsil edilir. Kahraman
hem biling hem de bilingdis1 diinyasinin ustasi olmustur ve her iki diinya arasinda

dogal bir ritimle haraket eder. Artik o evrenin kozmik dansgisidir” (Yarcan, 1996, 4).

Kahraman, hayatin1 degistiren yolculuktan dénmdiistiir. Yolculuktan kazanimi,
kendi gergegiyle yiizlesmektir. “Kahraman o6liim korkusunun oOtesine ge¢meyi,
yolculukta edindigi bilgelikle yasayisini siirdiirmeyi 6grenmistir; aralarma dondigi

insanlardan daha bilge, daha yiireklidir” (Campbell, 2010, 163).

fhsan Sait, ilk macerasindan kendini gergeklestiremeden basarisiz olarak
donmiistiir. Fakat son maceradan basarili olarak donen kahraman, magaraya

girdiginde artik sinanmis oldugundan emindir.

Tecimer bu evredeki kahraman i¢in soyle sdyler:

“Artik o iki dlinyanin da egemeni olmus, gergek bir kahramandir. Bu asama ¢6ziilme olarak da
bilinir; 0ykiide karanlikta kalan, ¢éziilmemis tim diigiimler kendiliklerinden aydinlanirlar,
¢oziilirler. Simdi kutlama ve eglence zamanidir. Kahraman artik zaferinin keyfini yasayabilir
ve anilarin1 kaleme alabilir” (2005, 161).

Nitekim agkin kahraman, Yedi Uyurlar araciligi ile anmilarimi kaleme almaya
karar verir. Anilarin1 diinyanin yaradilisina atif olan alti asama ve giinde kaleme
aldiran ve dinlenmeye cekilen kahraman, tanrisal olan davranisi tekrar eder.

Eliade’nin dedigi gibi, “Tanrilar taklit ederek gercek insan olunabilir” (1991, 80).

“Yedi kisi masaya gecip kAgitlari ve kalemlerini hazirladilar. Iki kisi
climlelerin basini, {i¢ kisi ortalarmni, iki kisi ise sonlarim1 kaleme alacaklardr” (YG,
239). Tum hikayesi kaleme alindiktan sonra artik “Dojira’ya kavusma vakti gelmisti.
Nihayet altinct giiniin gecesi saatler 12’y1 vururken soyle dedi: “Artik yoruldum ve

yarin dinlenecegim, siz de dyle yapin. Kitabinin son ciimlesi de bu ciimle idi” (YG,
240).

Sonug olarak bu bdlimde, kahramanin yolculuk miti asamali olarak takip
edilmistir. Campbell’in metoduna gore yapilan bu paralel okumada, roman
kahramanin arayisinin, monomitin asamalart ile uygunluk tasidigi gorilmistiir.
Yolculuklar; temel evreler olan yola ¢ikig, erginlenme ve doniis ekseninde

ilerlemektedir.
Yola ¢ikis / Ayrilma evresinde, ogul kimligindeki golgenin (Ali Thsan) st
iiste ¢agrilarint duymazdan gelen kahraman, kasasina birakilan agk mektubunu ve
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“imal sirr1 uzak gelecekten gelen” zeplin pusulasini (dogaiistii yardim) goriince
cagriya yanit verir ve maceraya girer. Itici giicii ask olan bu macerada, asik oldugu
Prenses Ddgjira’ya kavusmak igin gereken zeplini tamamlar ve esikten gegisi
engelleyen Alman askerlerini (esik muhafizlari) alt eder. Zeplin yikselince celik
tabutuna uzanir. Campbell’in balinanin karn1 dedigi bu kapali mekan, esikten gecis
alanidir. Anlatici tarafindan, lahdin iginde mermer bir ildha benzetilen kahramanin,
gundelik dunyadan bilinmeyen diinyaya dogru giderken iksirle beraber ruhsal

yolculugu da baslamais olur.

Erginlenme evresi, kahramanin uykusunda devam eder. Kendini
gerceklestirmeden biiyiili esikten gegmesi, sevgilisini bulamamasina ve Sinavinda
basarisiz olmasina yol agmistir. Ardindan kahraman Yedi Uyurlar’in magarasina
giderek onlarin riiyalarina girer. Yedi Uyurlar, hatalariyla yiizlesmesini saglayarak
esikten gegmesine yardimet olacak bilgeleri temsil etmektedirler. Onlarla konusunca
icsel bir doniisiim yasar ve adin1 golgesinin adi (Ali Thsan) ile degistirerek hatalarim
telafi etmek amaciyla gegmise yolculuk yapar. Sevgilisine kavusmak i¢in gercek bir
insan olmay1 ve ¢ile cekmeyi 6grenmelidir. Bu amagla miikemmel insan Idris Amil

Zula olmaya gayret eder.

Yeniden dogmak icin eski benligini dldiiren kahraman, tiirli sinavlardan
gegmis, tgiincli asama olan doniis esigini asip magaraya geldiginde ¢ok degismistir.
Golge, yolculuk sirasinda kahramani bilinmeyen yerlere gotiirerek benliginde
uyandirict bir islev yaratmistir. Kahraman golgesi ile biitiinlesmis, egosundan ve
hirslarindan arinmistir. Kendi olma savasinin ardindan sembolik bir dirilis yasayan
kahraman, Yedi Uyurlar’a hayatini alt1 giin yazdirip yedinci giin dinlenmeye ¢ekilir.
Bu ilksel eylemi tekrar ederek tanrisallasan kahramanin, 6dilU ise Tanriga ile mistik

evliliktir.

92



SONUC

Mitolojinin tarihcesine bakildiginda mitolojinin unsuru olan mitlerle ilgili
Antik Yunan yazarlarindan gunumuze dek gesitli yaklasimlarda bulunulmustur.
Mitolojinin tarihgesinin verildigi caligmanin ilk kismmda bilim insanlarinin
tartismalar1 ve gorisleri ele alinmis, 6zellikle ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda da
yararlanilacak olan Roman asilli Fransiz Teolog Mircea Eliade'nin yaklasimlari
oncelikli tutulmustur. Gorllmektedir ki, mitoloji tarih 6ncesinden beri ya
benimsenmis ya gormezden gelinmis ya da i¢i bos gereksiz safsatalar olarak

goriilmis fakat varligi higbir zaman inkar edilmemistir.

Mitolojinin edebi metinlerle olan iliskisine bakildiginda, mitlerin edebi
metinlere kaynak teskil ettigi goriilmiistiir. Edebi metinlerde mit, 6zgtn hallerinden
saparak ve bir doniisiim yasayarak ¢ok kullanilan bir motif olmustur. Postmodern
anlatilarda ise Ozellikle islenen ve metinlerarasilik yontemiyle Kkullanilan bir
malzeme olmaktadir. Postmodern ¢agda yeniden iiretilen arkaik mitler araciligiyla,
romanlarda gercekistli ve buyull bir atmosfer olusturulmakta; iginde derinlik ve
zenginlik tasiyan pek ¢ok mit, anlatilarin gizemli ve masals1 kurmacasinda yardimci

birer unsura doniismektedir.

Ihsan Oktay Anar’in altinci romani iizerine yapilan bu ¢aligma temel olarak
iki asamadan olusmaktadir. Birinci asamada Yedinci Gin’tun; materyal unsurlar,
teknik Ozellikler, igerik 6zellikleri bakimindan incelendiginde, postmodern 6zellikler
tasidigi tespit edilmistir. Anlatma zaman1 ve yazma zamaninin i¢ ige olmasi, mise en
abyme, olay orgiisiindeki bosluklar ve agik uglu son, zamanin kronolojik olarak
akmayip pargali olmasi, yeni tarihselci bakis agisi, ¢ogulcu yapr ve metinlerarasi

iligkiler romandaki postmodern dzelliklerden bazilaridir.

Birinci asamanin ikinci ayaginda, postmodernizmin bir unsuru olan
metinlerarasilik baglaminda, mitlerin tekrar Oretilmis ve romana malzeme edilmis
oldugu goriilmektedir. Bu yaklagimlar, sezdirilme amaglanarak dolayli olarak
anistirmalarla verilmis veyahut baglam degistirerek metnin ilk halinden saparak

yabancilastirilma yoluna gidilmistir. Metnin kurmacast igine yedirilen mitlerin
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bilindik hallerinden uzaklastirilmasi, mitsel unsurlarin  anlaminda ¢ogaltma
saglayarak okurda yeni bakis agilar1 olusturmaktadir. Anar’in yeniden kurdugu mitsel
hikayeler, yazarin yeni bastan yorumladigi diinya siyasi tarihi gibi, okurun gerceklik
algis1 yikmaktadir. Kurmaca diinyanin olusturdugu bu masalst atmosferi ise

anlaticilar, diyaloglar, yer adlari, kilik kiyafet ve arkaik dil desteklemektedir.

Anlatilarda, postmodern bir metnin kurmacasinda yer alan mitsel
gondermelerin analizi, metni dogru anlayabilmek i¢in gerekli goriilmiistiir. Anlatinin
kurmaca mitosunu iyi ¢ézimlemek icin mitlerin 6zgun hallerini bilmek énceliklidir.
Dolayisiyla romanda kullanilan mitlerin 6zgiin halleriyle, anlati i¢inde yasadiklari
baskalasim karsilastirmali olarak ele alinmis ve sonu¢ olarak mitlerin romanin

kurmacasinda 6nemli bir islevi oldugu gézlemlenmistir.

Calismanin omurgasini olusturan mitler, tasnif edilip maddeler halinde
incelendiginde kutsal metin kaynakli olanlarin romanda agirlikli olarak islendigi
goriilmistiir. Kuran-1 Kerim, Tevrat gibi kutsal Kitaplar, kutsalligindan siyrilip
baglamindan uzaklastirilarak ya da ayni1 baglam iginde verilerek kurmacanin énemli
bir malzemesine doniistiriilmektedir. Deforme edilen mitsel kisiliklerin  ve
hikayelerin parodileri, anlatilar1 yabancilagtirmakta ve ironik bir mizah anlayisiyla

ciddiyetten uzaklastirarak eglendirici bir hava katmaktadir.

Ikinci asamada yolculuk kavrami (zerinden bir okuma gergeklestirilmistir.
Ama oncelikle kahraman kavrami ele alinmig ve Antik Yunan Tragedyasi’ndan son
doneme kadar bu kavramin biyik 6lglde degisim gosterdigi sonucuna varilmistir.
Bu degisimin edebi anlatilarda yasadig siire¢ iizerinde kisaca durulmus, modern ve
postmodern eserlerde degisen kahraman niteliklerinden bahsedilmistir. Geleneksel
kahramana Ustin Ozellikler atfedilirken, modern kahramana insani &zellikler
verilmekte, postmodernizmle beraber ise kahraman insani vasiflardan arinip bir

nesneye doniismektedir.

Roman kahramani temsil ettigi kimliklere gore maskeler takmaktadir. Siirekli
evrilen kahraman, anlatinin reel algisin1 kirmakta ve bdylece romanin bir kurgu
oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Kahramanin, Joseph Campbell'in belirledigi monomitin
(ayrilma-erginlenme-dontis) asama kaliplarina uygun oldugu goriilmiis ve bu
asamalar iizerinden kahramanin izi takip edilmistir. Monomitosun alt agamalar1 ele

alinirken, Tecimer tarafindan Joseph Campbell’n monomitosuna goére olusturulan
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analizlerden de yararlanilmistir.

Anlatida bolim adlart olan baba, ogul, kutsal ruh sirastyla monomitin U¢
cekirdek birimiyle kosut 6zellikler tasir. Baba boliimiinde ayrilma ve yiikselme, ogul
boliimiinde hatalarin1 fark etme ve erginlenme, hayalet boliimiinde ise doniisle

beraber dirilisin yasandig1 gorilmektedir.

Bir erginlenme Oykiisii olan roman, {i¢ agamaya uygun bir gidigat gostermesine
ragmen, on yedi alt asamanin hepsine uygunluk tasimamaktadir. Monomitin bazi
asamalariin birlikte gerceklesmesi, sirasinin farkli olmasi ya da bazi agsamalarin yer

almayis1 anlatilarda gordlen bir durumdur.

fhsan Oktay Anar romanlarinda, kahramanlarmn yolculuklar1 hem igsel hem de
digsaldir. Yedinci Gun’de kahraman ruhani ve fiziksel bir yolculuga ¢ikar. Dolayisiyla
tim enerjisini kendisini bekleyen kadma ulagsmak igin zeplin yapimina harcayan
Thsan Sait, gece giindiiz zeplini bitirmeye ¢alismis ve onunla bilinmeyen bir diinyaya
yolculuk yapmistir. Bu yolculugun erginlenme kismi, yolculugun ruhani kismidir.
Yolculugun kahramana katkis1 da yapacagi ruhani yolculuk ile erginlesebilmektir.
Dolayistyla romandaki merkezin, kahramanin arayisi olmasi ve yol-yolculuk temasi
tagimasi bakimindan Yedinci Gilin’iin, bildungsroman (egitim/olusum) grubuna dahil

edilebilecegini soyleyebiliriz.

Calismada Thsan Oktay Anar’in romancilifinda vazgegilmez bir malzeme
olan mitleri ve kahramanin esrarengiz yolculugunu analiz etmenin, romanin
anlagilabilirligi agisindan onem tasidigi diistiniilmistiir. Ancak mitsel unsurlarin
romanin kurmacasina nasil katkida bulundugu tespit etmek ve kahramanin yol
haritasin1 ¢ikarmak; romani tamamen anlagilir kilmamakta fakat anlasilirigina

katkida bulunmaktadir.

Postmodern olan bu roman, degisik yaklagimlari miimkiin kilan bir yapidadir.
Cesitli  edebi tiirleri iginde barindiran bir eserin alternatif okumalar
yapilabileceginden, Yedinci Giin de pek ¢ok okumaya acik bir romandir. Ozellikle
yazarin diger romanlarina gore daha ¢ok siyasi tarih igermesi bakimindan, yeni

tarihselci elestiri yontemine gore okunmaya oldukga uygun bir yapidadir.
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