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OZET

CAMSIHI YORESI’NDE BAGLAMA iLE ACIS

Halk miiziginde baglama ile yapilan agis icrast gegmiste oldugu gibi
giiniimiizde de 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢calisma kapsaminda oncelikle Sivas
ilinin Divrigi ilgesine bagli Camsih1 yoresine ait agis icralari incelenmis olup,
analiz sonuglar1 degerlendirilmeye calisilmistir. Inceleme ve arastirma
yapilirken yorenin kiiltiirii de dikkate alinmis olup yazili, sesli ve goriintili
kaynaklara ulasilmaya c¢alisilmistir. Ancak konuya ait ozellikle yazili
kaynaklarin az olmasi sebebi ile gogunlukla sesli ve goriintiilii kaynaklardan
yararlanilmigtir. Usta icracilarla yapilan sozlii goriismelerden olusan soz
konusu kaynak kisilerden elde edilen bilgilere dayanilarak da, arastimanin
temel konusu olan baglama ile Camsihi1 yoresi agislar1 ve agislarin zamanla
gecirdigi degisim siireci degerlendirilmistir. Calisma kapsaminda, yorenin
yasamini yitirmis olan ve yasayan usta icracilarinin hayatlar1 ve miizikal
yolculuklar arastirmaya dahil edilerek, her donemin icrasindaki benzerlik ve
farkliliklar ortaya konulmaya calisilmistir. Acis kavramimin hem farkl
donemlerde, hem de farkli miizik tiirlerinde kullanilan diger terimlerle
benzerlik ve farkliliklarini goriiniir kilabilmek amaciyla bu terimlere de yer
verilmistir. Bu sayede a¢isin daha kapsamli bir ¢ercevede degerlendirilmesine
olanak tanmmmigtir. Gelenekte usta-girak iliskisi kapsaminda gézleme dayali
olarak yapilan bu icra tiiriniin nasil bir degisime ugradiginin analizi ve nasil bir
ogrenim yontemi gerektirdigi bir problem olarak devam etmektedir.
Giiniimiizde sehirlesmenin etkisi ve teknoloji alanindaki gelismelerin bir
sonucu olarak baglama icracilari, farkli enstriimanlar ile yapilan ortak
caligmalarda yer almakta ve yapilan bu galismalar sonucunda farkli icra
tsluplart birbirini etkilemektedir. Bu dogrultuda baglama agislarinda da
degisim kaginilmaz olmaktadir. Kendisinden sonra seslendirilecek olan eseri
hissettirmek amaciyla yapilan bir icra tiirii olan yol gdsterme, zamanla yol
gostermek istenilen eserin makam, dizi ve ritim gibi belli kaliplarin1 biinyesinde
barindiran, daha serbest bir miizik formuna dontigsmiistiir. Bu dogrultuda,
acislar hakkinda yazilan tez, makale, bildiri, kitap ve dergiler arastirilmis ve
usta icracilarla goriismeler yapilarak, incelenmek iizere belirlenen acis icra
kayitlar1 notaya aktarilmistir. Sonug olarak; baglama saziyla yapilan agislarin
tislubu, 6zgiinliigi ve taklit edilerek yeniden iiretilmesi dikkate alindiginda
miizik terminolojisinde yeni kavramlara ihtiyag duyuldugu, baglamada yeni bir
icra anlayisinin olustugu ve buna bagli olarak yeni 6grenim bigimlerinin
gelistirilmesine ihtiya¢ duyuldugu tespit edilmistir. Bu tespitlerle, kiiltiir
degerlerimizden biri olan acis geleneginin devamliligini saglayabilmek ve
gelecege aktarimda bir koprii olabilmek i¢in, analizlerden elde edilen bulgular
yoluyla agis konusu bu yonleriyle de irdelenerek inceleme altina alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Acs, icra, Taksim, Dogaglama, Aura.



ABSTRACT
CAMSIHI REGION, OPENINGS IN BAGLAMA PERFORMANCE

The opening performance made with the baglama in folk music has an important place
both in the past and today. In the scope of this study, the opening performances
belonging to the Camsih1 region, which is a part of the Divrigi district of Sivas
province, were examined and the analysis results were evaluated. During the
examination and research, the culture of the region was taken into consideration and
efforts were made to access written, audio, and visual sources. However, due to the
scarcity of written sources specifically related to the subject, mostly audio and visual
sources were utilized. Based on the information obtained from oral interviews with
master performers, the opening performances of the Camsihi region with the baglama,
which is the main subject of the research, and the changes these performances have
undergone over time were evaluated. In the scope of the study, the lives and musical
journeys of both deceased and living master performers of the region were included in
the research in order to highlight the similarities and differences in the performances
of each period. In order to make the similarities and differences of the concept of
opening visible with other terms used in different periods and different music genres,
these terms were also included. Thus, the evaluation of the opening performance was
made possible within a more comprehensive framework. The analysis of how this
performance type, which is based on observation within the master-apprentice
relationship in tradition, has undergone a change and what kind of learning method it
requires continues to be a problem. As a result of the impact of urbanization and
developments in the field of technology, baglama performers now participate in
collaborative works with different instruments, and as a result of these works, different
performance styles influence each other. In this regard, change is inevitable in baglama
performances. Guiding, which is a type of performance made to convey the piece that
will be performed after it, has turned into a more free music form over time,
incorporating certain patterns such as mode, scale, and rhythm of the desired piece to
be guided. In this direction, the theses, articles, papers, books, and journals written
about baglama openings were researched, and opening performance recordings
determined for examination were transcribed. As a result, it has been determined that
new concepts are needed in music terminology when considering the style, originality,
and reproduction of baglama openings, and that a new understanding of performance
has emerged in the context, requiring the development of new learning methods. With
these findings, in order to ensure the continuity of the opening tradition, which is one
of our cultural values, and to be a bridge in transferring it to the future, the subject of
opening has been examined in these aspects through the findings obtained from the
analysis.

Keywords: Opening, Performance, Improvisation, Aura.



ON SOz

Agislarin dinlerken bende biraktigi duygusal izin pesinden giderek bu icra
tiiriinde eserler veren yoreleri, kiiltlirlerini, icracilarin1 ve yapilan agiglar1 tanimaya
caligmak her zaman daha detayl ilgilenmek istedigim bir konuydu. Ag¢islarin kendine
0zgl yapisint nasil aragtirip nasil anlatmaya calisirim ve sazima nasil yansitirim
diyerek 2000 li yillardan beri beklettigim sorularin cevaplarini aramak i¢in bu ¢alisma
beni gerekli yerlere yonlendirmis oldu. Bu yiiksek lisans tez ¢alismasi sirasinda her
zaman yardimci olan danisman hocam Dog. Dr. Aslihan ERUZUN OZEL‘e
tesekkiirlerimi, saygt ve sevgilerimi sunarim. Arastirma siirecinde hayatta olan ve
olmayan tiim usta baglama icracilarina, yardimlarini esirgemeyen, her daim bilgisi ve
manevi varligi ile destek olan hocam Erdal ERZINCAN® a, yaptigimiz sozlii
goriismelerde ¢alismaya katki sunan degerli sanat¢ilar Musa EROGLU, Yavuz TOP
VE Zeynep KARABABA ‘ya, destekleri i¢in Birkan OGET ve Giilseven MEDAR® a,
bilgisi ve yoldaslig: icin esim Mehmet SIMSEK e ve varlig icin kizim Maya Turna
SIMSEK e tesekkiirlerimi sunarim.

Isil SIMSEK
Subat, 2024; Istanbul
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1. GIRIS

Sivas ilinin Divrigi ilgesine bagli Camsih1 yoresinin tarihgesi arastirildiginda, bu
bolgede yasamakta olan halkin yiizyillar 6ncesinde baslayan miicadeleleri dikkatleri
¢eker. Yore halkinin yasam hakkina miidahale eden toprak sahiplerine ve agalara kars1
Aleviligin orgiitlendigi 6nemli bolgelerden biri olarak bilinen Camsihi, biinyesinde
barindirdig1 olaylari ve hikéayeleri ile daima asik miizigine sahne olmustur. Asiklara
deger veren ve birlikte hareket etme bilincine sahip olan Camsihlilar, zamanimiza
gelinceye kadar yasadiklari topraklart korumanin yani sira Alevi-Bektasi miizik

kiiltirinin devamliligint devamliligini da saglayabilmisglerdir.

“Camgihi’da Aleviligin 6nemi: Tarihi gegmise bakildiginda Camsihililar, nce Hoca
Ahmet Yesevi (1093-1166) ve daha sonra da Seyh Bedrettin (1359- 1420) ile
Anadolu’da olusan halk isyanlarinin 6rgiitlenme hareketlerine katkida bulunmuslardir.
Seyh Bedrettin isyanindan sonra Bulgaristan’da bulunan Dimetoka Bektasi
Dergéahinda; Haci Bektas Dergahi Dedebabast Sersem Ali Baba’nin ve ardindan Kara
Halil Baba’nin (Karababa) post sahipligine gegmesiyle, Bektasi dedelerinin
Dimetoka’dan Camsgihi’ya kadar uzanan yolculuklarinin baslangici gergeklesmistir.
(16.yiizy1l veya 17. yiizyillarda) Kara Halil Baba’nin oglu Hiiseyin Abdal ise Misir,
Iran, Irak ve Suriye’den sonra Anadolu’ya gelerek Malatya’ya ve oradan da
Divrigi’nin Hobek koyiine yerlesmistir. Burada tekkesini kurarak Aleviligi
orgiitledikten sonra, Biiyiik Mahmut Aga isyanini baglatmistir. (19 May 1919 — 24
Tem 1923 ) Kurtulus Savast ve Cumhuriyetin kurulmasinin ardindan sergilenen
olumlu yonde siyasi tutumlar ile, Camsihi halki kendi kiiltiirel degerlerini gliniimiize

kadar giivenle yasatabilmistir. (Metin, 2002)

Camsihi’nin kiiltiir degerlerinden biri olan yoreye ait baglama ile yapilan agislar ile
ilgili yapilacak olan arastirmalar, asiklarin kendilerinden sonra gelecek olan kusaklara
acis geleneginin nasil aktarilacagi konusunda énem tasimaktadir. Oyle ki, popiiler
kiiltiir ve sosyal medyanin etkisi ile siirekli degisim gdsteren bu agislar, bugiin halen

yasayan bir gelenegin temsilcisi olarak kabul edilmektedir.



Bu calismanin Camsth1 yoresi ile simirlandirilmasinin en 6nemli Sebebi, yorenin
kendine 6zgii ezgi yapisidir. Camsihi yoresine komsu Emlek ve Arguvan yoreleri ile
benzerlikleri ve farkliliklar1 agisindan ayr1 bir ¢alisma konusu olacak diizeyde yorenin,
yore miiziginin biricikligi de bu ¢alismay1 6znellestirmistir. Bunun yani sira, yorede
bu gelenegi devam ettiren her asigin kendine 6zgii bir icra anlayisinin var olmasi,
sayilarinin Sivas ilinin diger yorelerine kiyasla fazla olmasi, yoreye ait eserlerin
incelenmesini egitime ve devamliliga katki1 olabilmek adina gerekli kilmaktadir. Bu
konuyla yakindan ilgili olan halk miizigi ustalar1 ile yapilacak olan s6zli goriismeler
ve arsivlerde bulunan asiklarin icra kayitlarindan elde edilecek analiz sonuglari,
baglama ile yapilan agislarda siire¢ igerisinde olusan degisimin SOSyoO-kiiltiirel

baglamda degerlendirilmesine ve tanimlanmasina katkida bulunacaktir.

Bu ¢alisma icin sozlii gdriisme yapilmasi planlanan usta sanatcilar hem *muhabbet
gelenegi icerisinde bulunmus, hem de ¢esitli akademik ¢alismalara katki
saglamiglardir. Dolayisiyla calismada, etnomiizikolojinin veri edinme yontemlerinden
biri olan alan arastirmasinin sozlii tarih metodunun uygulanmasi diigtiniilmustiir. Usta
sanatc¢ilarla yapilan goriigmelerde alinacak cevaplarin, ¢alismanin kiiltiirel gergekligi

dogru yansitmasi ve korumasi agisindan ilk agizdani teze aktarilmasi amaglanmustir.

Bu calismada, oncelikle Camsihi yoresindeki kaynak kisi niteliginde olan asiklar
tespit edilmis ve yaptiklar1 agis icralarinin ses-goriintii kayitlarinin dinlenerek analiz
edilmesi planlanmistir. Yapilacak olan bu analizler; kaynak kisilerin icralari,
kendilerinden sonra gelen kusagin icralar1 ve giinlimiizdeki icralar olmak {iizere ii¢
ayr1 ddneme ayrilarak degerlendirileceklerdir. Icracilarin bu ii¢ farkli dénemde hitap
ettikleri dinleyici kesiminin miizikal tercihleri de dikkate alinarak, baglama ile

yapilan agiglarin yaratiminda farkl estetik goriislere ulagilacag: tahmin edilmektedir.

Caligma kapsaminda ele alinmasi amaglanan Camsihi kaynakli baglama ile yapilan
acislar hakkinda usta sanatgilardan elde edilecek detayli bilgiler ve agislar iizerine
yapilacak incelemelerin yani sira, yore halkinin kiiltiirel ge¢misinin ve geleneginin
de arastirmaya dahil edilmesi gerekmektedir. Boylece, agislarin nasil bir birikimden
beslenerek meydana geldigini gosteren bulgular ile ¢evresel faktorlerin ve toplumsal

yapinin miizige olan etkisi {izerine kesin bir anlayisa sahip olunabilecektir.

1. Toplant: seklinde yapilan bu olusumda ses ve saz icracilar ile dinleyenler beraber galip-s6ylerler ve
miizige ara verdiklerinde ‘sosyal ve kiiltiirel muhabbetler yaparlar.



Bu calisma kapsaminda yapilacak olan goriigmelerde ustalardan, giliniimiizde
baglama ile icra edilen agislarin gelenek ile arasindaki bagin devamliligini koruyup
korumadig1 tizerine sorular yoneltilerek, bu konudaki goriisleri alinacaktir. Bu
gelenegin devamliligr sirasinda olumlu veya olumsuz sonuglarin sebepleri var ise,
bunlarin neler olabilecegi konusuna deginilecektir. Ayrica, zaman igerisinde
yasanmis olan degisimin acislar1 nasil etkiledigi hakkindaki diisiincelerine

bagvurulacaktir.

Zamanla ekonomik ve sosyal sebeplerle olusan bélgeden gogler insanlari kentlere
tagimig, bu durum ydredeki niifusun giderek azalmasina neden olmustur. Yapilacak
olan goriismelerle, yoredeki baglama icra eden kisi sayisinda, ayni zamanda soz1i ve
miizikal muhabbetlerde azalmalara neden olan durumun usta-¢irak iliskisini nasil

etkilediginin de sorgulanmasi diistintilmektedir.

Halk miizigi temelde calip sdyleme gelenegine dayali oldugu icin, kulaktan kulaga
aktarim yolu ile gilinlimiize ulasir ve eserler her tekrarda yeniden viicut
bulusmuscasina, dogaglanma yoluyla icra edilir. Bunun yan1 sira, gelenekte var olan
bir dogaclama formu olarak agislar da, birebir notaya alinmasi miimkiin olamayan
eserler kategorisindedir. Dolayisiyla, nota arsivlerinde bulunmasi miimkiin olamayan
aciglarin analiz edilebilmesi i¢in, eserlerin sesli ve goriintiilii kayitlar1 dikkate
aliacaktir. Ancak, az sayida da olsa ulasilabilinen ag¢is notalar1 ve 6zel arsivlerde

bulunan ses kayitlar1 da miizikal agidan incelemeye dahil edilecektir.

Yorede Alevi-Bektasi inanci varoldugu i¢in sozlerin 6n planda oldugu dikkat
¢cekmektedir. Bu durumun nedeni olarak Alevi-Bektasi inancinin stirdiirtilebilirligi
degerlendirildiginde, bu kiiltiirde deyislerin 6nemli bir yere sahip oldugu kabul
edilebilir. Ancak gilinlimiize gelinceye kadar gelisen kitle iletisim araglarinda, bu
inancin toplum i¢indeki yerinde ve benzeri sosyo Kkiiltiirel degisimler sonucunda
goriilmiistiir ki, deyislerdeki sdzler ne kadar 6n planda olursa olsun; ancak ezgilerin
etkileyici giicii ile birleserek anlamli bir sonug elde edilmektedir. Aslolanin Alevi-
Bektasi inancindaki miizigin verdigi etki, bu etkide yer alan duygular1 net bir sekilde
ifade eden ezgilerin hissettirdigi glic ve yarattigi birlik hissiyat1 ile Oncelikli

oldugudur. (Erdal Erzincan?) Ayrica, yorede ¢ok fazla asigin yasamis olmasinin,

2 Bu konuda Erdal Erzincan ile yapilan goriismede fikir birligi olusmustur.



ezgilerin melodik olarak zenginlesmesine Onemli bir katkist oldugu tahmin

edilmektedir.

Camsih1 yoresi agislart arasindan yore miiziginin karakteristik 6zelligini yansitmast
sebebiyle, en ¢ok icra edilen {i¢ eser incelenmek iizere bu ¢alisma igin se¢ilmistir.
Gliniimiizde hayatta olmayan, yasayan x kusagi (1965-1980 yillar1 arasindaki
nesiller) ve y kusagt (1983-1995 yillar1 arasindaki nesiller) sanat¢ilarinin icralari
calismaya konu edilerek, agislarin siire¢ icindeki degisiminin degerlendirilmesi

dikkate alinmastir.

1.1. Problem Durumu

Bu tez ¢alismasinda problem durumu, Sivas ilinin Divrigi ilgesine baglhh Camsihi
yoresindeki baglama agislari {izerine ayrintili bir akademik incelemenin yapilmamis
olmasidir. Calisma kapsaminda, Sivas ilinin Divrigi ilgesine bagli Camsih1 yoresindeki
baglama icracilarinin agiglari teorik ve uygulamali olarak ele alinmasi planlanmistir.
Bir agis icras1 gerceklestirmek icin akademik ortamlarda kimi zaman uzun hava
notalarindan yararlanildigi tespit edilmis olsa da, genel olarak kulaktan kulaga miizikal
aktarim yontemi kullanilmaktadir. Geleneksel yollarla ilerleyen ustadan ¢iraga ya da
kulaktan kulaga aktarimin giderek zayiflamasi sebebiyle aktarimda yasanan sinirlilik,
acis geleneginin de giderek unutulmaya baslandigi problematigini dogurmaktadir.
Aktarimda yasanan sinirlilik ve akademik g¢alismalardaki icralarin ayrintili nota
tespitleri baglamindaki yetersizlik eserlerin 6z niteliklerinin ortaya konulamadigini

gostermektedir.

1.2. Onem, Amac ve Hedef

Bu calisma, Camsih1 yoresinde baglama ile agis icrasinda yapilan ilk akademik
arastirma olmasi ve benzer calismalara kaynak teskil etmesi agisindan onem

tasimaktadir.

Giiniimiizde, Tiirkiye’de halk miiziginin s6zlii eserleri (kirik hava, uzun hava ve karma
havalar) icra edilmeden 6nce saz ile yapilan serbest ritimli boliim olarak ifade edilen
“ac1s” kavrami lizerine yapilmis tanimlar ve goriislerden yararlanilarak, donemsel
farkliliklarla ortaya c¢ikan degisikliklerin uygulamaya nasil yansitilabilecegi bu

¢alismanin amacini olusturmaktadir.



Calismanin hedefi, Tiirkiye’de usta baglama icracilari ile roportaj yapilarak elde edilen
verilerin galisma yontemine kaynak olusturmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini

saglamaktir.

1.3. Problem

Tiirkiye’de halk miiziginin sozli eserlerinde yapilan agis, gelenek igerisinde 6nem arz
etmektedir. Yapilan kaynak taramalarinda Camsihi yoresine ait agis icrasinin yeterince
arastirtlmamis olmasi, tezin problem durumunu ortaya koymaktadir. Bu anlamda
olusan problem ctimlesi su sekildedir: “Camsih1 miizik kiiltiiriinde, geleneksel dongii
igerisinde gegmisten-giiniimiize baglama ile yapilan ‘agis’ icrasinin diinii, bugiinii,

degisimi ve gelisimi igin ne tiir calismalar yapilmalidir?”

1.4. Alt Problemler
Calismanin tespit edilen problem durumu ve problem sorusunun tamamlayicisi olarak
tizerinde calisilacak alt problemler asagidaki gibidir:

Tiirk halk miiziginde etkilesim ve degisim c¢ergevesinden bakildiginda agisin giincel

tanimi nedir?
Agcislarn giris, gelisme Ve bitis boliimleri nasil organize edilmelidir?

Agcislarmn, kendilerinden sonra gelen kirik hava veya uzun hava ile ritmik ve melodik

uyumu nasil olmalidir?

Acis tanimini geleneksel veya akademik her icract ayn1 anlamda mi kullanmaktadir ve

her icracinin uygulama bigimi ayn1 midir?

Klasik Tiirk Miiziginde kullanilan taksim icrasi ile agis icrasi arasinda benzerlikler ve

farkliliklar var midir?
Agisin gelecek kusaklara aktariminda yasanan degisim nasil degerlendirilmelidir?

Agcislarm 6zgiinliigii korunabilir mi, korunmasit gerekli midir? Yoksa degisim kendi

gerekliligi ile ilerlemesini kendisi stirdiiriir mii?

Her degisim olumlu veya olumsuz bir icerik barindirir. Degisim kaginilmaz bir
stireklilik olarak var oldugundan, miidahale etmek miimkiin goriinmemektedir.

Yapilabilecek olan, degisimin olumlu veya olumsuz etkilerine yon vermeye calismak



olabilir. Agisin ilk hali 6zgiindiir. Ancak degisimi ile birlikte 6zgilinligiini de
kaybeder. Hayatin akis1 igerisinde yasanilan kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
degisimlere bagli olarak kendiliginden olusan bu durum, adeta G6zgilinliigiin
kaybedilmesine neden olmaktadir. Bu durumda, agislar zamanin degisimlerinin bir
yansimasi olarak yeni bir 6zgiinliik kazanmiyor da olabilir. Bu konu, giiniimiiz
aragtirmacilar1 tarafindan giindemde tutularak tartisilmaktadir. Ayrica bu noktada,
eserin ilk halinde sahip oldugu 6zgiinliigiinii, biricik olmasmi ifade eden “aura”
kelimesi yerine, degisimin kendiliginden olmas1 veya stiidyo ortamindaki gibi bir
miidahaleye ugramasina bagli olarak eserin yenidenlik kazanmasi, onun ilk halinden
uzaklasip yeni bir kimlik kazanmasina neden oldugundan, yeni bir terminolojik

kavrama ihtiya¢ duyulmakta oldugu gézlemlenmistir.

1.5. Simirhihik

Tiirk Halk miizigi repertuariin soézlii ve sozsiiz eserlerinde yapilan agislar arasinda
Camgih1 yoresine ait olanlar, ¢alismanin kapsami dahilindedir. Bu c¢alisma;
Tiirkiye’de yasayan, yoresinin cografi, tarihi, sosyal ve edebi yapisindaki 6zelliklerden
haberdar olan ve bu ozellikleri icrasina yansitabilen, usta-girak gelenegi ile yetismis
ya da akademik olarak egitim almis {i¢ baglama icracisinin goriisleri ve ti¢ farkli eserin

icralari ile sinirli tutulmustur.



2. YONTEM

Arastirmanimn modeli betimseldir. Bununla birlikte icra analizi, karsilastirma ve
benzesim yontemleri de kullanilmistir. Arastirma Siirecinde segilen yazili, sesli ve
goriintiilii kaynaklar da incelenerek, arastirmaya katkisi olabilecegi diisiiniilen ilgili

kisimlardan yararlanilmigtir.

Ayrica alaninda usta baglama icracilar1 ile roportajlar yapilmig, ulasilan veriler

problem ve alt problemlere cevap niteliginde siniflandirilarak degerlendirilmistir.

2.1. Evren

Arastirmanin evreni, halk miiziginde Camsih1 yoresinde baglama ile icra edilen sozli

ve sozsiiz eserlerde yapilan agislardan olusmaktadir.

2.2. Orneklem
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Aragtirmanin érneklemini; “Deli Dervis”, “Kara Tren” ve “Ak Melegim” eserleri igin,
Haydar Acar, Muhlis Akarsu ve Erdal Erzincan tarafindan gergeklestirilmis agislar

olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araglari

Calismanin veri toplama araglari; tespit edilen ii¢ baglama icracis1 ile yapilan
derinlemesine soylesiler, orneklemde belirlenen eserlerin kayit altina alinan icralari,

kitaplar, makaleler, tezler, sozliikler ve dergilerdir.



3. ILGILI ARASTIRMALAR

Zeminhara Subesinde Baglama ile Gezinti Cesitlemeleri” isimli yiiksek lisans tezinde
Necmi Kiran (1992), gezinti kavraminin Tiirk ve diinya miizigindeki kullaniminin
karsilastirilmasina imkan saglamistir. Dogaglamanin tiirii ve inceliklerini, 6rnek ezgi
ve gezintileri, makam ve ezgi analizi yontemlerini degerlendirerek, yapilacak yeni
calismalara 151k tutmustur. Ilgili tezin konusunu olusturan saz drneginin baglama

olmasi, bu ¢alisma i¢in 6nemlidir.

“Mey Acisinda Kullanilabilecek Ezgi Motifi Ornekleri” baslikli yiiksek lisans tezinde
Adem Giiler (2015), Tiirk Halk Miizigi nefesli sazlarindan olan mey sazinin yapisal
ve teknik ozelliklerini ele almis, icrasinda kullanilan teknikleri agiklamis ve mey
aciglarinda kullanilan ezgi motiflerini siiflandirmistir. Bu ¢alisma, baglama ile icra
edilen eserlerin bir boliimiiniin nefesli sazlardan uyarlandig: dikkate alindiginda, ilgili

calisma igin etkili bir kaynak niteligindedir.

“Dort  Yilik Miizik Egitimi Veren  Yiksekogretim  Kurumlarinda ve
Konservatuarlarda Dilsiz Kaval Calma Teknikleri ve Egitim Miifredat:” isimli yiiksek
lisans tezinde Kemal Akdemir (2006), mesleki miizik egitiminde dilsiz ¢oban kavali
calma teknikleri ve egitim 6gretim miifredati ile ilgili calismalar yapmustir. Calismanin
birinci bolimiinde kavalin tarihgesi, yapisal 6zellikleri, bakimi ve temizligi ile ilgili
detaylara yer verilmistir. Ikinci boliimde kavali calma teknikleri ve pozisyon kullanimi
anlatilmaktadir. Ugiincii béliimde kaval havalari ile ilgili bilgiler ve dérdiincii béliimde
ise Tirk Halk miizigi arsivinden alinan notalar ve Tiirk Halk Miiziginde kullanilan
dizilere gore sekiz yartyillik bir egitim miifredatini olusturacak bir plan yer almaktadr.
Miifredatta bulunan kaval iizerinde uzun hava agis galismalar1 sebebiyle, alanda

miifredat niteliginde yapilan ilk ¢alisma olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

“Tokat Cevresinde Ezgilere Yapilan Acislarin Incelenmesi” isimli Yiiksek Lisans
Tezinde Cihan Yurtcu (1996), agis gelenegini yoresel olarak ele alarak ve miizik

adamlarmin goriislerine de yer vererek arastirmaya 1sik tutmaktadir.



“Tirk Makam Miizigi’nde Taksim ve Calisma Yontemi Olarak Sarki Formunun
Kullanim1” isimli yiiksek lisans tezinde Neva Giinaydin (2018), taksim icrasini
gelistirmek i¢in uygulanan geleneksel yontemlere ek olarak, icracilara yazili bir
referans kaynagi olusturmak istemistir. Calismada dogaglama ve taksim kavramlarina
deginilmis ve taksim icralarini nitelikli kilan unsurlar degerlendirilmistir. Yapilan
analizler ve taksim caligmalarinin sonucunda, icracilar tarafindan rahat uygulanabilir
ve verimli bir calisma yontemi elde edilmistir. ilgili tez, Tiirk Halk Miizigi’nde
kullanilan agislarda dikkat edilmesi gereken unsurlar konusunda yapilacak ¢alismalar

icin ornek teskil etmektedir.

“Niyaz1 Sayin’m 4 Taksiminin Bi¢imsel ve Makamsal A¢idan Céziimlenmesi” isimli
yiiksek lisans tezinde Saadettin Delikaya (2014), Tirk miiziginde taksim formunu
tanimlamig, ney hakkinda bilgi vermis, neyin Tirk miiziginde kullanimindan
bahsederek Niyazi SAYIN’in hayati ve sanat yasamini ele almis ve Niyazi SAYIN’a

ait dort ayr1 makamda icra edilmis taksimleri incelemistir.

“Segah Makaminda Tar i¢in Taksim Cesitlemeleri” isimli tezinde Nevcivan Sevindik
Ozel (1989), Segah makaminin Maye-i Segih subesindeki bir taksimin nasil
yapilacagi, makamin neresinden baslayip neresinde asma kalislar yapilacagi, nereden
hangi motiflere karara gidilecegi ve karar verdiren karakteristik motifler kullanilarak
taksimin bitirilecegi hakkinda agik bir anlatimda bulunmustur. ilgili tez, makamsal

olarak ornek teskil etmesi agisindan, bu ¢alisma i¢in 6nemlidir.

“Tanburi Cemil Bey Viyolonsel Taksimlerinde Zaman” isimli yiiksek lisans tezinde

Zeynep Ayse Hatipoglu (2016), bir usta sanatginin taksim formunda zaman niteligini
dikkate alarak, zamansal akis igerisinde sekillenen taksimin nasil bir dogaglama tiirii
oldugunu irdelemistir. Dogaglama, taksim ve zaman kavramlarinin tartigildig: tezde,
yapilan analiz ve karsilagtirmalar sonucunda, elde edilen taksimlerde Tanbtiri Cemil

Bey’in Bat1 miizigi tekniklerinden de faydalanarak planlanmig bir zaman kullanimi1

olusturdugunu belirtmistir.

“Mehmet Bitmez’in Taksimleri Uzerine Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans tezinde
Sarper Eroglu (2014), taksim formunun tanimi, Tiirk Miizigi tarihi igerisindeki yeri ve
gelisimini agiklamigtir. Taksimleri, form 6zellikleri agisindan inceleyerek, Mehmet
Emin Bitmez’in hayati ve sanat yasamina yer verdigi ¢alismada, kendisine ait {i¢ ayri

makamda taksim incelemistir. Rast, Hicaz ve Hiiseyni makamlarinda incelenen



taksimlerin, halk miiziginde de birgok agista kullanilan makam tiirleri ile benzerlik

tasimas: bakimindan, bu ¢alisma igin 6nem tagimaktadir.

“Kanun Icras1 Teknigi Bakimindan Erol Deran Taksimleri Uzerine Bir Arastirma”
isimli yiiksek lisans tezinde Emre Erdogan (2010), Tirk Miiziginin o6nemli
icracilarindan biri olan Erol DERAN’n kanun ile gergeklestirdigi Acemkiirdi, Evcara,
Hicazkar, Hiizzam ve Sultaniyegdh makamlarindaki bes taksimi incelemis ve

sonuglari ayrintili olarak sunmustur.

Parsonage, Fadnes, Taylor (2007) tarafindan yazilan “Integrating theory and practice
in conservatoires: formulating holistic models for teaching and learning
improvisation” (Konservatuarlarda teori ve pratikleri biitiinlestirmek: dogaglama
ogretimi ve 6grenimi igin holistic modeller formiile etme) isimli bu ¢alisma, akademik
alanda yol gosterici olmasi sebebiyle onem tasimaktadir. Calismada, son zamanlarda
akademik arastirmalarin 6neminin giderek artmasiyla, performans calismalarinin
egitimdeki yeri de dikkate alinmaya baslamistir. Performans ¢alismalarini 6grencinin
kendisinin insa etmesini beklemekten ziyade, teori ve pratik arasindaki baglantinin da
ortaya konuldugu, 6zellikle sanatgilar ile ilgili olan akademik miifredatin daha da
gelistirilmesine ihtiya¢ duyuldugu belirtilmistir. Ogrencilerin biitiinsel bir 6grenme
deneyimi saglayabilmeleri igin, uygun bir akademik miifredatla aktif olarak
ilgilenmelerini tesvik edici yollar arastirilmistir. Akademik diizeyde performans igin
miifredat ¢alismalar1 hazirlanmasina yonelik fikir edinilmesi bakimindan 6nem arz

eden bir galisma oldugu anlagilmistir.

Alper Borekei ve Zeki Nacakgr (2018) tarafindan yazilan “Ceki¢ Ali’nin Bozlak
Agislarinin Miizikal Analizi” adli makalede, Orta Anadolu’nun bozlak icrasinin en
onemli temsilcilerinden biri olan Ceki¢ Ali’nin bozlak agiglarinin dizi, seyir, yapilan
stisleme teknikleri ve perde hareketleri yoniinden dokuz adetinin miizikal olarak analiz
edildigi gozlemlenmistir. Bu c¢alisma, tezde uygulanacak olan miizikal yonden

yapilacak analiz yontemine bir katki saglamasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Erhan Uslu (2014) tarafindan kaleme alinan “Neset Ertas’in Iki Bozlak Agist
Coziimlemesinin Icraya ve Egitime Katkis1” isimli makalede, dogaglamaya dayali ag1s
icrasinda Neset Ertas’in bozlak agislar1 analiz edilmistir. Bu eser de agislarda analiz

yontemi belirlenmesi agisindan, tez i¢in 6nemli bir kaynak niteligindedir.
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Hiseyin Serdar Cakirer ve Reyhan Alp Koyuncuoglu (2014) tarafindan yazilan
“Necdet Yasar’in Gegis Taksimlerinin Makamsal ve Teknik Yapi Yoniinden
Incelenmesi” isimli makalede, Klasik Tiirk musikisi usta sanatcilarindan tanburi
Necdet Yasar’in Tiirk Miizigi Devlet konservatuarlarinin miifredatlarinda yer alan
cesitli makamlardaki gecis taksimleri incelenmistir. Makalede, Necdet Yasar’in
ulagilabilirlikle bes adet solo taksim kaydinin notaya alinarak, makamsal ve teknik
analizlerinin yapilmaya galisildig1 belirtilmistir. Baglamaya 6zgii tezene vuruslarini
tanburun mizrap vuruslariyla bi¢imlendirerek taksimlerinde kullanan sanat¢i igin,
ezgisel olarak halk musikisi temalarina da sik sik yer verdigi belirtilmistir. Bu yoniiyle
ilgili makale, halk miizigi ile bag kurmasi agisindan yazilacak tez i¢in énem arz

etmektedir.

Murat Giirel’in (2016) yazdigi “Hakki Derman’a ait Bayati Keman Taksiminin
Analizi” baglikli makalede ise, Tiirk Musiki icracisi Hakki Derman’in seyir anlayisi
“gelenek” yaklasimma bagli kalinarak agiklanmis, Derman’in taksimlerindeki
kuramsal anlayis on iki ayr1 kaynaktaki (edvardaki) makam tarifleri ile kiyaslanarak
ortaya konulmustur. Sonug¢ olarak Hakki Derman’in icra tavri, keman icracilarinin
kullanimia sunulmak amaciyla somutlagtirilmistir. Keman ile taksim geleneginin
gelisimini inceleyen bu ¢alisma, tezde acis geleneginin gelisiminin irdelenmesinde ve

karsilagtirma yapilmasinda katki saglayacaktir.

M. Devrim Babacan (2016) tarafindan yazilan “Caz Miiziginde Dogaglamaya Y 6nelik
Metotlarin incelenmesi” baslikli makalede caz miizigini icra eden miizisyenlerin icra
kabiliyetlerine katk: saglayacak kaynaklar (B. Taylor: “The Art of Improvisation”, F.
Gambale: “Improvisation Made Easier”, J. Mehegan: “Improvising Jazz Piano”, R.
Ricker: “Pentatonic Scales of Jazz Improvisation” vb.) incelenmis, bu kaynaklarin
ogrenciye verdigi faydalari ve dezavantajlari belirlenmis ve miizisyenlerin teknik
seviyelerine gore siiflandirilmistir. ilgili makale, caz dogaclamalar1 hakkinda bilgi
icermesinin yani sira, miizisyenlerin hangi kaynaklardan yararlanarak kendilerini
gelistirebilecekleri hususunda akademik bir dneri galismasi niteligindedir. Bu yoniiyle
makale, agislarin caz dogaglamalari ile karsilastirilmasi, irdelenmesi ve egitimde

kullanilabilecek kaynaklarin tespiti agisindan 6nem arz etmektedir.

Mauro Maldonato (2017) yazarh “Improvisation: The Astonishing Bridge to Our Inner
Music. World Futures” (Dogaglama: igsel Miizigimize Sasirtict Bir Koprii. Diinya

Gelecegi) isimli ¢alismada, miizikal dogaglamanin {ireticisi olan sanatg1 ile ilgili bir

11



bakis agis1 olusturulmustur. ilgili makale, miizikal dogaglamanin, iiretim ile beslenen
bir sanatginin ifade kapasitesi oldugunu” vurgulamakta olup, bu ¢alismada yer alan

belirli bir kavram, anlatim ve tartisma i¢in 6nem teskil etmektedir.
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4. CAMSIHI YORESININ BAGLI BULUNDUGU CEVRE, KULTUREL
OZELLIKLERI, AGZI VE ASIKLARI

4.1. Camsih1 Yoresinin Bagh Bulundugu Cevresel Faktorler: Sivas Ilinin

Kiiltiirel Ozellikleri

I¢c Anadolu Bélgesinin dogusunda yer alan Sivas, genis bir cografi yiizol¢iimiine sahip
olmas1 bakimindan Tiirkiye’nin biiyiik illerinden biridir. Iklim sartlar1 &zellikle kis
aylarinda sert ve soguk olmasi bakimindan kar yagisi bol oldugu i¢in bolge tahmini
dort-bes ay karla kaphidir. Karasal iklime sahip olan sehir yaz aylarinda sicak ve

kurak, bahar ve giiz mevsimlerinde ise yagmurludur.

Bolge olarak Ordu, Giresun, Erzincan, Malatya, Kahramanmaras, Kayseri ve Yozgat
illeri ile komsu olan sehirde yorelere isimleri halkin kendisi vermistir. Buna gore
Sivas’ta halk tarafindan isimlendirilen ii¢ yore vardir ki bunlar; Emlek Yoresi,

Elbeyi/ilbeyi Yoresi ve Camsih1 Yoresi’dir.

Sivas’in tarihi gegmisine bakildiginda, Anadolu’nun 6nemli yerlesim alanlarindan biri
oldugu goze carpar. Sehir farkli donemlerde Sebaste, Sipas, Megalopolis, Kabira,
Diaspolis, Talaurs gibi isimlerle anilmistir. Sivas’in ilk olarak ne zaman ve kimler
tarafindan kuruldugu tam olarak bilinmemekle beraber, ilk yerlesim zamaninin
Neolitik Cag’a (M.O. 8000-5500) kadar uzandig1 ve bugiin hala Dért Eyliil Parki
olarak korunan koni bigimindeki tepelik oldugu belirtilmektedir. Sivas, eski ¢aglardan
bugiine kadar Hitit, Kimmer, Iskit, Med, Pers, Roma, Selguklu, ilhanli, Osmanl ve
Tiirkiye Cumhuriyeti medeniyetlerinin egemenligi altinda yonetilen bir sehir olmakla,

kiiltirel baglamda ¢ok cesitliligin ve kokliliigiin izlerini tasimaktadir.

Cografi konumu ve tarihi gegmisi sebebiyle biinyesinde genis bir kiiltiirii barindiran
Sivas, yasattigi bu kiiltiirel ¢esitlilik ile Anadolu’yu temsil eder nitelikte sayilmaktadir.
Bu ozelligi ile birlikte yabanci kiiltiirlerin de fazlaca etkisinde kalmamistir. Ancak
topraklarinin genis olmasi ve bazi kavimlerin gesitli bolgelere yerlesmesi sebebiyle
dogal olarak biinyesinde kiiltiirel farkliliklar olusmustur. Gelenekselligini koruyan

kiiltir yapis1 ve folkloriiyle taninmasinin yani sira asik sayisinin ¢ok olmasi ile de
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bilinen Sivas’ta, asik geleneginin ilk temsilcileri 16. yiizyilda yasamislardir.
Ulasilabilinen rakamlara gore ortalama bes yiize yakin asik oldugu bilinmekle beraber,
gegmis donemlerde yasayip kayitlara gegmeyen Aasiklarin oldugu da tahmin

edilmektedir.

Halay en yaygm oyunu olup, halaya genelde davul-zurna eslik etmektedir. Ayni
zamanda en yaygin enstriiman baglama olmakla birlikte kaval, ruzba ve kemenge de
icra edilen sazlardandir. Yoresel yemeklerinden kete, kombe ve tirhit en gok

bilinenlerdir.

4.2. Camsith1 Yoresinin Bagh Bulundugu Cevresel Faktorler: Divrigi ilcesinin

Kiiltiirel Ozellikleri

Hititler zamanindan itibaren yerlesim alan1 olarak bilinen ve Eski Yunan
kaynaklarinda Aphlike, Bizans kaynaklarinda Teprike/Tefrike (Tephrice “hizipgiler”),
Arap kaynaklarinda suyun c¢iktigi yer anlamiyla el-Abrik, 15. yiizy1ll Osmanli
kaynaklarinda da Divrik ve Divrigi olarak adindan bahsedilmektedir. Sivas’in bir ilgesi
olan Divrigi, Dogu Anadolu Bolgesi’nde, Firat Nehri'nin bir kolu olan Calti Cay1

Vadisi kenarinda, daglik bir alana kurulmustur.

Bolgenin ne zaman ve kimler tarafindan kurulduguna dair kesin bir bilgi
bulunmamakla birlikte, en iyi déneminin yazili kaynaklarda 1150-1250 yillar1 arasinda
Mengiicek Beyligi doneminde yasandigi belirtilmistir. Gerek ekonomik, gerekse ticari
acidan ilgi odagi olan Divrigi bu sebepten zengin ve sanatsal bir kiiltiirii i¢inde
barindirir. Divrigi ilgesini 6zel yapan yapilardan giiniimiize kalanlar arasinda bulunan;
Divrigi Kalesi, Kale Camii, Ulu Camii ve Dariissifasi, bedestenler, kiimbetler,
koprtiler, hamamlar ve ¢evredeki kervansaraylar, yine ayni1 donemde insa edilmistir.
24 Agustos 1516 tarihinde kazanilan Mercidabik Zaferinden sonra Yavuz Sultan Selim
tarafindan Osmanli Devleti egemenligine gegen Divrigi bu donemde Sivas’a
baglanmis, 1843 Tanzimat Doneminde ise Anadolu’nun ilk kaymakamlik

merkezlerinden biri olmustur.

Demir yataklarinin bulundugu topraklara sahip olmasi bakimindan bélge halki sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yasantisinda bu durumdan etkilenmis, ¢evre il ve ilgelerden gog
almigtir. 1548 tarihli Osmanli kayit defterinde Divrigi’de Miisliiman on iki mahalle ve

Hiristiyan bir mahalle kuruldugu yazmaktadir. Bunun yani sira Divrigi'nin niifusunun
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yaklasik olarak %50’sinin Alevi Tiirk, %10’unun Alevi Kiirt ve Zaza, %40’ min Sinni
Tirk oldugu da kayitlardan anlasilmaktadir. Ancak Cumhuriyet’in ilanindan sonra
Demir-Celik Maden Isletmelerinin zamanla dzellestirilmeye agilmasi, sosyal devlet
anlayisinin zayiflamasina ve 6zel sirketlerin ticari kar amagli ekonomik politikalari
bolge niifusunun azalmasina sebep olmustur. Bunun yan sira, Divrigi’yi gevreleyen
cografi konumunda yiiksek daglarin, otlaklarin bulunmasi ve toprak veriminin diisiik

olmasi sebebiyle yaylacilik da yayginlasmustir.

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi, birbirinden farkli essiz mimari pargalar ile 6zel bir
eserdir. Mimar1 Ahlatli Hirrem Sah’tir. Ayrica ilge han, hamam ve tarihi Divrigi evleri
ile de onemlidir. Giiniimiizde yerini pek koruyamamakla birlikte el sanatlari, dokuma

isciligi de gelenekte yerini almistir. (Sagdig, 2010)

4.3. Camsih1 Yéresinin Kiiltiirel Ozellikleri, Agz ve Asiklar

4.3.1. Camsih Yoresi Kiiltiirii

Divrigi’nin batisinda yer alan Camsihi yoresi adini tarihsel bir olay sonucunda
almistir. “Camstiu kelimesinin asli Camseyhi’dir. -Alevi lideri, bir ziimrenin 6nderi-
anlamma gelmektedir”. (Moran, 2015; Kaya, 2002) Sivas ile Malatya arasinda
bulunan Camsihi koyii Divrigi’ye baghdir. Yicel Pasmakgi’ya gore, dokuz pare
koyden ibaret olan Camsihi yoresindeki koylerin tamami Alevi-Bektasi inanca
sahiptir. “Burasi, gelenek-gorenek, inang ve diger otantik 6zelliklerini hala muhafaza
eden bir yoredir”. (Moran, 2015: 59; Kaya, 2002: 12)

Camgihililar, 6nce Ahmet Yesevi, sonra Seyh Bedrettin ile Anadolu’da topraklarini ve
kiiltiirlerini korumak i¢in biiylik miicadele gostermislerdir. Hac1i Bektas Dergahi
dedesi Sersem Ali Baba, daha sonra da Halil Baba (Karababa) post sahibi olarak
secilmistir. Karababanin oglu Hiiseyin Abdal Anadolu’ya acilmis; Misir, iran, Irak ve
Suriye’den sonra Malatya’ya, daha sonra Divrigi Hobek koyiine yerleserek toprak
sahiplerine kars1 koyliilerle birlikte miicadele etmistir. Hiiseyin Abdal’dan sonra
cocuklart Camgthi topraklarini geri almiglardir. Biiyiilk Mahut Aga, isyani ile
Osmanliya kars1 gelmis ve asil yerlilerini Camsihi’ ya yerlestirmistir. (Abdal, 2002)

Divrigi’ne bagh yorelerin isimleri, halkin kendisi tarafindan verilmistir. Buna gore
Sivas’a bagli {i¢ yore vardir ve bahsedildigi bi¢imde isimlendirilmistir; Emlek Yo6resi,

Camgih1 Yoresi ve Ilbeyi Yoresi. Yore halki koyiinden bahsederken “Camsihi’nin
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Sahin Koyti” ornek ifadesinde oldugu gibi, 6nce yoresinin, ardindan koytiniin adini
soyleyerek bir tanimlama yapar. Boylece yasadiklar1 kdyiin bagli bulundugu yoérenin
de kendi 6z degerlerinin olusumunda bir nemi oldugunu belirtmis olurlar. Genellikle
Alevi-Bektasi inancina sahip Camsih1 yoresine bagl koylerde devamliligini koruyan

gelenekler, diger ¢evre illerin kiiltiirel etkisini de biinyesinde barimdirmistir.

Cografi yonden Sivas ilinin, Yozgat, Kayseri ve Malatya illeri ile komsu olmasi,
miizikal olarak da birbirlerinden etkilenmelerine neden olmustur. Arguvan, Emlek ve
Camgihi1 yorelerinin uzun havalari birbirleriyle bi¢cim olarak benzerlikler gostermekle
beraber, genellikle resitatif tarzda soylenmektedirler. Alevi-Bektasi dedelerinin bu
yorelere gidip gelmeleri, cemlerinde bulunmalari, yasantilarin1 ve Kkiiltiirlerini
gozlemleyip yasamalari dogal olarak bu ti¢ yorenin miiziklerinin birbirlerinden
etkilenmelerine yol agmustir. Yore yasamimin sosyal ve kiiltiirel yapist sonucu

miiziklerinde benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da bulunmaktadir.

Kiiltiirel olarak Alevi-Bektasi inancini, gelenegini ve diger yasayis bicimlerini halen
stirdiirmekte olan Camsihi, zamanla yasanan ekonomik sartlar ve egitim gerekgesi
sebebiyle fazlaca go¢ vermistir. Ancak, ozellikle geng niifusun biiyiik sehirlere
taginmasinin  ardindan, bu gogiin genellikle 65 yas itzerindeki bir kismi ise
biiyiiksehirlerden ayrilip yoreye geri donmeye baslamistir. (Sagdig, 2010)

4.3.2. Camsih1 Yoresi Agz1

Yorede kullanilan agiz ve asiklarin eserleri nasil seslendirdigi, agisin icrasini
etkilemektedir. So6zlii eserlerde yapilan nagmeler ve yore agzinin kullanim sekli saz
icrasina yansidiginda saz iizerinde yapilan niianslarda, stislemelerde ve seslerin
stirelerinde belirleyici olmaktadir. Carpma, vibrato, puandorg, cift ses, legato gibi.

Bunun yan1 sira duygu halinin icraya yansimasi da ayri bir etkendir.

Agiz terimi; bir anadilin lehgesi igerisindeki yapisal farkliliklarin her biri anlamina
gelmekle beraber, halk miiziginde ise siveli ezgi soyleme &zelligi anlamina
gelmektedir. Agiz, tarihsel gelisim ve bolge etkisiyle, bir anadilin lehgesi i¢inde yap1
yoniinden goriilen kigiik ayriliklarin her biridir. (Acipayamli,1978) Dilde sive ve
lehge ozelligi anlaminda kullanilmakla beraber, “sarki 6zelligi” anlamina da
gelmektedir. (Say, 1992)

Dillerin milletleri birbirinden ayirt etmeye yarayan kiiltiirel unsurlarin en

onemlilerinden biri olduguna dair goriisler dogrultusunda, miizigin etkisinin de
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yadsinamaz bir onem tasidigi ifade edilir. “Geleneksel halk miizigimizi, diger
uluslarin halk miiziklerinden ayiran bir baska 6nemli unsur da elbette ki, *dil” dir.
SozIi anlatim geleneginin en kolay anlatim bigimi olmasi nedeniyle biitiin diinya halk
miiziklerinde, ilkel donemden kalmaligin da bir gostergesi olarak, s6z unsuru, miizigin
anlatimindan, daima 6nde yer almistir”. (Emnalar, 1998:571; Moran, 2015: 36) Diinya
geneline bakildiginda halk miiziginin de sézlii anlatim geleneginin i¢inden dogdugu
anlasilir. Bu ylizden s6z ile kars: tarafa yansitilan hikaye ya da ifade bigimlerinde,
miizik daima tamamlayici bir rol dstlenmis ve ikinci planda kalmistir. Tiirk Halk
miiziginde de, inang Ve yasam big¢imine bagli olarak soziin miizige gore on planda

oldugu goriilmektedir.

SozIi anlatim geleneginde agizin, sive ve lehgenin konusma dilinde farkli kullanildigi
bilinmektedir. Agiz, miizikal olarak vokal icranin en belirleyici 6zelliklerinden olup
ayr1 bir ¢calisma konusu olarak 6nem arz etmektedir. Agiz teriminin bir¢ok kullanim
alam oldugu goriilmektedir.® Halk miizigimizde ise agiz kelimesi ezgi anlaminda
kullanilmaktadir. Buna gore agiz, her ezginin kendine has tavrini belirtmektedir. Agiz
teriminin birgok kullamim alan1 oldugu gériilmektedir. Ornegin; Malatya Arguvan
Agz1, Azeri Agz1 gibi, Camsih1 agzi1 da bunlardan biridir. (Moran, 2015; Turhan, Ozgiil
ve Dokmetas, 1996; Giines, 2022)

4.3.3. Camsih1 Yoresi Asiklar

Asiklar, usta-girak iliskisi ile siiregelen, saz ¢alan, dogaglama siir okuyan, atisma
yapma ozelligine sahip, bade igtigini dile getiren veya bunlardan birkag 6zelligi
biinyesinde barindiran saz sairleridir. Halk arasinda énemli bir yeri olan asiklar, hem

icracilik hem de yaratici 6zellikleri ile birer mahalli sanatgidirlar.

3 “Geleneksel halk miiziginde agiz 6zellikleri: Abdal agzi, Acem agzi, Amik agzi, Apcaga agzi, Arlan
agz1, Asik agz1, Avsar agzi, Camsihi agz1, Diyarbakir agzi, Ege agzi, egin agzi, Elbeyli (ilbeyli) agzi,
Erzincan agzi, Erzurum agzi, Harput agzi, istanbul agzi, Karadeniz agzi, Kayabasi agzi, Kerem agzi,
Kavas agzi, Kerkiik agzi, Lavik agzi, Rumeli agz1, Simmani agzi, Teber agzi, Tirkmen agzi, Urfa agz,
Oren agz1, Venk agzi, Yoriik agzi. Uzun hava tiirlerinde ag1z 6zellikleri: Hayratlar ve Dogu-Giineydogu
Anadolu agizlar1, Gurbet havalar1 ve Ege agz1, Bozlaklar ve Orta Anadolu agzi, Mayalar ve Harput agzi,
Barak havalari ve Antep Barak agzi, Malatya Arguvan agzi, Kirik hava tiirlerinde agiz 6zellikleri: acem

(Azerbaycan) Azeri agzi, Bar agzi, Rumeli agz1, Karadeniz agz1” (Emnalar, 1998: 577-84).
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Gelenek i¢inde gegcmisten giiniimiize, Camsih1 yoresindeki asiklarin bulunduklari ve
gezdikleri yorelerin yasayis ve kiiltiirlerinin de etkisiyle yaptiklar1 icralar, saz ve

sozleriyle dile getirilerek, giinimiize aktarilmislardir.

Camgihi yoresi, Alevi-Bektasi inancina sahip oldugundan bu inanca dair olan tiim izler
geleneklerine de yansimigtir. Cemlerde dedelerin ve zakirlerin galdigi baglamayi
dinleyen gencler bu miizikal zenginlikten etkilenerek kiiltiiriin gelecek kusaklara
aktariminda énemli bir rol iistlenmislerdir. Bu aktarim ile degerli asiklar ve ozanlar
yetigsmistir. Her asik ve ozan yasadigi ya da tanik oldugu olumlu ve olumsuz
yasanmigliklar1 sozlerine, kalemlerine, baglamalar1 ile miiziklerine ve acislarina
yansitmiglardir. Neticede agitlar, giizellemeler, kogaklamalar ve taslamalar ile
yasadiklarini ve sahit olduklarini kendi bakis agilari ¢er¢evesinde zamanimiza degin
ulagtirmiglardir. Cogu asik tarafindan kabul edilen goriis sudur Ki; asik dile getirmek

istediklerini ifade ederken 6zgiirdiir ve sinirlanamaz.

Yorelerde kulaktan kulaga aktarilan kiltiir birikimi ile ¢ok sayida asik yetismistir.
Bunun en 6nemli sebeplerinden biri de bolgedeki sartlarin uygunlugudur. Yiizyillardir
kulaktan kulaga aktarilan sozli kiiltiir birikimi ve yorenin kosullari, bu duruma katki
saglamaktadir. Yoredeki gengler, ¢iraklar olarak i¢inde bulunulan sozlii gelenege dahil
olarak, ilerleyen zamanlarda onlar da asiklarin arasinda yerlerini almaktadirlar. Fakat
bu kosullarda bulunan her gen¢ asik olmak durumunda degildir. Asiklik gelenegini
gorev bilerek devam ettirmek isteyenlerin sahip olduklar1 yetenek, birikim, sahit
olduklar1 durumlara karsi duyarlilik ve sanatlarina yansiyan hissiyat, bu gelenegin

devamliliginda 6nem kazanmaktadir.

Camsgihililarin en ¢ok dedelik yaptiklar1 iki yer olan Sarkisla’nin Emlek yoresi ve
Malatya’nin Arguvan ilgesinde ozanlik, bu durumun bir yansimasi olarak hizli
gelismistir. Camsihili dedelerden Celal Dede (1881-1945), dedelik vasfi ile bulundugu
yorede onemli bir yer edinmistir. Cok iyi saz ¢aldig: bilinen Celal Dede, Asik Ali
Metin’in iletmis oldugu bilgiye gore, “Deli Dervis eseri’ni enstriimantal olarak

calabilen bir agiktir ayn1 zamanda. (Metin, 2002)

Camsih1 Agz1 sdylenen eserlerde daima karar sesi baglamaya gore “la” perdesidir.
Eserin icras1 sirasinda makam dizisinin ne oldugu hissedilir fakat esas olarak bunu
eserin karar sesi belirler. Farkli bir karar sesi bu yoérede kullanilmaz. Eserlerde “hayal”

manasma gelen, asiklarin disiinmek ic¢in kullandigi “fa#3, sol, la” kalibi yer
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almaktadir. O zaman dilimi igerisinde asiklar ne hissettiklerini, bunun {izerine

kurgularini ve nasil dile getireceklerini diisiintirler.

Feyzullah Cinar, Mahmut Erdal ve Asik Ali Metin gibi asiklarin yetistigi Camsih1
yoresinde her ozan kendi yasantisini, tanik oldugu hayatlari ve olaylar1 kendi yetenegi
ile birlestirerek sazina ve soziine yansitmistir. Ne kadar asik varsa o kadar ayri hikaye,
s6z ve saz eseri ortaya ¢ikmistir. Asiklar hem kendi hayatlari, hem de bulunduklar
sosyal ve kiiltiirel ortamlarda yasanan olaylar1 eserlerine yansitmis; doga, ask, 6liim
ve kahramanlik gibi konular1 hikayelerinde islemislerdir. Dile getirmek istedikleri

hemen her seyi sazlari esliginde soylemislerdir.

Yorede yetismis asiklarin tespit edilebilmis 6zellikleri bir akademik arastirmada su
sekilde ifade edilmistir:

Asik ozelligine sahip olabilmek, gesitli yonleri ile kendini belli eder. Bu 6zelliklerin

baslicalar1 asagidaki gibi siralanabilir:

[

. Crraklik,

N

. Usta mal1 siir soyleme ve ¢evredeki asiklardan etkilenme,

w

. Turkila hikaye dinleyerek veya okuyarak yetisme,

o

. Sazli-sozIi ortamda yetisme,

(62}

. Riiya sonrasi asik olma,

(o3}

. Manevi etki sonucu asik olma,

~

. Dert sebebiyle asik olma,

oo

. Sevda sebebiyle asik olma,

(o]

. Ruhi depresyon sonucu asik olma,
10. Milli duygularin galebe ¢almasiyla asik olma,
11. Diger sebepler. (Kaya, 1991)

Asiklik geleneginde oncelikle bu gelenege kars1 bir merak ve istek olmalidir. Daha
sonra gerekli sartlar1 saglayip asikligin gereklerini saglayana kadar belirli bir

egitimden gecmektedir.

Giiniimiizde hikaye anlatabilir olma 6zelligi degismis olup miizikal yorum ile anlatim,

ayri ayr1 Ozellikler olarak yerini bulmus olsa da gelenekte usta asigin hikaye
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anlatabilmesi de beklenmistir. Ayrica, Yyine gelenekte, asiklarin yeni siir tiirleri
gelistirmeleri, yeni kafiye ve ayak bulmalari da ustaliklarini belirleyici olmustur.
(Artun, 2009)

Zengin folklorik yapisiyla dikkat ¢eken Sivas ilinde asiklarin ilk temsilcileri 16.
yiizyilda yasamis Ve giiniimiize kadar bes ylize yakin asik yetismistir. Ayrica gegmiste
yasamis olup kayitlara gegmemis asiklarin da oldugu bilinmektedir. Bunun yani sira,
isimleri bilindigi halde kendileri hakkinda fazla bilgiye ulasilamayan asiklar da
bulunmaktadir. Her yil yeni Aasiklarin yetistigi, yoreye ait kadin asiklarin da
azimsanmayacak sayida oldugu kayitlarda yer almaktadir. Bircogunun saz g¢aldig
hakkinda bilgi edinilen yore asiklarinin siirlerinde genellikle hasret ve inang konulari
islenmistir. Gegmisten giintimiize Camsth1 yoresinin ¢alip soyleyen halk sairlerinin

yani asiklarin tespit edilebilen isimleri asagidaki tabloda yer almaktadir.
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Tablo 4. 1. Camsih1 Yoresi Asiklari 1

Asigin Mahlas: Asigin Yasadign Yiizyil Asigin Adi ve Soyadi Asigin Koyii

XX Ali Riza Yalgin Kaygusuz

Ali Riza XX XX Ali Riza Yalgin Bal Kaygusuz ova

De Aziz rtli Gulam XI XX X Aziz Toprak Abidin Balova Giiléren

Dertli Gulam Dervis XX XIX Abidin Dervis Cinar G Giiloren tlpmar

Dervis XX Dervis Cinar Giirpinar

Ehlisoydan XX H.Hilmi Ehlisoydan Cakiraga

Elif Edna XX Elif Sahin

Ertekin XX Ali Ertekin Basoren

Feyzullah XX Feyzullah Cinar Giirpinar

Garip Cinar XX Battal Cinar Giirpinar

Gazi Metin XX Hiiseyin Gazi Metin Sahin

Hakk1 Sahin XX Hakki Ibrahim Sahin Sahin

Hasan XX Hasan Sahin

Hasan XX Hasan Yalgin Giiloren

Hagim XX Hasim Karababa Sahin

Hatice Mihrap XX Hatice Mihrap Basoren

Hiiseyin Abdal XVII Hiiseyin Sahin

Hiiseyin XX Hiiseyin Karababa Disbudak

Karababa XX Battal Karababa Sahin

Karababa XX Haci Ibrahim Karababa Sahin

Karababa XX M.Ali Karababa Sahin

Karababa XX Hac1 ibrahim Karababa Sahin

Kul Budala XVII Ismail Sahin

Mahmut Erdal XX Mahmut Erdal Sahin

Metin XX Ismail Metin Sahin

Metini XX Ali Metin Sahin

Muhlisi XX Ali Dikmecay (Eski adi Eske)

Nesimi XX Nesimi Isik Sahin

Sadik Metin XX Sadik Metin Sahin

Sait XX Sait Karakog Gozecik

Salman XX Ovacik

Kaynak: Kaya, 2001, s.7

Yukaridaki listeye dahil olmak iizere yoredeki diger asiklar ise; Akarsu, Ali Aga,
Budala, Camsihi, Dervis Cinar, Celal Dede, Cemali, Gatih Dede, Hasan Cavus, Hasan
Sahin, Hiiseyin Gazi Metin, llyas Yildirim, Ismail Toprak, Mim Ali, Rehberi, Sahin
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ve Ummani’dir. Bu yoredeki asiklarmin en énemli 6zelligi ¢ogunlugunun saz galiyor

olmasidir. (Kaya, 2001)

Tablo 4. 2. Camsih1 Yoresi Asiklar: 2

Asigin Mahlas Asigin Yasadign Yiizyil Asigin Adi ve Soyad: Asigin Koyii
Sitk1 XIX Hasan Ovacik

Tamey XX Tamey (Ana) Sahin
Mamoaga Gozecik
Yiiziibenli XX Ibrahim Yiiziibenli
Senel XX H. Hiiseyin Senel
Ali XX Ali Kabaday1
Aziz XX Aziz Tatlisu
Garip XX Garip Ozkan
Yalgin XX
Kul Tahir XX
Tahir Aslandas Beykonagi
Oksiiz Oglan XIX/XVI1 2ky A
Sait XX Sait Durak Kiirtbeyaz
Sefil Oksiiz XVII?

Kaynak: Kaya, 2001, s.7

Bu ¢alisma kapsaminda arastirma ve inceleme konusu olarak segilen asiklar; Feyzullah
Cinar, Mehmet Ali Karababa, Mahmut Erdal, Metini (Ali Metin)’dir.

4.3.3.1. Asik Metini, (Ali Metin) (1930- 2006)

Asil adi Ali Metin olan asik, Sahin koyiinde dogmustur. ilkokulu kendi kdyiinde
okumus, askere gidene kadar da rencberlik yapmustir. 1966°da Istanbul’a yerlesen asik,

SSK Hastanesinde hasta bakici olarak ise baglamis ve 1979°da emekli olmustur.

1942 yilinda baglama ¢almaya baslayan asik, siirlerinde kullandig1 Metini mahlasini
ayni1 zamanda hocasi Ve ustasi olan amcasi Battal Karababa tarafindan almistir. “Deli
Dervis Ayagi”m1 amcasindan Ogrenmis, Gaziantepli Hasan Hiseyin ve Asik
Veysel’den etkilenmis, kendisi de Feyzullah Cinar ve Mahmut Erdal’1 etkilemistir.
Oncesinde Yunus Emre’den (13. ve 14. yiizyillar), Pir Sultan Abdal’dan (16. yiizy1l),
Kul Nesimi’den (17. yiizy1l) ve Asik Virani’den (16. yiizyilin sonlar1 ile 17. yiizyilin
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baslar1) “usta mali deyisler okurken, askerlikten sonra kendi deyislerini okuyup kendi
mahlasimi kullanmaya baslamistir. Etkileyici sesi ve yorumu, seslendirdigi ezgilerinde
Camgih1 yoresine 6zgii havay: hissettirmistir. Metini, ayn1 zamanda Alevi kiiltiirii ve
asiklart ile ilgili pek ¢ok bilgisi olup, bu kiiltiirle yasayan bir dededir. Cemler yonetmis
ve ¢ok sayida usta mali deyisler seslendirmistir. Ayrica bircok gazete ve dergide
siirleri yayimlanmistir. Almanya’da da konserler vermis ve emekli olduktan sonra
Istanbul’da baglama usta dgreticiligi yapmustir. Cok sayida plak ve kaseti bulunan

Metini’nin bazi siirleri “Penge-i Al-i” isimli kitabinda yayimlanmustir. (Aslan, 2007)

4.3.3.2. Asik Mehmet Ali Karababa (1934-1995)

Asik Mehmet Ali Karababa, Camsihi’nin Sahin kdyiinde dogmustur. Dokuz ¢ocuklu
ailede Asik Battal Karababa ile Sakire’nin ogludur. Gengligi de koyiinde gecmistir.
Giilsiim ismindeki kizi, 1993 yilinda *¢ Sivas katliami”nda hayatim kaybetmistir.
Istanbul’da bulunan asik, askerlikten sonra Divrigi Ciirek maden isletmesinde is
buldugu i¢in memleketine geri déonmiistiir. 1990 yilinda emekli olmus ve Ankara’da
yasamaya baglamistir. Almanya’da bir konser sirasinda kalp krizi gecirmis, ayni yil

icinde Ankara’da tekrar kalp krizi gecirmesi sebebiyle vefat etmistir.

Babas: Battal Karababa, asiklik yolunda kendisini etkilemistir. Asiklik ile gecimini
saglamis Asik Mehmet Ali Karababa, giiclii bir sese ve iyi bir baglama icrasma
sahiptir. Cok fazla sayida konser vermis olan asigin plak ve kasetleri bulunmaktadir.
Ankara ve Istanbul’da baglama dersleri vermis, 1964 yilinda radyoda programlar

yapmistir.

4.3.3.3. Asik Feyzullah Cinar (15 Kasim 1937 - 26 Ekim 1983)

Feyzullah Cinar, 15 Kasim 1937'de Camsih1’nin Giirpiar Koyii'nde dogmustur. 1950
yilinda miizik hayatina baslamis, Istanbul’a ve Ankara’ya gitmistir. 1960 yilinda ilk
plagin1 “Fazilet” adi ile yayinlamasinin ardindan, dort uzungalar, ¢cok sayida plak ve
kaset doldurmustur. Miizik hayat1 boyunca Alevi deyisleri ve toplumsal igerikli eserler
seslendirmis, ancak bazi yorumlarinda kullandig: siirleri sebebiyle diisiince suglusu

hiikmiinti giyerek cezaevine girmistir.

4 Usta-girak geleneginde cirak, dncelikle kendi ustasinm ve dahilinde (sonrasinda) diger ustalarin
siiirlerini ezberler ve usta asiklar gibi saziyla ¢alip sdyleyerek repertuvarini ve icrasini gelistirir. Ciragin
ustalarina ait olan, okudugu bu siiirlere “usta mali” denilmektedir.

502.07.1993, Sivas Madimak Oteli, Pir Sultan Abdal Senlikleri
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1968 yilinda Fransa ’da, Alevi-Bektasi kiiltiiri ve miizigi {izerine Prof. Irene
Melikoff’la akademik ve sanatsal ¢alismalarda yer almis; konferanslara katilmis,
konserler vermis ve diger Avrupa iilkelerine turnelere gitmistir. Bu sirada yayinlanan
Fransa Radyo Televizyonu ve Unesco tarafindan iki adet uzuncgalar1 Tiirk halk miizigi

Igin Ses getirmistir.

Cinar, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi'nde temizlik is¢isi iken 26 Ekim 1983 tarihinde
45 yasinda iken kalp krizi gecirmesi sebebiyle hayatin1 kaybetmistir.

Bilinen baz tiirkiileri: “Siyah saglarinda hatem yiizlerin”, “Bu yil bu daglarin kar1

erimez”, “Geldim su alemi 1slah edeyim”dir.

4.3.3.4. Asik Mahmut Erdal (1938, Divrigi - 7 Temmuz 2010, istanbul)

Camsih1 yoresinin Sahin koyiinde dogan asik, 8 yasinda iken baglama galmaya
baglamistir. Muzaffer Saris6zen’in yonettigi Yurttan Sesler programlarina baglama
sanatcisi olarak katilan Asik Mahmut Erdal, 1965 y1linda Ankara Radyosuna girmistir.
Cok sayida plak ve kaset doldurup, yurt i¢inde ve yurt disinda konserler
vermistir. Camgih1 yoresi tiirkiilerini seslendirmis, 400’e yakin eser ile halk miizigine
katki sunmus Ve yore ezgilerinin taninmasini saglamistir. Eserlerinde ilk yillarda ask
ve sevgi temalarini islemisken, ilerleyen yaslarinda genellikle Alevi inancina ve sosyal
konulara deginmistir. 1995 yilinda “Yine Dertli Dertli Iniliyorsun”, 1999 yilinda “Bir
Ozanin Kaleminden” isimli kitaplari yaymlanan Asik Mahmut Erdal’mn kabri, Camsthi

yoresindeki Hiiseyin Abdal Tiirbesi’nde bulunmaktadir.
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5. BIR ICRA TURU OLAN ACISLAR

Belirleyici birkag 6nemli unsur haricinde agislar, bir kurala bagli olmadan, irticalen

yapilan icra tirii olarak bilinmektedir. Doga¢lama yoluyla iiretilen agislar, bu

ozelliklerinden dolay1 icracilarmin Karakteristik yapilarini yansitabilmektedirler.

Herhangi bir kirik hava veya uzun havaya yapilan agisin niteligini icracinin icra

sirasindaki ruh hali, miizikal kiltiiric ve kullanilan enstriimanin teknik kapasitesi

belirlemektedir.

Agislarm tiirleri ve kullanildig: yerler asagidaki gibidir;

Agitlara Yapilan Agislar: Oliim veya toplumsal olarak yasanan farkli {iziicii

olaylarin ardindan yakilan agitlara yapilan agis tiirtidiir.

Bozlaklara Yapilan Agislar: Orta Anadolu’ da yaygin olup Kahramanmaras ve

Gaziantep illerinde de sdylenen uzun hava tiiriine yapilan agislardir.

Divanlara Yapilan Agislar: Uzun havalarin aruz vezni ve hece vezniyle
sOylenen tirlerinden olan divanlara yapilan agislardir. En yaygin
kullanilan bolgeler  Orta Anadolu ve Dogu Anadolu’ dur.

Gurbet Havalarina Yapilan Agislar: Tiirkiye nin Giineybatisinda yer alan Teke

Yoresi’ nde s6ylenen uzun hava tiiriine yapilan agislardir.

Hoyratlara Yapilan Agislar: Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu ve Kerkiik’

te sGylenen uzun hava tiiriine yapilan agiglardir.

Mayalara Yapilan Agislar: Dogu ve Giineydogu Anadolu’ da yaygin olan uzun

hava tiiriine yapilan agiglardir.

Yol Havalarina Yapilan Agislar: Karadeniz bélgesinde sdylenen uzun hava

tiiriine yapilan agiglardir.

Kirik Havalara Yapilan Agislar: Deyisler, nefesler, ilahiler, halaylar, barlar,
zeybekler, semahlar, Teke zortlatmalar1, horonlar ve karsilamalar gibi kirik

hava tiirlerine yapilan agiglardir. (Oncel, 2022)

25



Tiirk Halk Miizigi biinyesinde bir dogaglama bigimi olan “agis”1 ifade etmek igin,

ginitimiizde pek kullanilmasa da daha g¢ok yorelerde; “yol gosterme”, “gezinti”,

“gezinleme” ve “dogaglama” gibi terimler de kullanilmaktadir.

5.1. Acis

Agis kelimesi Tirk dil kurumunda agma isi olarak tanimlanmis olup, halk miiziginde
irticalen yapilan bir icra tiirti olarak kabul gérmiistiir. Agis yaparken icraci, diziyi ve

onun énemli perdelerini gosterir.

Yazili ve sozli kaynaklarda agis teriminin ilk kullanimma dair kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Terimin ilk ne zaman kullanildigi kesin olarak bilinmemekle
birlikte, Erdal Erzincan ile yapilan sozli goriismede, kendisi agis terimine Nida
Tiifek¢i’nin ders notlarinda rastladigini belirtmistir. Nida Tiifekei,’nin (1929-1993)
biitiin terminolojiyi gelenege yaslayarak {iiretmeyi prensip haline getirmis bir
akademisyen oldugunu, “gezinme” terimini diziyi hissettirme, “yol gosterme” terimini
uzun havayr yansitma ve “acig” terimini de daha ozgiir bir icra olarak ayri ayri
tanimladigini belirtmistir. Fakat Erzincan, Nida Tifek¢i’nin bu ifadesine birebir
katilmayip, bu terimlerin “tslup, tarz ve tavir” gibi i¢ ice ge¢mis terimler oldugunu ve
ayrilamayacagini ifade etmistir. Bu bilgiler 1siginda agisin glinimiizdeki kullanim
alanin1 da dikkate alarak, yol gosterme ve uzun hava terimlerinin birden fazlasini
biinyesinde barindiran bir icralar biitiinii oldugu kanisina varmaktayim. Yukaridaki
bilgiler dikkate alindiginda dogaclama veya agisin daha yeni bir icra terimi oldugu
kabul edilebilir.

Geleneksel halk miiziginde bir kirtk hava veya uzun hava icrasindan hemen 6nce
calgiyla yapilan agis igin kapsamli bir tanim yapilacak olursa, su 6zelliklerin de

tizerinde durulmasi dogru olacaktir;

Baglama icracisinin kendisinin veya kendisine eslik edecek baska bir sanat¢inin, solist
olarak belirli bir usile bagl kalmadan yorumlayacag: eserin karakterini yansitan, agis
yapilacak uzun hava veya kirik havanin ezgi yapisina bagh kalarak irticalen, diizensiz

oOlgiiler ve melodik ciimlelerle sunulan serbest ritimli ¢algi bolimidiir.

Agislarin kendine 6zgii bir havasi vardir. Bunu saglayan etkenler iginde eserin ait

oldugu yorenin ozelliklerini, yasantisini, kiiltiirtinii, dogasimi bilip, goriip, teneffiis
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etmesi gibi agis icra edecek kisinin yorenin tarihi gegmisini, cografyasini, asiklarini
bilmesi, asik muhabbetlerinin yapildigi ortamin havasini da solumasi, saz icralarini

izlemesi ve dinlemesi de gerekmektedir.

Halk miiziginde 6nemli bir yeri olan, okunacak kirik hava veya uzun havaya yapilacak
acisin etkili olabilmesi igin belirli seviyede kiiltiirel ve miizikal birikimin yan1 sira,
dogaglama yapabilme becerisinin gelistirilmis olmasi gerekmektedir. Yukarida
bahsedildigi gibi bilinen ana etkenler disinda 6nceden belirlenmis bir kurali olmayan
acislarda tretilen ezgiler, hem yoéresel hem de makamsal farkliliklar 6zellikler
tastyabilmekte ve bu o6zellikleri nedeniyle birbirlerinden ayrilan belirgin farkliliklar
gosterebilmektedirler. Dogaglama yontemiyle olustugu i¢in icracinin kigisel

ozelliklerini yogun sekilde barindirmaktadir

Agislar, uzun havalar ve kirik havalar igin yapilmak tizere ayrilirlar. Gelenek igerisinde
Iyi bir agistan beklenen, kendisinden sonra gelecek olan kirik hava veya uzun havadaki
ezgi motiflerini binyesinde bulundurabilmesidir. Son donemlerde herhangi bir uzun
hava ya da kirik hava igin bir usule bagl kalinmadan, ezgi biitiinliigii saglayarak ve

yine enstriimantal olarak irticalen yapilan agislar da bulunmaktadir.

Belli bir usule bagl kalmadan yapilan agislar, icracinin ritmik ve ezgisel olarak daha
serbest bir ana tema yaratmasini saglar. Irticalen yapilan bu acislar dncesinde
tasarlanmadigi ve serbest bigcimde icra edildigi i¢in, icract igin zor bir sunum
niteliginde olmaktadir. Burada icracinin icra sirasindaki en énemli kaynagi, yine

kendisinin o ana kadar kazandigi miizikal birikimi ve miizikal Gislubudur.

Farkli kisilerin yaptig1 agislar miizikal olarak ortak 6zellikler barindirsa da icracilarin
her birinin enstriiman hakimiyeti, icra tekniginin bagkalig1 yani sahip oldugu kisisel
icra teknigi, andaki duygu hali, yetistigi kiiltiir ve bilgi birikimi nedeniyle, icralarinda
farkliliklar goriilmektedir. Dogaglama yoluyla var olan agislar, bu sebepten belirli bir
seviyede birikim gerektirmesinin yani sira, dogaglama yapabilme yetenegini de gerekli
kilmaktadir. Ayrica bir icracinin yetenegini yansitabilmesi igin enstriimani tizerinde

teknik kapasitesinin de yeterli olmasi gerekmektedir.

Eserlerin icra edilmesinde gerekli olan teknik kismin ¢oziimlenebilmesi i¢in, 6ncelikli
olarak kapsamli ve planli bir ¢alisma siirecinden gecilmesi gerekmektedir. Bunun yani
sira, icralarin birbirinden farkli olmasi, icracinin kendi miizikal ifadesini yaratip bunu

icrasina yansitabilmesiyle gergeklesmektedir. Serbest bir form olmasindan dolay1
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acislar, 6zgiin bir yorumu gerektirmekte ve icracinin ustalik seviyesini belirlemekte
onemli bir etken olmaktadir. icraci kendi yorumunu olusturmadan énce ustalari taklit
ederek 6ziimser ve kendine ait bir yorum ortaya koyar. Taklit etse bile kendine 6zgii
bir yorum olusturamamis ise agis yapma yetisine sahip olamamis demektir. Iyi
derecede bir agis yapmak i¢in hayal giiciine ve bunu biitiinlestirecek bir kompozisyon
olusturma kabiliyetine sahip olmas1 gerekmektedir. Bu kabiliyet ile eser son halini icra
igerisinde 0 anda belirler. Hangi makam dizisinde oldugunu ise eserin akis seyrinde

belli eder fakat karar perdesine gelince netlik kazanir.

Iyi bir baglama icracis1 olup agis yapamayan icracilar da vardir. Acis yapacak icraci,
enstriimaninda teknik ve yorumlama yoniiyle iyi olsa da yaraticilik 6zelligini de
barindirmasi gerekir. Dizi, ayak ve makamsal bilgiye de sahipse iyi bir dogaglama
ornegi sergileyebilir. Ayn1 zamanda enstriimaninda usta icracilar, deneyimlerini,
ustaliklarini dinleyenlere sunmak isterler. Dinleyenler de icracinin bireysel olarak

enstriimantal performansini dinlemek isteyebilirler.

Agciglarin  siiresini  icract belirler. Bunu belirlerken dogaglama yetenegine,
dinleyenlerin ilgisine gore degerlendirmektedir. Cok fazlaca a¢is dinleyip analiz etmis
olan icract bu eserlerdeki motifleri ezber yaparak caligabilir fakat sonrasindan
kendisinden de birseyler katarak motif ciimlelerini unutarak veya donistiirerek

yeniden farkli motifler ile enstriimanini icra eder.

Daha 6nceden bigimlendirilmemis bir olusumu icra esnasinda, anda biitiinlestirerek
dinleyiciye aktarmak, oncesinde tasarlanmis bir eseri icra etmekle kiyaslandiginda
yeterli ve olgun bir miizikal beceri gerektirmektedir. Miizisyenler arasinda ustalik
seviyesi ya da tistadlik olarak tanimlanan bu mertebeye ulasmis sanatg1, kendisini ifade
etmede ilk yol olarak dogaclama yapmay: tercih etmektedir. Kendi duygu ve
diislincesini Ozgiirce ifade etmek isteyen sanat¢i bunu bir eserde smirli bigimde
icrasina yansitirken, acis ile kisa sirede Kkendi karakteristik yorumunu
aktarabilmektedir. Yaratic1 yonii olan bir icraci i¢in agis yaparak kendini ifade etmek
kolay iken, bu yonii olmayan bir icraci igin ise bir aranagme ya da bir kirik hava icra

etmek daha tercih edilebilir bir yol olabilir.

Agislar, icra edilirken sabit bir tempoya sahip olmamakla beraber icra esnasinda
degisebilen esnek bir ritmik ozellige sahiptir.  Gelenekten yetismis ge¢mis

donemlerdeki ustalarin yasamlarimi kaybetmis olmalari, sosyo-ekonomik veya
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iklimsel gibi farkli sebeplerle sehirlesmenin etkisi ve buna bagli olarak usta—¢irak
iligskisinin ve muhabbet ortamlarinin azalmasi, bu ortamlardaki duygusal ve andaki
ruhsal halin varligin1 da olumsuz yonde etkilemistir. Muhabbet ortaminin azalmasi
farkli durumlari dogurmus ve teknolojik imkanlar kullanilarak icracilarin sesli ve
goriintiilii kayitlart araciligi ile gegmis donem icracilarinin icralarina ulagsma imkani

olusmustur.

Gelenekte irticalen yapilan agislar, muhabbet ortamlar1 vasitasiyla ustadan ciraga
aktarim Yyoluyla giiniimiize ulasarak, icracilarin kisisel birikimlerini sunmaktadir.
Kendine 6zgii tavir sahibi kisisel icralar bile, genellikle kulaktan kulaga aktarilarak

stiregelmis oldugundan, yoresel {islubun disina ¢gikmadan ilerlemislerdir.

Agcislarn seyri, acis yapilacak eserin perdeleri arasinda nasil yol alindigini tarif eder.
Kalig yapilan perdeler, onemli durak yerleri, makamsal gegkiler ve diziler, agigin seyri

yani izlenmekte olan yol olarak diisiiniilebilir.

5.1.1. Agislarin Degisim Siireci

Icracy, eserleri yorumlarken calgisi ile manevi bir bag kurar. Bu bag baglama icracisi
ile enstriimani arasinda da yadsinamaz bir gergekliktir. Tirk halk miiziginde eser
yorumlarken icraci, notay: dikkate alarak icra sunsa dahi, her icrada farkli bir miizikal
sonuca ulasir. Bu durum soéyle agiklanabilir: insan ayni ruh halinde bir kez daha
bulunmast miimkiin olamayacagi i¢in, onun sundugu her icra/yorum da 6zgiin ve
biricik olma 6zelligi tasir. Bu sebeple, bir baglama icracisinin da seslendirdigi eserler,
her tekrarda farkli bir kimlik kazanir. Bu durum gibi bir baglama yapim ustas1 da bir
baglamay1 ikinci kez yapmak istese ayni sonuca ulasamayip, ikinci bir baglama
tiretmis olacaktir. Ayn1 agag tiirii ve ayni dl¢ii birimleri kullanilmasina ragmen agag
damarlarindaki farkliligin o baglamay1 tek ve benzersiz kildig: gibi, bir usta icracinin
da farkli zamanlarda biiriindiigii farkl1 haller, o icray1 6zgiin ve essiz kilar. icracinimn,
bir agis1 yorumlamasi ve bunu dinleyiciye sunabilmesi i¢in 6ncelikle kaynak kisileri
dinlemis, muhabbet gelenegiyle ve usta-¢irak iliskisiyle agislar Ogrenmis ve

sonucunda kendi hafizasinda ezgiler olusturmus olmasi gerekmektedir.

Giiniimiizde kentlesmenin yarattigi etki ve teknoloji alanindaki gelismelerin bir
sonucu olarak baglama icracilari, farkli enstriimanlar ile yapilan ortak ¢alismalarda yer
almaktadirlar. Bu galismalar neticesinde, farkli icra tisluplar1 birbirini etkilemekte, bu

dogrultuda baglama agiglarinda da degisim kagiilmaz olmaktadir.
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Bununla birlikte kaynaklara erisimin daha kolay oldugu bu dénemde, diinya
miiziklerinin melodik ve ritimsel zenginlikleri de icraciyr duygusal ve teknik yonden
etkilemekte ve miizikal olarak icrasina yansimaktadir. Bu etkilesimler neticesinde
acislar yol gostermenin otesine gegerek basli basina bir eser haline biiriinmustiir.
Giines Ayas’in kitabinda anlatmak istedigi tizere, eserlerin farkli kiiltiir miizikleri ile
etkilesiminde gelenegi kaynak kabul ederek, yeniligi ve degisimi de esas alarak
yeniden tiretim modelinden faydalanilmalidir. Kitapta yer verilen Nettl’in sozleri bu
konuda onemlidir. Nettl’a gore: “Batili degerleri ve Bati1 miizik sisteminin merkezi
unsurlarimi1  benimseme arzusuna dayanan “Batililasma” ile geleneksel miizigin
degerlerini ve isluplarini korumak ve ayakta tutmak igin modern yontemlere
bagvurulmasina dayanan “modernlesme™yi birbirinden ayirmak gerekir.” (Ayas &
Nettl, 2019) Agislarin bagli basina bir eser haline doniismesi eserin aurasi, biricikligi
hakkinda soru isaretleri dogurmaktadir. Burada Benjamin’in kitabinda degindigi
konuya yer verilebilir: “O halde aura nedir? Zaman ve mekanin alisilmadik dokusudur:
bir uzakligin essiz bi¢imde ortaya ¢ikisidir, ne kadar yakin oldugu fark etmez. Ufuktaki
bir dag sirasin1 ya da seyircisinin tizerine golgesi diisen agag¢ dalin1 goziimiizle takip
ederek o daglarin ve agag¢ dalinin aura'sini soluruz. Bu agiklamanin 1s181nda, aura’daki
mevcut bozulmanin toplumsal temelini kolayca kavrayabiliriz. Bozulma, her ikisi de
Kitlelerin gitgide artan olusumuna ve hareketlerinin artan yogunluguna bagl olan iki
kosula dayanir. Bunlar: giiniimiiz kitlelerinin nesnelere “yakin olma” istegi ve nesneyi
yeniden-iretim yoluyla sindirerek onun benzersizligini yok etmeye yonelik
[Uberwindung des Einmaligen jeder Gegebenheit] esit dlciide tutkulu meraklari.”
(Benjamin, 2015) Walter Benjamin, Pasajlar (Das Passagenwerk) eserinde
“teknolojinin” egemen hale geldigi yeni donemde eserin toplum ile paylasilabilir ve
daha kolay ulagilabilir olduguna deginmistir. Bunun yani sira, Sanat eserinin
cogaltilabilir olmasinin, eserde tarihsel ve anlamsal olarak kaybettirdiklerinin

onemine, eserin biricikligini ve sahiciligini yok etmesine deginmektedir.

Ayn1 zamanda, tarih boyunca yeniden iretilebilir olan eserlerin bu dénemde
teknolojinin de etkisiyle olusan doniisiimiin teknik olarak yeniden tiretimi sonucunda
“eserin biricikligi tekrar yakalanabilir mi?” sorusunu akla getirmektedir. Sanat
eserinin sahiciligi onun 06zgiin varolusudur. Yeniden iretilebilirlik asamasinda
anlaminu yitiren ise eserin aurasidir. Auranin Yok olmasi her seyin birbirine benzemesi

sonucunu dogurur. Dogal olarak eserin ¢cogaltilmasi onun biricik olma halini ortadan
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kaldirir, eserin gelenek igindeki yerinden olmasina ve gelenegin dagilmasina neden
olur. Bu da insan algisinin degisimini gozler oniine sermektedir. Agislar da ilk
kaynaktan dinlenildiginde sahiciligini korumakta, fakat yeniden tiretim halinde
dinlenip taklit edilerek yeniden icraya dokiildiigiinde yani fiiretildiginde sahtecilik
icermektedir. Buna kiyasla bir stiidyo ortaminda kaydedilen eser ise yeniden iiretme
teknigi itibari ile aslindan bagimsizdir. Stiidyo ortaminda yapilan ¢aligma, eserin
tizerinde melodik, ritimsel diizenlemeler yapilmasina olanak tanir. Agislar da diger
sanat yapitlar1 gibi devamli degisim halinde olmustur. Benjamin’in tanimina
dayanarak agiklanabilir Ki, “teknik olarak yeniden iiretim” s6z konusu ise, 0 sanat eseri
her yeniden iiretiminde kendi biinyesinde eksiklik barindirir. (Benjamin, 2015)
Cagimmizin tiim miizik icralarinda oldugu gibi agislar da, zamanda derinleserek ve
mekanda yayginlasarak gelecek kusaklara tasinabilmesi, daha ¢ok yere ulasabilmesi
ve eseri dinleyici ile bulusturabilmesi i¢in stiidyo ortamlarinda gogaltilirlar. Ayrica
yayllma siirecinde tiglincti kisilerce maddi getiri elde edilmek amaciyla da
kopyalanirlar. Bu sekilde plak, kaset, cd gibi yontemler araciligiyla tek bir icra
kaydinin ¢ogaltilarak sunulmasi, acisi teknik olarak iretim alaninin diginda birakir. Bu
cesit kopyalama ve gogaltmalar eserin aurasini bozar, degistirir ve yenidenlik yaratir.
Bu agiklamalar dogrultusunda yol gosterme seklinde baslayarak siire¢ igerisinde
yapisal degisim gosterdigi dikkate alindiginda, agisin yeni bir iiretim bi¢imi oldugu
kabul edilebilir. Bu sebeple, soz konusu yeniden firetim sekli igin miizik

terminolojsinde yeni bir kavrama ihtiya¢ duyulmaktadir.

Usta-cirak iliskisinin yer aldigi muhabbet gelenegi, makamsal miizikte mesk gelenegi
ile birbirine benzer ozellikler tagimaktadir. Prof. Dr. Sehvar Besiroglu’nun yapmis
oldugu mesk tanimi, bu yontemin giiniimiize kadar uygulanma sebeplerini agiklayici

ve destekleyici niteliktedir:

“Klasik Tiirk Musikisi geleneginde ‘hafiza’nin biiyiik 6nemi vardir. Hafizaya alinmis
yani ezberlenmis eser sayist bir sanatkarin degerini ve seviyesini ortaya koyabilmek
tizere bir 6l¢ii olarak kullanilmigtir. Ciinkii hafizaya alinmadan bir eserin 6ziimsenmesi
ve miizisyenin bir parcasi haline gelmesi ve o eser {izerine yorum ve tavir koymasi
mimkiin olamayacakti. Hafizaya verilen bu énem ‘mesk ’olarak tanimladigimiz
egitim sisteminin temelini olusturmustur(...) Ogrencilerin belli bir repertuar1 gelecek
kusaklara intikal ettirebilecek bir diizeyde hafizaya alabilmesi i¢in bu egitim siirecinin

dogal olarak uzun olmasi gerekiyordu ve bir sanatkar ancak boyle uzun bir egitim
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stirecinden sonra tistad konumuna gelebiliyor, bu egitimin sagladig: ‘birikim ’ile kendi

eserlerini vermeye baslayip, icrasini gelistirebiliyordu” (Uslu, Besiroglu, 2014)

Yicel Pasmak¢i’nin da agis hakkinda aktardiklarindan sunlari anlamaktayiz.
Gelenekte yorenin uzun havalarina gore sekil alan “yol gosterme”, giiniimiizde agis
olarak yer almis ve sanat miiziginden de etkilenerek taksim icrasina benzemeye
baslamistir. A¢is yapabilmek i¢in; agis yapilacak eseri, eserin yoresini ve yorede
kullanilan tavirsal o6zelliklere hakim olmak ve bu ozellikleri agisa yansitmak
gerekmektedir. Eserin dizisinin belirlenip, bu dogrultuda karar perdesi, asma kalig
yapilabilir perdeler, giicliisii, donanimi, gegici olarak kullanilan koma sesler dikkate
alinmali. (Giiler, 2015; Yurtcu, 1996)

5.2. Ayak

Tirk Halk miiziginde ayak terimi ne kadar da makam terimine karsilik olarak

kullanilmaya ¢aligildig1 goriilse de tam olarak ayni anlami karsilayamamaktadir.

Bir ezginin; dizisi, notalar arasindaki isitsel bag, inicilik-¢ikicilik durumu ve koma
degerleri gibi 6zellikler makam terimini ifade etmeye yetmemektedir. Notalarin aldig:
degistirici isaretlerin olusturdugu seslerin meydana getirdigi duyumsal etki de ayak

terimini ifade eden maddelerden biridir.

Tirk Halk Miiziginde “ayak” teriminin farkli anlamlarda kullanimi mevcuttur. Bir
kullanim tiirsi; bu terimin tiirkiiye/ esere baslamadan 6nce eserin dizisini belli eden,
eserin tonunu ve ezgisini belli eden, usulsiiz olarak kisa bir baglama icra sunumu
seklindedir. Bir digeri ise; belirli karakteristik sesleri igerisinde bulunduran dizi
gruplar1 vardir ki bunlarin her birine ayak demek tercih edilmistir. Asik atismalarinda,
asiklarin bir kafiye diizeni iginde ve bu ayagin disina ¢itkmadan atismalarina ayak/ ayak
verme denilmektedir. Terimin ¢ok kullanildig: yerlerden biri ise; divan ayag: denilen,
bir uzun hava veya kirik hava olarak seslendirilecek ezgiye giris yapma, ezginin girisi
seklindedir. Urfa Divan Ayagi, Ankara Divan Ayagi gibi. Ayrica makam kelimesine
karsilik olarak kullanilan ayak kelimesi i¢in séylenen Yahyali Kerem, Yanik Kerem
gibi isimler bulunmaktadir. Oysaki; bu soylemler iginde Asli- Kerem hikayesinin
iginde bulunan ve miizikle ilgisi olmayan bir béliimdiir. Bu durum gosteriyor ki, ayak

kelimesi igin kullanilan Yanik Kerem vb sézciikler dogru degildir.
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Ayak A¢ma: Asik atismalarinda asiklardan biri ilk kitay1 soyler ve digerleri de kafiye
ve redif sirasin1 bozmadan cevap verir. ilk asigin yaptig1 ayak agma, diger asiklarin

cevap vermesi de ayak uydurma/ayak vermedir.

5.3. Dogaclama

Dogaglama, ritmin ve ezginin biitiinlestirilerek {izerine 6zgiin bir tecriibenin sagladigi
bilginin sezgi yoluyla devam ettigi bir olusumdur. Icra sirasinda, icraci, teknik ve
miizikal olarak bir¢ok durumda pratik kazanir ve bu zamanla icracida kendiliginden
bir hale dontisiir. Sessizlikler, sesler, duraklar, kalislar, enstiirman {izerinde seslerin

gezintisi ve siislemeler bir biitiin olarak komposizyon olusturur.

Dogaglama, bulunulan an iginde irticalen yapilan bir icra tiridir. Giiniimiize,
icracilarin kiiltiirel ve miizikal yetkinliklerini muhabbet gelenegi ile aktarmalari ile

ulagmustir.

Caz miiziginde onemli bir yere sahip olup eserin melodik ve ritmik yapisina uyarak
onceden planlamadan, yeni bir ezgi yolu icra edilir. Caz eserlerinin ¢ogunda
dogaclama yer almaktadir. Orkestralarin performanslarinda hemen hemen her
enstriimanin ayr1 ayr1 dogaglama yapmasina yer verilir. Dogaclamanin bu 6zelligi
icraya oOzgirliik katmaktadir. Acislarin 6zgiinliigii ve dogaglama ozelligi ile caz
miizigiyle benzerlik gostermesi de ayri bir bakis agist olarak giliniimiiz
miizisyenlerince degerlendirilmektedir.  Agislarda da caz miiziginde de icraci,
icrasinda kendisini ve hislerini 6zgiirce ifade edebilmektedir. Miizikal ve kiiltiirel
birikimiyle yetkin diizeyde olan bir icracinin, icra esnasinda enstriimani ile en iyi
perfomansi gostererek kendisini 6zgiirce sergileyebilmesi, o anki icrasini da biricik
kilar. Ciinkii icrasinda kurgu yoktur. Daha once edindigi miizikal tecriibesine
dayanarak hislerini ritimsel ve ezgisel olarak sunabilmektedir. Dogaglama ile ilgili
giniimiiziin arastirmacilarinin - genel goriisiic  dogrultusunda, agislar ile caz
dogaglamalari arasinda 6zgiirliik, 6zgiinliik ve ifade bigcimi yonlerinden benzerlikler

bulunmaktadir.

Andaki ruh hali, yapilan icrada hata yapma payr da oldugundan, yapilan hata
gelistirilip degistirilerek farkli bir yeni ritmik ve melodik olusuma neden
olabilmektedir. Yapilan hata, farkinda olmadan yeni bir olusuma sebep olabilir ve

icracinin yaraticiligini destekleyebilir.
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Ayn1 zamanda, anlik olusup, notaya aktarilmamis olma hali ile olduk¢a duygu 6zelligi
tasimaktadir. Bu yonii ile Bati’dan uzak kiiltiirlerde yogun sekilde kullanilan bir icra
turidiir. (Mustan Dénmez, 2019)

Miiziginde dogaglama yer alan diger llkeleri su sekilde siralayabiliriz; Arap,

Azerbaycan, Hint, ispanyol, Afrika ve Avrupa miizigi.

5.4. Gezinleme (Gezinti)

Belirli bir ezgi, seyir ve usulsiiz olarak uzun hava veya kirik havalara, dinleyicinin

duyumunu esere hazirlamak igin enstriimanla irticalen yapilir.

5.5. Taksim

Tiirk miiziginde, ses ve enstiirman ile irticali olarak, miizikal birikim, tecriibe, beste
yapabilme yetenegi, enstriimanda hakimiyet ve dogaclama kabiliyeti gerektiren bir
icra tliriidiir. Tiirk Miiziginde yer alan taksim formu ile Tiirk Halk Miizigindeki agiglar
bu miizik tiirlerinde performans sergileyen icracilarin farkli enstiirmanlar1 gérerek ve
dinleyerek etkilenmeleri ile enstriimanlarii ortak caligmalarda kullanmalari
neticesinde agiglar ve taksimler benzerlikler gostermeye baslamistir. (Yilgin, 1992;

Giler, 2015)

5.6. Uzun Hava

Diiz hava, uzun kayda, hava yakmak, yakim yakmak, ozannama okumak gibi farkli da
adlandirilan uzun hava, dizisi ve seyri belli olan, usulsiiz olmasina karsin dizisinin
seyri iginde belli kaliplara bagli olan, belli bir islubu olan ve serbest séylenen
ezgilerdir. (Ilkaz, 2011; Kiiciik¢elebi, 2002)

Uzun hava terimini, yurdumuzda ilk tanitan ve tanimlayan Seyfettin ve Sezai ASAF
kardeslerdir. Asaf kardesler, uzun havalar i¢in “resitatif mukabil” ve “usul ile

calinmaz” ifadeleriyle en belirgin 6zelliklerini ortaya koymaktadir. (Yurt¢u, 1996:16)

Mahmut Ragip (Gazimihal) ise, “serbest sekillerde soylenilen havalar” seklinde
aciklayarak, uzun havalardaki agiz 6zelligine deginmistir. Uzun havalar, Yurdun her
bolgesindeki 6zgiinliiklere gore geliserek 6zellik kazanmig ve adlandirilmislardir.

Barak, bozlak, maya, yol havasi, gurbet havasi gibi.
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6. UC USTA BAGLAMA iCRACISI iLE ACISLAR UZERINE YAPILAN
GORUSMELER

Bu calisma icin gelenekten haberdar, geleneksel baglama icrasma hakim, asiklik
geleneginden gelen usta icracilarla ayni ortamlarda bulunmus {i¢ usta baglama icracisi
ile goriisme yapilmasi tercih edilmistir. Goriis ve fikirlerinden yararlanilan bu ii¢ usta
icract; zamanimizda agiglar lizerine ¢okc¢a kaydi bulunan, kendilerine 6zgii
tisluplariyla taninan ve birer ekol olarak kabul géren Musa Eroglu, Yavuz Top ve Erdal

Erzincan’dir.
Yapilan gorlismelerde icracilara agig iizerine bes soru yoneltilmistir:

1- Gelenekteki a¢is kavramiyla giiniimiizde kullanilan agis kavramini gegmisten

giiniimiize nasil degerlendiriyorsunuz?

2- Kentlesmenin ve teknolojinin ag1s icrasina olumlu-olumsuz etkileri nelerdir?
3- Agis ile taksim arasinda nasil bir iliski vardir?

4- Kirik havalara yapilan agislar nasil bir ¢ergevede yapilmalidir?

5- Bir yorede icra edilen agislari 0 yoreye 6zgii kilan 6geler nelerdir?

6.1. Musa Eroglu Ile Yapilan Gériisme

Musa Eroglu (1946 — Mut, Mersin) ile agislar iizerine yapilan goériismede, sanatgi
acisin, kendisinden sonra icra edilecek uzun havay: hissettirmesi ve yol gostermesi
gerektigini belirtmistir. Ardindan Nida Tifekgi’nin su soziinli aktarmistir; “Uzun
havanin kendini ¢alacaksiniz, ufak tefek kendiniz de bir ilave yapabilirsiniz.” Sohbet
niteliginde gergeklesen goriismede sanatg1 agislardaki cgesitlilige dikkat g¢ekmis,
“mevcut insan ¢esidi kadar ruhtan ve buna istinaden o kadar ¢esitlilikte de agisin
varligi”’ndan bahsetmistir. Ara sira kendisinin de acislar1 notaya aldigini, fakat bu
notanin ilgili acisin sadece genel-geger kurallarmi yansittigini belirtmistir. Icray
Ozgin kilan niianslarin ise degisebilir oldugunu ve notanin burada yeterli

olamayacagini su soziiyle 6rneklemistir: “Goziimi soyle bir yere kaydirdigim zaman,
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bakarim Ki baska bir obje var, duygularim degisir benim.” Acislarin yorelere has
Ozglinligi igin ise usta kisinin otantiklik barindirdigini, kendisinden sonra gelen
icracilarin da onun taklit¢ileri oldugunu ifade etmistir. (Musa Eroglu ile kisisel
goriisme: 07.05.2021, Istanbul)

Bu ifadeye dayanarak; eserin aurasi usta kisinin icrasinda mevcuttur, sonraki

icralar auranin degisimidir, denilebilir.

6.2. Yavuz Top Ile Yapilan Goriisme

Yavuz Top (1950 — Tercan, Erzincan) ile yapilan goriismede, sanatgi
gelenekteki ozanlarin birinci derecedeki islerinin saz olmadigini1 vurgulayarak, ge¢im
kaynagi olarak ugrastiklar1 mesleklerini devam ettirdiklerini belirtmistir. Bu ozanlarin
tarlalariyla, bahgeleriyle de ugrastiklarini, sazlarinin bilimsel ¢alismalara dayanmayan
Olgtilerle yapildigim1 ve bu yiizden sazlarina icra-yorum agisindan fazla hakim
olamadiklarimi 6rneklemistir. Fakat kentlesmeyle birlikte sazlarin hem yapisal hem de
icra anlaminda gelistigini belirtmis, ayrica kentlerdeki farkli icracilarla tanisarak
onlarin miiziklerinden etkilendiklerini ve buna bagl olarak kendi yorumlarinin da
degistigini agiklamistir. A¢is yapmak igin bestecilik yoniiniin ¢ok gelismesinin, bunun
icin de ¢ok melodi bilmenin gerekliliginin altin1 gizerek agis yapmanin bir nevi
besteciligi animsattigini su sozleri ile tamamlamistir: “(Bir icraci) dagarciginda ne
kadar eser olursa olsun, kiiltiirii ne kadar bilirse bilsin, yaraticilik olmazsa eksik kalir”.
Bu yaraticitligin da bir sisteme dayanmasi gerektigini, c¢alakalem bir makale
yazilamayacag1 gibi boyle bir acis da yapilamayacagini, giris-gelisme-teslim etme
format1 gibi olmasi gerektigini dile getirmistir. (Yavuz Top ile kisisel goriisme:
03.05.2021, istanbul)

6.3. Erdal Erzincan ile Yapilan Goriisme

Erdal Erzincan (1971 — Askale, Erzurum) ile yapilan goriismede ise, egitimci yonii ile
de calismalarina devam eden sanatg1 geleneksel gergevedeki agis kavramiyla bugiin
kullanilan agis kavramimin farkli oldugunu ifade etmistir. Gelenekteki agis icrasinin
uzun havaya yol gostermek, ilgili uzun havanin melodisini duyurmak, solistin nefes
almasmi saglamak ya da kendi okuyorsa bir nefes payr birakmak gerekgesiyle

yapildigini agiklamistir. Burada icracinin kendini gosterme gibi bir kaygisinin
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olmadigimi belirtmis, giliniimiizde kentlesmeyle birlikte taksim formundan da
etkilenildigini ~ SOylemistir. Baglama icracilarinin  Kkentte  kendilerini  ve
enstriimanlarinin 6zelligini gosteren miizikal ifadelerle konuyu en iyi sekilde anlatma
yolunu sectiklerini belirterek, “yol gésterme™nin bir terim ve miizik formu olarak agisa
doniistiiglinii ifade etmistir. “Agis ile yol gosterme aslinda birbirinden farkli degil ama
giintimiizdeki icra seklinin ¢ergevesi genisledigi i¢in yol gosterme ifadesi ¢agrisim
olarak bu genislemeyi karsilamamaktadir. Bu yiizden agis tabiri tercih durumuna
gelmistir.” Gelenekte s6z 6n planda olup miizik sadece onu giiglendirmek igin
kullanilirken, kentte bu dengenin degistigini, ortak bir sézlii dil olmadigindan evrensel
dil olan miizigin 6n planda oldugunu, séziin melodiye eslik ettigini ve dolayisiyla agis
kavraminin Kentte bu sekilde degisime ugradigini anlatmistir. Koyde sadece uzun
havayla smirli kalan icra tarzinin kentte icraciya daha 6zgiir bir alan ac¢ip dogaglama

firsat1 verdigini, bir nevi beste yapma imkani sagladigini agiklamistir.

Gelenekte, serbest ritimli uzun havanin ezgisinin taksim formunu karsilamadigini, bu
nedenle bir yontem arayisi olarak kirik havalardaki diizenli ritimli ezgilerin diizensiz
hale getirildigini, boylece taksim formuna karsilik gelen yeni bir {iretme bigimi
olustugunu ifade etmistir. Nida Tiifekg¢i’nin “Bir eserin Oniine agis yapiyorsaniz O
ezginin mutlaka melodik yapisi tizerinden ciimle kurun” séziinii aktarmistir. Sanatgt:
“halk arasinda kullanilan yol goésterme, gezinme soylemlerine, sonrasinda daha
kurgusal bir yapiya girerek ve yeni bir terminoloji arayisi ile agis denmistir” ifadesini

kullanmustir.

Ayrica miizikteki enstriimantal ifadenin 6nemini su sozleriyle agiklamistir: “Agislarda
miizigin 6n planda olusu icraciy1 daha ozgir kiliyor. Ciinkii kelime, anlatmak
istedigini kolaylastiriyor, oysa kelimeler olmadan bir duyguyu yansitmak istiyorsan,

kiiltiirel ve miizikal yonden biiyiik bir birikim gerekli oluyor.”

Sanatci, diistiniilerek yapilan bir agista bir kurgunun var oldugunu, diisiinceyi asip
kendi duygularmi1 da yansitarak sunuldugunda bir o6ncekinden esinlenerek alt
birikiminden olmus yeni bir {iretim olustugunu, aksi takdirde bir tiretimden s6z
edilemeyecegini, fotokopi c¢ekmek gibi olacagim belirtmistir. “Icraci, ustasimin
caldiginin aynisini galsa dahi, kendinden de bir seyler kattig1 igin bu durum yeniden
iretim olarak kabul edilir” ifadesini kullanmistir. (Erdal Erzincan ile kisisel goriisme:
03.05.2021, istanbul)
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7. ACISLARIN NOTASYONU

Calismay1 6rneklendiren eserlerin diktesi yapilirken, ezgilerin serbest ritimli 6zelligi
dikkate alinmaya c¢alisilmistir. Notasyon i¢in Erdal Erzincan tarafindan derslerde
kullanilan yontem dikkate alinmis ve buna gore; ikili ve tigli kaliplarda birim olarak

onaltilik deger esas almarak bir notasyon olusturulmaya ¢alisiimistir.®

Dogaglama bir tiir olan agiglarin nota degerlerinin kaliplarina sigdiralamayan ya da bu
degerlere uymayan uzatmalar1 gorsel olarak bire bir tanimlayabilmek miimkiin
olmadigindan, bu 6zellige sahip olan degerleri notaya yansitabilmek i¢in puandorg
simgesi kullanilmigtir. Boylelikle serbest kalislar, daha anlasilabilir ve belirgin bir hale

getirilmeye ¢alisilmistir.

Yorede genellikle la perdesi karar olarak icra edilen eserlerden se¢ilmis olan ii¢ adet
nota analizinden anlasildigi kadariyla, baglama akordunda (iist tel) dem ses olarak
kabul edilmis ve bu sekilde icra edilmistir. Eserin seslendirilmesi sirasinda baglama,
hafif giirliikte (piano) soliste eslik eder. Bu sirada baglama icrasinda karar la sesinin
veya melodinin aynisinin duyurulmasi tercih edilmemekle beraber, melodiye yakin
ve ondan daha basit bir melodik yapi, icra esliginde kullanilir. Baglama, s6ze eslik
etmekte oldugu i¢in, agislarda dem sesin kullanilmasi onem kazanmistir. Dem
hissiyatin1 kuvvetlendirmek igin icracilar, ezgilendirmede “fa-sol-la hayallemesi”ni
kullanirlar. Hayallame kalibi genel olarak sozlii eserlerde her ne kadar sozii hatirlamak
amaciyla diisiinme ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilsa da, agis yapilirken de melodiyi
diisiinebilmeye yardimci olmasi maksadiyla kullanilir. Fa-sol-la hayallemesi, Camsih1
yoresinde  Alevi-Bektasi geleneginden gelen icracilar arasinda siklikla

kullanilmaktadir.

® Agislarin notaya alinmasi asamasinda, Erdal Erzincan’m katilim sagladigim derslerinde kullandig
ve iizerinde deneyim kazanmig oldugum bu yéntemin uygulanmasi tercih edilmistir.
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Camsihi’da icra edilen eserlerde dort ile dokuz ses arasinda olusan bir ses genisliginin
yayginlastigi ve degistirici isaret olarak da genellikle si bemol 2, fa diyez 3

perdelerinin kullanildig1 g6zlemlenmistir.

Ayrica yorede gelenekte kullanilan baglamalarin uzun sapli ve baglama diizenine
akortlandiklar1 anlagilmistir. Giiniimiize yaklasildikga kisa sapli baglamalarda

“baglama diizeni”nin kullaniminin arttig1 bilinmektedir. (Erzincan, 2020)

Sekil 7.1. Baglama Diizeninin Porte Uzerinde Gésterimi

Baglama Diizeni Akordu

Alt Celik Teller Alt Bam Tel Orta Celik Teller Ust Celik Tel Ust Bam Teli
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Kullanilan diizen yaygin olarak baglama diizeni olsa da, bolgede “kara diizen” bilinen
“bozuk diizen” kullanildigr da gorilmiistiir. Bu diizenin tercih edilme sebebi ise,
ustalarm radyonun yogun etkisi ile eserleri bozuk diizende icra etmelerinden

etkilenilmesine ve boylece yorede de kullanilmasina dayandirilabilir.

Miizikal analiz agisindan ¢alismaya konu olarak segilen agiglar, Camsih1 yoresinde en
cok icra edilen ve yoreyi iyi yansitan karakteristik 6zellikleri barindirmalar1 sebebiyle
uygun bulunmus olanlardir. “Kara Tren” isimli agis icrasi degerli asik Muhlis
Akarsu’ya aittir. “Deli Dervis” isimli eser, icrasinda usta ve akademisyen Nida
Tiifek¢i’nin notasindan degerlendirmeye alinmistir. “Ak Melegim” isimli kirik havaya

yapilan ag1s ise usta icraci ve egitimci Erdal Erzincan’a aittir.
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7.1. “Kara Tren” Eserine Acis icrasinin Notasi

Sekil 7.2. “Kara Tren” Ac¢is Notasi

Kaynak: Muhlis Akarsu
Agig lera: Muhlis Akarsu

KARA TREN (BU SENE) U.H.

Muhlis Akarsu

vl
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7.2. “Deli Dervis” Eserine A¢is Icrasinin Notasi

Ozan Mehmet Ali Karababa’nin icra ettigi ve degerli sanatg1 Nida Tiifek¢i’nin

gi1daki gorselde verilmistir.

notaya almis oldugu Deli Dervis eseri asa

” Eserinin Notas1 1
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Sekil 7.4. “Deli Dervis” Eserinin Notasi 2

Yrd. Dag Yik. Ml\h.G
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Sekil 7.5. “Deli Dervis” Eserinin Notasi 3
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7.3. “Ak Melegim” Eserine Agis Icrasiin Notasi

Ozan Asik Ali Metin’e ait olan kirik hava tiiriindeki esere, usta sanatg1 Erdal

Erzincan agis yapmus olup, ilgili nota asagidaki gorseldedir.

ekil 7.6. “Ak Melegim” Eserinin Notasi 1
S g

Kaynak: Asik Al Metin

Agg fera: Erdal Erzincan AK MELEGIM {AC[s}
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Sekil 7.7. “Ak Melegim” Eserinin Notasi 2

[

AK MELEGIM (ACIS)
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ekil 7.8. “Ak Melegim” Eserinin Notasi 3
S g

AK MELEGIM (ACIS) 3
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Sekil 7.9. “Ak Melegim” Eserinin Notasi 4
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8. BULGULAR

Calismanin bulgular béliimiinde, notaya alinan {i¢ agis icrasinin analizi yer almaktadir.
Her icranin kendine 6zgii ezgi yapisi, ses sahasi, sozlerle olan iligkisi ile ilgili

gozlemler ve notasyondan elde edilen bulgular bu boliimde yer almaktadir.

8.1. “Kara Tren” Eserinin Acis icrasimin Analizi

Kara Tren” eserinin incelenmesi sonucu, icrada ’Baglama Diizeni” kullanildigi ve
teknik olarak mizrap kullanildigi gériilmistiir. Esere yapilan agisin ses sahasinin 5 ses
ile sinirh kaldig1 ve ezgilerin degismeli olarak la ile mi perdeleri (porte {izerinde ikinci

aralik la ve dordiincii aralik mi) arasinda olustugu goriilmiistiir.

Eser, halk miizigindeki donaniminda si bemol 2 bulunan “Ussak” makami dizisine
denk gelmekte olup, karar1 la, giigliisii ise re perdesidir. Eserin notaya aktarilmasinda

ise on altilik birim degeri esas alinmstir.

Acista, Muhlis Akarsu nun yasadigi donemde sozlerin 6n planda olmas: oncelikli
sebebi ile yalin bir icra goriilmektedir. Dem sesler, siklikla tekrar seklinde

duyulmaktadir. Daha ¢ok diiz sesler kullanilmis olup, ¢arpma seslere yer verilmistir.

Farkli icracilarin yaptiklari agiglarda, agisa giris yapmadan once “fa, sol, la” ezgi
kalibin1 kullandiklar1 g6zlemlenmistir. Seslendirilen uzun havanin ezgisini hatirlatan
bir acis yapilmis olup, eserin havasi agista hissettirilmistir. Icranin yasadigi dsnemde
enstriimandan daha ¢ok s6z 6n planda tutuldugu i¢in virtiozitesi pek goriillmemekte,
sade bir icra bi¢imi gozlenmektedir. Degerli Asik, Muhlis Akarsu ’nun icrasmdaki

sadelik ve yalinlik, eserin havasini ustalikla dinleyene aktarmaktadir.
Eser icrasinda asagidaki 6zellikleri barindirmaktadir:
e Eser, baglama diizeninde ve tezeneli calim teknigi ile icra edilmistir.

e Tezene kullanilmayan seslerde sol el ile yapilan ¢ekme-carpma teknigi

kullanilmistir.

e Sozlerin resitatif bir yapida seslendirilmesi baglama icrasina da yansimaktadir.
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e Inici-gikic1 seyir 6zelligine sahiptir.
e Carpma notalar, sik olmamakla birlikte kullanilmustir.
e Bagka bir makami hatirlatan asma karar sesi kullanilmamustir.

e Agis, karar sesinin ii¢iincii derecesi ile baslamig, sonunda kararin dizinin ikinci

derecesi duyurulup karar sese varilmaistir.
e Sol el ile klavyede yapilan vibratolar yer almaktadir.
e Puandorg hissiyatimin oldugu uzun kalislarda dem sesler tercih edilmistir.

¢ Nota bagi kullanilmastir.

8.2. “AKk Melegim” Eserinin Acis icrasimin Analizi

Camgihi1 yoresi Ak Melegim eseri, Erdal Erzincan‘in ag1s icrasinin incelenmesi sonucu
ses smirmin 7 Ses arasinda degistigi, ses sahasimin portedeki 1.bosluktaki fa diyez3

sesinden baslayip portede 4.bosluktaki ‘mi‘ sesine kadar genisleyebildigi goriilmiistiir.

Eser, usak makami dizisindedir. Buna bagli olarak; karar perdesi la, gii¢lii sesi re, asma
kalis yaptig1 sesler la, re, do ve si notalaridir. Donanimda (gegici olarak kullanilan
arizalar) si bemol2 ve fa diyez3 bulunmaktadir. On altilik birim dikkate alinarak

notaya aktarilmistir.

Agcis, seslendirilecek ezginin melodik biitiinliigiinii hissettirmektedir. Erzincan’ m,
farkli miizik tirleri ve icralari/icracilar1 ile ortak calismalarda bulunmus olmai
kendisinin icrasina da yansimig olup teknik olarak calisilmislik isteyen bir icra

sunmustur.

Eserin icrasinda Kara Tren isimli uzun havaya yapilan agisa gore donem farki
bulunmaktadir. Ak Melegim eserine yapilan agis giinlimiiz sartlarina gore bigimlenmis
olup, usta icraci Erdal Erzincan’in miizikal ve kiiltiirel birikimi ile sekillenmistir.
Erzincan’ 1 akademik yoniinii icraya yansimis ve bu donemde séziin degil miizigin
ve baglama icrasmin 6n planda olmasi ile sanatcinin virtiozIligiini de ortaya
cikarmaktadir. Oyle Ki artik agislar, sézlii eserlere yapilmaktan 6te gidip enstriimantal
olarak sozsiiz de icra edilmekte, konusmadan sadece miizikle de duygular

aktarilmaktadir.

Eser icrasinda asagidaki 6zellikler goriillmektedir:
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e Acista, ’Baglama Diizeni” kullanilmis ve ¢calim sekli mizrapladir
e Seyir ozellikleri agisindan inici-gikict bir 6zellik gosterir.

e Agcista, karar sesin inici seyrindeki sol notasi ile giris yapilmistir. Eserin

sonunda yeden ses duyurularak karar sese gecis yapilmustir.
e Dem ses olan la notasi, yerine gore tiz perdeden de kullanilmistir.
e Ciimle sonlarinda bekleyisler i¢in puandorg goriilmektedir.
e Carpma sesler bulunmaktadir.

e Yer yer legatolara yer verilmistir. Ayrica, tezene kullanilmayan notalarda sol

el ile carpma-gekme teknigi kullanilmustir.

e Tekrarlayan sesler icin yer yer tezene kullanilmayip nota bagina yer

verilmigtir.
¢ Vibratolar bulunmaktadir.
e Aksak ifadeler i¢in triole motifi kullanilmastir.
e Orta tel ve alt tele ayn1 anda tezene kullanilarak c¢ift seslere yer verilmistir.

e Siyirtma tezene ile ifade zenginlestirilmistir.

8.3. “Deli Dervis” Eserinin Analizi

Deli Dervis Feryadi'ye ait oldugu bilinen "Deli Dervis" eseri Sivas'in bir ¢ok
bolgesinde icra edilmektedir. Icra eden her ustada farkli sekillenen, yorum kazanan,
dogacglamaya izin veren bir eserdir. Yore miizigini iyi bilmeyen dinleyiciler tarafindan
entriimantel olarak bilinse de eserin enstrumantal formundan ziyade, genellikle
serbest ritmle soylenen sozli eserin girisinde ve ara nagmeler boliimiinde galinan, agis
seklinde, divan ayagi formunda sozlii boliimiin ezgisine hazirlayan ve birden fazla

ritmik kalipl ezgiler igeren bir eserdir. (Medar)
Deli Dervis eserinin icrasinda:

e  Mizrapl ¢alim teknigi kullanilmigtir.

e Cift seslere ve karar seslere yer verilmistir.

e Vibratolar ile duyum zenginlestirilmistir.
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e Mizrap kullanilmayan seslerde sol elde ¢carpma-¢ekme teknigi kullanilmistir.
e Nota baglarmin kullanim1 goriilmektedir.

e Aksak ritimler igin triole kullanilmistir.

Kirik hava ve uzun havalara yapilan agislar genel olarak incelendiginde irticalen
yapilan bir icra tiirli oldugundan icranin 6zgiinligii, dinamikligi, yayginligi, halk
tarafindan kabul goriirliigii, ¢cesitlendirilebilir oldugu ve icracisina sundugu 6zgiirlilk
gozlemlenmektedir. Bu tespite dayanarak Camisihi asiklarinin eserleri de goz oniine

alindiginda yorede ¢ok sayida gesitli ezginin oldugu goriilmektedir.

Camgih1 yoresinde icra edilen agiglarin yorenin kiiltiirinti, yasayisini, inancini,
miiziginin makamsal yapisini yansitti§1 gézlemlenmistir. Ozellikle Feyzullah Cinar,
Mahmut Erdal, Asik Ali Metin ve Mehmet Ali Karababa saz ve sozleri ile bu tiire
katkida bulunmuslardir. Camsih1 yoresi eserlerinin bir arada toplandigi bir albiimle
Mehmet Ali Karababa'nin kiz1 Zeynep Karababa da yaptigi bu ¢alisma ile giincel
olarak eserlerin kaliciligin1 saglamak konusunda yeni kusaklara aktarimi ve tanitimi

acgisindan katki sunmustur.

Feyzullah Cinar, 1968 yilinda Fransa 'da, Alevi-Bektasi kiiltiirii ve miizigi tizerine
Prof. Irene Melikoff'la ¢aligmalarda yer almis ayrica, Fransa Radyo Televizyonu

ve Unesco tarafindan iki adet uzuncalar1 halk miizigi alaninda biiyiik iz birakmustir.

Bu elde edilen verilerden yola ¢ikarak denilebilir ki, agislarin icras1 yoreye, zamana,
icractya ve icracinin miizikal ve kiiltiirel birikimine gore devamli bir hareketlilik
halinde olmustur. Bu dogrultuda agislarin ge¢misten giiniimiize stirekli bir degisim
icinde oldugu, yeni bir icra tiiriine doniistiigii ve bu dogrultuda zaman iginde
teknolojinin de etkisi ile gelecekte de yapisun degisecegi 6ngoriilebilir. Zira
duygularin, zamanin ve mekanin degiskenligi iginde icra bi¢iminin degismesinin de

kagiilmaz olmasi paralellik gosterecektir.

Kentlesmeyle birlikte Nida Tiifekei ile baglayip Arif Sag ile devam eden, taksim gibi
acis yapma Ornekleri olusmustur. Bu orneklerde giris, gelisme ve bitis bdliimleri
taksim formunun o&zelliklerini goriilmektedir. Fakat geleneksel anlamda agista,

ozelllikle uzun havalarin ezgisini yansitarak serbest ritimli aranagme iiretme vardr.

o1


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Unesco

Giris, gelisme ve bitis seklinde bir anlayisla agis ¢alinmadigi igin bu form gelenege

uygun degildir.
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9. SONUC VE ONERILER

Aragtirmaya konu olan yazili, sesli ve goriintiilii kaynaklarla usta icracilardan edinilen
bilgiler, halk miiziginde 6nemli bir yeri olan baglama ile agislarin her dsnem énemini
koruyarak giinlimiize kadar aktarildigin1 gostermektedir. Agislarin  glinlimiize
aktarilmasinda, yorelerdeki asiklik ve muhabbet geleneginin, sonrasinda teknoloji ile
kayit altina alinma ve giiniimiize kadar her dénemde icra edilip sunulmasinin katkisi
olmustur. Ozellikle kugaklar aras1 bir koprii kuran Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu
gibi yakin donem usta baglama icracilar1 agisin bugiine kadar ulasmasini ve
giiniimiizde de dinlenilir olmasini saglamislardir. Farkli donemlerde yasayan ustalarin
ac1s icralari analiz edilip karsilastirildiginda her donemin kendine 6zgii farkliliklari,
doneme ait eserleri, icracilarin yorumlamalari, diger enstriimanlarla yapilan
performanslardaki/ ¢alismalardaki etkilesimleri g6z Oniinde bulundurularak
incelenmistir. Yukarida isimleri bulunan halk miziginin usta icracilan ile yapilan

goriismelerde edinilen bilgiler, arastirmanin énemli bir noktasidir.

Calismanin yapildigi Camsih1 yoresine ait agiglarin kendine 6zgii bir havasi, eserlerde
ilk ¢1kis agsamasinda s6ziin 6n planda oldugu ve sazin s6ze eslik ettigi gézlemlenmistir.
Yorede en yaygin kullanilan c¢alginin baglama oldugu ve genellikle dogaclama

yonteminin kullanilir.

Akademik ortamlarda genellikle dogaglama tiiriinde Ogretime yer verilmedigi
gorilmistiir. Yer verilenlerde ise cogunlukla kulaktan kulaga aktarim yolu izlenmistir.
Miizik egitimi veren kurumlarda da aktarim yolu olarak kulaktan kulaga ve dogaclama
yol izlendigi, genel olarak uzun hava notalarindan faydalanildigi goriilmektedir. Bu
nota yazimlarmin teknik seviyede kaldigi, vokal bilgisini ve yoresel miizikal
ozellikleri yeterince kapsamadigi i¢in eserin gercek halini yansitamadigi ve basarili bir
icra sunumunu saglamadigr goriilmiistiir. Neticede, bahsi olan icralarin ilgili ses
kayitlari ile s6z konusu zellikleri igeren kapsamli yazilmis notalar, ilgili egitime dahil
edilirse hem akademik hem de icra alaninda 6nemli bir gelisim saglayacaktir. Son

zamanlarda kapsamli yazilan notalarla desteklenen gelenekteki muhabbet sistemi ile
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egitim verilmeye baslanilarak akademilerde ve miizik egitimi veren kurumlarda egitim

sekli/ bigimi gelisme gdstermistir.

Giliniimiizde, gelenekteki acis bi¢iminin 6ziimsenmeden, yeterince dinleyerek ve icra
ederek yorenin miizigine ve kiiltiiriine hakim olmadan yapilan agislar, gelecege
aktarim1 olumsuz etkilemektedir. Sosyal medyada yer alan agislarin teyit edilmeden,

oldugu gibi kabul goriip taklit edilir olmasi da bu olumsuz etkiyi artirmaktadir.

Gliniimiiz imkanlar1 degerlendirildiginde, kaynak olarak kabul edilen eski donem halk
miizigi ustalarinin hayatta olmamalari, farkli sebeplerle sehirlesmenin, teknoloji ve
medyanin da etkisiyle bireysellesmenin etkin olmasi, muhabbet gelenegi ile yapilan
miizigi olumsuz etkilemis ve bu ortamlara artik pek rastlanilamaz olmustur. Bu
olumsuz durumlain sonuglarimi azaltmak ve artiya g¢evirebilmek i¢in teknolojik
imkanlar kullanilarak eski donem icracilarina ve kaynak kisilere gorintiilii ve sesli
olarak ulagma imkani dogmustur. Teknolojinin bu kazanimima ragmen aslinda
bilinmekte ve gozlemlenebilmektedir ki andaki duygu durumu muhabbet ortaminda

icra sunumunun en énemli belirleyicisidir.

Yapilan goriismelerde, giliniimiizde icra edilen acislarin gelenekten baginin kopuk
oldugu, yeni nesile dogru aktarilmadigi veya dogru analiz edilmedigi serzenisi dikkat
cekmektedir. Bagka bir acidan ise degisimin kaginilmaz oldugu, yasamda elbette ki
aciglarin da degisim gdstermesinin tabii oldugu, fakat bu degisimin gelenekten
kopmadan gelisim i¢inde olmasi gerektigi, ustalar tarafindan goriismelerde dile
getirilmistir. Ekonomik ve sosyal sebeplerle olusan gocler insanlar1 kentlere tasimis
olup, bu durum yéredeki niifusu azaltmistir. Buna bagl olarak yoredeki baglama icra
eden kisi sayisinda, ayni zamanda sozlii ve miizikal muhabbetlerde azalmalara neden
olmustur. Neticede; icracilarin ve icra ortamlarinin eksilmesi usta-girak iliskisine
olumsuz bir yon vermistir, denilebilir. Birebir, ylizylize 6grenimi azaltmig oldugundan
icracilarin karsilikli olarak miizikal icralarindan beslenmelerini, yaraticiligr ve

dogaclama 6zelligini de olumsuz etkilemistir.

Muhabbet gelenegi ve usta-cirak iliskisi ile kusaktan kusaga aktarilarak gilintimiize
ulasan acis icralarinda sehirlesme ile birlikte bu gelenegin azalip yok olma noktasina
yaklastig1 ve kulaktan kulaga aktarim yonteminin zamanla yerini sesli ve goriintiili
kayitlara birakarak bellek kaybina neden olabilecegi goriilmiistiir. Baglama ile agis

icra tiiriiniin gliniimiizde halen 6nemini koruyor olmasinin nedeni, ne kadar halk
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miiziginde sozler 6n planda goriilse de aslolan miizigin etkileyici glicidiir. Yapilan
goriismede Erdal Erzincan, agitlarda miizik, edebiyat ve dansin i¢ i¢e gectigini, daha
sonra estetik bir algiyla genisletilip, blyiitiildiigiinii ifade etmistir. Agitlarda diizenli
bir ritim olmamasi, anda ortaya ¢ikiyor olmasi taksim ve agislar i¢in ipucu
vermektedir. Ayrica agislarin agitlardan var oldugu goriisiine dayanarak, agis igin
icractya 0zglir bir ruh hali ile icra, dinleyene de genis bir miizikal tesir ve hayal etme

imkan1 sagladig i¢in etkisini giinlimiizde de siirdiirmektedir, denilebilir.

Gilimiimiizde, baglama icrasinda 6nemini koruyan agislar1 gegmisten giiniimiize hem
farkli donemlerde hem de farkli yorelerde yorumlayan/icra eden bir¢ok sanatgi
olmustur. Yorenin o6zellikleri, genel bir ritmik ve ezgi yapisi olmasina ragmen her

icracinin kendine has yorumu yore miizigine gesitlilik katmaktadir.

Kaynak kisilerden alinan goriisler dogrultusunda, yorede ¢ok fazla agigin yasamis
olmasi sebebiyle ezgi yapilarinda olusan c¢esitlilikle deyislerin de zenginlestigi
anlagilmistir. Calisma i¢in kaynak kisilerden biri olan Zeynep Karababa ile yapilan
goriismede edinilen bilgiler, bu konuya 151k tutmaktadir. Kendisi, gelenekten gelen
eski ozanlarimizin, asiklarimizin, kaynak kisilerin, her birinin baglama tonlarinin
birbirinden farkli oldugunu ve bu durumun miizikal icraya zenginlik kattigini, asiklarin
baglamalarindaki ¢alim tekniginin de bu dogrultuda degistigini, dile getirmistir.
Dolayisiyla da ocaklarda ve dergahlarda usta-¢irak iliskisiyle yetisen asik ve ozanlarin
kendilerine has bir yorum kazanarak icralara yansittiklarin1 ve bunlarin her birinin
birbirinden farkli oldugunu s6ylemistir. Asik Ali Metin’i, Mehmet Ali Karababa’y1’,
Feyzullah Cinar’1 ve yine ayni aileden akraba Mahmut Erdal’i ornek gostererek,
hepsinin ortak bir bolgede yetismis olmasina ragmen higbirinin icrasinin ve
yorumunun birbirine benzemedigini belirtmis ve bunun, ¢cok dikkat edilmesi gereken
bir detay oldugunun altini ¢izmistir. Giiniimiizde ise baglama iiretimlerinin de tek
elden gibi iiretildigini, ayn1 dogrultuda genglerin, ustalarin ve sanatc¢ilarin da hem
teknik calimlarmin hem de ezgi motiflerinin birbirine benzedigini sdyleyerek,

gecmisle glinlimiiz arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar oldugu goriisiinii iletmistir.

Bir sanat eserinin 6zgiin olusu sahiciligini ifade eder. Bu sahicilik, teknolojinin yogun
kullanildig1 giinlimiizde teknik olarak yeniden iiretim asamasinda aurasini yitirir.

Auranin yok olmasi biricik olma halini ortadan kaldirdig1 i¢in her seyin birbirine

" Mehmet Ali Karababa, goriisme yapilan kaynak kisi Zeynep Karababa’nin babasidur.
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benzemesi neden olur. Eser teknik olarak yeniden iiretildiginde aslindan bagimsiz olup
yeni bir forma biiriiniir. Taklit edilerek yeniden icraya dokiildiiglinde sahtecilik
barindirir. Sahicilik i¢eren aura kalici olup, taklit edilebilir olan ise gegicidir. Buradan
yola ¢ikarak agislar ilk kaynaktan dinlenildigi durumda sahicidir. Fakat taklit edilerek
yeniden icra edildiginde aurasini kaybetmekte, 6rnegin stiidyo ortaminda teknik olarak
yeniden {iretildiginde ise ilk halinden bagimsiz olup bu durumda yeni bir forma
buriinmektedir. Yani ilk kaynak icrada var olan aura, sonraki icralarda auranin
degisimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gelinen noktada ise kullanilan terimler yeterli

olmayip, bu durumu ifade edecek yeni bir terime/ kavrama ihtiya¢ duyulmaktadir.

Agcislarin halk miizigindeki yeri g6z oniine alindiginda bu icra tiiriindeki eserlerin
korunmasi ve 6zellikle gelecek kusaklara dogru aktarilabilmesi i¢in her yorede yetkin
olan sanatgilar ile akademisyenlerin bir araya gelerek belki bir akademi ¢atis1 altinda
calismalar yapilarak gerek alan arastirmasi seklinde gerek daha once kayit altina
alimnmis agis icralarinin notaya alinarak akademide ve miizik kurumlarinda ana nota
olarak egitimde kullanilmasi i¢in 6nemlidir. Bu notalar eserin ¢atisin1 belli edecek
nitelikte olup, eserin asil havasin1 veren nianslarin eserin kaynak olan kaydinin
dinlenerek ve dinletilerek analiz edilip taklit yontemiyle desteklenmesi ile bu egitim
eksikligi giderilebilir.

Agis icralarinin sadece egitimde kalmayip 6zellikle genglerin bu icra tiirii ile daha fazla
ilgilenmesi i¢in yonlendirilmeleri ve meraklarinin diri tutulmas: gereklidir. Farkli
miizik dallarinda, farkli enstriiman icracilar1 ile de bir araya gelerek muhabbet
ortaminda bulunarak eserler seslendirilmeli ve dinleyici ile bulusturulmalidir.
Albiimlerde ve konserlerde yer verilmesi de bu yapilan ¢aligmalarin yerine ulasmasina

katk1 saglayacaktir.

Diinya miizikleri i¢inde diger miizik tiirleri ile de benzerlikleri dikkate alinarak daha
evrensel calismalara imza atilabilir. Caz miizigindeki dogaclama icra bicimi ile
aciglardaki irticalen calma oOzelligi yadsinamayacak derecede goze ve kulaga
carpmaktadir. Iki miizik tlirlinde de icracinin icra sirasindaki Ozgiirliigi sahne

performanslarina, icra bi¢imlerine ve esere kattiklar1 duyguya yansimaktadir.

Camsihi yoresinin gelenekteki yeri dikkate alindiginda yoredeki agislarin gelecek
kusaklara aktarimi ayni zamanda bu yorenin kiiltliriiniin ve geleneginin de dogru

aktarilmasini saglayacaktir.
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Ek 1. Arastirmada Yer Alan Asiklar

Feyzullah Cinar (1937-1983)

Kaynak: (Feyzullah Cnar, t.y.)
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Kaynak: (Divrigi Kiiltiir Dernegi, t.y.)
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Muhlis Akarsu (1948-1993)

Kaynak: (Vikipedi, t.y.)
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Asik Ali Metin (1930-2006)

astk ali metin 48744

ASIK ALI METIN - 4 3
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am gen yo .
8 — Har doat ma sonorsn, Mémoncanior bize selo

goidinie, Erkek bell degil, kz bell dodil, Deiileiz gisah bubo-
mazmin M. Esa dosio vesdo Glsun £

Kaynak: (Halk Ozanlar: Youtube Sayfasi, 2011)
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Mehmet Ali Karababa (1934-1995)

Kaynak: (Sah Plak Youtube Sayfast, 2016)
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Ek 2. Terimler

Baglama Diizeni: En cok kullanilan akort tiirlerinden biri olup, Alevi-Bektasi
miizigindeki yeri onemlidir. Alt tel ve orta tel grubu arasinda dort ses, orta tel ile {ist

tel grubu arasinda ise bir tam ses aralig1 mevcuttur.

Bozuk Diizen: Halk dilinde “kara dizen” olarak da isimlendirilen bu diizen tiiriinde
alt tel grubu ile ortal tel grubu ve orta tel ile {ist tel grubu arasinda dort ses araligi

vardir.

Dem Tutma (Dem Ses): Belirli bir ezginin arkasinda ayni ses tonuyla ya da ezgi
kaliplartyla tinlatilan ve bu tek diizeliligi nedeniyle ezgiye de bir ritim olarak eslik

eden arkaik bir¢ok seslilik yontemidir.
Piano: Hafif, yumusak sesle.
Puandorg: 1.Durgu. 2.Sefin istegine bagl siiresiz kalis.

Sahicilik: Sifat tiriinden bir sozciik olan sahici (otantik), “aslina uygun”,
“degismemis”, “dogru”, “sagin”, ve ‘“sahih” gibi anlamlara gelir. “Sahicilik”
(otantisite) sozcligli ise, sifat durumunda olan “sahici” (otantik) sdzciiglinlin isim

halidir. Aslina uygun sifat1 tagiyan seylere “otantik” (sahici) ad1 verilir.

Tril: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses iistiindeki (komsu) notanin az veya ¢ok

cabuk hizda ve birbiri ardina 6ngoriilen siirede seslendirilmesi.
Triole: Ugleme.

Vibrato: Titresim, salinim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin ¢ok hafif
ancak diizenli, ¢cok sik ve hizli salimmuyla, titretilmesiyle olusan ¢ok az frekans

farkliliklar1 nedeniyle ¢ikan ses.
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Ek 3. Kisisel Goriismeler icin Bilgilendirilmis Olur ve Riza Formlar1 QR Kodu
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