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Tarih sahnesinden, farkli bi¢cimlerde yorumlanan, miras1 farkli boyutlarda degerlendirilenler
yalnizca siyasi kisilikler ya da Napolyon gibi askeri portreler degildir. Cogu zaman Kkiiltiirel
aktorler, miizisyenler 6rneginde oldugu gibi benzer bir yaklasimla kars1 karsiya kalirlar. Tiirk
musikisinde icra alaninda en 6nemli portreyi olusturan Tanburl Cemil Bey de kimilerine gore
bir gelenek yikici kimilerine gore ise gelenegin benzersiz sesi olarak degerlendirilebilir.
Tanburi Cemil Bey, yasadigi donemde yarattigi tiim sira disi etkiye ragmen sonraki yillarda
biiyiik bir ihmale ugramis, adeta unutulmaya terk edilmistir. Oysa 1950’li y1llarda Niyazi Sayin
ve Necdet Yasar gibi degerli geng¢ icracilar onu yeniden plaklar1 lizerinden kesfetmisler,
miizikal mirasin1 yorumlayarak modern ¢aga tasimislardir. Bu gen¢ kasifler Cemil Bey’i
yeniden, miizigin anlam diinyasinda var edebilmislerdir. Ozellikle Niyazi Saym, Tipki Cemil
Bey’in yaptig1 gibi klasik tavrin disina ¢ikarak yeni bir tavir inga edebilmistir. Kisacasi yaratici
sanatgilarda ortak bir 6zellik olarak nitelendirilen “yaratict yikicilik” siireciyle bir gelenegi
yikmis, yerine ¢ok etkili olacak yeni bir gelenek kurabilmistir. Bu tebligde Neyzen Niyazi
Saym’in Cumhuriyet doneminde Cemil Bey’in miiziginin kiiltiirel tagiyicilarindan biri ve aym
zamanda kaynaga yonelik kasif bir portre olarak analizi yapilacaktir.
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ABSTRACT

It is not only political personalities or military portraits like Napoleon, which are interpreted in
different forms and interpreted in different dimensions of history. Often, cultural actors face a
similar approach, as is the case with musicians. Tanburi Cemil Bey who constitutes the most
important portrait in the field of performing in Turkish musicals, according to some he is
destroyer of tradition and according to others he is as an unigue voice according to tradition.
Tanburi Cemil Bey suffered a great deal of neglect in the following years despite all the
extraordinary effects he had created in his life, and he was almost forgotten. However, in the
1950s, valuable young performers like Niyazi Sayin and Necdet Yasar discovered it again on
their recordings and interpreted the musical heritage and moved to modern age. These young
explorers have been able to bring Cemil Bey back to the meaning of music again. Niyazi Sayin,
in particular, was able to build a new attitude out of the classical attitude just as Cemil Bey did.
Shortly, in the process of "creative destructiveness”, which is described as a common feature in
creative artists, a tradition has been able to break down a tradition and become a new and very
effective one. In this paper, Neyzen Niyazi Sayin will be analyzed as one of the cultural bearers
of Cemil Bey's music during the Republican period and as an explorative portrayal of the source
at the same time.
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GIRIS

Tarih yaziciligimin karsilastigi temel problemlerden biri yazanin kalemini yasadigi
toplumun degerler sisteminin disina ¢ikararak daha nesnel, mekan ya da zaman asirt sonuglar
iiretebilmesidir. Tarih¢i kendi diinya goriisiinii elbette kalemine yansitabilir; ancak bunu
yaparken bir sekilde bilimsel verileri ve dlgiitleri esas almak durumundadir. Aksi halde bir
stireg, olgular biitliinii ya da bireysel portre bambagka bi¢imlerde sunulabilir. Kimi zaman
mitsellestirilirken kimi zaman agir elestirilere maruz kalan toplumsal portrelerin ya da
aktorlerin durumu da boyledir. Ornegin II. Abdiilhamid iizerine yapilan tartismalarda siyasal
ya da ideolojik hassasiyetler nispetinde bir yaklasimla bu Onemli tarihsel G6znenin
degerlendirilmesi boyle bir olguya isaret etmektedir. Yapmamiz gereken, duyduklarimizi
elestirmenin yani sira, kendi konumumuza karsi da elestirel kalarak, tarihsel verilerde
korunmus olan sesleri, gercek bir konusmaya déniistiirmeye yonelik bir ¢cabaya girismektir
(Akarlr’dan aktaran Deringil, 2002).

Miiziginin anlasilmasiyla bir donemi, kendisinden Oncesini ve sonrasini anlayip
anlamlandirmamiza yardimct olan bir artist, Tanburi Cemil Bey (1871-1916); cagin giindemine
ait ses diinyalarinin birbiriyle olan iligkisini kendi yagsaminin olgulariyla nasil birlestirmistir?
Bunun yorumlanmasinda ne gibi yontemler izlenilebilir? Elbette bir arastirmaci igin konuyu
anlatmada tercih edecegi yontemler cesitlilik arz edebilir. Ancak s6z konusu miizik oldugunda
bir miizisyenin portresini ¢izmede ya da onun miizigini analiz edip bir sonraki kusaga
aktarmada yine en Onemli rol mizraplartyla, yaylariyla ve nefesleriyle diisiinen icracilara
diismektedir. Cemil Bey’in tanbur ve kemencede yaptiklarin1 ‘ney’de ortaya koyacak bir
derinlikle onun izinden gitmis, bambaska bir ekol liretebilmis iistad Niyazi Sayin (Dogum:
1927) ve onun vasisi Cemil Bey orneklemiyle bir miizisyenin anlasilmasinda tercih edilmis
yontemlerden bazilar1 ele alinacaktir.

Mizik sanati, duygu, icerik-6z ve teknik yoniiniin disinda sosyal bilimlerle iliskisi
bakimindan da degerlendirilmelidir. Tirkiye’de miizige veya miizisyenin diinyasina ait
etraflica yapilan ¢aligmalarda bagvurulan yontembilim, genellikle miizigin kendi kodlarini
iceren ve sistematik miizikoloji alanin kapsamina giren, ses lizerindeki referanslardir. Miizigin
ya da miizisyenin bu tiirden bir degerlendirmesi, 0
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miizigin ya da miizisyenin ilhamiyla sanatta kendi yolunu ¢izecek olan yeni miizisyenlerin,
aslinda kendiliginden fark ettikleri ve bu yilizden cogu kez kagida dokmeye dahi gerek
duymadan gerceklestirdikleri durumlardir. Konuyu somut 6rnekler iizerinden agiklamak
gerekirse makamsal agidan incelenecek ve yapisal bir ¢oziimlemeyle perdeler iizerinden
cesnilerin ya da kalislarin agiklanmasiyla devam edecek tek boyutlu, 6zden yoksun bir igerik,
miizigin dilinin kisirlasmasina neden olacaktir.! Ses diinyalarmin yasayan temsilcilerinin araci
olan notalar, miizigin “nasil” meydana geldigi sorusunun cevabini bizde karsilar gibi goriinseler
de bu caligmalar onun “neden” bu sekilde meydana geldiginin yanitini biitiiniiyle ortaya
koymamaktadir.

Bir miizik icrasinin farkli ve renkli unsurlariin neler oldugunu anlamak igin, -hele de
bu Cemil Bey 6rnegi gibi belirli bir donem araliginda ger¢eklesmis bir miizik ise- kendinden
evvel ve kendinden sonra gelenlerden farklarini ortaya koymak gerekecektir. Bittabi bunun i¢in
psikoloji, sosyoloji ve tarih gibi sosyal bilimlerin alt dallariyla iliskiler kaginilmazdir. Ciinkii
disiplinler aras1 ¢aligmalar zaten miizigin dogasinda olan bir gerekliliktir. Calisilan donemi tam
manasiyla idrak etmek, sanatta reprodiiksiyon {iiretimlerdense yeni yaratim siireglerini
tetikleyecek, dogrudan bugiine dokunacak faydalar1 6ngoriilebilir hale getirecektir.

Cemil Bey Tarafindan

“Sanatkadr, devrinin aynasidir ve kuskusuz her yapitin kendi déneminin izlerini tasidigi
ve ait oldugu diinyanin temel tinsel ilkeleri konusunda bizleri aydinlattigi kesindir” (Todorov
vd., 2014, 21). Bu yargi bize ne sdyler? Sanatgi, gegmisten aldigi mirasi sadece tekrar eden
degil onu yasadig1 zamana uyarlayan, bugiiniiniin degerleriyle ve algistyla ge¢misi kurgulayan
bir aktdr konumundadr. ki farkli dénemin boyle birer aktoriidiir Cemil Bey ve Niyazi Saymn;
birinin vasi, digerinin de onun varisi olmasi disinda benimsedikleri sanat anlayis1 agisindan
aralarinda ¢ok biiyiik farklar yoktur. Osmanli modernlesmesi siirecinde Tiirk miiziginde
bireysellesmenin onciilerinden olan Cemil Bey’den sonra bu yolda ilerleyen bir¢ok miizisyen
olmustur. Bu noktada, Cemil Bey’in 6nemi, onun sanat hayatinin, tarihin akisinin degistigi bir
doneme rastlamasindadir, zira miizigin bireysellesmesi adina sdyleyebilecegimiz konser, plak
kaydi vs. gelismeler -Cemil Bey’le veya degil- yasanilmasi kagimilmaz gergeklerdir. Ancak
Behar’in (2015, 95-96) da ifade ettigi gibi Cemil Bey’in ¢ok yonlii icrasinin ilham kaynagi
Avrupa miizigi, Anadolu halk musikisi yahut da “piyasa tavri” icracilart m1 oldugu veya
bunlardan hangi 6l¢iide etkilendigi tartigmali olabilir; fakat veri yetersizligi sebebiyle daha
oncesi karanlik olan Tiirk miiziginin bildigimiz ilk saz virtiiozudur. Cemil Bey’i, icra ettigi
enstriimanlarda ulagtig1 teknik hakimiyetle degerlendirdigimizde batili anlamda da bir virtiioz
sifatin1 hak ettigi ortadadir.

Osmanli’nin son dénemi ve Cumhuriyet arasi bir zaman diliminde yagamig Cemil
Bey’in sanatinda da yasadigi donemin siyasal, toplumsal hareketlerinin izdiisiimleri ¢cok gizli
sayllmaz. Gegmisin izleri, -geleneksel devamlilik- gozlenebildigi gibi donemin etkisinde yeni
sesler de goriiliir. Cemil Bey, kabuk degistiren bir imparatorlugun miizisyenidir. Son iki
yiizyilinda, Avrupa’yla kurdugu temasin boyutlari degisen, 19. ylizyilin son ¢eyreginde bircok
kurumlariyla Avrupai bir iilke halini alan -veya almaya ¢alisan- Osmanli’da, toplumsal
iliskilerin ve kiltiirel

! Bu tiir analizlerin bir érnegi Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza Pesrevi’nin bir boliimii {izerinde Sekil 1’de
goriilecektir.
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hareketliligin de seyri degismistir. Avrupa kiiltiirtine kars1 ¢ekimserligin heniiz tam manasiyla
atilamadig bu siiregte gelenegin 1srarci direnisleri arasinda yeni kurumlar eskilerin yerini
almaktadir. Modernlesmekte olan birgok tilke gibi Osmanli da disaridan gelen kurumlarini ilk
basta biitiiniiyle degistirememistir. Gerekli goriilen baz1 yenilikler zaman igerisinde yerlesip
gelisirken bazilar1 oncelikli bulunmamis, Oncelikli bulunmayanlar oncelikli olanlarin
yerlesmesi siirecini de etkilemistir. Ancak tiim aksakliklara ragmen degisim devam etmektedir.
18. yy baglarinda Osmanli padisahlarinin matbaaya karsi olan ilgisiz tutumlar1 zaman igerisinde
degisecek; 1876’da gelen padisah, matbaaya merakli ve hatta polisiye romanlarin tutkunu
olacaktir. Degisim siireklilik arz etmektedir.

Kopriiler

Modernlesmenin bir pargasi olarak kiiltiirel degisimi “Bati/iligma” olarak kabul edersek
(Lewis, 2002, 5.182) degisim kavraminin dahi degisime ugradigi bu siiregte miizik sanati da her
sey gibi etkilenir. Cemil Bey gibi bir miizisyenin gelisiminde bu dénemin sartlari etkilidir. S6z
konusu siiregte, her sanatgiyr belli olgiilerde etkileyen belli bazi degisimler yasanmustir;
bunlardan biri de bireysellesmedir. Bir dnceki yiizyilin ortalarina dek, hatirast yasatilan ve
onurlandirilan yegane miizisyen tipi besteciler olmustur: sarkicilar ve virtiioz ¢algicilar
bundan boyle bu bestecilerin samni paylasacak, hatta zaman zaman onlarin oniine
gececeklerdir (Todorov vd., 2014, 55). 19. yiizyilda biiyiik bir ivme kazanan bu degisim
akiminin mesleki segimler, egitim, aile, yasanilan muhit gibi bir takim farkl talii 6zelliklerle
iliskileri ve geliskileri sonucu farkli Batililasma ¢izgilerinin, ¢ok renkli ve karisik bir ortamin
stiregeldiginden so6z edilebilir. Cemil Bey’den Sayin’a kadar Ali Rifat Cagatay, Serif Muhiddin
Targan, Cemal Resit Rey, Miinir Nurettin Selguk, Mesud Cemil, Rusen Ferit Kam, Refik
Fersan, Yorgo Bacanos, Suphi Ezgi, Halil Can gibi portreler Niyazi Sayin kusaginin 6niinde
benzer hususiyetleri olmakla beraber farkliliklar1 da yadsinmayacak derecede dnemli birer
emsal teskil ederler?.

Cemil Bey’in dad-1 Hiida kabiliyetinin de bu siirece ve sosyokiiltiirel degisimin hizina
olan tesirinin altin1 ¢izmek gerekir. Zira Tiirk miizik sanatinin seyrini degistiren Cemil Bey’in,
cagdas1 bircok miizisyen arasindan siyrilip bu sekilde tebariiz ettigi unutulmamalidir. Bu
anlamda Cemil Bey, musiki tarihimizde bir milattir ve ondan sonraki gelen miizisyenler de artik
boyle bir emsali dinleyerek yola ¢ikacaklardir. Aslinda 0, sadece miizisyenler i¢in degil biitiin
kiiltiir tarihimiz i¢in dnemli nirengi noktasidir. Oyle ki, Cemil Bey’inkinden farkls, eski tanbur
tavrina benzeyen bir tavir getirdigi kabul edilen Izzettin Okte (1910-1990)’den bahseden Baki
Sitha Ediboglu’nun kaleme aldig1 bir gazete haberinde “Cemil Bey iislubunu devam ettiren
yvegdne san’atkarimiz” seklinde gecen ifade ile sanatciyr tarif ederken Cemil Bey’in
sohretinden istifade etmek ihtiyac1 goze garpar® (1954, 7).

2 Bu portrelere yakindan bakildiginda Serif Muhiddin Targan gibi hem Avrupa sanatinda hem de Tiirk sanatinda,
Refik Fersan gibi Tiirk miizigi bestelerinde Avrupa sanatinin romantik izlerini goriiriiz. Her biri kendi tercihleri
ekseninde farkli agilimlar getiren bu isimler hakkinda kapsamli biyografiler yazilmalidir. Targan hakkinda
yapilmig kapsamli bir akademik g¢alisma i¢in bkz. Bilen Isiktag, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Gegis Siirecinde
Modernlesme, Bireysellesme ve Virtiiozite Iliskisi: Serif Muhiddin Targan, Doktora Tezi, ITU SBE, 2016b. Ayrica
20. yiizyilin en biiylik ses virtiiozlarindan Miinir Nurettin Selguk hakkinda yapilmig benzer bir ¢alisma ise
Ingiltere’de yapilmustir: J. Morgan O’Connell, Alaturka: Style in Turkish music (1923-1938), Soas Musicology
Series, Ashgate, London, 2013.

3 Tanburi izzettin Okte’nin fotografinin altinda yer alan ifade tam olarak sdyledir: “Yillarca Ankara Radyosunda,
bes yildan beri de Istanbul Radyosunda tanburunu dinlediginiz Izzettin Okte, merhum Tanburi Cemil in tavir ve
tisliibunu devam ettiren yegdne san’atkdrimizdur ”(1954).
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Niyazi Sayin’1 Cemil Bey’e ulastiran vasitalar ¢cocuklugundan itibaren dinledigi plaklar
ve biiyiik kism1 Cemil Bey’i canli olarak dinleme sansini bulmus olan yukarida saydigimiz
koprii isimlerdir. Plaklardan aldig feyiz* ve bu sanatgilarla kurdugu iinsiyet Niyazi Sayin’daki
Cemil Bey algisinin olugmasinda 6nemli olmustur. Tas plaklar Cemil Bey gibi bir yetenegin
kaybolmasini engelledigi gibi ardindan gelen sazendelerin onu okullastirmasinin ve yeni bir
mesk bigiminin de kaynagi olmustur (Isiktas, 2016a, 226). Fakat 6zellikle -Fahire Fersan’in
ifadesiyle “Babasinin séhreti ugruna kendini feda etmig” (Murat Bardakg1, kisisel goriisme, 8
Nisan 2017) olan- Mesud Cemil ile Niyazi Saymn’in kurdugu yakinlik Cemil Bey’le irtibati
saglayan “dolaysiz bir hat” olmustur. Niyazi Sayin, Mesud Cemil ile Tanburi Cemil Bey
sohbetleri ve dinlemeleri yaptigindan ¢ogu kez bahsetmektedir.

Arayisi Bitmeyenler

19. yy sonuna gelindiginde matbaanin kaniksanmasi gibi miizigin Avrupai etkisi de
1950’lere erisildiginde elli yil oncesinden farkli bir boyutta algilanmaktadir. Cemil Bey’in
zamaninda Yyankilar1 ancak Istanbul’daki seckin konaklarda ve saraylardaki mesklerde takip
edilebilen Bat1 miizigi, artik o zamanki imkanlarindan ve algidan farkli bir konumdadir. Kayit
teknolojisinin geldigi noktayla birlikte bu yaygin kabulleniste hi¢ siiphesiz degisen siyasi
ortamin da etkisi vardir. Ulasilabilen kaynaklarin arasinda diinya miizik tarihinin abidelerinden
kimi 6rnekler de mevcuttur. Konservatuardaki odasimin duvarlarini etkilendigi ¢ok sayida
sanatkari portreleri ile stislemistir Saymn’m. Basinin hemen iizerinde konumlandirilmis {ig
biiyiik boy portre ise biri Tanburi Cemil Bey diger ikKisi ise Avrupa miiziginin iki biiyiik
bestecisidir: W. A. Mozart ve J. S. Bach. Avrupa ile kiiltiirel etkilesim, miizige yeni soluklar
getirecegi gibi klasik musikide de farkli icra tsluplar1 ve yaklasimlari da etkileyecektir.

Cemil Bey’in ruhundaki “giizel” arayist1 ve doyumsuzlugu belli ki onu farkli
enstriimanlarla zaman gegirmeye zorlamistir. O; tanbur, kemenge, ud, lavta, viyolonsel, zurna
gibi teknik olarak da birbirinden ¢ok farkli enstriimanlara dokunmus ve her birini kendi ¢alim
teknigi i¢inde, birbirine karistirmadan ¢almayr basarmis bir miizisyendir. Arayis onu, farkli
tonlarda akortlu gemi bacalarinin diidiiklerinden olusan bir orkestrayla miizik yapma hayali
kurma noktasina getirecek kadar kuvvetlidir (Mesud Cemil, 2002, 51). Tanburu o giine kadar
denenmemis bir sekilde siiratli ve bol mizrapl ¢alis teknigi ile calmasi, kemenge ile sazin icrasi
zor olan ileri pozisyon bolgelerinde hakimiyet kurmasi ve tanburu yayla ¢almasi da Cemil
Bey’in malum vasiflarindandir. Giizel arayisinin O’nu nereye gotiirdiiglinii de nazar-1 itibara
almaz; musikiye meftun Cemil Bey’in, agit yakarak mahallesinden gecen bir dilencinin
pesinden kosmasi, Mevlevihanelerde dini musiki ile beslenmesi, tesadiif ettigi bir sokak
calgicisinin yay teknigini 6grenmek icin yolculuk ettigi arabaya almasi ve onunla zaman
gecirmesi (1955, 7) Cemil Bey efsanesinin yine bilinen en etkileyici hikayelerindendir. Konuyu
kuramsal bir zemin {izerinden ele alirsak; Peterson ve Simkus, farkli sosyal tabakalarin
kiiltiirlerinin birbirinden etkilenmesi ve Amerika

4 Niyazi Saym ve arkadaslarmin plaklarla kurdugu yeni tip hoca-talebe iligkisi, Tanburi Cemil ve Necdet Yasar
arasindaki sanatsal yaraticiligin baglariyla ilgili ¢alismalar i¢in bkz. (Pekin, 2009, 253-258 ve Isiktas, 2016a, 218-
228).
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gibi ileri sanayilesmis toplumlarda miizik begenilerinin bir sosyal simif gostergesi olup
olmayacagim tartisir®( Peterson and Simkus, 1992, 169-170). Secimlerini farkli kiiltiirlerden
yapan insanlar i¢in bu makalede onerilen -ve daha sonra Herbert J. Gans’in da onayladigi (Gans,
2014, 25)- kavram “omnivore” yani “hepcil”dir. Cemil Bey’in, aktarilan bu hikayelerde
gorildiigii izere heniiz sanayilesmemis olan bir toplumda hepgil bir 6zellik gosterdigi agikardir.
Bircok farkli kaynaktan yararlanmak ve bu hedefle farkli kiiltiirleri aragtirmak anlaminda
kullandigimiz hepgillik Ismail Dede Efendi (1778-1846) gibi daha erken, Gomidas Vartabed
(1869-1935) gibi -Cemil Bey’in- ¢agdasi, ya da Erkan Ogur (d.1954) gibi daha yakin olan farkli
donemlerdeki miizik adamlarinda da goriiliir.

Icindeki askin duygularm tatminini Cemil Bey gibi farkli kiiltiirel dokularda degil
sanatin farkli kollarinin cazibesinde arayan Sayin, neyzenliginin yani sira tespihgilik,
ebruculuk, fotografcilik, giilciiliik, kusguluk, tenis, futbol vb gibi sanat, zanaat ve sporun bir
cok daliyla ugrasmus, eski tabirle “hezarfen” veya “yed-i tila” sahibi bir kisiliktir. Zira kendisi
de Cemil Bey’i anlattigi konusmalarinda, sadece icraciligini degil, -Fransizca’dan Tiirkce’ye
terclimeler yapmasi veya tasavvufa olan ilgisi gibi- farkli yonlerini 6ne ¢gikarmakta; “iki ses
arasindaki manevi miinasebeti yakalamada’® bilgi birikimi ve kiiltiirel degerlerin ve felsefi
derinligin farkinda olarak yasamanin 6nemini vurgulamaktadir.

Tanburi Cemil Bey ve Niyazi Sayin Tarafindan

Sadece bir yonii bile sanatgilara ilham vermeye yeterli olan dahiler, uzun yillar siirecek
bir gelenegi farkinda olmadan baslatirlar. Mona Lisa tablosunda, Leonardomun kadinin
dudaginda yakaladigi sitem ve tebessiim arasi ifade, daha sonraki tablolarinda ve 6grencilerinin
tablolarinda da goriiliir. Leonardo’nun Mona Lisa tablosunun réprodiiksiyonunu yapanlarin
veya Freud’un deyisiyle Leonardovari (Freud, 2016, 68) Mona Lisa giillisiinii yeni portrelere
oturtanlarin da kendisini Leonardo’nun takipgileri olarak gérmesi miimkiin degil midir? Cemil
Bey’in taksimlerindeki motifleri aynen tekrar etmek ya da onun getirdigi tavirdaki ayni siisleme
hareketlerini yeni taksimlere oturtmak, onun gibi birden fazla enstriimanla ugrasmak, ya da hiz
(ajilite) caligmak... Cemil Bey’in bunlar vb. yonlerinden biri veya birkagini benimseyen
miizisyenler de kendilerini Cemil Bey’in takipg¢isi olarak addederler.

Cemil Bey’in ilk kusak takipgileri arasinda sanatta yeni bir sdyleyis bicimi getirmek
heyecan1 gézlenmez. Onun ¢arpict miiziginin zaman igerisinde kaniksandigini, yeni ifadeler
dile getirme cesaretinin de Niyazi Sayin ile viicut buldugu kanaatini tasiyoruz. Leonardo’dan
sonra resim sanatinin bir¢ok yeni damar kesfederek ilerledigi gibi Tiirk saz miiziginde de
1950’lere gelindiginde i¢inde Cemil Bey de olan yeni ve bambaska bir s6yleyis karsimiza ¢ikar.

5 Bu ¢alismada, degerlendirilen meslek gruplaridan biri de miizisyenlerdir fakat arastirmanin temeli icracilarin
miizikal tercihlerinden ziyade dinleyici 6zne iizerinde yapilmus bir ¢aligmadir. Bununla birlikte her icraci ayni
zamanda dinleyicidir, dolayisiyla hepgil kavramimin Cemil Bey’le iliskilendirilmesinde beis yoktur.

6 “Iki ses arasindaki manevi miinasebet” deyimi Niyazi Sayin’in birgok kere dile getirdigi kendi miizik tanimidir.
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Musikide izledigi yolun hocasi Halil Dikmen’den ve “Cemil Bey 'den aldigi ilham ile kendi
tavrim belirlemek”’ oldugunu ifade eden Niyazi Saym’mn “Cemil Bey gibi olmak icin onun
vasadig kiiltiirde yagamak lazim ” s6ziinii hatirlayalim. Bu s6zde sanki “Cemil Bey gibi olmaya
gerek yok” seklinde bir ima da gizlidir. Zira Niyazi Sayin, Cemil Bey’in yasadigi donemde ve
0 kiiltiir havzasinda yetismemistir fakat kendi zamanini da iyi okuyarak Cemil Bey’den miilhem
sanatini icra etmistir. Tiirkiye siyasi tarihinde bir doniim noktasi olan ¢ok partili hayata gecis
ile birlikte liberal diistinceler, dini ve kiiltiirel degerlere daha bagli bir anlayis toplumda cereyan
etmektedir. Eskiye dair dokularin nispeten daha belirgin oldugu bir semtte; Uskiidar’da yetisen
Niyazi Sayin, ilk genglik doneminde bu kiiltiirel anlamda muhafazakar isimlerin tesirinde
yetisecektir. Hafiz Esref Ede (1876-1954), Necmeddin Okyay (1883-1976), Hafiz Nafiz Uncu
(1887-1958), Mustafa Diizgiinman (1920-1990), Ozbekler Seyhi Necmeddin Ozbekkangay
(v.1971) gibi Uskiidar esrafinin ehl-i tarik ve aydin isimleri Niyazi Sayin’in fikir ve ruh
diinyasin1 sekillendiren isimlerden bazilaridir. Yine ilging bir nokta olarak Niyazi Sayin’in
Makedonya’da mesrutiyet atesini canlandiran Resneli Niyazi Bey’in yegeni oldugu goézden
kagmamaktadir. Cemil Bey bu diinyanin, sanatina agina ve meftun oldugu bir sanatkardir.
Sayin’in sanatsal kariyerinde yolunu Cemil Bey ile kesistiren halkalardan biri de belki de bu
sosyal ¢evredir. Niyazi Saymn’in icrasinda Cemil Bey’in izlerini belli noktalarda tespit etmek
miimkiindiir:

Taklid; Sayin, gerek taksim gerek eser icrasinda Cemil Bey’den duydugu motifleri
saziyla tekrar etme yoluna gitmistir. Aslinda bu yontem sanatin hemen her dalinda uygulanan
yontemdir. Cemil Bey calismalari sirasinda Niyazi Sayin’in, plaklardan dinledigi taksimleri
birebir taklit ettigini, yine Cemil Bey’in Kemenge ile ¢aldigi Tanburi Osman Bey’in Ussak
pesrevini kendi sazi ile aym iislupta icra ettigini biliyoruz. Ustelik konservatuvardaki ney
derslerinde dgrencilerine ayni eseri bu sekilde icra etme 6devini vermis olmasi, taklidin 6nemi
iizerinde ciddiyetle durdugunu gdstermektedir®. Fakat Niyazi Sayin’m bu noktadaki temel
diisturunun bu motif tekrarlarint Cemil Bey’den aldig1 birer ders asamasi niteliginde gérmesi
ve bunu, icra ettigi miizigin ana unsuru olarak 6n plana ¢ikarmamasidir. Niyazi Sayin’in Cemil
Bey aski ile doldurdugu bir isim olan Kemengevi Thsan Ozgen’in bir radyo programinda, bu,
resim sanatindaki “kopistlik”’e benzettigi taklit igin yaptig1 yorum soyledir:

“Bunu yapanlar var, yani ezberleyip ¢alanlar var ama Cemil Bey’in tavri,
kisiligi, ses diinyasi yok ortada, onu hissetmek bulmak gerek... Bu bir tekrarlama, bir
mektep, bir hocayr dinleme, yaptigini yapma gibi bir égrencilik edast icinde yapilmis
seyler, daha ziyade ask... ”(Karakaya, 2015)

Niyazi Sayin’in miizigi ele alindiginda Cemil Bey’in tavri, ses diinyasi ve ruhu varken

onun miiziginden belirgin maotiflerinin segilememesi®,

7 Niyazi Sayin, kendi sanat seriiveninin yorumlanmasinda yalniz degildir. Yaratici edimlerini miizik, mimari gibi
birgok alanda sergilemis bir baska hezarfen olan udi Cinugen Tanrikorur da Niyazi Sayin’dan bahsederken “Cemil
kaynagindan beslenmis hezdrfen sanatkdr, kendinden sonraki biitiin iyi neyzenlerin hocas:” ifadesini kullanir.
Bkz. (Tanrikorur, 2001, 159).

8 Sayin’in ney derslerinde yapti§1 mezkr kaydi, ¢alismamiz i¢in paylasan, Niyazi Sayin’in konservatuardaki son
talebelerinden ITU Ogr. Gér. Neyzen Nurullah Kanik’a burada tesekkiir ederim. 11 Mayis 2017 tarihinde bu kayit
sempozyum sunumunda dinletilmistir.

® Dinledigimiz Niyazi Saym kayitlarinda boyle bir benzerlige rastlanmamistir. Bununla birlikte uzman kisilerle
yaptigimiz goriigmeler sonucunda da Saym’in miiziginde Cemil Bey’den birebir alinti olmamasi1 kanaatindeki
mutabakata dayanarak bu yargiya variyoruz.
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kopist olmayan bakisin1 gosterir; Sayin’daki taklit mefhumunun, musiki 6grenme yolunda
sadece “6grencilik edas1 i¢inde” bir 6dev oldugu anlasilmaktadir.

Yaratic icra; Cemil Bey gibi bir sazendeden aldig1 ¢cok sey olmakla birlikte Niyazi
Sayin’in en fazla 6rnek aldig1 yonii onun yaratici icrasidir. Ogrencilerine Cemil Bey’in caldig
sekilde calmayi, sonra kendi iifledigi sekilde iiflemelerini salik vermesinin disinda “bunu
herkes ¢aliyor, sen nasil ¢alacaksin?” seklindeki ifadeleriyle onlar1 gegmise veya kendisine
tutundurup orada birakmak yerine her an yeni bir icraya tesvik etmektedir. Bu, hi¢ siiphesiz ki
her nakaratta farkli siislemeler yapan Cemil Bey’i dinleyip hazmedebilen ve onun bu yoniiniin
kiymetini takdir edebilen bir miizisyenin yapabilecegi istir. Nitekim yine Niyazi Sayin’in farkli
zamanlarda icra ettigi bir eseri her seferinde farkli slislemeler yaparak calmasi da yaratici
icrasinin gostergesidir.

Makam; Sayin’in, Cemil Bey’in makam anlayisindan yararlandigini1 goriiriiz. 2003
yilinda yaptig1 bir konusmasinda onun bir Ussak taksiminden 6rnek veriyor: Ussak taksiminin
girisinde Saba makamiyla basladigini, sonra Bestenigar ve daha sonra Ussak makamina
gectigini belirtiyor (Sayin, 2012). Bu modern makam anlayisinin Niyazi Sayin’in tavrina Cemil
Bey’den gectigi agiktir. Bircok taksiminde Niyazi Saym asina olunan -beylik- makam
nagmelerinden miitesekkil taksimlerden ziyade nagme esasli serbest makam anlayisini
benimsemistir ve Necdet Yasar, Thsan Ozgen, Erol Deran gibi dostlartyla bu anlayisi paylastig
asikardir.1°

Caliskanhik; Sanatta esas olan verili yetenek kadar onu gelistirmek icin ¢alismaktir.
(Calismaya ayirdig1 zamaninin yani sira evinin bir kosesini de ayiran Cemil Bey diger dahilerden
farksizdir. Cemil Bey’in bu yonii de dikkatinden kagmamistir Saym’in; onun anladigi Cemil
Bey’in “Qdkten zembille inmedigini”, sanatinda geldigi noktaya “calismasi” sayesinde
ulastigini her firsatta vurgular.

SON TAKSIM

Dar kaliplara ve ses hiicrelerine hapsedilemeyecegini Tanburi Cemil Bey ile
anladigimiz taksim formu Cemil Bey ile birlikte zirveyi yasamistir. Cemil Bey sabitlenemez,
kaliplara sigmaz, bir taksim icrasinda makam iginde kalmakla birlikte farkli seyirler
gelistirmistir. Iste bu taksimler esnasinda makamlarin seyirlerini degistirme yoniiniin
“geleneksel bir yenilik” olup olmadig: tartisilmaktadir. Gelenegin kaliplarini tamamen
yikmadan yapilan bir yenilik oldugu i¢in “geleneksel” bakish miizisyenler tarafindan gelenek
olarak kabul goriiliip devam ettirilmis, daha sonra bilingli ya da bilingsiz olarak yeni bir Cemil
Bey muhafazakarligi olusturulmustur.

Ney icrasinda 20. yiizyilin gelenek kurucusu olarak tavsif edebilecegimiz Niyazi Sayin,
Cemil Bey’den devraldigi taksim anlayisini gelistirmis, gelenekten kendisine kadar olan
tavirlardan tamamen farkli bir anlayista ney {iflemistir. “Hdald hocamin ¢ikardigi sesi
ctkaramiyorum” ya da “Hocam oyle ney iifliivordu ki, ben ney iiflemekten utaniyorum”
(Ayvazoglu, 2008, 76) seklindeki miieddep ifadeleri de Cemil Bey’in hocas1 Vasilaki hakkinda
“listdd-1 bi nazir” yorumunu hatirlatmaktadir. Ney ile bu yeni miizik ifade tislubu en az Cemil
Bey’in miizigi kadar carpici ve etkileyici olmasi sebebiyle takipgileri tarafindan ayni sekilde
fanatiklestirilmektedir'?.

10 By anlayisla yaptiklart pek ¢ok icranm ses kayit 6rnegi mevcuttur ancak bu kadar onemli icracilarin video
kaydinin az olmasi, Tiirk toplumunda bu miizigin aslinda sanildig1 kadar altin dénemini yasiyor olmadigini bizlere
diistindiirmektedir.

1 Besir Ayvazoglu’nun “Ney'in Sirr1 Hala Hasret” isimli kitabinda Niyazi Sayin hakkinda gegen metinler iizerine

LT3

Siileyman Seyfi Ogiin ve Besir Ayvazoglu’nun aralarinda yasanan polemiklerde Ogiin’{in Sayin’1 “evliya” olarak
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Degisim karsisindaki diren¢ ne kadar geleneksel bir davranis kalibiysa degisimi
oziimsemek ve yagsamin, sanatin merkezine almak o kadar modern bir tavirdir. Yenilige acik
olmak, yeni bir soz séylemek, yeni bir baslangi¢c yapmak konusunda girisimci bir ruh tasimak
ctiretkdr yantyla modern bir hareket bicimidir (Isiktas, 2016b, 376). Saymn’in ortaya koydugu
miizikal yenilik, buraya kadar anlatmaya calistigimiz “yaratic1 yikic1” vasfiyla sanatinda ne
kadar da ciiretkar olsa bulundugu muhitin tesiri altinda olarak kendisinin gelenege bagliligi
sOzli ifadelerinde ortaya ¢ikmaktadir. Kadim dostu Necdet Yasar’in sanat1 ve hayat1 hakkinda
yazilmis olan Tanburi Necdet Yasar (Anilar-Dostlar) isimli kitabin basinda yazdigi 6nsozde
“Bizler asil olan yoldan ayrilmadik” derken ve yine ayni1 bolimdeki:

Bu yoldan gelme kardesligimizi, yasamis oldugumuz bir hayat boyunca, icap
eden musiki taassubumuz iginde: Itriler, Zaharyalar, Dedeler ve benzerleri... daha
daha, hele hele o asil insan Cemil'in ve onun en biiyiik eseri olan "Baba" diye hitap
ettigimiz Mesut Cemil'in yolundan ayriimama ilkesini esas ittihaz ederek bugiine,
vine Kasiyarik Hiisamettin, Sami ve Osmanlarla tanbur ve neyin sedasini sevenlere
tattirmayt ancak Hakkin bir lLitfii olarak diisiinmemiz daha da yerinde olur,
zannederim (Tokuz, 2009, 9).

Seklindeki ifadelerinde géormek miimkiindiir. Her an, yeni bir yaratim siirecinde olan
taksim formu gibidir Cemil Bey ve Niyazi Saym; yaklasik bir buguk asirlik uzun soluklu bir
taksim. Cemil Bey, i¢indeki yeniye duydugu aski ge¢misle onurlandirmak i¢in 6nemli bir atif
kaynagi, “olmasi gereken musiki taassubunun” merkezinde bir penahtir Sayin igin. Bu uzun
soluklu “taksim”in “ayrintili diizenlenmis kodlar evreni” Saym’m sozlerinde, yine taksimin
verdigi “yercekimsizlik hissi” ise onun sanatinda billurlagir (Ergur, 2013, 51).

Fiilen kendini gosteren her yetenekli kisi, toplumsal iliskilerin tiriiniidiir. Yetenekli
kisiler dogrudan kendileri bu yonelimin tirtiniidiirler ve boyle olmasaydi onlar, gizli ile gergek
arasindaki esigi hi¢hir zaman agamaziardi. (Isiktas, 2016b, 377) Eger bu gergegi goz ardi
etmezsek Cemil Bey’in donemi ve sosyal ¢evresi geregi diisiincelerini yahut hissettiklerini ifade
etmede daha cesur oldugunu, en azindan sanatiyla sozlerinin Saym’a nispetle daha fazla
paralellik arz ettigini ifade edebiliriz. Haddizatinda sanat¢idan beklenen entelektiiel tartismalar
degildir, onun gorevi bundan daha otesi ve fazlasidir; May’in belirttigi gibi (2008, 51)
“sanatgilar kiiltiirlerinin tinsel anlamimi disa vururlar”. Bu baglamda Niyazi Saym igin
sOyleyebilecegimiz ezciimle, toplumun mantigini kabul ile yetistirilmistir ve aldigi nefes bu
atmosferin bir parcasidir fakat saziyla iifledigi nefes “varliginda kendini gosteren goriiyii
duymak ve bunu ifade etmek” i¢in bir firsattir (May, 2008, 53).

Cemil Bey'in ney sazi ile bir iinsiyetinin olup olmadigimni bilmiyoruz. Anlatilan
hatiralardan anlayabildigimiz kadariyla ney/neyzen ile miinasebeti: Neyzen Tevfik'le olan
tanisikligi, Yenikapt Mevlevihane'sine zaman zaman gidip Neyzen

nitelendirmesi dikkat ¢ekicidir (Ogiin, 2002, 17). Bu polemikler igin bkz. Siileyman Seyfi Ogiin, Ney’in Istirabi
Hala Anlasilamamak, Virgiil Dergisi, Eyliil 2002; Besir Ayvazoglu, Evliya Degil Sanatkar, Virgiil Dergisi, Ekim
2002; Siileyman Seyfi Ogiin, Sanatkar Degil ‘Ney-insan’, Virgiil Dergisi, Kasim 2002. Yine yakin dénemlerde
yapilmis bir Ney Silsilesi ise muhafazakarhigin baska bir boyutunu gérmemize yardimci olmaktadir. Bu silsilede
Sayin’in baska talebelerinin talebeleri yazilmazken oOne ¢ikarilmak istenen bir diger talebesinden ilerleyen
talebelerin, talebelerinin talebeleri dahi yazilmistir. “Gelenek” muhafazakarligi ile modern bireyin ¢atismasina bir
ornek olusturan bu “silsile” denemesi i¢in bkz. http://www.neysilsilesi.com/neysilsilesi
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Aziz Dede'nin taksimlerini dinleyerek feyz aldigidir. Kemenge ile yaptigr Yegah taksimi icin
ise sozlii gelenekten aktarilmig bir yorum Cemil Bey'in bu taksimi neyzenlere bir model olarak
yaptig1 yoniindedir'?(Fikret Karakaya, kisisel goriisme, 16 Mart 2017). Cemil Bey'in izinden
giden bir miizisyen olarak Niyazi Sayin'in, onun ugrastig1 enstriimanlardan birinde degil de Ney
sazinda karar kilmasi Cemil Bey'in yakin bir takipgisi olup olmadigi sorusunu akillara
getirebilir'®. Fakat ilk basta engel gibi goriinen bu durumun aslinda Niyazi Sayin i¢in bir bakima
avantaj sagladigi bile soylenebilir. Zira kemenge, lavta, tanbur, viyolonsel gibi Cemil Bey
tarafindan devrime ugramis sazlar zaten Cemil Bey'in biraktig1 plaklar sayesinde takipgilerini
bulmus yeni birer gelenekleri olusmustur. Ancak ney gibi hentiz devrimle muhatap olmamus bir
saz ile igtigali Niyazi Sayin'in gelenek insa eden, gelenek kurucu roliinii almasinda 6nemli bir
rastlanti olmustur. Oyle saniyoruz ki Cemil Bey de Niyazi Saym da yeni gelenek insa etme
maksadiyla hareket etmemislerdir; onlar ancak, tekrarin monotonlugunu kabul etmeyen
ruhlarindan aldiklar1 cesaretle, yaraticiliklarini kisitlamamais biiylik sanat¢ilardir.

Uzun zamandan beri musiki ile icra boyutunda ugragmadigini bildigimiz Niyazi Sayin,
Cemil Bey ile ilgili yaptig1 konusmalardan birinde “Cemil Bey hakkinda bir sey séylemeye
kudretim yetmiyor, halen O’nun tefsiriyle mesguliiz... Hala Cemil Bey’i dinleyip bir seyler
ogrenmek istiyorum” (Sayin, 2012b) dediginde 85 yasindadir. Tipki 100 yasinda hasta
yatagindayken dahi diisiindiiklerini not almak i¢in basucunda not defterini eksik etmemis olan
tarihcilerin kutbu Halil Inalcik (1916-2016) gibi hayata muhabbeti devam etmektedir. Arayis
bitmeyen, hepgil, ¢aliskan ve yaratici bu biiylik isimler ortaya koyduklari eserler kadar yaratim
stirecindeki davranis bigimleriyle de sonraki nesiller igin hala birer 6rnek olusturmaktadirlar.

12 Fikret Karakaya ile yapilan kigisel goriismede bu yorumu Aka Giindiiz Kutbay (1934-1979)’dan duydugunu
ifade etmistir.

13 Cemil Bey’in hi¢ dokunmadig1 bir sazla onu takip eden miizisyenlerin bu ugras1 bazen garip goriilmektedir.
Cem Behar’in “Cemil Bey’in hig eline almadig1” diyerek bahsettigi ud saziyla olan takipgilerini saymasi gibi. Bkz.
(Behar, 2015, 98). Ne var ki, Cemil Bey’in ud g¢aldigina dair bir¢ok kaynakta veri bulunmaktadir. Bu tiir bir
garipseme gerekliyse, Cemil Bey’in -kaynaklarin bildirdigi olglide syliiyoruz ki- gergekten hi¢ ugrasmadigi bir
saz ile mesela ney sazinda ilerleyen Cemil Bey takipgcileri i¢in belki sdylenebilirdi. Cemil Bey’in ud ¢almadigina
dair Behar’in ifadesine getirilmis bir yorum icin bkz. Bilen Isiktas, “Eski Musikinin Son Ronesansi’n1 Hazirlayan
iki Virtiioz: Tanburi Cemil Bey ve Serif Muhiddin Targan”, Uluslararas1 Miizik Sempozyumu, Miizikte
Performans, Sempozyum Tam Metin Kitabi, Bursa Osmangazi Belediyesi Yayinlari, Bursa, Ekim 2016. s. 244.
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