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ŞİMDİKİ ZAMANDA GEÇMİŞİ KURMAK: 

TANBURÎ CEMİL BEY VE NİYAZİ SAYIN TARAFINDAN 

 

Bekir Şahin BALOĞLU 

 

ÖZET 

 

Tarih sahnesinden, farklı biçimlerde yorumlanan, mirası farklı boyutlarda değerlendirilenler 

yalnızca siyasi kişilikler ya da Napolyon gibi askeri portreler değildir. Çoğu zaman kültürel 

aktörler, müzisyenler örneğinde olduğu gibi benzer bir yaklaşımla karşı karşıya kalırlar. Türk 

musikisinde icra alanında en önemli portreyi oluşturan Tanburî Cemil Bey de kimilerine göre 

bir gelenek yıkıcı kimilerine göre ise geleneğin benzersiz sesi olarak değerlendirilebilir.   

Tanburî Cemil Bey, yaşadığı dönemde yarattığı tüm sıra dışı etkiye rağmen sonraki yıllarda 

büyük bir ihmale uğramış, adeta unutulmaya terk edilmiştir. Oysa 1950’li yıllarda Niyazi Sayın 

ve Necdet Yaşar gibi değerli genç icracılar onu yeniden plakları üzerinden keşfetmişler, 

müzikal mirasını yorumlayarak modern çağa taşımışlardır. Bu genç kaşifler Cemil Bey’i 

yeniden, müziğin anlam dünyasında var edebilmişlerdir. Özellikle Niyazi Sayın, Tıpkı Cemil 

Bey’in yaptığı gibi klasik tavrın dışına çıkarak yeni bir tavır inşa edebilmiştir. Kısacası yaratıcı 

sanatçılarda ortak bir özellik olarak nitelendirilen “yaratıcı yıkıcılık” süreciyle bir geleneği 

yıkmış, yerine çok etkili olacak yeni bir gelenek kurabilmiştir. Bu tebliğde Neyzen Niyazi 

Sayın’ın Cumhuriyet döneminde Cemil Bey’in müziğinin kültürel taşıyıcılarından biri ve aynı 

zamanda kaynağa yönelik kâşif bir portre olarak analizi yapılacaktır.  

Anahtar Sözcükler: birey, gelenek, modern, Neyzen Niyazi Sayın, taksim, Tanburi Cemil Bey 

 

THE PAST TO BE FICTIONALIZED IN THE PRESENT: BY TANBURI 

CEMIL BEY AND NIYAZI SAYIN 

ABSTRACT 

It is not only political personalities or military portraits like Napoleon, which are interpreted in 

different forms and interpreted in different dimensions of history. Often, cultural actors face a 

similar approach, as is the case with musicians. Tanburî Cemil Bey who constitutes the most 

important portrait in the field of performing in Turkish musicals, according to some he is 

destroyer of tradition and according to others he is as an unique voice according to tradition. 

Tanburî Cemil Bey suffered a great deal of neglect in the following years despite all the 

extraordinary effects he had created in his life, and he was almost forgotten. However, in the 

1950s, valuable young performers like Niyazi Sayın and Necdet Yaşar discovered it again on 

their recordings and interpreted the musical heritage and moved to modern age. These young 

explorers have been able to bring Cemil Bey back to the meaning of music again. Niyazi Sayın, 

in particular, was able to build a new attitude out of the classical attitude just as Cemil Bey did. 

Shortly, in the process of "creative destructiveness", which is described as a common feature in 

creative artists, a tradition has been able to break down a tradition and become a new and very 

effective one. In this paper, Neyzen Niyazi Sayın will be analyzed as one of the cultural bearers 

of Cemil Bey's music during the Republican period and as an explorative portrayal of the source 

at the same time. 
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GİRİŞ 

 

Tarih yazıcılığının karşılaştığı temel problemlerden biri yazanın kalemini yaşadığı 

toplumun değerler sisteminin dışına çıkararak daha nesnel, mekân ya da zaman aşırı sonuçlar 

üretebilmesidir. Tarihçi kendi dünya görüşünü elbette kalemine yansıtabilir; ancak bunu 

yaparken bir şekilde bilimsel verileri ve ölçütleri esas almak durumundadır. Aksi halde bir 

süreç, olgular bütünü ya da bireysel portre bambaşka biçimlerde sunulabilir. Kimi zaman 

mitselleştirilirken kimi zaman ağır eleştirilere maruz kalan toplumsal portrelerin ya da 

aktörlerin durumu da böyledir. Örneğin II. Abdülhamid üzerine yapılan tartışmalarda siyasal 

ya da ideolojik hassasiyetler nispetinde bir yaklaşımla bu önemli tarihsel öznenin 

değerlendirilmesi böyle bir olguya işaret etmektedir. Yapmamız gereken, duyduklarımızı 

eleştirmenin yanı sıra, kendi konumumuza karşı da eleştirel kalarak, tarihsel verilerde 

korunmuş olan sesleri, gerçek bir konuşmaya dönüştürmeye yönelik bir çabaya girişmektir 

(Akarlı’dan aktaran Deringil, 2002). 

Müziğinin anlaşılmasıyla bir dönemi, kendisinden öncesini ve sonrasını anlayıp 

anlamlandırmamıza yardımcı olan bir artist, Tanburî Cemil Bey (1871-1916); çağın gündemine 

ait ses dünyalarının birbiriyle olan ilişkisini kendi yaşamının olgularıyla nasıl birleştirmiştir? 

Bunun yorumlanmasında ne gibi yöntemler izlenilebilir? Elbette bir araştırmacı için konuyu 

anlatmada tercih edeceği yöntemler çeşitlilik arz edebilir. Ancak söz konusu müzik olduğunda 

bir müzisyenin portresini çizmede ya da onun müziğini analiz edip bir sonraki kuşağa 

aktarmada yine en önemli rol mızraplarıyla, yaylarıyla ve nefesleriyle düşünen icracılara 

düşmektedir. Cemil Bey’in tanbur ve kemençede yaptıklarını ‘ney’de ortaya koyacak bir 

derinlikle onun izinden gitmiş, bambaşka bir ekol üretebilmiş üstad Niyazi Sayın (Doğum: 

1927) ve onun vasisi Cemil Bey örneklemiyle bir müzisyenin anlaşılmasında tercih edilmiş 

yöntemlerden bazıları ele alınacaktır.  

Müzik sanatı, duygu, içerik-öz ve teknik yönünün dışında sosyal bilimlerle ilişkisi 

bakımından da değerlendirilmelidir. Türkiye’de müziğe veya müzisyenin dünyasına ait 

etraflıca yapılan çalışmalarda başvurulan yöntembilim, genellikle müziğin kendi kodlarını 

içeren ve sistematik müzikoloji alanın kapsamına giren, ses üzerindeki referanslardır. Müziğin 

ya da müzisyenin bu türden bir değerlendirmesi, o  

 

Şekil.1 Eser analizi örneği: Cemil Bey’in Ferahfeza Peşrevi’nden bir bölüm 
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müziğin ya da müzisyenin ilhamıyla sanatta kendi yolunu çizecek olan yeni müzisyenlerin, 

aslında kendiliğinden fark ettikleri ve bu yüzden çoğu kez kâğıda dökmeye dahi gerek 

duymadan gerçekleştirdikleri durumlardır. Konuyu somut örnekler üzerinden açıklamak 

gerekirse makamsal açıdan incelenecek ve yapısal bir çözümlemeyle perdeler üzerinden 

çeşnilerin ya da kalışların açıklanmasıyla devam edecek tek boyutlu, özden yoksun bir içerik, 

müziğin dilinin kısırlaşmasına neden olacaktır.1 Ses dünyalarının yaşayan temsilcilerinin aracı 

olan notalar, müziğin “nasıl” meydana geldiği sorusunun cevabını bizde karşılar gibi görünseler 

de bu çalışmalar onun “neden” bu şekilde meydana geldiğinin yanıtını bütünüyle ortaya 

koymamaktadır. 

Bir müzik icrasının farklı ve renkli unsurlarının neler olduğunu anlamak için, -hele de 

bu Cemil Bey örneği gibi belirli bir dönem aralığında gerçekleşmiş bir müzik ise- kendinden 

evvel ve kendinden sonra gelenlerden farklarını ortaya koymak gerekecektir. Bittabi bunun için 

psikoloji, sosyoloji ve tarih gibi sosyal bilimlerin alt dallarıyla ilişkiler kaçınılmazdır. Çünkü 

disiplinler arası çalışmalar zaten müziğin doğasında olan bir gerekliliktir. Çalışılan dönemi tam 

manasıyla idrak etmek, sanatta reprodüksiyon üretimlerdense yeni yaratım süreçlerini 

tetikleyecek, doğrudan bugüne dokunacak faydaları öngörülebilir hale getirecektir. 

Cemil Bey Tarafından 

“Sanatkâr, devrinin aynasıdır ve kuşkusuz her yapıtın kendi döneminin izlerini taşıdığı 

ve ait olduğu dünyanın temel tinsel ilkeleri konusunda bizleri aydınlattığı kesindir” (Todorov 

vd., 2014, 21). Bu yargı bize ne söyler? Sanatçı, geçmişten aldığı mirası sadece tekrar eden 

değil onu yaşadığı zamana uyarlayan, bugününün değerleriyle ve algısıyla geçmişi kurgulayan 

bir aktör konumundadır. İki farklı dönemin böyle birer aktörüdür Cemil Bey ve Niyazi Sayın; 

birinin vasi, diğerinin de onun varisi olması dışında benimsedikleri sanat anlayışı açısından 

aralarında çok büyük farklar yoktur. Osmanlı modernleşmesi sürecinde Türk müziğinde 

bireyselleşmenin öncülerinden olan Cemil Bey’den sonra bu yolda ilerleyen birçok müzisyen 

olmuştur. Bu noktada, Cemil Bey’in önemi, onun sanat hayatının, tarihin akışının değiştiği bir 

döneme rastlamasındadır, zira müziğin bireyselleşmesi adına söyleyebileceğimiz konser, plak 

kaydı vs. gelişmeler -Cemil Bey’le veya değil- yaşanılması kaçınılmaz gerçeklerdir. Ancak 

Behar’ın (2015, 95-96) da ifade ettiği gibi Cemil Bey’in çok yönlü icrasının ilham kaynağı 

Avrupa müziği, Anadolu halk musikisi yahut da “piyasa tavrı” icracıları mı olduğu veya 

bunlardan hangi ölçüde etkilendiği tartışmalı olabilir; fakat veri yetersizliği sebebiyle daha 

öncesi karanlık olan Türk müziğinin bildiğimiz ilk saz virtüozudur. Cemil Bey’i, icra ettiği 

enstrümanlarda ulaştığı teknik hâkimiyetle değerlendirdiğimizde batılı anlamda da bir virtüoz 

sıfatını hak ettiği ortadadır. 

Osmanlı’nın son dönemi ve Cumhuriyet arası bir zaman diliminde yaşamış Cemil 

Bey’in sanatında da yaşadığı dönemin siyasal, toplumsal hareketlerinin izdüşümleri çok gizli 

sayılmaz. Geçmişin izleri, -geleneksel devamlılık- gözlenebildiği gibi dönemin etkisinde yeni 

sesler de görülür. Cemil Bey, kabuk değiştiren bir imparatorluğun müzisyenidir. Son iki 

yüzyılında, Avrupa’yla kurduğu temasın boyutları değişen, 19. yüzyılın son çeyreğinde birçok 

kurumlarıyla Avrupaî bir ülke halini alan -veya almaya çalışan- Osmanlı’da, toplumsal 

ilişkilerin ve kültürel                                                                                                                                               

                                                                                                                                                                  

             

                                                           
1 Bu tür analizlerin bir örneği Tanburî Cemil Bey’in Ferahfeza Peşrevi’nin bir bölümü üzerinde Şekil 1’de 

görülecektir.  
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hareketliliğin de seyri değişmiştir. Avrupa kültürüne karşı çekimserliğin henüz tam manasıyla 

atılamadığı bu süreçte geleneğin ısrarcı direnişleri arasında yeni kurumlar eskilerin yerini 

almaktadır. Modernleşmekte olan birçok ülke gibi Osmanlı da dışarıdan gelen kurumlarını ilk 

başta bütünüyle değiştirememiştir. Gerekli görülen bazı yenilikler zaman içerisinde yerleşip 

gelişirken bazıları öncelikli bulunmamış, öncelikli bulunmayanlar öncelikli olanların 

yerleşmesi sürecini de etkilemiştir. Ancak tüm aksaklıklara rağmen değişim devam etmektedir. 

18. yy başlarında Osmanlı padişahlarının matbaaya karşı olan ilgisiz tutumları zaman içerisinde 

değişecek; 1876’da gelen padişah, matbaaya meraklı ve hatta polisiye romanların tutkunu 

olacaktır. Değişim süreklilik arz etmektedir. 

Köprüler  

Modernleşmenin bir parçası olarak kültürel değişimi “Batılılışma” olarak kabul edersek 

(Lewis, 2002, s.182) değişim kavramının dahi değişime uğradığı bu süreçte müzik sanatı da her 

şey gibi etkilenir. Cemil Bey gibi bir müzisyenin gelişiminde bu dönemin şartları etkilidir. Söz 

konusu süreçte, her sanatçıyı belli ölçülerde etkileyen belli bazı değişimler yaşanmıştır; 

bunlardan biri de bireyselleşmedir. Bir önceki yüzyılın ortalarına dek, hatırası yaşatılan ve 

onurlandırılan yegâne müzisyen tipi besteciler olmuştur: şarkıcılar ve virtüoz çalgıcılar 

bundan böyle bu bestecilerin şanını paylaşacak, hatta zaman zaman onların önüne 

geçeceklerdir (Todorov vd., 2014, 55). 19. yüzyılda büyük bir ivme kazanan bu değişim 

akımının meslekî seçimler, eğitim, aile, yaşanılan muhit gibi bir takım farklı talii özelliklerle 

ilişkileri ve çelişkileri sonucu farklı Batılılaşma çizgilerinin, çok renkli ve karışık bir ortamın 

süregeldiğinden söz edilebilir. Cemil Bey’den Sayın’a kadar Ali Rıfat Çağatay, Şerif Muhiddin 

Targan, Cemal Reşit Rey, Münir Nurettin Selçuk, Mesud Cemil, Ruşen Ferit Kam, Refik 

Fersan, Yorgo Bacanos, Suphi Ezgi, Halil Can gibi portreler Niyazi Sayın kuşağının önünde 

benzer hususiyetleri olmakla beraber farklılıkları da yadsınmayacak derecede önemli birer 

emsal teşkil ederler2.  

Cemil Bey’in dâd-ı Hüdâ kabiliyetinin de bu sürece ve sosyokültürel değişimin hızına 

olan tesirinin altını çizmek gerekir. Zira Türk müzik sanatının seyrini değiştiren Cemil Bey’in, 

çağdaşı birçok müzisyen arasından sıyrılıp bu şekilde tebarüz ettiği unutulmamalıdır. Bu 

anlamda Cemil Bey, musiki tarihimizde bir milattır ve ondan sonraki gelen müzisyenler de artık 

böyle bir emsali dinleyerek yola çıkacaklardır. Aslında o, sadece müzisyenler için değil bütün 

kültür tarihimiz için önemli nirengi noktasıdır. Öyle ki, Cemil Bey’inkinden farklı, eski tanbur 

tavrına benzeyen bir tavır getirdiği kabul edilen İzzettin Ökte (1910-1990)’den bahseden Baki 

Süha Ediboğlu’nun kaleme aldığı bir gazete haberinde “Cemil Bey üslubunu devam ettiren 

yegâne san’atkârımız” şeklinde geçen ifade ile sanatçıyı tarif ederken Cemil Bey’in 

şöhretinden istifade etmek ihtiyacı göze çarpar3 (1954, 7).  

 

                                                           
2 Bu portrelere yakından bakıldığında Şerif Muhiddin Targan gibi hem Avrupa sanatında hem de Türk sanatında, 

Refik Fersan gibi Türk müziği bestelerinde Avrupa sanatının romantik izlerini görürüz. Her biri kendi tercihleri 

ekseninde farklı açılımlar getiren bu isimler hakkında kapsamlı biyografiler yazılmalıdır. Targan hakkında 

yapılmış kapsamlı bir akademik çalışma için bkz. Bilen Işıktaş, Osmanlı’dan Cumhuriyet’e Geçiş Sürecinde 

Modernleşme, Bireyselleşme ve Virtüozite İlişkisi: Şerif Muhiddin Targan, Doktora Tezi, İTÜ SBE, 2016b. Ayrıca 

20. yüzyılın en büyük ses virtüozlarından Münir Nurettin Selçuk hakkında yapılmış benzer bir çalışma ise 

İngiltere’de yapılmıştır: J. Morgan O’Connell, Alaturka: Style in Turkish music (1923-1938), Soas Musicology 

Series, Ashgate, London, 2013. 
3 Tanburî İzzettin Ökte’nin fotoğrafının altında yer alan ifade tam olarak şöyledir: “Yıllarca Ankara Radyosunda, 

beş yıldan beri de İstanbul Radyosunda tanburunu dinlediğiniz İzzettin Ökte, merhum Tanburî Cemil’in tavır ve 

üslûbunu devam ettiren yegâne san’atkârımızdır”(1954). 
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Niyazi Sayın’ı Cemil Bey’e ulaştıran vasıtalar çocukluğundan itibaren dinlediği plaklar 

ve büyük kısmı Cemil Bey’i canlı olarak dinleme şansını bulmuş olan yukarıda saydığımız 

köprü isimlerdir. Plaklardan aldığı feyiz4 ve bu sanatçılarla kurduğu ünsiyet Niyazi Sayın’daki 

Cemil Bey algısının oluşmasında önemli olmuştur. Taş plaklar Cemil Bey gibi bir yeteneğin 

kaybolmasını engellediği gibi ardından gelen sazendelerin onu okullaştırmasının ve yeni bir 

meşk biçiminin de kaynağı olmuştur (Işıktaş, 2016a, 226). Fakat özellikle -Fahire Fersan’ın 

ifadesiyle “Babasının şöhreti uğruna kendini feda etmiş” (Murat Bardakçı, kişisel görüşme, 8 

Nisan 2017) olan- Mesud Cemil ile Niyazi Sayın’ın kurduğu yakınlık Cemil Bey’le irtibatı 

sağlayan “dolaysız bir hat” olmuştur. Niyazi Sayın, Mesud Cemil ile Tanburî Cemil Bey 

sohbetleri ve dinlemeleri yaptığından çoğu kez bahsetmektedir. 

Arayışı Bitmeyenler 

19. yy sonuna gelindiğinde matbaanın kanıksanması gibi müziğin Avrupaî etkisi de 

1950’lere erişildiğinde elli yıl öncesinden farklı bir boyutta algılanmaktadır. Cemil Bey’in 

zamanında yankıları ancak İstanbul’daki seçkin konaklarda ve saraylardaki meşklerde takip 

edilebilen Batı müziği, artık o zamanki imkânlarından ve algıdan farklı bir konumdadır. Kayıt 

teknolojisinin geldiği noktayla birlikte bu yaygın kabullenişte hiç şüphesiz değişen siyasi 

ortamın da etkisi vardır. Ulaşılabilen kaynakların arasında dünya müzik tarihinin abidelerinden 

kimi örnekler de mevcuttur. Konservatuardaki odasının duvarlarını etkilendiği çok sayıda 

sanatkârın portreleri ile süslemiştir Sayın’ın. Başının hemen üzerinde konumlandırılmış üç 

büyük boy portre ise biri Tanburî Cemil Bey diğer ikisi ise Avrupa müziğinin iki büyük 

bestecisidir: W. A. Mozart ve J. S. Bach. Avrupa ile kültürel etkileşim, müziğe yeni soluklar 

getireceği gibi klasik musikide de farklı icra üslupları ve yaklaşımları da etkileyecektir. 

Cemil Bey’in ruhundaki “güzel” arayışı ve doyumsuzluğu belli ki onu farklı 

enstrümanlarla zaman geçirmeye zorlamıştır. O; tanbur, kemençe, ud, lavta, viyolonsel, zurna 

gibi teknik olarak da birbirinden çok farklı enstrümanlara dokunmuş ve her birini kendi çalım 

tekniği içinde, birbirine karıştırmadan çalmayı başarmış bir müzisyendir. Arayış onu, farklı 

tonlarda akortlu gemi bacalarının düdüklerinden oluşan bir orkestrayla müzik yapma hayali 

kurma noktasına getirecek kadar kuvvetlidir (Mesud Cemil, 2002, 51). Tanburu o güne kadar 

denenmemiş bir şekilde süratli ve bol mızraplı çalış tekniği ile çalması, kemençe ile sazın icrası 

zor olan ileri pozisyon bölgelerinde hâkimiyet kurması ve tanburu yayla çalması da Cemil 

Bey’in malum vasıflarındandır. Güzel arayışının O’nu nereye götürdüğünü de nazar-ı itibara 

almaz; musikiye meftun Cemil Bey’in, ağıt yakarak mahallesinden geçen bir dilencinin 

peşinden koşması, Mevlevihanelerde dini musiki ile beslenmesi, tesadüf ettiği bir sokak 

çalgıcısının yay tekniğini öğrenmek için yolculuk ettiği arabaya alması ve onunla zaman 

geçirmesi (1955, 7) Cemil Bey efsanesinin yine bilinen en etkileyici hikayelerindendir. Konuyu 

kuramsal bir zemin üzerinden ele alırsak; Peterson ve Simkus, farklı sosyal tabakaların 

kültürlerinin birbirinden etkilenmesi ve Amerika                                                                                                                                                                                                

                                                                                                                                                   

            

            

            

            

            

            

                

                                                           
4 Niyazi Sayın ve arkadaşlarının plaklarla kurduğu yeni tip hoca-talebe ilişkisi, Tanburî Cemil ve Necdet Yaşar 

arasındaki sanatsal yaratıcılığın bağlarıyla ilgili çalışmalar için bkz. (Pekin, 2009, 253-258 ve Işıktaş, 2016a, 218-

228). 
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gibi ileri sanayileşmiş toplumlarda müzik beğenilerinin bir sosyal sınıf göstergesi olup 

olmayacağını tartışır5( Peterson and Simkus, 1992, 169-170). Seçimlerini farklı kültürlerden 

yapan insanlar için bu makalede önerilen -ve daha sonra Herbert J. Gans’ın da onayladığı (Gans, 

2014, 25)- kavram “omnivore” yani “hepçil”dir. Cemil Bey’in, aktarılan bu hikayelerde 

görüldüğü üzere henüz sanayileşmemiş olan bir toplumda hepçil bir özellik gösterdiği aşikardır. 

Birçok farklı kaynaktan yararlanmak ve bu hedefle farklı kültürleri araştırmak anlamında 

kullandığımız hepçillik İsmail Dede Efendi (1778-1846) gibi daha erken, Gomidas Vartabed 

(1869-1935) gibi -Cemil Bey’in- çağdaşı, ya da Erkan Oğur (d.1954) gibi daha yakın olan farklı 

dönemlerdeki müzik adamlarında da görülür.  

İçindeki aşkın duyguların tatminini Cemil Bey gibi farklı kültürel dokularda değil 

sanatın farklı kollarının cazibesinde arayan Sayın, neyzenliğinin yanı sıra tespihçilik, 

ebruculuk, fotoğrafçılık, gülcülük, kuşçuluk, tenis, futbol vb gibi sanat, zanaat ve sporun bir 

çok dalıyla uğraşmış, eski tabirle “hezârfen” veya “yed-i tûlâ” sahibi bir kişiliktir. Zira kendisi 

de Cemil Bey’i anlattığı konuşmalarında, sadece icracılığını değil, -Fransızca’dan Türkçe’ye 

tercümeler yapması veya tasavvufa olan ilgisi gibi- farklı yönlerini öne çıkarmakta; “iki ses 

arasındaki manevi münasebeti yakalamada”6 bilgi birikimi ve kültürel değerlerin ve felsefî 

derinliğin farkında olarak yaşamanın önemini vurgulamaktadır.  

Tanburî Cemil Bey ve Niyazi Sayın Tarafından 

Sadece bir yönü bile sanatçılara ilham vermeye yeterli olan dâhiler, uzun yıllar sürecek 

bir geleneği farkında olmadan başlatırlar. Mona Lisa tablosunda, Leonardo'nun kadının 

dudağında yakaladığı sitem ve tebessüm arası ifade, daha sonraki tablolarında ve öğrencilerinin 

tablolarında da görülür. Leonardo’nun Mona Lisa tablosunun röprodüksiyonunu yapanların 

veya Freud’un deyişiyle Leonardovari (Freud, 2016, 68) Mona Lisa gülüşünü yeni portrelere 

oturtanların da kendisini Leonardo’nun takipçileri olarak görmesi mümkün değil midir? Cemil 

Bey’in taksimlerindeki motifleri aynen tekrar etmek ya da onun getirdiği tavırdaki aynı süsleme 

hareketlerini yeni taksimlere oturtmak, onun gibi birden fazla enstrümanla uğraşmak, ya da hız 

(ajilite) çalışmak... Cemil Bey’in bunlar vb. yönlerinden biri veya birkaçını benimseyen 

müzisyenler de kendilerini Cemil Bey’in takipçisi olarak addederler. 

Cemil Bey’in ilk kuşak takipçileri arasında sanatta yeni bir söyleyiş biçimi getirmek 

heyecanı gözlenmez. Onun çarpıcı müziğinin zaman içerisinde kanıksandığını, yeni ifadeler 

dile getirme cesaretinin de Niyazi Sayın ile vücut bulduğu kanaatini taşıyoruz. Leonardo’dan 

sonra resim sanatının birçok yeni damar keşfederek ilerlediği gibi Türk saz müziğinde de 

1950’lere gelindiğinde içinde Cemil Bey de olan yeni ve bambaşka bir söyleyiş karşımıza çıkar.  

 

 

 

 

                                                           
5 Bu çalışmada, değerlendirilen meslek gruplarından biri de müzisyenlerdir fakat araştırmanın temeli icracıların 

müzikal tercihlerinden ziyade dinleyici özne üzerinde yapılmış bir çalışmadır. Bununla birlikte her icracı aynı 

zamanda dinleyicidir, dolayısıyla hepçil kavramının Cemil Bey’le ilişkilendirilmesinde beis yoktur. 
6 “İki ses arasındaki manevi münasebet” deyimi Niyazi Sayın’ın birçok kere dile getirdiği kendi müzik tanımıdır. 
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Musikide izlediği yolun hocası Halil Dikmen’den ve “Cemil Bey’den aldığı ilham ile kendi 

tavrını belirlemek”7 olduğunu ifade eden Niyazi Sayın’ın “Cemil Bey gibi olmak için onun 

yaşadığı kültürde yaşamak lazım” sözünü hatırlayalım. Bu sözde sanki “Cemil Bey gibi olmaya 

gerek yok” şeklinde bir imâ da gizlidir. Zira Niyazi Sayın, Cemil Bey’in yaşadığı dönemde ve 

o kültür havzasında yetişmemiştir fakat kendi zamanını da iyi okuyarak Cemil Bey’den mülhem 

sanatını icra etmiştir. Türkiye siyasi tarihinde bir dönüm noktası olan çok partili hayata geçiş 

ile birlikte liberal düşünceler, dinî ve kültürel değerlere daha bağlı bir anlayış toplumda cereyan 

etmektedir. Eskiye dair dokuların nispeten daha belirgin olduğu bir semtte; Üsküdar’da yetişen 

Niyazi Sayın, ilk gençlik döneminde bu kültürel anlamda muhafazakâr isimlerin tesirinde 

yetişecektir. Hafız Eşref Ede (1876-1954), Necmeddin Okyay (1883-1976), Hafız Nafiz Uncu 

(1887-1958), Mustafa Düzgünman (1920-1990), Özbekler Şeyhi Necmeddin Özbekkangay 

(v.1971) gibi Üsküdar eşrafının ehl-i tarîk ve aydın isimleri Niyazi Sayın’ın fikir ve ruh 

dünyasını şekillendiren isimlerden bazılarıdır. Yine ilginç bir nokta olarak Niyazi Sayın’ın 

Makedonya’da meşrutiyet ateşini canlandıran Resneli Niyazi Bey’in yeğeni olduğu gözden 

kaçmamaktadır. Cemil Bey bu dünyanın, sanatına aşina ve meftun olduğu bir sanatkârdır. 

Sayın’ın sanatsal kariyerinde yolunu Cemil Bey ile kesiştiren halkalardan biri de belki de bu 

sosyal çevredir. Niyazi Sayın’ın icrasında Cemil Bey’in izlerini belli noktalarda tespit etmek 

mümkündür: 

Taklid; Sayın, gerek taksim gerek eser icrasında Cemil Bey’den duyduğu motifleri 

sazıyla tekrar etme yoluna gitmiştir. Aslında bu yöntem sanatın hemen her dalında uygulanan 

yöntemdir. Cemil Bey çalışmaları sırasında Niyazi Sayın’ın, plaklardan dinlediği taksimleri 

birebir taklit ettiğini, yine Cemil Bey’in Kemençe ile çaldığı Tanburî Osman Bey’in Uşşak 

peşrevini kendi sazı ile aynı üslupta icra ettiğini biliyoruz. Üstelik konservatuvardaki ney 

derslerinde öğrencilerine aynı eseri bu şekilde icra etme ödevini vermiş olması, taklidin önemi 

üzerinde ciddiyetle durduğunu göstermektedir8. Fakat Niyazi Sayın’ın bu noktadaki temel 

düsturunun bu motif tekrarlarını Cemil Bey’den aldığı birer ders aşaması niteliğinde görmesi 

ve bunu, icra ettiği müziğin ana unsuru olarak ön plana çıkarmamasıdır. Niyazi Sayın’ın Cemil 

Bey aşkı ile doldurduğu bir isim olan Kemençevî İhsan Özgen’in bir radyo programında, bu, 

resim sanatındaki “kopistlik”e benzettiği taklit için yaptığı yorum şöyledir:  

“Bunu yapanlar var, yani ezberleyip çalanlar var ama Cemil Bey’in tavrı, 

kişiliği, ses dünyası yok ortada, onu hissetmek bulmak gerek... Bu bir tekrarlama, bir 

mektep, bir hocayı dinleme, yaptığını yapma gibi bir öğrencilik edası içinde yapılmış 

şeyler, daha ziyade aşk…”(Karakaya, 2015) 

 Niyazi Sayın’ın müziği ele alındığında Cemil Bey’in tavrı, ses dünyası ve ruhu varken 

onun müziğinden belirgin motiflerinin seçilememesi9,                                                                                      

            

                        

                                                           
7 Niyazi Sayın, kendi sanat serüveninin yorumlanmasında yalnız değildir. Yaratıcı edimlerini müzik, mimari gibi 

birçok alanda sergilemiş bir başka hezârfen olan udî Cinuçen Tanrıkorur da Niyazi Sayın’dan bahsederken “Cemil 

kaynağından beslenmiş hezârfen sanatkâr, kendinden sonraki bütün iyi neyzenlerin hocası” ifadesini kullanır. 

Bkz. (Tanrıkorur, 2001, 159). 
8 Sayın’ın ney derslerinde yaptığı mezkûr kaydı, çalışmamız için paylaşan, Niyazi Sayın’ın konservatuardaki son 

talebelerinden İTÜ Öğr. Gör. Neyzen Nurullah Kanık’a burada teşekkür ederim. 11 Mayıs 2017 tarihinde bu kayıt 

sempozyum sunumunda dinletilmiştir. 
9 Dinlediğimiz Niyazi Sayın kayıtlarında böyle bir benzerliğe rastlanmamıştır. Bununla birlikte uzman kişilerle 

yaptığımız görüşmeler sonucunda da Sayın’ın müziğinde Cemil Bey’den birebir alıntı olmaması kanaatindeki 

mutabakata dayanarak bu yargıya varıyoruz. 
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kopist olmayan bakışını gösterir; Sayın’daki taklit mefhumunun, musiki öğrenme yolunda 

sadece “öğrencilik edası içinde” bir ödev olduğu anlaşılmaktadır.  

Yaratıcı icra; Cemil Bey gibi bir sazendeden aldığı çok şey olmakla birlikte Niyazi 

Sayın’ın en fazla örnek aldığı yönü onun yaratıcı icrasıdır. Öğrencilerine Cemil Bey’in çaldığı 

şekilde çalmayı, sonra kendi üflediği şekilde üflemelerini salık vermesinin dışında “bunu 

herkes çalıyor, sen nasıl çalacaksın?” şeklindeki ifadeleriyle onları geçmişe veya kendisine 

tutundurup orada bırakmak yerine her an yeni bir icraya teşvik etmektedir. Bu, hiç şüphesiz ki 

her nakaratta farklı süslemeler yapan Cemil Bey’i dinleyip hazmedebilen ve onun bu yönünün 

kıymetini takdir edebilen bir müzisyenin yapabileceği iştir. Nitekim yine Niyazi Sayın’ın farklı 

zamanlarda icra ettiği bir eseri her seferinde farklı süslemeler yaparak çalması da yaratıcı 

icrasının göstergesidir. 

Makam; Sayın’ın, Cemil Bey’in makam anlayışından yararlandığını görürüz. 2003 

yılında yaptığı bir konuşmasında onun bir Uşşak taksiminden örnek veriyor: Uşşak taksiminin 

girişinde Saba makamıyla başladığını, sonra Bestenigâr ve daha sonra Uşşak makamına 

geçtiğini belirtiyor (Sayın, 2012). Bu modern makam anlayışının Niyazi Sayın’ın tavrına Cemil 

Bey’den geçtiği açıktır. Birçok taksiminde Niyazi Sayın aşina olunan -beylik- makam 

nağmelerinden müteşekkil taksimlerden ziyade nağme esaslı serbest makam anlayışını 

benimsemiştir ve Necdet Yaşar, İhsan Özgen, Erol Deran gibi dostlarıyla bu anlayışı paylaştığı 

aşikardır.10  

Çalışkanlık; Sanatta esas olan verili yetenek kadar onu geliştirmek için çalışmaktır. 

Çalışmaya ayırdığı zamanının yanı sıra evinin bir köşesini de ayıran Cemil Bey diğer dâhilerden 

farksızdır. Cemil Bey’in bu yönü de dikkatinden kaçmamıştır Sayın’ın; onun anladığı Cemil 

Bey’in “gökten zembille inmediğini”, sanatında geldiği noktaya “çalışması” sayesinde 

ulaştığını her fırsatta vurgular. 

SON TAKSİM 

Dar kalıplara ve ses hücrelerine hapsedilemeyeceğini Tanburî Cemil Bey ile 

anladığımız taksim formu Cemil Bey ile birlikte zirveyi yaşamıştır. Cemil Bey sabitlenemez, 

kalıplara sığmaz, bir taksim icrasında makam içinde kalmakla birlikte farklı seyirler 

geliştirmiştir. İşte bu taksimler esnasında makamların seyirlerini değiştirme yönünün 

“geleneksel bir yenilik” olup olmadığı tartışılmaktadır. Geleneğin kalıplarını tamamen 

yıkmadan yapılan bir yenilik olduğu için “geleneksel” bakışlı müzisyenler tarafından gelenek 

olarak kabul görülüp devam ettirilmiş, daha sonra bilinçli ya da bilinçsiz olarak yeni bir Cemil 

Bey muhafazakârlığı oluşturulmuştur. 

Ney icrasında 20. yüzyılın gelenek kurucusu olarak tavsif edebileceğimiz Niyazi Sayın, 

Cemil Bey’den devraldığı taksim anlayışını geliştirmiş, gelenekten kendisine kadar olan 

tavırlardan tamamen farklı bir anlayışta ney üflemiştir. “Hâlâ hocamın çıkardığı sesi 

çıkaramıyorum” ya da “Hocam öyle ney üflüyordu ki, ben ney üflemekten utanıyorum” 

(Ayvazoğlu, 2008, 76) şeklindeki müeddep ifadeleri de Cemil Bey’in hocası Vasilâki hakkında 

“üstâd-ı bî nazîr” yorumunu hatırlatmaktadır. Ney ile bu yeni müzik ifade üslubu en az Cemil 

Bey’in müziği kadar çarpıcı ve etkileyici olması sebebiyle takipçileri tarafından aynı şekilde 

fanatikleştirilmektedir11.  

                                                           
10 Bu anlayışla yaptıkları pek çok icranın ses kayıt örneği mevcuttur ancak bu kadar önemli icracıların video 

kaydının az olması, Türk toplumunda bu müziğin aslında sanıldığı kadar altın dönemini yaşıyor olmadığını bizlere 

düşündürmektedir. 
11 Beşir Ayvazoğlu’nun “Ney'in Sırrı Hala Hasret” isimli kitabında Niyazi Sayın hakkında geçen metinler üzerine 

Süleyman Seyfi Öğün ve Beşir Ayvazoğlu’nun aralarında yaşanan polemiklerde Öğün’ün Sayın’ı “evliya” olarak 
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Değişim karşısındaki direnç ne kadar geleneksel bir davranış kalıbıysa değişimi 

özümsemek ve yaşamın, sanatın merkezine almak o kadar modern bir tavırdır. Yeniliğe açık 

olmak, yeni bir söz söylemek, yeni bir başlangıç yapmak konusunda girişimci bir ruh taşımak 

cüretkâr yanıyla modern bir hareket biçimidir (Işıktaş, 2016b, 376). Sayın’ın ortaya koyduğu 

müzikal yenilik, buraya kadar anlatmaya çalıştığımız “yaratıcı yıkıcı” vasfıyla sanatında ne 

kadar da cüretkâr olsa bulunduğu muhitin tesiri altında olarak kendisinin geleneğe bağlılığı 

sözlü ifadelerinde ortaya çıkmaktadır. Kadim dostu Necdet Yaşar’ın sanatı ve hayatı hakkında 

yazılmış olan Tanburî Necdet Yaşar (Anılar-Dostlar) isimli kitabın başında yazdığı önsözde 

“Bizler asil olan yoldan ayrılmadık” derken ve yine aynı bölümdeki:  

Bu yoldan gelme kardeşliğimizi, yaşamış olduğumuz bir hayat boyunca, icap 

eden musiki taassubumuz içinde: Itriler, Zaharyalar, Dedeler ve benzerleri... daha 

daha, hele hele o asil insan Cemil'in ve onun en büyük eseri olan "Baba" diye hitap 

ettiğimiz Mesut Cemil'in yolundan ayrılmama ilkesini esas ittihaz ederek bugüne, 

yine Kaşıyarık Hüsamettin, Sami ve Osmanlarla tanbur ve neyin sedasını sevenlere 

tattırmayı ancak Hakkın bir lütfü olarak düşünmemiz daha da yerinde olur, 

zannederim (Tokuz, 2009, 9). 

Şeklindeki ifadelerinde görmek mümkündür. Her an, yeni bir yaratım sürecinde olan 

taksim formu gibidir Cemil Bey ve Niyazi Sayın; yaklaşık bir buçuk asırlık uzun soluklu bir 

taksim. Cemil Bey, içindeki yeniye duyduğu aşkı geçmişle onurlandırmak için önemli bir atıf 

kaynağı, “olması gereken musiki taassubunun” merkezinde bir penâhtır Sayın için. Bu uzun 

soluklu “taksim”in “ayrıntılı düzenlenmiş kodlar evreni” Sayın’ın sözlerinde, yine taksimin 

verdiği “yerçekimsizlik hissi” ise onun sanatında billurlaşır (Ergur, 2013, 51).  

Fiilen kendini gösteren her yetenekli kişi, toplumsal ilişkilerin ürünüdür. Yetenekli 

kişiler doğrudan kendileri bu yönelimin ürünüdürler ve böyle olmasaydı onlar, gizli ile gerçek 

arasındaki eşiği hiçbir zaman aşamazlardı. (Işıktaş, 2016b, 377) Eğer bu gerçeği göz ardı 

etmezsek Cemil Bey’in dönemi ve sosyal çevresi gereği düşüncelerini yahut hissettiklerini ifade 

etmede daha cesur olduğunu, en azından sanatıyla sözlerinin Sayın’a nispetle daha fazla 

paralellik arz ettiğini ifade edebiliriz. Haddizatında sanatçıdan beklenen entelektüel tartışmalar 

değildir, onun görevi bundan daha ötesi ve fazlasıdır; May’in belirttiği gibi (2008, 51) 

“sanatçılar kültürlerinin tinsel anlamını dışa vururlar”. Bu bağlamda Niyazi Sayın için 

söyleyebileceğimiz ezcümle, toplumun mantığını kabul ile yetiştirilmiştir ve aldığı nefes bu 

atmosferin bir parçasıdır fakat sazıyla üflediği nefes “varlığında kendini gösteren görüyü 

duymak ve bunu ifade etmek” için bir fırsattır (May, 2008, 53). 

Cemil Bey'in ney sazı ile bir ünsiyetinin olup olmadığını bilmiyoruz. Anlatılan 

hatıralardan anlayabildiğimiz kadarıyla ney/neyzen ile münasebeti: Neyzen Tevfik'le olan 

tanışıklığı, Yenikapı Mevlevihane'sine zaman zaman gidip Neyzen                                                                      

            

            

            

            

               

                                                           
nitelendirmesi dikkat çekicidir (Öğün, 2002, 17). Bu polemikler için bkz. Süleyman Seyfi Öğün, Ney’in Istırabı 

Hâlâ Anlaşılamamak, Virgül Dergisi, Eylül 2002; Beşir Ayvazoğlu, Evliyâ Değil Sanatkâr, Virgül Dergisi, Ekim 

2002; Süleyman Seyfi Öğün, Sanatkâr Değil ‘Ney-İnsan’, Virgül Dergisi, Kasım 2002. Yine yakın dönemlerde 

yapılmış bir Ney Silsilesi ise muhafazakarlığın başka bir boyutunu görmemize yardımcı olmaktadır. Bu silsilede 

Sayın’ın başka talebelerinin talebeleri yazılmazken öne çıkarılmak istenen bir diğer talebesinden ilerleyen 

talebelerin, talebelerinin talebeleri dahi yazılmıştır. “Gelenek” muhafazakârlığı ile modern bireyin çatışmasına bir 

örnek oluşturan bu “silsile” denemesi için bkz. http://www.neysilsilesi.com/neysilsilesi 
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Aziz Dede'nin taksimlerini dinleyerek feyz aldığıdır. Kemençe ile yaptığı Yegâh taksimi için 

ise sözlü gelenekten aktarılmış bir yorum Cemil Bey'in bu taksimi neyzenlere bir model olarak 

yaptığı yönündedir12(Fikret Karakaya, kişisel görüşme, 16 Mart 2017). Cemil Bey'in izinden 

giden bir müzisyen olarak Niyazi Sayın'ın, onun uğraştığı enstrümanlardan birinde değil de Ney 

sazında karar kılması Cemil Bey'in yakın bir takipçisi olup olmadığı sorusunu akıllara 

getirebilir13. Fakat ilk başta engel gibi görünen bu durumun aslında Niyazi Sayın için bir bakıma 

avantaj sağladığı bile söylenebilir. Zira kemençe, lavta, tanbur, viyolonsel gibi Cemil Bey 

tarafından devrime uğramış sazlar zaten Cemil Bey'in bıraktığı plaklar sayesinde takipçilerini 

bulmuş yeni birer gelenekleri oluşmuştur. Ancak ney gibi henüz devrimle muhatap olmamış bir 

saz ile iştigali Niyazi Sayın'ın gelenek inşa eden, gelenek kurucu rolünü almasında önemli bir 

rastlantı olmuştur. Öyle sanıyoruz ki Cemil Bey de Niyazi Sayın da yeni gelenek inşa etme 

maksadıyla hareket etmemişlerdir; onlar ancak, tekrarın monotonluğunu kabul etmeyen 

ruhlarından aldıkları cesaretle, yaratıcılıklarını kısıtlamamış büyük sanatçılardır.  

Uzun zamandan beri musiki ile icra boyutunda uğraşmadığını bildiğimiz Niyazi Sayın, 

Cemil Bey ile ilgili yaptığı konuşmalardan birinde “Cemil Bey hakkında bir şey söylemeye 

kudretim yetmiyor, hâlen O’nun tefsiriyle meşgulüz… Hâlâ Cemil Bey’i dinleyip bir şeyler 

öğrenmek istiyorum” (Sayın, 2012b) dediğinde 85 yaşındadır. Tıpkı 100 yaşında hasta 

yatağındayken dahi düşündüklerini not almak için başucunda not defterini eksik etmemiş olan 

tarihçilerin kutbu Halil İnalcık (1916-2016) gibi hayata muhabbeti devam etmektedir. Arayışı 

bitmeyen, hepçil, çalışkan ve yaratıcı bu büyük isimler ortaya koydukları eserler kadar yaratım 

sürecindeki davranış biçimleriyle de sonraki nesiller için hâlâ birer örnek oluşturmaktadırlar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
12 Fikret Karakaya ile yapılan kişisel görüşmede bu yorumu Aka Gündüz Kutbay (1934-1979)’dan duyduğunu 

ifade etmiştir. 
13 Cemil Bey’in hiç dokunmadığı bir sazla onu takip eden müzisyenlerin bu uğraşı bazen garip görülmektedir. 

Cem Behar’ın “Cemil Bey’in hiç eline almadığı” diyerek bahsettiği ud sazıyla olan takipçilerini sayması gibi. Bkz. 

(Behar, 2015, 98). Ne var ki, Cemil Bey’in ud çaldığına dair birçok kaynakta veri bulunmaktadır. Bu tür bir 

garipseme gerekliyse, Cemil Bey’in -kaynakların bildirdiği ölçüde söylüyoruz ki- gerçekten hiç uğraşmadığı bir 

saz ile mesela ney sazında ilerleyen Cemil Bey takipçileri için belki söylenebilirdi. Cemil Bey’in ud çalmadığına 

dair Behar’ın ifadesine getirilmiş bir yorum için bkz. Bilen Işıktaş, “Eski Musikinin Son Rönesansı’nı Hazırlayan 

İki Virtüoz: Tanburi Cemil Bey ve Şerif Muhiddin Targan”, Uluslararası Müzik Sempozyumu, Müzikte 

Performans, Sempozyum Tam Metin Kitabı, Bursa Osmangazi Belediyesi Yayınları, Bursa, Ekim 2016. s. 244. 
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