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OZET

KANUNI AHMET YATMAN’IN MUZIKAL KiMLIGINI OLUSTURAN
BIYOGRAFIK UNSURLAR UZERINE BIR INCELEME

Ekol olarak kabul edilen miizikalitesi ve donemine goére Oncii sayilabilecek
calismalariyla 20. yiizy1l Tiirk kanun sanatinda 6zel bir konumda olan Ahmet Yatman,
bu calismada ‘6zne’ olarak merkeze alinmis; miizikal kimligi, biyografik unsurlar
tizerinden incelenmistir. Egitimi ve mesk ortamlar1 detayli olarak irdelenmis; bir
anlamda ‘Ahmet Yatman Mesk Silsilesi’ olusturulmaya c¢alisilmistir. Zengin kariyer
¢izgisi goz oniinde bulunduruldugunda, kayitlara gecmis son derece miitevazi kabul
edilebilecek olan ¢aligsmalari kronolojik bir cerceveye oturtulacak sekilde aktarilmistir.
Miizikal kimligi, cocuklugunun ve gengliginin gectigi Konak-ikicesmelik ve Fener-
Balat-Ayvansaray’in kozmopolit/¢okkiiltiirlii yapisi, Roman kimligi, Radyo kiiltiirii ve
Mehtap Alemleri iizerinden okunmus; miizikal kariyerinde énemli bir yeri olan yurt
dis1 caligmalar, 6zellikle de doneminde Oncii sayilabilecek ABD faaliyetleri ayrintilt
olarak incelenmistir. Miizisyenligini olusturan miizikal unsurlar, performanslari
ekseninde kurgulanarak alanda yapilacak yeni c¢aligmalara yol gosterebilecek bir
icerikle ayrintili olarak ele alinmis; sanatginin diskografisine de kapsamli bi¢imde yer
verilmistir. Caligmada kuram olarak Ernst Bernheim’in ‘Tarih Metodolojisi’ temel
alinmis; yontem olarak, dokiiman analizi ve goriisme seklinde iki farkli model
kullanilmistir. Kanunu agirlikli olarak icra mekanlarinda pratik yollarla 6grenen
sanat¢inin ¢ocuklugunu ve gencligini gecirdigi Konak-Ikigesmelik ve Fener-Balat-
Ayvansaray bolgesinin kozmopolit yapisinin miizigini etkilemesi; bu ¢okkiiltiirlii
yapinin sanat¢inin yurt disindaki miizik tiirlerine uyumlanmasini kolaylastirmasi ve
Roman kimliginin miizikal kimligini olumlu yonde etkilemis olmasi ¢aligmanin dikkat
cekici sonuglar1 arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Yatman, Miizikal Kimlik, Kanun, Roman Kimligi, Ekol
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF THE BIOGRAPHICAL ELEMENTS SHAPING THE
MUSICAL IDENTITY OF KANUNI AHMET YATMAN

Ahmet Yatman, who holds a distinguished position in 20th century Turkish
kanun artistry with his musical excellence and pioneering works relative to his era, is
the central ‘subject’ of this study. His musical identity has been examined through
biographical elements, with a detailed analysis of his education and mesk
(apprenticeship) environments, aiming to construct what may be termed the ‘Ahmet
Yatman Mesk Chain’. Given his rich career trajectory, his recorded works despite their
relatively modest number have been contextualized within a chronological framework.
His musical identity has been analyzed in relation to the cosmopolitan and
multicultural structures of Konak-ikicesmelik and Fener-Balat-Ayvansaray, where he
spent his childhood and youth, as well as through his Romani identity, the culture of
Turkish Radio, and the tradition of Mehtap Alemleri. Furthermore, his international
engagements particularly his activities in the United States, which were considered
pioneering for his time have been examined in detail. The musical elements that shape
his musicianship have been examined in detail through a performance-centered
framework, offering content that may serve as a reference for future research in the
field. The artist’s discography has also been comprehensively documented. The
theoretical framework of this study is based on Ernst Bernheim's Historical
Methodology, while two methodological approaches document analysis and
interviews have been employed. Among the noteworthy findings of this study is that
the artist who acquired his qanun skills primarily through practice-based learning in
performance settings was musically influenced by the cosmopolitan character of the
Konak-ikicesmelik and Fener-Balat-Ayvansaray districts where he spent his
childhood and youth; that this multicultural environment facilitated his adaptation to
various musical genres abroad; and that his Romani identity positively contributed to
the formation of his musical persona.

Keywords: Ahmet Yatman, Musical Identity, Kanun, Romani Identity, School
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ON SOz

Tiirk miizigi icra tarihinde 6nemli izler birakmis Ahmet Yatman’in biyografisi
ve ¢aligmalarina derinlemesine 151k tutan ilk kanun icracisi olmak benim i¢in ayr1 bir
gurur.

Basta, her konuda yapici tutumu ile destegini ve emegini esirgemeyen tez
damismanim, degerli hocam Dog. Aslihan ERUZUN OZEL’e sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Tez konumu 6neren ve ¢alismam hakkinda farkli perspektifler kazanmam
adia yol gosteren hocam Prof. Dr. Gézde COLAKOGLU SARI’ya ne kadar tesekkiir
etsem az.

Ayrica siirecte Prof. Dr. Turan SAGER, Prof. Erol DERAN, Prof. Aysegiil
KOSTAK TOKSOY, Prof. Dr. Sinem OZDEMIR GOCERI Prof. Dr. Melih
DUYGULU, Prof. Dr. Ramazan Erhan GULLU, Dog. Dr. Bekir Sahin BALOGLU,
Dog¢. Dr. Seyma ERSOY CAK, Dog¢. Dr. Burcu KURT, Do¢ Dr. Nihat Ozan
KOROGLU, Dog. Dr. Gamze Nevra KOROGLU, Do¢ Dr. Emre ERDOGAN, Dr.
Zeynep Tiilin DEGIRMENCI, Dr. ismet AYDIN, Dr. Eyliil DOGAN, Dr. Giilsah
SONMEZ, Ogr. Gor. Safak KOKSAL, Ogr. Gor. Mehmet Hasim ACANAL, Ogr. Gor.
Tugay AKSOY, Ogr. Gér. Fidan KURT KASAPBASI, Ogr. Gér. Cem EKMEN, Ogr.
Gor. Melih YENILMEZ, Ars. Gor. Zehra YILMAZ, Bekir Reha SAGBAS, Fikret
KARAKAYA, Cemal UNLU, Tahir AYDOGDU, Hiiseyin KIYAK, Alper GOCERI,
Yasin SELAMET, Ali YILDIRIR, Muhammed YILDIRIR, Tolga Volkan KILIC,
Unal USTUNDAG, Bayramcan BOY ve Seher SAGBAS’a her daim destekleri igin
tesekkiirii borg bilirim.

Tez calismam acisindan biiylik O6nem tasiyan Ahmet Yatman arsivlerini
benimle paylastiklari icin Sefer KARABUK, Aydemir TUNCER ve Murat BIRER e
sonsuz tesekkiir ederim.

Calismanin en zor kismi olan ABD boliimiinde Harry KEZELIAN ve miizik
arastirmacist lan NAGOSKI’ye birikimlerini paylastiklari icin ok tesekkiir ederim.

Lisansiistli egitimime basladigimdan bu yana destekleri, Onerileri ve yapict
yaklagimlariyla miizikal bakis acimin gelisiminde biiylik emegi olan; tez ¢aligmama
ise ufuk acic1 yonlendirmeleriyle degerli katkilar sunan dostum, miizikolog Dr. Murat
BIRER e sonsuz tesekkiir ederim.

Akademik birikiminin yaninda, tecriibeleriyle bir¢ok konuda farkli
perspektifler kazandiran ve hep yamimda olan kiz kardesim Dog. Dr. Hatice
KERIMOGLU na; sevgilerini hep hissettigim, desteklerini her daim esirgemeyen
agabeyim Atilla BOZKURT ve kiz kardesim Nural EROL’a; son olarak, doktora
siirecinde sabri, sevgisi ve destegiyle daima yanimda olan sevgili esim Ahmet Efe’ye;
bu yogun donemde diinyaya gelerek hayatimiza anlam katan kizimiz Mehlikad’ya ne
kadar tesekkiir etsem az

Kadriye BOZKURT HEPKORUCU
Temmuz, 2025; istanbul



ICINDEKILER

OZET ..ottt iii
ABSTRACT ...ttt ettt ettt ettt e e e nae st e enseeneesseeseeneesneenseas v
ON SOZ ..ottt v
ICINDEKILER ..ot vi
TABLOLAR LISTESI ....ctiiiiiiiiiciineiecieciseiesieceeiesiseesse e aeseenens ix
SEKILLER LISTESI ... X
KISALTMALAR LISTESI. ..ot xiii
Lo GERIS e 1
L O 5 (0] o) (53 ' A RSP RRUU P PRSP 3
L.2. AINAG oottt ettt e et e e ettt e e e ettt e e e e eaba e e e e abaaeeesaabaae e e nbaaeeeetraaaeeennraaeeaann 3
1.3, Arastirmanin ONEMi ............coveviveveeeeeeeeeeeeeeeeeeee et ens 4
L4, SAYIELcueiiiiieie ettt ettt et ettt e e e st e enbe e aaeenbeessaeenneas 4
1.5, SINITIIKIAT....coiiiiiiece e eree e e e eeree e 4

2. YONTEM oottt 5
2.1, Arastirmanin YONtEIMI ......cceuieeiiiieiiie et e eetiee et et eeeeeereeeereeeeaeeeeveeeeanee s 5
2.2. Evren ve OMeKICM........c.ovovivivieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 6
2.3. Veri Toplama ATaclari.........ccceeiiieeiiiieiiie ettt eeee e ree e evee e s 6
2.4. Konuyla T1gili AraStrmalar .............cco.ovvuevevereeveieeeercereeeee e 6

3. KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVE ......cocooiiiiiieeeeeeeeeee e 10
3.1, KUuramsal CEIGEVE ......ocieiuiiiieiiiiiee ettt e e e e e e e eareea s 10
3.2. Kavramsal CEeICEVE. .....cuuiiiiiiiiiiieciieeciieecree et e et e e eeeeetae e e aaeeeaeeeeereeeenseeas 11
3.2.1. Biyografi: Insant Yazmak............cococoeveveereeereeeeeeeeeee e 11

3.2.2. Tezkireden Modern Biyografiye.........cccooeeviiiiiiiniieiiiniieieeeeee 12

3.2.3. Miizikal BiyOo@rafi.......cccccociviiiiiiiiiieeiiie et 14

3.2.4. Biyografi ve Kimligin “In$as1” ..........ccccocoeevereveveveeieeereseceeeenennens 18
3.2.4.1. Kimlik Tanimlart..........ccceevieeeniieeiieeeieeceeeeeeeeee e 18

3.2.4.2. Kimlik Kavraminin Detaylart..........coccoceevenoiniencnncncnennne. 20

3.2.4.3. Miizikal KimliK ........cccoeoieiiiiiiiiiieciecieeeeeeeeee e 22

4. BULGULAR VE YORUMLAR ......ccoiiitiitieeeeeeee et 25
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ..............cccooovuevevevevceeeeeeeceeeenenns 25
4.1.1. SanatCININ ATLCST...ccceiiiiiiieciiiie et e 25

4.1.2. Dogumu ve i1k Cocukluk Y1llart .........c.cccoovvevevreeereeeeeceeeeeeeeeenene, 28

4.1.3. Egitimi, Mesk Ortamlar1 ve Miizisyenliginin Ilk Basamaklari............ 30

4.1.4. Profesyonel Kariyeri.......cccoccuerieeriienieeiiieniie ettt 34

4.1.5. OFBIENCIIETT ..ottt 52

A.1.6. VEIALL 1ottt et 56

4.2. Tkinci Alt Probleme Tliskin Bulgular ..............ccoooveveveioveeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenee, 58
4.2.1. KONaK-TKICESMEITK ...t 58

4.2.2. Fener-Balat-Ayvansaray Hatt1 ..........ccccccoeeiiiieiiieniiiecieeee e, 63

vi



4.2.3. Roman KimIii ....cceeeevieriiiiieiiecieeieee et
4.2.4. Radyo KUIUIT......ccoovieeiieeciie et
4.2.5. Saray EtkileSimIeri.....c.ccoveeoiieiiiiiieieciecieeeeeeeeee e
4.2.6. Mehtap ALCIMICTT ........ov.oeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e
4.2.7. Popller KUILUT.......ccoooiiiiiiiiieiieeie e
4.2.7.1. Popiiler Kiiltiir Mekanlari...........cccoeeevveeriiieieiieeeiieeeiee e
4.2.7.2. Calistig1 Saz Sanat¢1lart..........ccceevveeiiienieeciienieeiieeieeeeeen
4.2.7.3. Calistig1 Ses SanatCilart.........ccceecveeeecvieeeciieeeiieeeiee e

4.3. Ugiincii Alt Probleme Tliskin Bul@ular.............cccoovevvveviieeeeeeeneeeeeennenn.
4.3.1. YUNANISEAN ...veeeiiieeiiieeiieeesiieeeteeesieeeeiaeeesaaeessseeessaeeessseeessseeensseeennnens
4.3.2. Almanya ve INGIETe ..........co.cvovivivieeeeieeeeeeee e
i TG TR G | o) o (- USR
O B Y, T | R RRPSRR
4.3.5. Amerika Birlesik Devletleri........ccoooiiieiiiiiiiiiiiiiiiieceeeeecee e

4 4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ............cccooveveviieeieeeeeeeeeeeeenns
4.4.1. Uslip-Tavir-EKol Baglami .............cccoevrveveeeereereeiieeieeeeeseeesenens
4.4.2. Dogaclama Ieralar.............cooovvvoeeeieeeeeeceeeeeeee e,

4.4.2.1. Makamsallik, Gecki ve Sed yollart .........cocceeviiiinniiennne.
4.4.2.2. Perde Kullanimi..........cocoeveriiiiieniiniinieceiescecee e
4.4.2.3. Taksim Sanatinin Kurgulanmasi ..........cccceceveevinicncnncnnne
4.4.2.4. Taksim Anlayisinin Karakteristigini Olusturan Unsurlar ....
4.4.2.5. Taksim Zamanlamas: Konusundaki Yaklagimiu....................
4.4.2.6. Taksimlerinin Tavir/Uslip/Ekol/Silsile
BaglamindaDegerlendirilmesi...........cceceevieeiieeniiinieennnnns
4.4.2.7. Parmak ve Mizrap Kullanimina Dair Teknik Ozellikler ......
4.4.2.8. Kanundaki Ses Uretim Unsurlart .............cccocoeveverererenenennnn.
4.4.3. Besteli Eser Icralari: Solo Performanslar...............cccccovovuevevevenernnnn.
4.4.3.1. Aynm Sesin Birden Fazla Tekrart.........ccccoeveeviiiiinnenene.
4.4.3.2. Notanin Oniine ve Arkasina Eklenmis Ilaveler....................
4.4.3.3. Cift SESICT v
4.4.3.4. Uzun veya Kisa DiZi.....ccccoevvvieeiiiiieiiecieeceeeeeee e
4.4.3.5. Notalar Ayn1 Degerler Farkli Yapilar ........ccccooeeiininninnn.
4.4.3.6. Karisik FIUIIer ......ccccveviiieiiieeieeceeeeeeeeee e
444, ESHKGIIZT c.eeenvieeiiieieeeee et
4.4.4.1. Sozlii eserlere eshiK.......ccooeeieeiiiiiiiiiiieceeieee e,
4.4.4.2. Calgisal Eserlere Eslik..........cccoovvviiniiiiniiiiiieeieceeeen
4.4.5. Fasileilig1 ve Fasil Heyeti YONeticiligi .......cevvevveveeienienenicnicenne.
4.4.6. BESIECTIIZT .uvveeiiieeciieeiie ettt
4.4.7. Icra Ettigi Miizik Tiirleri ve Bigimleri...........ccccovvevvvevveeerererercnennnn,
4.4.8. Klasik Tiirk Miizigi Disindaki Tiirler ve Bigimler ............ccccouvee....
4.4.9. Tcra ettigi KanUNIAT ...........o.ooovviveveeeeeceeeeeeeeeee e,
4.5. Besinci Alt Probleme Iliskin Bulgular .............ccocovovevevoveveieeiieeieeeeeeereennn,

5. SONUGCLAR ..ottt

5.1. Birinci Alt Probleme Tliskin SONUGIAT .........coveveveveeeeeeeeeeeeeeeeee e,
5.2. Ikinci Alt Probleme Tliskin SONUGIAT...........ooveviveeeieieeeeeeeeeeee e,
5.3. Uciincii Alt Probleme Tliskin SONUCIAT........ccooveveveieeeeeeeeeeeeee e,
5.4. Dérdiincii Alt Probleme Tliskin SONUGIATL ........c.cvcveviieeeeieeeeeeeeeeeeeen.
5.5. Besinci Alt Probleme liskin SONUCIAT ........ccvoveveveeeieeeeeeeeeeee e,

vil



viil



TABLOLAR LISTESI

Tablo 1. Ahmet Yatman’in Diskografisinin Tablo Gdsterimi

X



SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Ahmet Yatman’in SOYAZACI......ccueevieriierciiiniieeiiecie ettt eae e 26
Sekil 2. Ahmet Yatman ve Ailesi. Soldan Saga: Swen Swenson, Ayse Mayda
Yatman, Oya Yatman, Sabiha Swenson, Ahmet Yatman, Sabiha Yatman.. 26
Sekil 3. Ahmet Yatman, kiz1t Ayse Mayda Yatman, oglu Teoman Yatman.............. 27
Sekil 4. Mediha Fidan, Oya Yatman..........cccceevieeiieniieeiienie e 27
Sekil 5. Taksim Eldorado Bahgesi’nin Saz Heyeti, 1925. Ayaktakiler (Soldan
Saga): Hanende Yahya, Hanende Agyazar, 7, Ahmet Yatman. Oturanlar
(Soldan Saga): Kemani Ihsan Bey, Misirh Udi Ibrahim Efendi,
Kemengeci Sotiri, Hafiz Aksarayli Yasar........cccocoevvvieviieniincieniieeeeieee, 32
Sekil 6. Ayaktakiler (Soldan Saga): Kemani ihsan Bey, Kanuni Ahmet Yatman,
Udi Misirli ibrahim, Klarnet Seref Ozsoy, Kemengeci Sotiri Oturanlar
(Soldan Saga): Hanende ibrahim Efendi, Hanende Yahya, Hanende

Agyazar, NUMAN IGHSES .....ovvvieieieeeeieeeeeeeeee e 32
Sekil 7. Yararlandigi Kanun UStatlari..............c.ceveeevrverueveieeuerceeseseieseseesessee s 34
Sekil 8. “Selahaddin Eyytibi ve Bozaslan” Filminin Afigi .......ccccoooeveeiinieninniennnn. 40
Sekil 9. “Ali Baba ve Kirk Haramiler” Filminin Orijinal Afigi.......c.coceviieniienennne. 41
Sekil 10. “Ali Baba ve Kirk Haramiler” Filminin Tirkiye’de Yayinlanan
TS, A A 41
Sekil 11. “Peri Kiz1” Filminin AfiSIert ......c.ooveiviviiiiiiieiece e 42
Sekil 12. Ahmet Yatman’in Sanat Hayatinin 30. Yilinin Kutlanmasi Amaciyla
Diizenlenen Programin AfiS1 ........cccovveeiiiiriiieniieeciee e 42
Sekil 13. Ahmet Yatman’in Sanat Hayatinin 35. Yilinin Kutlanmasi Amaciyla
Diizenlenen Programin AfiS1 ........coecvvieiiiiiiiiieiiieeciee e 43
Sekil 14. “Kanuni Ahmet Yatman Gecesi” AfiSi......ccccvevvieeeiiieeiiieeiieeeeeeeeiee e 44
Sekil 15. Perihan Altindag S6zeri’nin Anadolu Turnesi, 1952 ... 45

Sekil 16. Perihan Altindag S6zeri’nin Anadolu Turnesinden Bir Fotograf. Soldan
Saga: Ahmet Yatman, Hakki Derman, Perihan Sozeri ve Iki Hayrani....... 45
Sekil 17. Radyo Alemi Dergisi Adina Diizenlenen Ilk Televizyon Konseri. Soldan
Saga: Sadi Isilay, Ahmet Yatman, Siikran Ozer, Yasar Anli ..................... 46
Sekil 18. istanbul Radyosu Yilbas1 Programi, 1953. Ahmet Yatman, Yasar Anli.... 46
Sekil 19. Turnede Izmir Biiyilk Sinema Konser Oncesi. Soldan Saga: Ahmet
Yatman, Perihan Altindag Sozeri, Stikrii Tunar. ..........ccceevveviieviienieenen. 47
Sekil 20. Turnede Esnasinda. Soldan Saga: Necmi Arkapili, Ahmet Yatman,
Perihan Altindag Sozeri, Siikrii Tunar, Hasan Erkog .........cccoeeieiennnen. 47
Sekil 21. Sabite Tur’la Plak Doldururken. Soldan Saga: Hakki Derman, Sabite
Tur, Selahaddin Pinar, Ahmet Yatman, Stikrii Tunar...............ccocevveeeennn.e. 48
Sekil 22. Tiirk Musikisi Mensuplar1 Sendikas1 Idare Heyeti. Oturanlar (Soldan
Saga): Ahmet Yatman, Ali Kocading? Kadri Sengalar, Selguk Kurt ve
Sabite Tur. Ayaktakiler (Soldan Saga): Hasan Bilisik, Vedat Sunay, Zeki

Duygulu, Hasan OrtakOy 1l .......cocveeiieniieiienieeiieeieeeece e 50
Sekil 23. Kongrede Kazanan Azalarin Aldiklar1 Reyleri Gosterir Cizelge,

24071961 .o 50
Sekil 24. Sanatc1, izmir Radyosu’nda Mefharet Yildirim’a Eslik Ederken............... 51



Sekil 25.
Sekil 26.
Sekil 27.
Sekil 28.
Sekil 29.
Sekil 30.

Sekil 31.

Sekil 32.

Sekil 33.

Sekil 34.
Sekil 35.

Sekil 36.
Sekil 37.
Sekil 38.
Sekil 39.
Sekil 40.
Sekil 41.
Sekil 42.

Sekil 43.
Sekil 44.

Sekil 45.

Sekil 46.

Sekil 47.

Sekil 48.
Sekil 49.
Sekil 50.
Sekil 51.

Ahmet Yatman’in 65. Sanat Y1l1 Davetiyesi.......cccccvevveecrienieeciienieeieene, 52
Ahmet Yatman’dan Ozel Kanun Dersi Alan Belli Bagl Isimler................ 56
Ahmet Yatman’in Vefat Haberi.......cccoooeviiiiiiiniiiiiieiceeecee 57
Ahmet Yatman’in Vefat Haberi...........cccoveeiiiiniiieeiiieceeeeeeeeee e 57
Ahmet Yatman’in Mezar Tas1. Zincirlikuyu/Istanbul .............cccococovvvennne. 58
Sol Kdsede Omer Liitfii Bengu’nun Askeri Otel ve Askeri Kiraathanesi,

LOOS e et sttt 61
Sol Tarafta Hiikkiimet Konagi, Sag Tarafta Askeri Otel ve Askerl

Kiraathane, 1932 ...ttt et e e e 62
Maksim Gazinosu, 1965-1966 Kis Sezonu. Soldan Saga (Masanin Dis

Tarafi): Bertan Uskiidarli, Ozcan Korkut, Ibrahim Ozoral? , Haluk
Giineyli?, Mustafa Kandirali, Kadri Sencalar, Hakki Derman, karsisinda
Zeki Tikel, Behiye Aksoy, Fahrettin Aslan, Ercliment Batanay, Hiiseyin
Coskuner, Metin Biikey, Ahmet Yatman, Giingér Hosses, ?, Efkan

EIRKAN. ...ttt 82
Yunanistan Konseri, 1931. Soldan Saga: Hakki Derman, Edip Erten,
Akile Artun, Hafiz Ahmet, Ahmet Yatman ..........oo.oveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn. 85
Halkin Sesi Gazetesi Sadi Isilay ve Ahmet Yatman Roportaji, 1946......... 87
Misith Sanatgt Ummii Giilsiim’iin Saz Heyetinde Calmasi i¢in Ahmet
Yatman’1 Davet Ettigine Dair Haber ..........cccccoooieiiiiiiniieeee, 91
Ahmet Yatman’in Amerika’daki Sahne Calismalarindan Biri................... 94
Nejla Ates’in “The Turkish Delight” Albiim Kapagi.........cccceeveevieennennne. 97
Marko Melkon’un “Hi-Fi Adventure In Asia Minor” Albiim Kapagi ....... 99
Ahmet Abdul Malik’in “East Meets West” Albiim Kapagi ..................... 100
Ahmet Yatman’m ABD’de Doldurdugu Caz Plag: ile Ilgili Bir Gazete
HADOTT .o 100
Charles (Chick) Ganimian’in “Come With Me to the Casbah” Albiim
KaPaBi..cooviiiiiiii e 101
Amerika’da Bir Televizyon Programi Oncesi Nejla Ates ve Ahmet
YalmMan......oooiiiiiiiiiie e 102
Ahmet Yatman’in Madlen Ararat’a Eslik Ettigi Plak.............c.ccccoovee. 103
Ozel Tiirkbas’m “How to Make Your Husband a Sultan” Albiim Kapag1
.................................................................................................................. 106
Ozel Tiirkbag’in “How to Make Your Husband a Sultan” Adh
Albiimiinden. Soldan saga: Leszlo Kubinyi, Mustafa Kandirali, Gerard
Rudolph, Tarik Bulut, Ahmet Yatman, Cevdet Cagla............cccocenunenn..e. 106
Ozel Tiirkbas’in “How to Belly Dance for Your Sultan” Albiim
KAPAGT et e e 107
Istanbul’da Yapilan Kayitlardan Bir Fotograf, 1951. Oturanlar Soldan

Saga: Kemenge Paragsko Leondaridis, ud Agapios Tomboulis (Hagop
Stambulyan), Kemenge Lambros Leondaridis, kanun Ismail Tezelli,
klarnet Stkrii Tunar, kasik Nezihe Darga. Ayaktakiler Soldan Saga:
Ajdin Aslan?, keman Haydar Telhiiner, solist Roza Eskenazi, tef

Hiiseyin Mandal............cccoeviiiiiiiiiieeceeee et 108
Ahmet Yatman’in Bogos Kirecciyan’a Eglik Ettigi Plak ............c...c........ 109
New York’taki Tip Balosu’nda Safiye Ayla ve Ahmet Yatman, 1972 .... 110
Uzun Soluklu Seri Nagme Kullanimi..........cccccoeeeeviiiiiiniiinieniieices 118
Taksimlerinde Gosterigli/Artistik Bir Girig Climlesi........cccceevevveerveennee. 119

xi



Sekil 52.

Sekil 53.
Sekil 54.
Sekil 55.
Sekil 56.
Sekil 57.
Sekil 58.
Sekil 59.
Sekil 60.
Sekil 61.
Sekil 62.
Sekil 63.
Sekil 64.
Sekil 65.
Sekil 66.
Sekil 67.
Sekil 68.
Sekil 69.
Sekil 70.

Sekil 71.
Sekil 72.
Sekil 73.

Sekil 74.
Sekil 75.

Sekil 76.
Sekil 77.
Sekil 78.
Sekil 79.
Sekil 80.
Sekil 81.
Sekil 82.
Sekil 83.
Sekil 84.
Sekil 85.

Sekil 86.
Sekil 87.

Sekil 88.
Sekil 89.

Eski Dénem Klasik Tiirk Miizigi Eserlerinden Once Yaptig

Taksimlerde, Esere Gore Cok Daha Ajiliteli, Siislii ve Teknik Bir Melodi

KUTZUSUL .ttt et 120
Benzer Melodilerin Farkli Melodik Eklentilerle Tekrart.......................... 120
Kisa Motiflerin TeKIart........coceecuerieririiinieiiiieeieeeeeeeee e 121
Alt ve Ust Oktavlar Aras1 Soru-Cevap (Melodik Atisma) ....................... 121
Motifin Ug Ayr1 Oktavda Sirayla TEKIAr ..........cocoevvvevveeeeiererenceenennnns 121
Ozgiin Motif Kullanimlart .............coooveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseeenees 122
Fiske Kullanimi .......cccoooieiiiiiiiiiiiieeceeeceeeeeee e 124
Tril KUullanimi ......oeeiieeiiceeeeeeee et 124
Tremolo Kullanimi .....c.c.ooieiiiiiiiiiiiieeeeeee e 124
Oktavli Tremolo Kullanimi ..........ccccooiiiiiiiiiiiii e 124
Ahmet Yatman’in Sol Elini Kaldirarak Caldig1 Bir Fotograf .................. 125
Alt-Ust Mizrap KUllanimi............ocooveveveveieeieeerereeeeeseeeeeeseseseseenenans 126
AKOT KUllantmi.....oo.eeiiiiiiiiiieeeeeeee e 126
Stirtme Teknigi Kullanimi........ccccoooiiniiiiniiniiiiiicecceecee 126
Ritmik Melodi KUrgusu........ccvieiieiiiiiniieeiiesiecie e 127
Mandalli Vibrato Kullanimi ............cceeeiviieniiiiiiiieciieeeeeeeeee e 127
Kromatik Kullanimi.........coccoviriiiiiiiiiiieceeeeeeeeeeeee e 127
Carpma Kullanimi ............cooiiiiiiiieiiieeeceeeee e 129
Giliglendirdigi Bir Perdeyi Alt 3’li, 4’li ve Oktav Araliklariyla

DEStEKICIMNE .....eeeeeiiieiiieeee et 129
Uzun Notalarin Seri Mizrap Vuruslartyla Ritmik Vuruglar Olusturacak

Sekilde STUSIENMEST ....cc.vveeriiieiie et 130
Temel Ezgi Cizgisinin Komsu Notalarla veya Alt Oktav Esligiyle

Giiclendirilerek Cigeklendirilmesi.........c.cceeveeeiieeeciieeciiecieeeee e 131
Ikilik ve Dértliik Notalarm Ilave Siislemeler Olusturacak Sekilde

BOIINIMEST ...ttt 131
Eserlerin Motiflerle Doldurmast............ccocueeveinieiiiiniiiiniiniceceeee 132
Ozellikle Teslim Tekrarlarinda Farkli Siisleme Sekilleriyle Yorumu

ZNGINIESHITINEST ..vveenvrieeiiieeiiee et eeieeeeiee e ieeesreeesreeetreeeaaeesneeeenseeennnes 132
Ayni Sesin Birden Fazla TeKrart .........cccoceveiiiniininiiniiniiiceeiene, 133
Notani Oniine ve Arkasina Eklenmis Ilaveler ............ccccoovovieieeeeeenen. 134
Gt SESIOT .t 134
Uzun veya KiSa DiZi....oocvieiiiiiiiiiiiieeieeeee e 134
Notalar Ayn1 Degerler Farklt Yapilar........cccooooveeeiiiiniiiiniiiiieeeeeeen 135
Karigik FIGUIIer.....coooiiiiiniiiceeeee e 135
Ahmet Yatman’in Yonettigi Fasil Heyetinin Afigi.......ccccooveinieniinncnn 139
Ahmet Yatman’in Yonettigi Fasil Heyetinin Afigi......cccccoceevenicnennennnn, 139
Ahmet Yatman Kanunlarin1 Orhan Kuyucakli’ya Gosterirken................ 145
Ciineyd Kosal’in Bagisiyla Aynalikavak Musiki Miizesi’nde Sergilenen

Ahmet Yatman’in Emin Usta Yapimi Kanunu...........ccccceeviieniveennneenee. 146
Emin Usta Kanununun Yandan GOrintsii .........cc...ccoevvveeeeeeineeeeeeineeeeens 147
Etem Ruhi Ungér’iin Kayitlarina Gére Emin Usta Kanunlarma Sahip

O1an]arin LISTEST......eerueriiriieierierieeieeteste ettt 147
Onnik Usta’nin Kanunlaria Ait Kafes ornekleri.........c..ccoooeniinninn 148
Ahmet Yatman’in Kanunu...........coccoeeeviniiniiiiniiniieeeeeeeseeeen 149

xii



ABD
AKT
BKZ
iTU
THM
TMDK
TRT
YTU

KISALTMALAR LiSTESI

: Amerika Birlesik Devletleri

: Aktaran

: Bakiniz

: Istanbul Teknik Universitesi

: Turk Halk Miizigi

: Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

: Tuirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
: Y1ldiz Teknik Universitesi

xiil



1. GIRIS

Yasaminin ilk donemlerinde Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis siirecine taniklik etmis
olan Ahmet Yatman (1897-1973), bu gegcis siirecinin etkilerinin bir¢ok alanda yogun
sekilde hissedildigi bir donemde miizikal kimligini kazanmaya baslamistir. Yalnizca
siyasal degil, kiiltiirel alanda da 6nemli degisim/doniisiimler yasanan bu donemi
‘okumak’, sanat¢inin estetik iiretimlerini ve bu iiretimleri kosullayan siirecleri

anlayabilmek adina son derece dnemlidir.

Ahmet Yatman’in dogdugu, cocuklugunu ve gengligini gecirdigi siireg, sirasiyla
Osmanli’nin son padisahlarindan II. Abdiilhamid (1876-1909), Mehmed Resad (1909-
1918) ve Mehmed Vahdettin (1918-1922) donemlerine denk gelmektedir. Dis
sorunlar, ayaklanmalar ve savaslarla gecen bu donemlerin belli bagli olaylar1 arasinda
I. Megritiyet ve Kanun-i Esasi’nin ilani, II. Mesritiyet’in ilani, Balkan Savaglar1 ve I.
Diinya Savas: sayilabilir.! Bu siireclerde gerceklesen ¢ok sayidaki olumsuzluklara
ragmen egitim ve Kkiiltiir agisindan oOnemli gelismelerin de dikkat c¢ektigi
gozlenmektedir. Tanzimat ve Islahat fermanlariyla temelleri atilan egitim-6gretim
konusundaki ilerleme diisiincesi kurumsallasarak hayata ge¢mis; sibyan mektepleri,
ristiye mektepleri, darii’l-eytam, idadi ve sultani mektepleri, darlissafaka, yiiksek
ogretim, muallim mektepleri ve sanayi mektepleri agilmistir (Kaynak, 2012, s.
172,173; Kaptan, 2023, s. 158). Miize-i Humayun, Beyazit Umiimi Kiitiiphanesi,
Yildiz Arsivi ve Kiitiiphanesi ile Hazine-i Evrak (Bugiinkii Bagbakanlik Osmanl
Arsivi) kurulmus; bilimsel igerikli siireli yayinlarda da artis gézlenmistir (Sakaoglu,
1999, s. 484). 11. Mesrutiyet’in ilan1 ve basin politikalarinin degisimi, siireli yayinlarin
artisina onemli bir ivme kazandirmis; edebiyat, egitim, kadin, cocuk, mizah, ekonomi,
tarim, tiyatro, sinema gibi alanlarda ¢ok sayida yayinlar yapilmistir (Daglar, 2008,
s.141; Turan, 2022, s. 310).

Konuya miizik 6zelinde yaklasildiginda 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisina dogru

Tirk miiziginin yavas yavas daha genis halk kitlelerine yayilmaya baslamasi dikkat

! Konuyla ilgili verilen érnekler ¢alismanin kapsami geregi son derece sinirlidir. Ayrintili bilgi igin bkz.
Coruk, 2019.



cekici bir detay olarak diisiinebilir. Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Rahmi Bey gibi biiyiik
bestecilerin sarki formundaki besteleri ‘klasik {islip’ temelli bestecilik anlayisini
kirmaya baslamis; bunun yerine daha kisa, anlasilir ve nispeten sade bir miizik dilinin
yerlesmesine On ayak olmustur. Bu durum, yilizyilin son ¢eyregi i¢cinde gelisme
gosteren gazino ve kiraathaneler araciligiyla daha genis kitlelere hitap eden bir miizik
anlayisina zemin olusturmustur. Devrin énemli sanatgilarinin ve kiiltiir insanlarinin
ugrak yeri olan bu mekanlar, zamanla toplumun her kesimine hitap eden bir islev
kazanmistir. Bununla birlikte Osmanli toplumunda yiizyillar boyu semai kahvelerinde
icra edilen halk miizigine alternatif olarak, incesaz miizigi tercih edilmis ve haftanin
belli giinlerinde fasillar diizenlenmistir.? S6z konusu gelismeler Tiirk miizigi
eserlerinin Osmanli’nin son doneminde bir popiilerlesme siirecine girdigini
diisiindiirmektedir. Hatta 20. yiizyilin baslarinda giindeme gelmeye baslayan plak
teknolojisinin bu duruma kayda deger sekilde ivme kazandirdigi soylenebilir. Biitiin
bu siiregleri, 20. yiizyilda sik sik tartisma konusu olan klasik masiki/piyasa musikisi
ayrmminin ilk gelisim safhalari olarak gérmek miimkiindiir (Birer, 2023, s. 26).° Bu yol
ayriminin iki farkli yoniindeki masiki tistatlar1 da 20. yiizyilin miiziginde belirleyici
roller oynamisglardir. Nitekim klasik musiki hattinda, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
faaliyet gostermeye baslayan Dartilmasiki-i Osmani Cemiyeti, Dariitta’lim-1 Musiki,
Darii’l Feyz-1 Misiki Cemiyeti gibi belli baslt misiki cemiyetlerinin Tiirk miiziginin
daha genis kitlelere yayilmasinda kayda deger bir rolii oldugu aciktir (Behar, 2015, s.
54). Bu cemiyetler ayrica Osmanli’nin ilk resmi miizik kurumu/konservatuvari olan
Darii’l-elhan’in kurulusuna kadar (1916) Tiirk masikisi egitiminin kurumlasmasina

giden yolda bir anlamda pay sahibi olmuslardir.*

Gerek bestecilik alaninda gerek icra alaninda c¢ok cesitli vizyonlara sahip musiki
istatlarinin yetistigi 20. ylizy1lin Cumhuriyet’in kurulusuna kadarki bu déonemi, Ahmet
Yatman’in miizisyenliginin ilk sathalarinda nasil bir ortamda yetistigini ve ne tiir
kosullardan etkilenmis olabilecegi noktasinda fikir vermesi agisindan son derece

Onemlidir.

2 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Akgura, 2019.

3 Ayrmtili bilgi igin bkz. Unlii, 2004.

4 Bu siirecin ayrintilarma girmek, ¢alismanin temel amacimi asacagindan konuyla ilgili ayrintih bilgi
i¢in su temel kaynaklara bakilabilir: Kara, 2018; Ozden, 2019; Kaya, 2023.



1.1. Problem

Ahmet Yatman hakkinda miizikal kimlik ve biyografi ekseninde giiniimiize ulagsan
bilgiler son derece kisitli bir ¢ergevede seyretmektedir. 20. yiizyill Tiirk kanun
sanatinda bir ekol olarak kabul edilen sanatgiyla ilgili bugiine kadar sadece birkag icra
analizi disinda hemen hi¢ ¢aligma yapilmamis olmasi dikkat ¢ekici bir detaydir. Bu
durum, Tiirk miizigi icra tarihine mal olmus ve doneminde son derece Onemli
caligmalara imza atmis sanatginin detayli bir miizikal biyografisinin yazilmasini
gerekli kilmaktadir. Kaldi ki literatiir agisindan ayn1 eksiklik, sanat¢inin ¢agdasi olan
pek ¢ok icraci i¢in de gegerlidir. Bu baglamda Ahmet Yatman hakkinda ayrintili olarak

kaleme alinmasi 6ngoriilen ¢aligmanin ana problem ciimlesi su sekilde belirlenmistir:

Ahmet Yatman’in miizikal kimligi {izerinden sanat¢iya dair yeni bir biyografi yazimi

insa edilebilir mi?

Problemin detaylandirilarak ¢o6ziimlenmesi i¢in odaklanilan alt problemler ise

sunlardir:
1- Ahmet Yatman’in yasam Oykiisiiniin temel biyografik kesitleri nelerdir?

2- Ahmet Yatman’in miizikal kimligi temel kiiltiirel unsurlar ekseninde incelenebilir
mi?

3- Ahmet Yatman’in miizikal kariyerinde yurt dis1 ¢alismalarinin igerigi ayrintilt
olarak incelenebilir mi?

4- Ahmet Yatman’in miizisyenligini olusturan miizikal unsurlar nelerdir?

5- Ahmet Yatman’a ait kapsaml bir diskografi olusturulabilir mi?

1.2. Amag¢

Bu c¢aligmanin amaci, Ahmet Yatman’in miizikal kimligini belirleyen yasam
Oykiisiiniin temel biyografik kesitleri, temel kiiltiirel unsurlar, yurt dis1 ¢alismalari,
miizisyenligini olusturan miizikal unsurlar ve diskografisi iizerinden arastirarak,
donemsel ve cevresel faktorler 151¢1nda yeniden ve daha biitiinciil bir anlayisla yaziya

dokmektir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Istisnai miizikalitesi ve virtiiozitesi yaninda, déneminin kiiltiir hayat: acisindan da son
derece dikkat cekici bir konumu oldugu anlasilan sanat¢inin biyografisini miizikal
kimligi tlizerinden kaleme almak, 20. yiizy1l Tirk miizigi icra tarihi agisindan ¢ok

degerli bir portrenin miizikal yagsaminin aydinlatilmasi bakimindan 6nemlidir.

Calisma, ‘hayati1 ve eserleri’ seklinde aktarilan klasik/geleneksel biyografi
anlayisindan farkli olarak, kronolojik bilgilerin yanisira miizikal unsurlarin ve donem
kosullarinin géz 6niinde bulundurularak karsilastirmali bir anlayisla kaleme alinmasi

bakimindan da Oonem arz etmektedir.

Ayrica Ahmet Yatman 6zelinde yapilan bu arastirma, sanat¢inin miizikal kimliginin
yasam Oykiisiiniin temel biyografik kesitleri, miizisyenligini olusturan miizikal
unsurlar, temel kiiltiirel unsurlar, yurt i¢i/yurt dis1 calismalar1 ve diskografisi lizerinden

detayl1 bir bicimde kaleme alinan ilk ¢alisma olmasi bakimindan da 6nemlidir.

1.4. Sayilt1

Bu arastirmada;
1. Ahmet Yatman’a ait ulasilan kaynaklarin kendi i¢inde tutarl oldugu;

2. Ahmet Yatman’in miizikal kimligini biyografik unsurlar iizerinden saptamak

tizere kisilerle yapilan goriismelere yonelik bilgilerin gecerli ve giivenilir oldugu;

3. Ahmet Yatman’a ait arastirmada kullanilan icra kayitlarinin dogru analiz edildigi

varsayilmistir.

1.5. Simirhiliklar

Bu calisma, Ahmet Yatman’a ait ulasilabilen gorsel, isitsel, sozlii ve yazili kaynaklarla
sinirli tutulmustur. Yatman’in biyografik verilerinden hareketle miizikal kimliginin
detaylarma odaklanilmig; konunun sosyolojik ve sosyokiiltiirel arka planina dair

¢ikarsamalar, tamamen miizik odakl1 bir ¢ergeve iginde sinirlandirilmistir.



2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemlerinden iki farkli model kullanilmustir. 11k olarak
Ahmet Yatman’in biyografisine ve caligmalarina ait bilgilere ulagsmak amaciyla
dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Dokiiman analizi arastirilmasi, incelenmesi
amaglanan olgu/olgular hakkinda veriler igeren tiim yazili kaynaklarin analizini
kapsamaktadir (Yildirrm&Simsek, 2016, s. 41). Sistematik bir degerlendirme i¢in
kullanilabilecek dokiimanlar, giiniimiizde farkli sekillerde olabilmektedir: “Popiiler
kiiltiir dokiimanlari (sosyal medya, radyo, gazete, ¢izgi filmler) ve gorsel dokiimanlar
(film, video, fotograf), reklamlar, [...] web siteleri, sosyal medya platformlar1 ve
elektronik kaynaklar” caligmalarda kullanilabilen dokiimanlara 6rnek olarak

gosterilebilir (Sak&Sak&Sendil&Nas, 2021, s. 230, 231).

Aragtirmanin diger asamasinda ise nitel arastirma yontemlerinden ‘gdriisme’ yoluyla
Ahmet Yatman’a ait bilgilerin ayrintilarina girilmistir. Gorlisme, sosyal bilimlerde en
cok kullanilan ve etkili arastirma yontemlerinden biridir (Yildirnm&Simsek, 2016, s.
41). Bu acgidan c¢aligmanin bir tiir sozlii tarth arastirmasi kapsaminda da

degerlendirilmesi miimkiindiir.

Gortismeler yapilandirilmis ve yar1 yapilandirilmis olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Bununla birlikte Michael Quinn Patton (1987, s. 110 Aktaran Yildirrm&Simsek, 2016,
s. 131) sohbet tarzi, goriisme formu yaklagimi ve standartlastirilmis agik uglu goriisme
olarak ii¢ tiir gériisme yaklasimindan s6z etmektedir. Bu calismada Ahmet Yatman’a
ait bilgiler sohbet tarzi goriisme yoluyla elde edilmistir. Ahmet Yatman’in kiz1 Oya
Yatman, torunu Teoman Yatman, Erol Deran, Reha Sagbas, Tahir Aydogdu, Fikret

Karakaya ve Ali Yildirir’la sohbet tarzi goriismeler gergeklestirilmistir.



2.2. Evren ve Orneklem

Caligmanin evreni Ahmet Yatman’a ait gorsel, isitsel, sozlii ve yazili tiim kaynaklar;
orneklemini ise Ahmet Yatman’in miizikal kimligini olusturan unsurlara ait gorsel,

isitsel, sozlii ve yazili kaynaklar olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araclar

Caligmanin alt problemlerini yanitlamak amaciyla iki tiir veri toplama teknigi
kullanilmustir. Ik olarak Ahmet Yatman’a ait biyografik ve miizikal unsurlarin ortaya
koyulmas1 amaciyla yerli ve yabanci kapsamli bir literatiir taramasi yapilarak elden
geldigince kendi iginde tutarli, karsilastirilabilir verilere ulagilmigtir. Calismanin ikinci
boyutunda ise goriigme formlar1 hazirlanarak, Ahmet Yatman ile ilgili dogru bilgilerin
aliabilecegi diisiiniilen aile bireylerine ve gilinlimiizde klasik Tiirk miizigi alaninda
yetkin sayilan bazi icracilara ulasilmistir. Bu baglamda Ahmet Yatman’in kizi Oya
Yatman, torunu Teoman Yatman, Erol Deran, Reha Sagbas, Fikret Karakaya, Tahir
Aydogdu ve Ali Yildirir ile kisisel goriismeler yapilmis; goriismelerden elde edilen

veriler ilgili boliimlerde paylasiimistir.’

2.4. Konuyla Ilgili Arastirmalar

Calismanin bu boliimiinde, tezin konusu ile ilgili yurt i¢i ve yurt dis1 aragtirmalar

taranarak elde edilen veriler ortaya koyulmustur.

Tugay Aksoy ve Unal Imik’in (2024) ‘Kanun Sazindaki icra Ozellikleriyle Ahmet
Yatman; Mahur Taksim Analizi’ adli makalelerinde Ahmet Yatman’in Mahur
makamindaki taksimi iizerinden ortaya koyduklar1 karakteristik ¢alis teknigine ve

tavrina yonelik birtakim degerlendirmeler yer almaktadir.

Emre Erdogan (2022) ‘Kanun Sazinda Bir Okul: Ahmet Yatman; Hiiseyni Taksim’
adli makalesinde, sanat¢inin Hiiseyni makamindaki taksimi {izerinden kullanmis
oldugu siisleme tekniklerinin uygulanis bi¢imleri, kaliplasmis melodik kurgular ile

glinlimiiz icracilar1 iizerindeki yansimalari ile ilgili tespitlerde bulunmustur.

5 Calismada Aysegiil Kostak Toksoy, Bekir Sahin Baloglu, Cemal Unlii, Emre Erdogan, Harry Kezelian,
Hiiseyin Kiyak, Ian Nagoski, Mehmet Hasim Aganal, Tugay Aksoy, Yasin Selamet ve Yiiksel Sengalar
ile yapilan kisisel goriismeler, konu baglaminda bilgilerine bagvurulmasi adina telefon goériigsmesi ve
elektronik posta kapsaminda gergeklestirilmistir.



Tolga Volkan Kili¢ (2022) ‘Kanun Egitiminde Taksim Caligmalarina Yonelik Ajilite
Iceren Alstirma ve Etiitler’ baslikli yiiksek lisans tezinde, sanatcinin Segah
makamindaki taksimi {lizerinden kullandig1 icra tekniklerine dair ¢esitli tespitlerde

bulunmustur.

Tugay Aksoy (2021) ‘Kanun Sazindaki Icra Ozellikleriyle U¢ Onemli Kanuni 'Vecihe
Daryal, Ahmet Yatman, Ferit Alnar’ baslikli yliksek lisans tezinde Vecihe Daryal’in
Evcara’dan Ferahnak’a gecis taksimiyle Hiiseyni, Hasan Ferit Alnar’in Sultaniyegah
ve Stzinak, Ahmet Yatman’in da Hiiseyni ve Mahur makamlarindaki taksimlerini
analiz ederek calim tekniklerini ortaya koymus; sanatcilarin icra tekniklerindeki

farkliliklar1 ve ortak yonleri belirlemistir.

Seyma Ersoy Cak (2019) ‘Biyografi Yaziminda Yontem’ baslikli bildirisinde Tiirk
miiziginde kaleme alinan biyografi calismalarini Ernst Bernheim’in tarih yazim

metodolijisine gore li¢ baslik altinda siniflandirmustir.

Aysegiil Kostak Toksoy (2018) ‘Kanunda Siisleme ve Modern Calis Teknikleri igin
Alistirmalar-Etiitler’ baglikli kitabinda kanun icrasinda alan i¢in gerekli notasyon
sembollerini ele alarak yazdig1 etiitlerle modern c¢alis teknigine Onerilerde

bulunmustur.

Kadri Poder ve Kristi Kiilu (2015) ‘The Formation of Musical Identity’ baglikli
makalelerinde miizikal kimligin olusumunda sosyal, kisisel, miizikal ve egitsel

faktorlerin etkisini incelemistir.

Seyma Ersoy Cak (2013) ‘Postmodern Bilesimlerin Bir Aktorii ve Gostergesi Olarak
Zeki Miiren’ adl1 doktora tezinde doneminin tarihsel ve kiiltiirel yapisi tizerinden Zeki
Miiren’i, Tiirk miiziginde 1950'1i yillar itibari ile radyo c¢alismalari, konser ve gazino
sahnelerindeki 'y1ldiz' sanatci niteligi ve farkli cinsiyet temsili kapsaminda postmodern

kavramlar {izerinden incelemistir.

Aysegiil Kostak Toksoy (2011) ‘Kanun Icrasinda Tiirk Stilini Temsil Eden Unsurlar’
baslikli bildirisinde Kanuni Haci Arif Bey, Kanuni Semsi Efendi, Kanuni Artaki
Candan, Ahmet Yatman, Ferit Alnar ve Erol Deran’a ek olarak Naime Sipahi, Giiltekin
Aydogdu, Ciineyt Kosal, Hiisnli Anil, Hilmi Rit, Nevzat Siimer, Ruhi Ayangil, Tahir
Aydogdu, Ahmet Meter, Halil Karaduman ve Goksel Baktagir’in calis stillerine dair

tespitlerde bulunmustur.



Sinem Ozdemir (2009) ‘Popiilerlesme Siirecinde Tiirk Miizigi ve Bu Siiregte Bir
Bestekar: Sadettin Kaynak’ baslikli doktora tezinde popiilerlesme siirecini Tiirkiye
Cumhuriyeti iizerinden okumus ve bu siirecte sanatsal ¢aligmalara imza atan Sadettin

Kaynak’in ¢alismalarini derinlemesine incelemistir.

Esra Berkman (2007) ‘Kanun Calmay1 Otodidakt Yontemle Ogrenmis Bes
Kanungalarin Goriis ve Yaklagimlar1 Baglaminda XX. Yiizyil Kanun Sanatina Bakis
Ciineyd Kosal, Nevzat Stimer, Erol Deran, Hilmi Rit, Nuri Senneyli’ bashkl yiiksek
lisans tezinde kronolojik bir siralamayla Tiirk kanun icracilarinin kisa biyografik
bilgilerini vererek, otodidakt yollu 6grenme ve 20. yiizyil kanun icraciligr ile ilgili

detayl1 bir calisma gerceklestirmistir.

Aslihan Eruzun (2007) ‘Tanburi Cemil Bey’in Kemenge Icras1 Uzerine Bir Calisma
(Icra Nota Farkliligi)® bashikli yiiksek lisans tezinde Tanburi Cemil Bey’in kayitlart

tizerinden teknik ve iislip 6zelliklerini inceleyerek c¢esitli tespitlerde bulunmustur.

Jolanta T. Pekacz (2004) ‘Memory, History and Meaning: Musical Biyografi and its
Discontents’ baslikli makalesinde miizikal biyografinin yapisi ve 20. yiizy1l biyografi

anlayisinin detaylari izerinde durmustur.

Yilmaz Oztuna’mn (1990) kaleme aldig1 ‘Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi® adl1
eserinde kisa bir Ahmet Yatman biyografisi ve Yatman’la iligkilendirilebilecek 6nemli

veriler mevcuttur.

Nazmi Ozalp tarafindan kaleme alinan ve 1986 yilinda basilan ‘Tiirk Musikisi Tarihi

(Derleme) I’ adl1 kitabinda Ahmet Yatman’in biyografisine de yer verilmistir.

Akademik tez yazim kurallarina gore bu boliim kapsaminda sadece kitap, bildiri,
makale ve tez formatindaki kaynaklarin tanitilmasi gerektigi bilinmektedir. Bununla
birlikte bu ¢alisma 6zelindeki temel kaynaklar dikkate alindiginda, Ahmet Yatman’in
biyografisi ve miizikalitesi agisindan onemli sOylesiler, gazete ve dergi haberleri ile

dijital kaynaklar1 ayrica tanitmak gerekir:

Sanat¢inin kendi sesinden aktarilmasi sebebiyle Ali Riza Avni Tinaz’in kendisiyle 24
Mart 1966 tarihinde gergeklestirdigi ve Dogan Ergin’in 8§ Mart 1971 tarihinde

kaydettigi sdylesi, bu ¢alisma i¢in birincil kaynaklar arasinda yer almaktadir.



Birincil sirada yer alan bagka bir ¢alisma da Erol Deran’in 6 Ocak 1968 tarihinde
sanatgiyla gerceklestirdigi ve 2022 yilinda Dariilelhan Mecmuasi’nda ‘Erol Deran’in

Ahmet Yatman’la Yaptig1 Soylesi’ basligiyla metninin yer aldig1 sdylesidir.

Dogan Ergin’in 8 Mart 1971 tarihinde gerceklestirdigi ve kayit altina aldig1 sohbet,
sanat¢inin kendi sesinden aktarilmasi bakimindan c¢alismanin 6nemli kaynaklar

arasidadir.

Hilmi Rit’in 28 Ocak 1968 tarihinde Milliyet Gazetesi icin kaleme aldig1 ‘Sazlarim
Dinlediklerimiz’ baglikli Ahmet Yatman’in agzindan aktarilan biyografi, sanatgi

hakkinda bilinmeyen detaylar icermesi bakimindan énemlidir.

Mete Goriin’iin 1966 yilinda Musiki Mecmuasi’nda kaleme aldigi ‘Kanun
Virtliozumuz Ahmet Yatman ile Bir Konusma’ bashkli sdylesi de sanat¢1 hakkinda
detayl1 bilgiler iceren bagka bir kaynaktir.

Orhan Kuyucakli’'nin (1956) Radyo Alemi Dergisi i¢in sanatgiyla yaptigr ‘Tiirk
Musikisinin Biiyiik Icrakar1 Kanuni Ahmet Yatman Cocugunu ve Torununu Gérmek
Uzere Yakinda Amerikaya Gitmeye Hazirlantyor® baglikli réportaji da bu calisma igin

basvurulan kaynaklardan bir digeridir.

Musiki Mecmuasi’nda yayinlanan Etem Ruhi Ungér’iin (1973) ‘Kayiplarimiz-Ahmet
Yatman’ baglikli yazisi, detayli icerigiyle sanat¢inin biyografisi hakkinda 6ne ¢ikan

kaynaklar arasinda yer almaktadir.

Zeki Tiikel’in (1952) Radyo Haftas1 Dergisi’'nde yayimnlanan ‘Saz San’atkarlarimizin
En Miitevaz1 Simast Ahmet Yatman’ baglikli roportajinda biyografik ayrintilar yer

almaktadir.

Radyo Haftasi Dergisi’'nin 55. sayisinda (1951) bulunan ‘Kimdir, Nedir?” adh
boliimde sanat¢inin biyografisi kaleme alinmistir. Tez c¢alismasi siiresince, bu
kaynaklar disinda sanatgmin biyografisinin yer aldigi baska bir kaynaga

ulagilamamugtir.



3. KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Kuramsal Cerceve

Biyografiler tarihsel olaylar, belgeler, taniklar ve kaynaklara dayandirildiginda tarihsel

bir nitelik tagir ve bu ¢calismalarda tarihsel bir yontem kullanilmalidir (Tagdelen, 2007,

s. 172). Abdulhamit Kirmizi’nin (2015) ifadesiyle:
Tarih ve biyografi ayirt edilemeyecek derecede i¢ igedir. O halde tarih usulii i¢in
gegerli biitiin kurallar biyografi icin de gegerlidir. Biyografiyi mihenge vuracak ayri
bir mizan ve saf bir metodu yoktur. Yazilan biyografiler sayisinca biyografi metodu
vardir. Hatta denebilir ki, biyografi bizatihi bir usuldiir. Her biyografi tiiriin
standartlarin1 ve sinirlarin1 yeniden belirler. Her biyografi kaynaklarla tiir/janr
arasindaki iliskiyi yeniden tanimlar. Zaten tiiriin tanimlanmasi her zaman eserler
yazildiktan sonra gelir, yani terminoloji pratikten sonra gelir. Bir yasami
Oykiilemek her defasinda yeni bir deney ve deneyimdir, hatta maceradir.
Biyografinin kimin hakkinda yazildigiyla dogrudan iligkilidir yontem. Bir devlet
adamininki bir sairin, bir hilkkimdarinki bir eskiyanin, bir patronunki bir is¢inin

hayatin1 yazma yontemine benzemeyecektir. Biyografinin hangi okur kitlesini
hedef aldig1 da yontemde belirleyicidir (s. 207).

Bu sebeple ¢alismanin kuramsal ¢ergevesinin olusturulmasinda da bir ‘yontem’in
merkeze alinmasi 6ngoriilmiis; Ernest Bernheim’in ‘Tarih Metodu ve Felsefesi’ adli
caligmast kuramsal acidan temel alinmistir. Yazar, tarth yazim tarzim
Hikayelestirilmis, Ogretici ve Arastirmaci olarak ii¢ tiire ayirmistir (Bernheim, 2022,
s. 8,9, 10): Hikayelestirilmis tarz ilk kullanilan yontemdir ve kaleme alinis sekli
cesitlilik gosterir. Ogretici tarzda amag, olaylarin nedenlerine odaklanmak ve
uygulanabilir dersler ¢ikarmaktir. Arastirmaci tarzda ise Berhnheim’im (2022)
ifadesiyle “Tarihsel bilgi asil bu basamakta bilim olmustur.” (s. 12). Bu tarzda olaylar
kendilerine has sartlar lizerinde yorumlanmali; kendi ¢aginda nasil meydana geldigi

ve sonraki doneme nasil etki ettigi izerinde durulmalidir.

Bu c¢alisma, Ahmet Yatman’in biyografisinin, miizikal faaliyetlerinin, icralarmin
ayrintili olarak kaleme alinmasi bakimindan 6gretici tarz; calismalarinin sanatgiya 6zel
bir sekilde incelenmesi ve yasadigi donem sartlarinda yorumlanmasi bakimindan da

arastirmaci tarzda kaleme alinmistir.

10



3.2. Kavramsal Cerceve

3.2.1. Biyografi: insam Yazmak

Biyografi, Tiirk Dil Kurumu Sézliigii'nde 6z ge¢mis;® Ilhan Ayverdi’nin Misalli
Biiytik Tiirk¢e Sozligli’'nde de “Bir kimsenin hayat hikayesi, yasam dykiisii, 6zge¢mis,
hal terciimesi, tercimeihal” ve “Taninmis bir kimsenin hayatini, ona ait biitiin bilgileri
toplayarak anlatan kitap veya yaz1” olarak iki tanimla yer almaktadir (URL,1; URL,
2). Yunanca bios (hayat) ve garphien (yazmak) kelimelerinin birlesiminden olusan
biyografinin Osmanl Tiirk¢esi’ndeki karsiligi terciime-i hal, ¢ogulu da teracim-i

ahval dir. Giiniimiizde yasam Oykiisii olarak da kullanilmaktadir.

Tarih yaziciliginin en eski tiirlerinden biyografi; edebiyat, antropoloji ve miizikoloji
disiplinleri i¢in de O6nemli bir veri kaynagidir. Biyografilerin kiiltiirel kimliklerin
kusaklar boyunca aktarilmas siirecine aracilik etme 6zelligi, toplumlar1 anlamak ve
anlatmakla yiikiimlii bilim dallar1 agisindan elverigli bir caligma alani olarak

degerlendirilmistir (Kara, 2017, s. 74).

Biyografinin terim olarak ilk defa 1683 yilinda oyun yazar1 ve sair Ingiliz John Dyrden
tarafindan kullanildig1 bilinmektedir. 1721 itibariyle Fransa’ya gecen terim,

Fransizca’da biographie olarak yerlesmistir (Cetin, 2012, s. 14, 15).

Bir insan1 anlama ¢abasi olarak tanimlanabilecek bu tiir hem tarihsel hem de edebi bir
0zellik tagimaktadir. Tarihi belgelere, taniklara ve olaylara dayanarak sunuldugunda
tarihsel; tercih edilen islip ve kurguyla sunuldugunda da edebi bir nitelik
kazanmaktadir (Tasdelen, 2006, s. 172). Biyografiyi kaleme alma amaci, onun tiiriinii
de belirlemektedir. Bir insanin hayatinin ayrintili olarak ele alindigi bireysel
biyografilerin yaninda; ansiklopedi, antoloji ve yilliklarda bir¢ok kisinin biyografisi
toplu olarak, ana hatlartyla bir araya getirilmektedir. Biyografik bilgilerin kronolojik
bir sira i¢inde elestirel bir tutumla, belgelere, arastirma ve incelemelere dayali olarak
verilmesine ‘bilimsel biyografi’ ya da ‘biyografik monografi’ denir. Kisileri bir roman
kahramani gibi kurgu ¢ergevesinde, olaylarin igerisindeki konumlariyla sunan eserler
‘edebi biyografi’ ya da ‘biyografik roman’lardir. Olen kisinin Sliimiinden sonra

caligmalarinin, Ustlin niteliklerinin ve erdemlerinin dergi ve gazetelerde anlatildig:

¢ Kavramin genellikle ‘6zgegmis’ seklinde bitisik olarak yazildig1 bilinse de TDK Sozliigi'nde ‘6z
gecmis’ seklinde ayr1 yazildigr goriilmiistiir (URL,1).
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yazilara ‘nekroloji’ denir. Unlii kisilerin hayattayken kendi hayat hikayelerini yazmasi

da ‘oto-biyografi’dir (Cetin, 2001, s. 453).

3.2.2. Tezkireden Modern Biyografiye

Diinya edebiyatinda kabul edilen ilk biyografi M.S. 1. yiizyilda Yunanh yazar
Plutarkhos’un Bioi Parelleoi (Paralel Hayatlar) adli eseridir. Yazar, eserde
karsilagtirmali olarak 46 Yunanli ve Romali’nin biyografilerini sunmustur (Cetin,

2001, s. 454).

Tirkge’deki ilk biyografik eserlere iki kanaldan bakildiginda biri Hz. Muhammed’in
yasam Oykiisiiniiniin anlatildig1 Siyer, digeri ise tarih kokenli Orhun Yazitlar:’dir
(Celebioglu, 2007, s. 18). Islam diinyasinda biyografi, Islam tarih¢iliginin Hz.
Muhammed’in hayat hikayesi ve faaliyetlerinin incelenmesi, yani biyografiyle
baslamasi1 bakimindan 6zel bir konumdadir. Zamanla tarihg¢iler bu alan1 genisleterek
Islam tarihinin 6nemli kisilerini topluma 6rnek kisiler olarak takdim etmisler ve bu
caligmalar da biyografiyi giindemde tutan 6nemli bir unsur olmustur. Giderek 6nem
kazanan bu yazin alaninda dénemin bilginlerinin ¢aligmalarimin da 6ncii katkilari
oldugu goriilmiistiir. Bir grubun ya da smifin mensuplarinin bir araya getiririlerek
yazildig1 eserler, zamanla dilbilimcileri, hekimleri, sairleri ve diger meslek
mensuplarin1 da kapsayan cok daha genis iceriklere ulasan Orneklerin giindeme

gelmesine de odnciiliik etmeye baslamistir (Isen, 2010, s. 4, 5).

Tiirk edebiyatinda ise yasam Oykiisii anlatmanin destan ve yazitlarla bagladig:
bilinmektedir. Bilge Kagan ve Kiiltigin’in iktidarlari siiresince yaptiklarinin anlatildig:
Orhun Yazitlar1 (Goktiirk Abideleri), Tiirkge yazilmus ilk hayat hikayeleri olarak kabul
edilmektedir. Islamiyet’in kabulii ve ilerleyen dénemlerde Dogu edebiyatlarmin da
etkisiyle menakib, kisas, vefeyat, ensab, fihrist, meclis, secere, tezkere, sicil ve siyer

gibi tiirlerle daha genis bir kullanim alan1 bulmustur (Akar, 2013, s. 1, 2).

Konuyla iliskili olarak Arap ve Fars biyografi geleneginde énemli bir yeri oldugu
bilinen tezkirecilik ise, benzer sekil ve igerik Ozellikleriyle Tiirk edebiyatinda da
kullanim alan1 bulmustur. Tezkire, en basta sailer olmak iizere belirli mesleklerde
taninmis kisilerin sanatindan ve hayatindan bahseden edebi bir tiiriin adidir. Hatta Tiirk
yazarlar zaman zaman bu alanda Arap ve Fars kokenli orneklerinden daha basarili

caligmalar kaleme almislardir (Kilig, 2007, s. 543).
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Biyografi yazimi acisindan Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnek olarak kabul edilen tezkire
alaninda kaleme alinan ilk eser Ali Sir Nevayi’ye ait Mecalisii 'n-nefais 'dir. Tiirk¢ce ve
Farsca siir yazan ya da siirle ilgilenen 461 kisinin yer aldig1 eser, Anadolu’da kaleme
alman diger eserlere model olmasi agisindan da 6nem arz etmektedir. Tarih bilimi
acisindan oldugu kadar edebiyat acisindan da 6nemli bir boslugu dolduran bu gelenek
sayesinde XVI. yiizyildan XX. ylizyila kadar bir¢ok 6nemli isim unutulmaktan
kurtarilarak gelecek kusaklara aktarilmistir. Ayrica giinlimiizde yapilacak ¢alismalar
icin de zengin igerikleriyle kaynak malzeme olusturmalar1 bakimindan da 6nem arz

etmektedir (Kilig, 2007, s. 547, 548).

19. yiizyila gelindiginde, 6zellikle Tanzimat doneminin (1839-1876) biyografi yazma
geleneginin degisimi noktasinda 6nemli bir zaman dilimi olarak kargimiza ¢iktigi
goriiliir. Tirk kiiltiir ve diisiince hayatinda onemli degisimlere tanik olunan bu
donemde biyografi gelenegi, Bat1 edebiyatindan esinlenen veya uyarlanan cesitli
unsurlarla zenginlesmeye baslamistir. S6z konusu donemde kaleme alinan Sinasi Fatin
Davud’un Tezkire-i Hatimetii’l adl1 eseri de modern edebiyatta ilk biyografi denemesi
olarak kabul edilmistir (Celik, 2022, s. 5, 6). Bununla birlikte bu donemde tezkire
geleneginin birdenbire ortadan kalkmadigina da dikkat cekmek gerekir. Modern
anlamda kaleme alinan ilk biyografi Orneginden oOnce, tezkireciligin devami
niteligindeki Mehmed Siraceddin’in kaleme aldig1t Mecmua’s-Suard ve Tezkire-i
Udebd, Bursali Mehmed Tahir’in kaleme aldigi Osmanli Miiellifleri ve Ibniilemin
Mahmud Kemal Inal’in kaleme aldig1 Son Aswr Tiirk Sairleri adli calisma bu gelenegi

stirdliren eserler arasinda sayilabilmektedir (Celik, 2007, s. 22).

Cumhuriyet Dénemi’ne gelindiginde biyografi tiiriinde olduk¢a fazla ¢alisma oldugu
dikkati ¢cekmektedir. Bu siiregte iiniversitelerde biyografik monografi tiirlinde ¢ok
sayida bilimsel ¢aligsma yapilmistir. Baz1 yayinevlerinin yayimladigi, 6grencilere hitap
eden seri halindeki biyografiler, Tiirk edebiyat¢ilarinin tanitilmas: agisindan katki
saglamistir. Ayrica bu donemde daha ¢ok edebi ve siyasi kisiler hakkinda monografik
eserler yazilmis; biyografik bilgiler iceren ansiklopedi c¢aligmalarinda da artis

gbzlenmistir (Cetin, 2001, s. 457).

Diinyada ytlizyillar boyunca ‘klasik’ bir anlayisla kaleme alinan biyografiler i¢in 20.
yluzyil, Avrupa merkezli yeni gelismelerle 06zel bir konumdadir. 19. ylizyil
Avrupasi’nda Romantizm’le gliindeme gelen bireycilik diisiincesi ve Rankeci pozitivist

tarih anlayisiyla modern anlamda ‘tarihi/tarihsel biyografi’ giindeme gelmis ve itibar
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kazanmaya baglamistir. 20. yiizyil itibariyle de tarihgilerin sosyobilimleri kesfetmesi
ve calismalarinda sosyal bilim teori ve metotlarim1 kullanmaya baslamasiyla
tarihyaziciliginda kokli degisimler meydana gelmistir. 20. yiizyilin son g¢eyregi de
tarithyaziciliginda biyografi baglaminda yeni kuramsal, teknik ve estetik arayislara
girildigi bir donemdir. Tarihgilerin diger disiplinlerde yasanan tartigmalar: takibi,
tarihg¢ilikteki nesnellik sorgulamalariyla birlikte akademik c¢evrelerde ‘mikro tarih’e
yonelme egilimleri ve her metnin aym1 zamanda bir anlati oldugu kabuliiyle
‘Oykiilemeci tarih’ yeniden itibar kazanmistir. Bu degisimlerin izlerini biyografilerde

de gormek miimkiindiir (Terzioglu, 2001, s. 284, 285, 286).

Kirmizi’nin (2015) konuyla baglantili ifadeleri de bu siireci daha ayrintili sekilde
aciklamasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Kirmizi, eski anlayisla yazilan biyografilerin
genellikle elestirellikten uzak, didaktik bir anlayisla kaleme alindig1 noktasina temas
etmis; 19. ylizy1l itibariyle 6nemli isimlerin biyografileri i¢in tercih edilen ‘hayati ve
eserleri’ seklindeki basliklardan hareketle yazilan orneklerin ‘resmi ve kuru’ bir
yapiyla kaleme alindiklarini vurgulamistir. Sosyal tarih anlayisinin hakim oldugu
1980’11 yillara kadar kolektif 6zneler 6ne ¢ikmais; 20. yiizyilin sonunda tarihyaziminin
postmodernist etkilerle yasadigi degisim neticesinde de biyografi yeniden bir itibar
kazanmistir. Biyografilerde ‘insan’ on plana ¢ikmis; tarthin 6znesi topluluk degil,
birey olmus; sosyoloji ve ekonominin etkisi, yerini psikoloji ve antropolojiye

birakmistir (s. 204).

3.2.3. Miizikal Biyografi

Miizikal biyografiler, 20. ylizyil biyografi anlayisina kadar, diger biyografi yazim
yontemleriyle paralel olarak 6znenin yagaminin birincil kanitlarin kronolojik bir siraya
gore diizenlenerek yeniden insa edilmesi yoluyla kaleme alinmistir. Biyografilerin
‘bilimsel’ olmast i¢in yalnizca bestecinin hayati ve eserlerinin kronolojisine iliskin
dogrulanabilir sorulara cevap aranmis ve yorumlayict bir caligma olmaktan ziyade,
birincil kaynaklarin birikimi olarak insa edilmistir. Bu birikim, ¢eliskili ve kafa
karistirict malzemelerden arindirilmig tutarli bir hikaye ile kahramanin portresi olarak
sunulmustur. Oznenin kisiligi hakkinda birtakim varsayimlara dayandiriimakla
birlikte benlik tutarli, esas1 de§ismeyen, biitlinciil bir yapida konumlandirilmistir.
Kisilikte de benzer bir birlik ve tutarlilik mevcuttur. Bununla birlikte biyografinin bir

kiiltiirel tUretim bicimi oldugu goézden uzak tutulmamasi gereken bir detaydir.
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Biyografik bicimde anlam {iretimi, kiiltiirel bellegin sekillenmesinde ve yeniden
sekillendirilmesinde gii¢lii bir etken oldugu kadar, bu bellegin kontrolii lizerinde de bir

miicadele alani olarak degerlendirilebilir (Jolanta, 2004, s. 39, 48).

Ote yandan biyografi, zamanim hakim kiiltiirel anlayisin1 yansitir ve anlayis degistikce
yeni bir biyografi ihtiyaci ortaya ¢ikar. Bu sebeple miizikal biyografilerin tarihsel
yazim standartlariyla uyumlu, daha titiz bir metodolojik yaklasimla kaleme alinmasi
ve periyodik olarak tekrar yazilmasi gerekmektedir. Bu sebeple biyografi anlayisinda
yasanan degisimler, miizikal biyografi yazzimina da etki etmis ve zamanla miizikal
biyografiler, yeni anlayislarla kaleme alinmaya baslamistir: Ornegin miizik dis1 bir
baglam, artik bir miizik eserinin anlami i¢in gerekli bir ¢erceveyi saglayan olmazsa
olmaz bir kosul olarak goriiliir olmus; bu baglamda miizikal anlamin kolektif
terimlerle (sosyal, dilsel, vb.) insa edildigi yeni yazim oOrnekleri gelistirilmistir

(Jolanta, 2004, s. 66, 67).

Thomas Stearns Elliot’un (1934) yaklasimina gore miizikologun gorevi, bir sanat dali
olarak miizigin, teknik ve estetik gelisimiyle dogrudan ilgili olmayan tarihsel
gerceklerin kullanigh bir sekilde diizenlenmesinin yaninda, bunlarin iiretimiyle ilgili
kosullar1 da dikkate almasidir (s. 50). Bu fikri destekler sekilde Virginia Woolf’a atif
yapan Christopher Walley ve Paul Watt’a (2019) gore de ‘6znenin balik ve akintidaki
yasami1 oldugu’ diisiincesinden hareketle hem baliga hem de akintiya odaklanilmasi

gerekmektedir (s. 187).

Bu cergeveden bakildiginda, miizikal biyografi calismalarinin zengin ve yiikli
verileriyle gelisen biyografi teknikleri ekseninde yeniden yorumlanacak sekilde
miizikoloji literatiiriinde daha fazla 6ne c¢ikartilmasi gerektigi diisiiniilebilir. Bu
bakimdan yapilacak her ¢aligma ve deneme, gelecekte miizikal biyografinin daha
Oonemli bir yer tutmasimi saglayabilecek calismalara zemin hazirlamak i¢in hem
miizikolojinin i¢cinde hem de Otesinde saglam temeller atilmasini saglayacaktir

(Wallet&Watt, 2019, s. 188).

Konuya Tiirk miizigi 6zelinde yaklasildiginda, biyografi yazimni agisindan ele
alinabilecek ilk kaynak, bilinen ilk miizisyenler tezkiresi olan, Seyhiilislam ve bestekar
Ebaishakzade Mehmed Esad Efendi’ye (1685-1753) ait Atrabii 'I-Asdr (Atrabii’I-Asdr
Fi Tezkireti Urefdai’l-Edvar) isimli eserdir. Bu eserde, I. Ahmed (1603-1617) ve II1.

Ahmed (1703-1730) devirleri arasinda yetisen bestekar ve miizisyenlerin biiyilik bir
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kisminin hayati ve besteleri hakkinda alfabetik siraya gore bilgiler sunulmustur. Eser,
Osmanli donemi miizisyenleri hakkinda yapilan ilk biyografi calismasi olmasi
bakimindan miizikolojik bir 6neme sahiptir (URL, 3). Osmanli Devleti’nin son donemi
eser, 207 miizisyen biyografisinin yer aldigi, Osmanl Tiirk¢esi’yle yazilmis bir
miizisyenler tezkiresidir (Kobalas, 2018). Ayrica baska disiplinler 6zelinde kaleme
alinan bazi tezkirelerde de zaman zaman 6nemli misikisinaslar hakkinda da bilgilere
rastlandig1  dikkati c¢ekmektedir. Ornegin Miistakim-zdde Siileyman Sadeddin
Efendi’nin (1719-1788) Tuhfetii'l-Hattdtin isimli eseri’ bu agidan 6ne cikan bir eser
olarak degerlendirilebilir. Bunun disinda sudra tezkerelerinde de zaman zaman

misikisinas biyografilerine rastlanmaktadir.®

Bu baglamda ilk defa bir Tiirk miizikologun kaleme aldig1 Esdtiz’i Elhdn adl1 eserin,
Tiirk miizikoloji literatiirii agisindan ayr1 bir yeri ve 6nemi vardir. Rauf Yekta Bey’in
(1871-1935) kaleme aldig1 bu eserde Dede Efendi, Hoca Abdiilkadir Meragi ve Zekai
Dede Efendi’nin hayatlarin1 detayli sekilde ele alarak tezkire geleneginden farkli bir
isliip ortaya koyan yazarin (Yiiksel, 2001) bu acidan sonraki eserler i¢in 6rnek teskil
ettigi distlintilebilir. Rauf Yekta Bey’in ayrica tekil olarak kaleme aldig1 bestecilerle

ilgili makaleleri de bulunmaktadir.’

Seyma Ersoy Cak (2019) ufuk agict ‘Biyografi Yaziminda Yontem: Tiirk Miizik
Tarihinde Yazilmis Biyografilerin incelenmesi’ adli ¢alismasinda Tiirk miiziginde
yazilmis bazi biyografileri incelemis ve Ernest Bernheim’in tarihsel metodolojisine
gore li¢ tiire ayirmistir: ‘Bildirimsel/Anlatimsal’ yontemle kaleme alinanlar arasinda
Atrabii’l Asar (Esad Efendi, 1756), 500 yillik Tiirk Musikisi Antolojisi (Kemali Sadun
Aksiit, 1967), Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (Yilmaz Oztuna, 1969), Miizikte Kim
Kimdir (Faruk Yener, 1988), Yirmibes Tiirk Bestecisi (Evin Ilyasoglu,1989) ve Kadin
Besteciler (Turhan Tasan-2000)’1 6rneklemistir. Esatiz’i Elhan I-II-III (Rauf Yekta
Bey, 1902-1924), Tanburi Cemil Bey’in Hayat1 (Mesud Cemil, 1947), Elli Yillik Tiirk
Musikisi (Mustafa Rona, 1955), Hos Sada/Son Asir Tiirk Musikisinaslar1 (Ibnulemin
Mahmud Kemal Inal, 1958), Maragal: Abdulkadir (Murat Bardakg¢1, 1986) ve Udi
Nevres Bey (Onur Akdogu, 1990) de ‘pragmatik/pedogojik’ yontemle kaleme alinan

7 Ayrintil bilgi igin bkz. Karagdz, 2022.

8 Gerek Seyhiilislim Esad Efendi gerekse miizik dis1 tezkireler agisindan énemli degerlendirme ve
¢ikarimlar yapan bir ¢caligma i¢in bkz. Behar, 2017.

9 Ayrmtili bilgi igin bkz. Oncel&Cergel, 2024.

16



biyografilerdir. ‘Evrimsel/dongiisel” yontemle yazilmis biyografilerde de Sadettin
Kaynak (Oral Sen, 2003), Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski (Meral Ozbek,
2006), Arabesk ve Miisliim Giirses (Caner Isik&Nuran Isik, 2013) ve Bir Muhabbet
Kusu Postmodern Gostergeler Isiginda Zeki Miiren (Seyma Ersoy Cak&Sehvar
Besiroglu, 2016) adli caligmalar yer almaktadir (s. 319).

Yazilma yonteminden bagimsiz olarak Tiirk miizigi alaninda yazilmis biyografi
kitaplar1 arasinda anilabilecek baska kitaplar mevcuttur. Bu eserlerin baslicalari
sunlardir: Ahmed Avni Konuk/Goriinmeyen Umman (Savas Bargin, 2022), Rauf
Yekta Bey (Siileyman Erguner, 2003), Unutulmaz Sarkilarin Bestecisi Erol Sayan
(Murat Derin, 2019), Meshur Hafiz Sami (Ali Riza Sagman, 1947), Cumhuriyet’in
Divas1 Miizeyyen Senar (Radi Dikici, 2005), Musalla’dan S6hrete Safiye Ayla (Nalan
Seckin, 1998), Safiye Ayla’nin Anilar1 (Necati Giingdr, 1996), Safiye (Murat
Bardake1, 2018), Bir Tatli Huzur-Fotograflarla Miinir Nureddin Selguk’un Yasam
Oykiisii (Ayse Kulin, 1996), Maragali Abdiilkadir (Murat Bardakg1, 1986), Tanburi
Necdet Yasar (Gonca Tokuz, 2009), Refik Bey (Murat Bardakei, 1995), Sadettin
Kaynak (Oral Sen, 2003), Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski (Meral Ozbek,
2006), Arabesk ve Miisliim Giirses (Caner Istk&Nuran Isik, 2013), Unlii Nihavend
Longa Canakkale Tiirkiisii Kimindir?-Kevser Hanim (Onur Akdogu, 1991), Mehmet
Rakim Elkutlu (Umit Yazici, 2010), Bestekar Zeki Arif Ataergin’in Hayat1 ve Eserleri
(Ismail Ilker Cansevdi, 2022), Tiirk Miizikolojisinin Kurucusu Rauf Yektd Bey
(Mehmet Oncel&Muhammet Ali Cergel, 2024), Aldeddin Yavasca (Sinan Sipahi,
2011), Alaeddin Yavasca (Hasan Oral Sen, 1998), Sadettin Kaynak (Hasan Oral Sen,
2009), Bogazig¢i’nin Biiyiilii Sesi Denizkizi Eftalya Donemi, Yasami ve Cevresi (Bilen
Isiktas, 2023). Ciineyd Kosal Sanati ve Hayat1 (Serta¢ Tezeren, 2007), Burhaneddin
Deran Hayati ve Eserleri (Erol Deran, 2012), Bekir Sidki Sezgin Musikiye
Vakfedilmis Bir Omiir (Yasin Eker&Ahmet Sadik Hidir&Hiiseyin Kudsi Sezgin,
2020), Opere Kralinin Gizli Diinyasi: Muhlis Sabahattin 1889-1947 (Berrak Arusan
Tarang, 2005), Rusen Ferit Kam (M. Nazmi Ozalp, 1995), Etem Ruhi Ungér’iin
Anilar1-Bir Miicadelenin Oykiisii (Orhan Arash, 2022), Ustad Kemani Haydar
Tathyay Hayati ve Eserleri (Makbule Tathyay, 1965), Tiirk Miizigi Keman
Icraciiginda Ekol Olmus iki Usta Isim: Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay (Haluk
Biikiilmez, 2019), Bir Mevlevinin Hayati; 17. Yiizyilda Sufilik Ogretisi ve Ayinleri
(Alberto Fabio Ambrosio, 2013), Askin Kavurdugu Giines Zeki Miiren (Radi Dikici,
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2019), Tanburi Ali Efendi/Hayat1 ve Eserleri (Umit Yazic1, 2011), inci Cayirli’'nin
Anilar1 (Murat Derin, 2015), Tanburi Cemil Bey (Zeki Yilmaz, 2013), Mizrabi, Yayz,
Kalemiyle Mesud Cemil (Hiiseyin Kiyak, 2018), Hac1 Arif Bey-Hayati, Sanat1 ve
Eserleri (Faruk Salgar, 2011), Dede Efendi-Hayat1 Sanati1 ve Eserleri (M. Faruk Salgar,
2019), Ugiincii Selim-Hayati, Sanat1 ve Eserleri (M. Faruk Salgar, 2001), 50 Tiirk
Miizigi Bestekar1 (M. Faruk Salgar, 2005), Yiizyillik Metinlerle Tanburi Cemil Bey
(Hiiseyin Kiyak, 2021), Kadin Besteciler (Turhan Tasan, 2000), Rakipsiz Sanatkar
Zeki Miiren (Emine Asan, 2003), Bir Neyzen, Iki Derya (Kudsi Erguner, 2006), Salahi
Dede: Salahaddin Demirtag Hayat1 ve Eserleri (Cumhur Enes Ergiir, 2011) ve Miinip
Utandi/Bir Mes’ale (Fatih Erbas, 2016).

Tarihsel miizikolojinin arastirma alanlarindan miizisyen biyografileriyle 1ilgili
calismalara olan ilgi, son donemlerde kitaplar yaninda tez calismalarina da yansimistir.
Popiilerlesme Siirecinde Tiirk Miizigi ve Bu Siiregte Bir Bestekar: Sadettin Kaynak
(Sinem Ozdemir, Doktora Tezi, 2009), Postmodern Bilesimlerin Bir Aktorii ve
Gostergesi Olarak Zeki Miiren (Seyma Ersoy Cak, Doktora Tezi, 2013), Osmanli’dan
Cumhuriyet’e Gegis Siirecinde Modernlesme, Bireysellesme ve Virtiiozite iliskisi:
Serif Muhittin Targan (Bilen Isiktas, Doktora Tezi, 2016), Ge¢ Osmanli'dan Erken
Cumhuriyet'e Istanbullu Miizisyenlerin Sosyal Profil Analizi: Sosyal Aglar ve Bir
Meslek Olarak Miizik (Onur Oner, Doktora Tezi, 2019), Osmanli Miizik Yasaminin
Degisim Siireci'nde “Gelenek Icadi” ve Artistik Icranin Son Temsilcisi Olarak
Tanburi Cemil Bey (Bekir Sahin Baloglu, Doktora Tezi, 2020) ile Gelenek Kurgulari,
Dariilelhan ve Aktorlerinden Rauf Yekta Bey (Duygu Tasdelen, Doktora Tezi, 2021)

kaleme alinmis nitelikli calismalar arasinda 6nemli 6rnekler olarak degerlendirilebilir.

3.2.4. Biyografi ve Kimligin “Insas1”

Yeni tarth yazim yontemlerinde bireyin 6n plana ¢ikmasiyla kimlik kavraminin da
daha detayl1 bir sekilde mercek altina alinmasi kaginilmaz olmustur. Bununla birlikte
bu calismada alan hakkaniyeti acisindan kavram tiizerinde sosyal bilimler 6zelinde
derinlesilmemis olsa da Ahmet Yatman’in miizik diinyasindaki yerini daha derin

boyutlarda irdelemek adina temel diizeyde bazi bilgiler aktarilmistir.

3.2.4.1. Kimlik Tanimlari

Kimlik, cok boyutlu olma 6zelligiyle sosyal bilimlerde en ¢ok tartisilan kavramlardan

birisidir. Bir¢ok disiplinde kullanilan ve kullanildig1 alana gore yeniden tanimlanan bu
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kavramin anlam yelpazesi olduk¢a genistir. Bu sebeple yapilacak c¢alismalarda
kavramin hangi boyutuyla ele alinacagini belirlemek ve sinirlarini ¢izmek 6nem arz
etmektedir. Kimligin miizikal yoniiniin irdelenecegi bu ¢alismada, dncelikle kimligin

temel anlamlarina odaklanilacaktir.

Kimlik, Tiirk Dil Kurumu Sézliigii ve Ilhan Ayverdi’nin Misalli Biiyiik Tiirkce
Sozliigii’nde benzer iki tanimla karsimiza ¢ikmaktadir: Tanmimlar, bir kimseyi
tanimlayan niteliklerin tiimii ve kimlik/hiiviyet olarak 6zetlenebilir. Ote yandan
Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliigli'nde topluluga isaret eden {i¢lincii bir tanima yer
verilmistir: “Bir topluluga ait ve onu digerlerinden ayiran, bir arada tutan 6zelliklerin

tamam1.” (URL,1; URL, 4).

Orhan Hangerlioglu'nun (1989) Felsefe Sozliigli’nde “Bir seyin kendisi ile ayn1 olmasi
ve kendisinden baska bir sey olamamasi... Bir sey neyse odur ve kendisinden baska

bir sey olamaz” ifadeleriyle yer almaktadir (s. 317).

Kavramin daha ayrintili bir tanimina yer veren Gordon Marshall (2005) ise, kimligin
20. yiizyil itibariyle popiiler bir terim olarak kullanildiginin altin1 ¢izmis;
psikodinamik ve sosyolojik diizeylerde iki ayr1 bicimde tartismalara konu oldugunu
belirtmistir. Ayrica sosyolojinin 6nde gelen kavramlarindan biri olarak iyimser ve
kotiimser icerik ve baglamlarla ele alinan genis bir literatiir olustugunu vurgulamistir

(s. 407, 408).

Jan Assmann (2018) ise kimligi, bireyin kendini algilayisinin farkinda olmadan bilince
cikmasi olarak ifade etmis; bu durumun bireysel ve toplumsal olarak iki durumda da

gecerli oldugunu vurgulamastir (s. 139).

Nuri Bilgin’in (1996) kimlik tanimlamasi ise daha yalin bir igerik tagimaktadir. Yazar
kimligi, kisiler arasinda gerceklesen iliskilerle meydana gelen ve gelisen bir biling

olarak tanimlamistir (s. 162).

Etimolojik kokenine bakildiginda ayniliga ve siireklilie vurgu yapan kavramin
Latince idem kokiinden tiiretildigi dikkat ¢cekmektedir. Tiirk¢e’de ‘kim’ sorusundan
tiiretilen kimlik, Hiiseyin Aydogdu’ya (2004) gore: “Bireyin kendisi oldugunu ispat
eden gostergeler, 6znenin mahiyeti ve gergeklikleri olarak “ben kimim?” sorusuna
verdigimiz baska herkesten ayri, farkli ve essiz oldugumuz yolundaki cevabimizdir.”

s. 117).
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3.2.4.2. Kimlik Kavraminin Detaylar

Kimligin olusumu konusunda sosyolojide 6znelci ve nesnelci olmak iizere iki ana
yaklasimdan bahsetmek miimkiindiir.! Oznelci yaklasim, kimlik olusumunda ig
yapiya odaklanmis ve ¢cevrenin dikkate alinmamasindan dolayi elestirilmistir. Nesnelci
yaklasimda ise kimlik, i¢ ve dis dinamiklerin etkilesimleriyle meydana gelen tutarli bir
stirectir (Aydogdu, 2004, s. 119). Buna gore psikodinamik ve sosyolojik kuramlar
nesnelci yaklagimlarin en 6nemlileridir. S6z konusu iki kuramda tartismalara konu
olan kimlik kavrami, sosyolojik acidan kisisel, kiiltiirel ve sosyal olmak iizere ¢ok
sayida baglamda ele alinmaktadir (Marshall, 1999, s. 405; Giileg, 1992, s. 15). Bu
calismada, konunun dogas1 geregi kavramin kiiltiirel ve sosyal baglamlarina giris

diizeyinde odaklanilacaktir.

Kimlik, zamana ve sartlara gore degisen bircok 06ge ile siirekli yeniden insa
edilmektedir. Bu agidan insa siireci de sosyal ¢evreden bagimsiz diisiinlilememektedir.
Nitekim toplulugun {iyesi olan birey, kendisini bulundugu toplulugun davranislari,
degerleri ve tutumlariyla iliskilendirme i¢giidiisiindedir. Bu ¢ok yonlii, dinamik ve
stireklilik arz eden siire¢ i¢in Cengiz Giileg’in (2002) de belirttigi gibi bir ‘Gteki’ye
ihtiyag vardir. “Aidiyet ve kimlik, bagkalik ve oteki ile tanimlanir ve anlamlanir.” (s.
64). Bu stirecin getirdigi ¢ok yonlii etkilesimler de sosyallesmeyle gerceklesir. Belma
Ogul’un (2022) da isaret ettigi gibi: “Her bir yaklasimin ortaklastig1 nokta, kimligin
sosyallesmeyle birlikte olustugudur.” (s. 238).

Aile ve arkadaslarla kurulan iligkilere ek olarak se¢ilen meslekle birlikte olusan
toplumdaki konum, kimlik duygusunu besleyen unsurlar arasindadir. Bir yere ve
degere baglanan birey, cevresiyle anlamli baglar kurararak kimlik duygusunu
kazanmaktadir (Giileg, 2002, s. 64). Bu noktada William Connoly’in (1995)
aktarimlar1 kimligin insasinda ‘Gteki’ye duyulan ihtiyaca isaret etmesi bakiminda son
derece anlamlidir: Yazar, kimligin var olmak i¢in farkliliga ihtiya¢c duydugunu ve bu
farklilig1 da otekilige donistlirdiigiinii vurgulamistir (s. 93). Tam da bu noktada
kimligin ‘6teki’ ile kurdugu siki iliskiye dikkat ¢ekilmesi gerekir. Nitekim ‘6teki’ ne

dlciide varsa ise kimlik de o derecede belirginlesmektedir. Ozetle ‘ben’ kavrami ancak

10 Bu galigmada kimlikle ilgili sosyolojik perspektifli agiklamalar, konuyu destekleyici bir igerik
olusturmak amaciyla alintilanmistir. Ahmet Yatman’in miizikal kimligin irdelendigi caligmada,
miizikal ve toplumsal etkilesimler ¢ergevesinde bir yol izlenmistir. Boliimiin sosyolojik diizeyde
yapilandirilmadig1 gozden kagirilmamalidir.
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‘oteki’ ile varolabilmektedir ve hem bireysel hem de grupsal kimliklerin ingasinda yer

almaktadir (Tirkbag, 2007, s. 215).

Kimlik edinme siireci zaman ve mekandan bagimsiz diisiiniilemeyecek bir olgudur. Bu
siirecte ihtiyag duyulan ‘aidiyet’ dogustan degil, toplumsal bir ¢ergevede ve siireg
icinde olusmaktadir. Sahip olunan kimlikleri verili (tabii) ve kazanilmis (iradi) olarak
iki grupta disiinmek miimkiindiir. Verili kimlikler, insanlara dogustan itibaren
yasadiklar1 toplumsal ¢evrede verilen aile, cemaat, etnik grup, ulus ve uygarlik gibi
kavramlardir. Hocalik, siyasetcilik, 6grencilik gibi bireylerin kendi tercih ettikleri
kavramlar da kazanilmig kimliklerdir. Bu noktada kimligin siirekliligi, degiskenligi ve
cogullugu gibi dzelliklerine dikkat ¢ekmek gerekir. Oyle ki bu &zellikler, kimligin
mutlak bir yapida olmasini engeller ve bireyler yeni kimlikler edinebilirler ya da sahip

olduklar1 bir kimligi birakabilirler (Giileg, 2002, s. 66).

Kimlik kavramina sanatla olan iligskiler agisindan yaklasildiginda, birbirlerini ¢ok
boyutlu diizeylerde etkileyip besleyerek bi¢imlendirme noktasinda belirleyici rol
tistlenmis olduklar1 gozlenmektedir. Sanat, sadece birey 6zelinde degil, toplumsal
kimligin olusmasinda da 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kimliklerin
bireysel ve toplumsal olarak sekillenmesinde sanatin derin bir etki alani olusturdugu
bilinir. Nitekim sanat¢i, eseriyle kendi kimligini ortaya koydugu gibi yasadig:
toplumun kimligi ile ilgili de 6nemli ipuglar1 vermektedir. Bununla birlikte sanat¢inin
yasadigr toplum ve c¢agimn Kkiiltiirel 6zellikleri de bireysel kimligi {zerinde
belirleyicidir. Ornegin Rénesans doneminde sanatgilar yaptiklari portrelerde kisilerin
kimligini yansittiklar1 kadar bireysel kimliklerini de portreleri araciligiyla
aktarmiglardir. Ayrica portreler, o donemin sinifsal kimliklerini yansitan bir ifade araci
olma ozelligi kazanmistir. Bagka bir agidan yaklasildiginda, ulus-devletlerin kendini
insa siireglerinde ihtiya¢ duyulan yeni kimliksel kodlarin olusturulmasi agsamasindaki
sanatin halki yonlendirici islevi de bu iki kavramin birbirileriyle i¢ice gegen yapisi ve
potansiyel giicline bagka bir 6rnek olmasi agisindan énemlidir (Giiven Ak, 2020, s.
601, 604). Ornegin Misir Piramitleri, nasil déneminin inang bicimi ve siyasi yapisinin
simgesiyse, at iistindeki imparator heykelleri de Roma Imparatorlugu’nun kimligini

yansitan bir igleve sahiptir (Papila, 2007, s. 178).

Dolayisiyla sanat-toplum-donem perspektifinde zenginlesen kimlik kavrami dogal
olarak yeni bir kavrami da beraberinde getirir: Sanat¢1 kimligi, son derece dolu bir

icerigiyle bu calismaya da yon veren bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Toparlayici
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bir ifadeyle aktarilacak olursa, sanat¢1 kimligi: “Modeller, bi¢cimler, metaforlar, mitler
ve bir¢ok ruhsal icerikten olustugu kadar, sanat¢i yasaminin diyalektigini kuran
toplumsal anlatim 6geleriyle ve toplumsal terim ve tanim dizgeleriyle bicimlenen daha
ist bir dilin sdylemiyle de” tanimlanmaktadir (M. De Micgeli, 1974 Aktaran Bingol,
2007, s. 261).

Ote yandan toplumsal olaylar, sanati ve sanatin yansimalarindaki degisim siireglerini
de etkilemektedir. Aslinda sanati etkileyen, sanat¢inin yasadigr toplumsal ve
psikolojik stireglerdir. Dolayisiyla sanat¢inin diinyaya ve insana bakis agis1 iizerinden
sanata dair belirli gorlis ve diislinceler iiretilmesi de miimkiindiir. Sanat araciligiyla
kendini bulan ve yaratan sanatci, trettigi sanat yapitlariyla da bir sanat¢i kimligi
olusturmaktadir. Bu kimlik, ait oldugu toplumun begenileriyle de iliskilidir (Bingol,
2007, s. 262).

3.2.4.3. Miizikal Kimlik

Miizik ve birey arasinda son derece yakin, hatta karmasik iligski aglar1 bulunmaktadir.
Miizik, bireyin kimligini inga etmede diger tiim insan etkilesimlerinden daha derin ve
giicli bir rol oynama potansiyeline sahiptir (Bowman, 2004 Aktaran
Gruhn&Taht&Kiilu&Ristmégi&Pdder, 2017, s. 8). Bu sebeple bu alan son yillarda
miizikoloji ¢evrelerinde ilgi odagi haline gelmis; miizik yoluyla gelisen kisisel ve
profesyonel kimlik ¢alismalarinda kayda deger bir artis gozlemlenmistir. Kimlik
olusumunu daha iyi anlamaya yonelik her bir ¢abanin, bireylerin miizikle iligkilerinin
sosyal ve kiiltiirel yansimalar1 hakkinda onemli veriler sagladig1 artik bilinen bir
gercektir. Bu siireg, bireyin kisiligi tizerinde toplumsal ve kiiltiirel talepler, egitim
tiirleri, profesyonel miizik egitimi sirasinda 6gretmen-0grenci iliskilerindeki gii¢lii rol
modeller gibi pek ¢ok sayida alt unsur barindirmaktadir (Gruhn&Taht&Kiilu&
Ristmégi&Poder, 2017, s. 8).

Diger taraftan miizikal kimligin, bir anlamda bireyin miizikal benlik algis1 olarak da
yorumlanabilecegi goriilmektedir: Miizikal benlik algisi, temelde psikolojik bir yap1
olup; kisisel, sosyal, duygusal ve miizikal olmak iizere ¢esitli bilesenleri kapsayan bir
ozelliktedir. Siirekli bir degisim halinde olan bu bilesenler miizikal benligi
sekillendirme noktasinda belirleyicidir. Ayrica motivasyon, pratik, (miizige) baghlik,
bireysel kisilik 6zellikleri gibi faktorler de miizikal kimligin olusumu siirecinde son

derece onemli bir konuma sahiptir. Kavram hem gegici hem de kalic1 davranig ve
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tutumlart kapsamakla birlikte, formal ve informal egitimle farkli diizeylerde
sekillenerek, bireylerin kiiltiirel ve sosyal baglamlarda kendilerini nasil sunduklarini
yansitmaktadir (Duman, 2024, s. 2, 3). Hatta Baker ve Macdonald (2017), her bireyin
bir miizikal kimligi olduguna isaret ederek bireylerin miizik tercihleri ve kendi miizikal
yeteneklerine bakis agisinin  onlarin  kisiliginin 6nemli bir yonii oldugunu
vurgulamistir. Bu baglamda miizikal kimlikler, bireylerin ¢evrelerindeki diinyayla
kurdugu iliskide 6nemli bir rol oynamaktadir (Aktaran MacDonald&Saarikallio, 2022,
s. 3).

Bireyler, birbirleri arasindaki iligkileri gelistirmek ve diizenlemek i¢in miizigi
kullanirlar. Miizikal tercihler de bireylerin hangi sosyal gruba ait olduklarina dair
onemli ipuclar1 vermektedir. Miizikal kimligin ana etkileyicileri, bireyi ¢evreleyen
sosyal ve kiiltiirel ortamlardir. Bireyin motivasyonunu ve miizikal yetenegini etkileyen
okul ve ev ortamlar1 da miizikal kimligin gelisiminde Onemli etkiye sahiptir

(Talbot&Gordon Aktaran Poder&Kiilu, 2015, s. 61).

Bireyin tercih ettigi miizik tiirleri ve icra ettigi miizik, miizikal ¢evrenin
sekillenmesinde dnemli bir rol oynamaktadir. Bu noktada miizik, kimlik olusumunun
gercek etkeni olarak islev gormektedir. Bununla birlikte, herhangi bir stil veya tiirdeki
miizikle olusturulan kimlik, bundan sonra tercih edilecek miizigin se¢imi noktasinda
da belirleyicidir. Dolayisiyla, belirli tiirlerde miizikle ugrasarak sekillenen miizikal
kimlik, gelecekte segilecek miizigi ve bu miizigin olusturacagi miizikal ¢evreyi de
belirlemektedir. Ozetle miizik, kimligi sekillendirir ve kimlik de hayatin vazgegilmez
bir pargast olarak miizigi etkilemektedir (Hargreaves&Marshall, 2003, s. 264;
Gruhn&Taht&Kiilu&Ristmagi&Pdder, 2017, s. 9).

Raymond MacDonald ve Ruvi Saarikallio (2022) ‘Musical Identities In Action:
Embodied, Situated, And Dynamic’ adli ¢aligmalarinda, kimligin dinamik dogasina
vurgu yapmis ve performatif yoniine dikkat ¢ekmistir: Yazarlara gére miizik hakkinda
konusmak, calmak, miizik yazmak ve hatta miizik diisiinmek de miizikal kimliklerin
nasil ‘performe edildigine’ birer drnektir. Dahasi, bu performans/bu ‘eylem’, temelde
bedensellesmis ve baglamsallagtirilmistir. Baska bir deyisle miizikal kimlikler,
bedensel deneyim seviyelerini igeren ve belirli bir zaman ve mekanda gerceklesen
eylemler olarak siirekli degismektedir. Ornegin bir saksofoncunun miizikal kimligi, el
ve ag1z hareketleri gibi bedensel farkindaliklar icerir ve bedensellesmistir. Saksofon

calma, prova odasi, kayit stiidyosu veya bir kuliip gibi bir ‘baglam’ i¢cinde gergeklesir.
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Bu baglamlar da miizikal kimlikleri etkiler. Dolayistyla tim miizikal kimlikler de birer

baglam i¢indedir (s. 732).

Besteci, icraci ya da 6gretmen gibi roller de miizisyenlerin 6z tanimlarinda 6nemli bir
yere ve isleve sahiptir. Bu noktada Cook’un ¢alismasi konuya farkli bir bakis acisi
getirmesi bakimindan dikkat ¢ekmektedir: Cook (1998), bu genel rollerin kimlikle
iliskisini inceleyerek, miizikal kimlik birey-toplum eksenindeki rollerinin 19. yiizyil
klasik Avrupa miiziginden tiireyen ve kokleri Beethoven’a kadar uzanan, eskimis ve
hiyerarsik deger sistemlerini igerdigini 6ne stirmiistiir (s. 12). Bu geleneksel anlayista,
miizik kiltiiriinde anahtar kisiler, ‘temel {iriinii’ ireten besteciler olarak daha iist bir
konumdayken, icracilar birer araci ve dinleyiciler de pasif bir rol oynayan
tiiketicilerdir. Cook, buna kars1 ¢ikarak dogal olmayan ve dénemin kiiltiirtiyle iliskisi
bulunan bu sistemin zamana ve mekéana gore degistiginin altin1 ¢izmistir. Insanlarmn
kendilerini, bu kiiltiirel olarak tanimlanmis rollere gore nasil ve nerede gordiikleri,
miizikte kimlikler kavrami agisindan ¢ok 6nemlidir. Konuya bu agidan yaklasildiginda
besteci, icraci ve dinleyicilerin bu ortak iliski aginda ‘profesyonel’ bir konumda
olduklar1 sdylenebilir. Dolayisiyla pasif bir konuma indirgenen dinleyicileri, pasif
tiiketiciler olmalarinin aksine, miizigi farkli sosyal baglamlar ve yerlerde farkli
islevleri yerine getirmek i¢in kullanan kiiltiirel bir siirecte aktif ortaklar olarak gérmek
daha nesnel bir tutumdur (Cook, 1998 Aktaran Hargreaves&Miell&Macdonald, 2002,
s. 12).

Sonug olarak miizikal kimligin olusum ve gelisim siireglerinde sosyal ve toplumsal
siireclerin etkileri yadsinamaz. Bu siirecin en onemli faktorlerinden biri kiiltiirel ve
sosyal ¢evredir. Bu sebeple Ahmet Yatman’in miizikal kimligine biyografik eksende
odaklanilan bu ¢alismada, sanat¢inin miizikal kimligini olusturan sosyal ve kiiltiirel
unsurlar incelenecektir. Bu ¢aligmanin miizik alaninda yazilan bir doktora tezi olmasi
sebebiyle alan hakkaniyeti acisindan kavramin psikolojik yonii ayrica incelenmeye

tabi tutulmamustir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

4.1.1. Sanatcinin Ailesi

Ahmet Yatman’in soyagaci ile ilgili elde ¢ok fazla veri bulunmadigindan sanatginin
ailesine dair kronolojik bilgiler anne ve babasini merkeze alarak baslatilmistir.
Buradan hareketle evliliklerine ve ¢ocuklarina dair bilgiler verilmistir. Bu ¢alisma
sanat¢inin miizikal kimligine odaklandigindan, ailesiyle ilgili bu bdliimde temel

bilgiler verilmis; konunun detaylarina girilmemistir.

Ahmet Yatman’n toplamda bes evlilik yaptig1 bilinmektedir. Ilk iki evliliginin
kimlerle oldugu bilinmemektedir. Ilk evliligini 17 yasinda yapmus; fakat esi kisa siire
sonra vefat etmistir. Ikinci evliligi ise 6 yil siirmiistiir (Radyo Haftasi, 1951, S. 55, s.
35). Ugiincii evliligini 1930 yilinda Sabiha (Kahramanlar) Yatman’la yapmis, bu
evlilikten Teoman, Giingdér Mehmet ve Ayse Mayda'! adinda ii¢ ¢cocugu olmustur.
Dérdiincii evliligini 1950 yilinda Ankara Radyosu ses sanatcisi Mediha Fidan’la
yapmis ve bu evlilikten de Oya adinda bir kizi olmustur. Bu siirecte Sabiha
Kahramanlar da Muzaffer Tema ile evlenmistir. 1953 yilinda Mediha Yatman’la
ayrilmiglar ve bilinen son evliligini de 27 Subat 1963 tarihinde Arlington/Virginia’da
yeniden Sabiha (Kahramanlar) Yatman’la gerceklestirmistir (Radyo Haftasi, 1951 S.
55, s.35; Oya Yatman Kisisel Goriigme 10.02.2025; Teoman Yatman Kisisel Goriisme
26.06.2024, 01.06.2025; Radyo Haftasi, 1953, S. 141. s. 10; Zafer Gazetesi, 8 Mart
1950).

' Ahmet Yatman’in kizi Ayse Mayda’ya aile i¢inde Ates ismi kullanilmaktadir. Hatta bazi dergi ve
gazete haberlerinde de Ates isminin gegtigi dikkat ¢ekmistir. Ayse Mayda Yatman’in ¢ocuklarindan
birinin ad1 ve soyadi da Ates Biilent Sengalar’dir (Oya Yatman Kisisel Goriisme 10.2.2025; Teoman
Yatman Kisisel Goriisme 26.06.2024; Radyo Haftas1 1952, S. 116, s. 10; Ad1 Bilinmeyen Gazete,
1968, s. 9).
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Sekil 1. Ahmet Yatman’in Soyagaci
yag

Mehmet Yatman - Saide (Sait) Yatman

(1867-2) (1870-7)
| | |
Ahmet Yatman Ayse Yatman
(1897/1stanbul-1973/Elang) (1890/0smanh fmp.-1960/ Tiirkiye)

1. Evlilik 2. Evlilik Sahiha (Kahramanlar) Yatman Mediha (Fidan) Yatman Sabiha (Kahramanlar) Yatman
? (5] (1917/1zmir-1979/Stuttgart) (?-2011) (1917/Tzmir-1979/Stuttgart)
Teoman Yatman _—

(1932 fizmir- Gur_]gor Mehmet Yatman Ay;ge Mayda Yatman (_]ya Yatman
1997/California) (1933/Istanbul-1995/Maryland) (1940/Istanbul-2009/Texas) (1951/Istanbul-Yasiyor)
I I T ] T L ! ‘
Teoman Atilla Timucin Sabiha Ayse Swen Sabiha Ates Biilent Miinevver

Yatman Yatman Yatman Yatman Yatman Swenson Swenson Sengalar Arstanhas

Kaynak: Oya Yatman Kigisel Goriigme 10.02.2025; Teoman Yatman Kisisel Gértisme
26.06.2024,01.06.2025; URL, 5.

Sekil 2. Ahmet Yatman ve Ailesi. Soldan Saga: Swen Swenson, Ayse Mayda
Yatman, Oya Yatman, Sabiha Swenson, Ahmet Yatman, Sabiha Yatman

Kaynak: Oya Yatman Arsivi
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Sekil 3. Ahmet Yatman, kizi1 Ayse Mayda Yatman, oglu Teoman Yatman

Kaynak: Radyo Haftasi, 1952, S. 116. s. 10

Sekil 4. Mediha Fidan, Oya Yatman

Kaynak: Oya Yatman Arsivi
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4.1.2. Dogumu ve flk Cocukluk Yillar1

Ahmet Yatman’m!> dogum yili konusunda verilen bilgiler ¢ogunlukla 1897’yi
gostermektedir. Ornegin Hilmi Rit’in 1968 yilinda sanat¢inin agzindan aktardigi bir
biyografi metninde 1897 yilinda Istanbul Fener’de!? dogdugu kaydedilmistir (Milliyet,
1968, s. 6). 24 Mart 1966 tarihinde Ali Riza Avni Tinaz’in gergeklestirdigi sdyleside
ise dogum tarihini (RGmi) 1313 olarak aktarmistir (URL, 6). Ayrica Yeni Asir
Gazetesi’nde Yatman hakkinda yapilan bir haberde de sanat¢inin dogum tarihi 1313
olarak ge¢mektedir (Yeni Asir, Mart 1956). Bu tarih, Hicri takvime gore Miladi
1895/1896’ya, Riimi takvime gére ise Miladi 1897/1898' yillarina tekabiil etmektedir.
Literatiirde bircok kaynakta belirtilen 1897 yil1 Riimi takvimle &rtiismektedir (Ozalp,
1986, s. 142; Milliyet, 1968, s. 6; Cumhuriyet, 27 Kasim 1973; Goriin, 1966, s. 52;
Ungor, 1973, s. 10). Buradan hareketle sanatginin 1897 yilinda dogmus oldugu

sonucuna varilabilir. '

Yatman’in dogdugu semtle ilgili ise genellikle kaynaklarda net/nokta atis1 bir bilgiye
ulasilamadi8: dikkati ¢eker. Ilgili biyografik metinlerde genellikle dogum yeri olarak
Istanbul zikredilmis (Ozalp, 1986, s. 142; Cumhuriyet, 27 Kasim 1973; Radyo Haftas,
1951, S. 55, s. 35; Goriin, 1966, s. 52; Ungor, 1973, s. 10); bunlarin disinda sadece tek
bir kaynakta sanat¢inin Fener’de dogdugu bilgisine ulagilmistir (Milliyet, 1968, s. 6).
Bu bilgiler 15181nda sanat¢inin en azindan sehir olarak Istanbul’da dogdugu sonucuna
ulagilabilir. Sanat¢inin ¢esitli donemlerdeki biyografik metinlerde ¢esitli konularda
vermis oldugu ¢eliskili bilgiler g6z oniine alindiginda, dogum yeri ile ilgili verdigi
bilgilerde de benzer yanilsamalara kapilmis olabilecegi ihtimali sakli tutulmak
kaydiyla gesitli donemlerde verdigi roportaj ve sdylesilerde agirlikli olarak Istanbul
dogumlu oldugu bilgisi dikkati ¢ceker. Ek olarak sadece 25 Ocak 1968 tarihli Milliyet
Gazetesi’nde Hilmi Rit’in sanat¢inin agzindan aktardigi biyografi metninde Fener’de

dogdugu bilgisi yer almaktadir. Sonug olarak eldeki tiim sozlii ve yazili kaynaklar

12 Ege Ekspres Gazetesi’nin Kasim 1973 tarihindeki Ahmet Yatman’in vefat haberi “Kanuni A. Emin
Yatman Oldii” baghgiyla yer almaktadir. Sanatginin ailesindeki isimlerin ¢ogunlugunun iki isimden
olustugu dikkate alindiginda sanatg¢inin ikinci adinin Emin olabilecegi fikrini akla getirmektedir.
Bununla birlikte yapilan arastirmalarin hi¢gbirinde Emin ya da kisaltilmis haline rastlanilmamuistir.

13 Fener, giiniimiizde Fatih ilgesi smirlari iginde yer almaktadir.

14 Bkz. Radyo Haftas1, 1951, S. 55, s. 35; Oztuna, 1990, s. 490.

15 Orhan Kuyucakli’nin (1956) ‘Radyo Alemi’ dergisi igin 1956 yilinda Yatman’la yaptig1 roportajda
gecen 1913 dogum yilinin sanat¢inin bilinen dogum tarihine ¢ok uzak bir tarih olmasi sebebiyle
kullanilmamasi1 uygun goriilmiistiir. Benzer sekilde babas1 Mehmet Bey’in kemani degil de kanuni
olarak belirtildigi tek kaynaktir (s. 7). Bununla birlikte aktarilan 1913 y1li, sehven 1313 yerine 1913
yazilmis olabilecegi fikrini akla getirmektedir.
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Istanbul’u  merkeze aldigindan, sanatginin  bu sehirde dogdugu kanisini
kuvvetlendirmektedir. Fener dogumlu oldugu yoniindeki kendi beyanati ise, elde bu
fikrin aksini ispatlayacak herhangi bir belgeye ulasilamadigindan ¢aligmada genel

kabul olarak tercih edilmistir (Milliyet, 1968, s. 6).

Babas1 kemani'® Mehmet Bey, annesi Saide hanimdir.!” Ali Riza Avni Tinaz’in 24
Mart 1966 tarihinde Ahmet Yatman’la yaptig1 bir sdyleside sanatci, 3-4 yaslarina
kadar Istanbul’da yasadigmni, daha sonra babasi Mehmet Bey’in gérevi sebebiyle
Izmir’e yerlestigini aktarmistir. Sanat¢inin bu sdyleside verdigi beyanat, Nazmi
Ozalp’in Ahmet Yatman biyografisinde belirttigi ‘Kendisi ¢ok kiigiikken ailesi Izmir’e
gbeetti’ ifadesiyle ortiismektedir (Ozalp, 1986, s. 142). Bununla birlikte Hilmi Rit’in
(1968) Milliyet gazetesinde sanat¢cinin kendi agzindan kaleme aldigi yazisinda,
Yatman’mn ilkokula Istanbul Ayvansaray’da basladigi ve bu kademeyi Izmir’de
bitirdigi bilgisi mevcuttur (s. 6). Pek cok kaynakta buna benzer zamansal agidan
celiskili sayilabilecek bilgilerin tespit edilmesi sebebiyle bu konuda net bir yargiya
varmak zordur. Bununla birlikte her haliikarda bebeklik ve ilk ¢ocukluk donemini
Istanbul’da gecirdigi, daha sonra ailece Izmir’e tasindiklar1 konusunda kaynaklarin
paralellik gosterdigi sOylenebilir. Hilmi Rit’in (1968, s. 6) Milliyet Gazetesi igin
kaleme aldig1 sanatciya ait biyografi metninde dogum yeri ve ilkokul stireci ile ilgili
verilen bilginin Ayvansaray ve Fener’i isaret etmesi ve ayrica sanat¢inin kizi Oya
Yatman’in da Fatih/Fener dogumlu oldugunu aktarmis olmasi dikkate alindiginda
Ahmet Yatman’in bebeklik ve ¢ocukluk donemi i¢in anilan semtlerin merkezi bir

konumda oldugu varsayilabilir.

16 Bu ¢aliymada meslegi miizisyenlik olan isimlerin yaziminda biiyiik harfle baslama kural
uygulanirken iki kriter merkeze alinmistir: Birincisi icra ettigi enstriimanla miizik tarihinde isim
yapmig olmak, ikincisi ise soyadi kanununa yetismeyen veya soyadi ile anilmayan ya da soyadi
bilinmeyen bir icract olmak. Bu iki kriteri birlikte tasimayan sanatc¢ilarin tanimlayict icracilik
meslekleri kiiciik harfle yazilmistir. Ornegin miizik tarihinde isim yapan ve soyadi kanununa
yetismemis olan Kemani Ali Aga, Tanburi Osman Bey, Kemani Tatyos Efendi gibi isimler i¢in biiyiik
harf kullanilirken, sanat¢inin babasi kemani Mehmet Bey icin ‘kemani’ unvani kiigiikk harfle
yazilmustir.

17 Sanatginin babasinin ismi sadece bir gazete haberinde ‘Elmas’ olarak gegmektedir (Ziddioglu,
1.10.1972, Milliyet Gazetesi).
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4.1.3. Egitimi, Mesk Ortamlar1 ve Miizisyenliginin Ik Basamaklari

Ik ve orta 6grenimini izmir’deki Darii’l-irfan Mektebi’nde tamamlamis; 6grenimi
sirasinda'® babasi kemani Mehmet Bey’in, Izmir’in Ikigesmelik semtinde bulunan
misiki dershanesindeki ¢alismalar1 takip etmistir.'!® Babasinin nota egitimi vererek
cesitli eserler mesk ettigi bu derslerde icra edilen kanunun sesinden etkilenen Yatman,
babasindan bir kanun satin almasini rica etmistir. Bunun {izerine babasi, beraber
calistign Kanuni Avram’in kanunlarindan birini Yatman i¢in satin almis ve sanatci,
takriben 9-10 yaslarinda kanunu otodidakt bir yontemle 6grenmeye baslamistir
(Milliyet, 1968, s. 6). Bu siiregte musiki egitimi konusunda babasindan istifade etmis;
ilk olarak sahneye de babasinin refakat ve ydnlendirmeleriyle ¢ikmistir.?’ Dolayisiyla

sanat¢inin misiki egitimi, bir anlamda sanat kariyerinin de baslangici sayilabilir.

Ramazan ayinda babasi kemani Mehmet Bey’in calisti§1 Izmir Hiikiimet Konagi’nin
karsisindaki Omer Liitfii Bey’in (Bengu) askeri kiraathanesinde ilk toplu icra
tecriibesini yasamis®!' ve fasillara eslik etmistir. Bu fasillarda babasi kemani Mehmet
Bey, kanuni Avram ve udi Bohor ile (kendi ifadesiyle) birkag Musevi hanendeye

refakat ettigi bilinmektedir (Goriin, 1966, s. 52).

% Hilmi Rit (1968), sanat¢inin agzindan kaleme aldig1 yazida Yatman’in babasinin mdsiki dershanesine
gittigi yaslar1 10-11 olarak belirtmistir. Ayni yazida babasiyla askeri kiraathanede kanun g¢almaya
bagladig1 yaslart ise 12-13 olarak ifade edilmektedir (s. 6). Bununla birlikte sanatgi, Erol Deran’in
(2022, s. 49) yaptig1 soyleside ilk sahneye ¢ikisini 1907 sonlari-1908 olarak; Ali Riza Avni Tinaz’in
yaptig1 sdyleside de (URL, 6) Istanbul’a dondiikleri tarihi 1908 olarak ifade etmistir. Verilen tarihler
arasindaki tutarsizlik sebebiyle net bir tarih kullanilmamasinin daha uygun olacag diisiiniilmiistir.

19 Nazmi Ozalp (1986), Yatman’in babas1 kemani Mehmet Bey icin ‘amatér bir musikisinas’ ifadesini
kullanmustir (s. 142). Fransizca kdkenli ‘amatdr’ sdzciigii Bati miizigi ve Tiirk miiziginde donemlere
gore farkli anlamlar barindirmaktadir. Kemani Mehmet Bey’in yasadigi donemdeki Tiirk miizigi
ortamlarma bakildiginda Ozalp’in tanimlamasindan farkli bir bakis acis1 dikkat cekmektedir. Ornegin
Rauf Yekta Bey ‘Ince Saz Takimlarimiz’ baslikli yazisinda dénemin ¢ok iyi miizisyenlerinin bir
kisminin nota bilmedigini belirtmistir (Mizrap, 1984, s. 6, 7). Kemani Mehmet Bey’in nota bilmesi,
musiki dersanesinde nota 6gretmesi ve piyasada taninmis isimlerle ¢alismasi bakimindan dénemine
gbre ‘amatdr bir misikisinas’ olarak tanimlanamayacag fikri giiglenmektedir. Ote yandan Ozalp’in
profesyonellik kistasinin, sistemli bir egitimden ge¢mis, ‘virtiioz’ bir sazendeyi igaret etmesi, bu bakis
acisina gore sanatgtyl ‘amator’ bir misikisinas olarak degerlendirme fikrini hakli ¢gikarabilir.

Sanatci, 1966 yilinda gerceklestirilen bir sdyleside ilk kanun hocasinin, babasi kemani Mehmet Bey

oldugunu belirtmistir (Goriin, 1966, s. 52). Bununla birlikte s6z konusu sdylesi diginda ¢esitli yillarda

vermis oldugu diger roportajlarda ve sodylesilerde bu bilgiyi dogrulayacak herhangi bir ibare
bulunmadigr dikkati ¢ekmektedir. Ayrica babasinin kanun sazinda hocalik yapacak seviyede bir
konumu olduguna dair herhangi bir bilgiye rastlanmamuistir. Sonraki yillarda ise 6zellikle ‘Agyazar’
isminin sanat¢i tarafindan siklikla ‘hoca’ olarak zikredilmis olmasi kayda deger olmakla birlikte,

Yatman’in pratikten yetismis bir icract oldugu diistiniildiigiinde bu hoca-talebe iligkisinin toplu icralar

esnasinda gerceklestigi sdylenebilir.

Hilmi Rit (1968), Milliyet gazetesi i¢in sanat¢inin agzindan kaleme aldigi yazida, Yatman’in ilk

sahneye ¢ikis zamani olarak 12-13 yaslarimi ifade etmektedir (s. 6). Bu da Miladi 1909-1910 yillarina

denk gelmektedir. Bununla birlikte Ali Riza Avni Tinaz’1n gergeklestirdigi sdyleside ailece Istanbul’a
doniis tarihini 1908 yili olarak belirten sanatci, o tarihte 11 yaginda olacagindan, burada celiskili bir
bilgi olugsmaktadir (URL, 6). Bu sebeple konuyla ilgili net tarih verilmemesi daha uygun goriilmiistiir.
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Daha sonra ailesiyle Istanbul’a yerlesmis; burada da ilk olarak sahneye simdiki
Kadikdy Vapur iskelesi’nin karsisindaki Hamdi Bey’in Gazinosu’nda (Hamdi nin
Gazinosu) ¢ikmistir.?? Babas1 kemani Mehmet Bey, Udi Biiyiik Serkis ve Agyazar

)23 hanende olarak Sirap Efendi’* ve Aternik

Efendi’ye (Agyazar Karabetyan Akyiiz
Efendi’nin eslik ettigi kadroda yer alan sanat¢i, kanunda Agyazar Efendi’den pratik
sekilde istifade etmistir (Milliyet, 1968, s. 6; Karaduman&Aydogdu Aktaran
Berkman, 2007, s. 25). Sanatciyla yapilan bir baska roportajda ayn1 donemlerde
aralarinda Udi Biiyiik Serkis, Hoca Sirap ve Aternik Efendi’nin bulundugu fasillara
caldig1 bilgisi yaninda; ayrica donemin biiyiik hanende ve bestekarlarindan Asdik
Aga’nin; Pedor, Biilbiili Salih Efendi, hanende ibrahim ve Misith Ibrahim’e verdigi

derslere de istirak ettigine dair bilgiler mevcuttur (Kuyucakli, 1956, s. 30).

Ahmet Yatman’m daha sonra Kemani Thsan Bey, Kemenceci Sotiri, Klarnet¢i Seref
gibi donemin iinlii sazendeleri ile usta ses sanatkarlar1 Hafiz Yasar, Hanende Yahya,
Ibrahim ve Numan Beyler’e de eslik ettigi, eldeki fotograf arsivlerindeki bilgilerden
takip edilebilmektedir.?®

22 Ali Riza Avni Tinaz’1in 24 Mart 1966 tarihinde yaptig1 sdyleside sanatg1 Istanbul’a geri doniis tarihini
1908 olarak ifade etmektedir. Ayrica bu sdylesi haricinde 1952 ve 1968 yillar1 arasinda yapilan 4
farkli roportaj ve sdyleside kanuna ilgi duymaya baslamasi, babasiyla ilk sahneye ¢ikist ve Istanbul’a
geri doniisiine iligkin tarihler birbirleriyle ¢elismektedir. Sanatg¢inin kendi sesinden dinledigimiz 24
Mart 1966 tarihine ait soyleside verdigi tarihler, ilk elden kaynak olmasi sebebiyle bu ¢alismada
merkeze alinmis olmakla birlikte; cesitli kaynaklarla kiyaslandiginda, verilen tarihlerde bariz
farkliliklar oldugu gézlenmektedir (URL, 6). Muhtemelen yogun sahne yasami ve uzun soluklu iliski
aglarinin hafizasinda dogal olarak yarattig1 yorgunlugun bir gostergesi olarak yorumlanabilecek bu
tiir celiskili bilgiler, calismada net tarihlerle calismay1 engellediginden, sanatcinin izmir’de gegirdigi
cocuklugu ve ailesiyle istanbul’a geri dondiigii ilk yillara iligkin tarihlere siipheyle yaklasiimis ve
kesin bir tarih verilmesinden kaginilmistr.
1887-1967 yillar1 arasinda yasayan Ermeni asilli Agyazar Karabetyan Akyiiz, onceleri piyasada
kanuni olarak calismis, daha sonralar1 ise donemin {inlii bir hanendesi olarak 6ne ¢ikmustir. Atatiirk’iin
takdirini de kazanan Agyazar Efendi’ye ‘Akyiiz’ soyadini Atatiirk vermistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
URL, 7; Tiikel, 1952, s. 11,12.
Mete Goriin’iin kaleme aldig1 1966 yilinda Musiki Mecmuasi’nda yayinlanan sdyleside bu hanende
‘Sirop’ olarak yer almaktadir. Ayrica sanatginin hanende Sirop disinda, ‘Yazmaci Antranik’ ismini de
ilk defa olarak bu sdyleside konusmasina dahil ettigi gdzlenmektedir (s. 53).
25 Bununla birlikte donemin siireli yaylarinda belirtilen isim bilgilerinin fotograftakilerle her zaman
ortigmedigini de dikkate almak gerekir.
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Sekil 5. Taksim Eldorado Bahcesi’nin Saz Heyeti, 1925. Ayaktakiler (Soldan
Saga): Hanende Yahya, Hanende Agyazar, ?, Ahmet Yatman. Oturanlar
(Soldan Saga): Kemani Ihsan Bey, Misirh Udi Ibrahim Efendi, Kemenceci
Sotiri, Hafiz Aksarayh Yasar

Kaynak: Siileyman Senel Arsivi-ITU Arsiv

Sekil 6. Ayaktakiler (Soldan Saga): Kemani ihsan Bey, Kanuni Ahmet Yatman,
Udi Misirh Ibrahim, Klarnet Seref Ozsoy, Kemenceci Sotiri Oturanlar (Soldan
Saga): Hanende Ibrahim Efendi, Hanende Yahya, Hanende Agyazar, Numan
Iclises

Kaynak: URL, 8

Birebir 6zel ders seklinde olmasa da toplu icralar araciliiyla anilan bu isimlerden son
derece istifade ettigi kuvvetle muhtemeldir. Nitekim Tiikel’in Yatman’la yaptigi
roportajda bu bilgileri dogrular sekilde Ud1 Biiyiik Serkis, Kemenceci Sotiri ve Klarnet

Ibrahim isimleri, sanat¢inin feyz aldign iistatlar olarak dikkati ceker (Radyo
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Haftas1,1952, S. 116, s. 9). Bununla birlikte s6z konusu kaynaklar haricinde sanatginin
musiki egitimi ag¢isindan istifade ettigi isimler arasinda bu {i¢ icracinin yer aldig1 bagka
higbir kaynagin olmamas1 dikkate deger bir detaydir. Hatta Ozalp (1986, s. 142) ve
Goriin’tin (1966, s. 52) konuyla ilgili saydiklar1 isimler arasinda yer alan, aym
zamanda sanat¢inin amcasi olan kanuni Hafiz Mahmud Efendi’den de istifade ettigine
dair verdikleri bilgiyi destekleyecek baska bir kaynaga da rastlanmamustir.2® Dahasi,
kaynak birligi agisindan buna benzer ¢eliskiler, sanat¢inin kanun egitimi ile ilgili yazili
belgelerde de gdzlenmektedir: Ornegin Agyazar Efendi, kaynaklarda gecen ortak
isimken, Tiikel’in (1952, S. 116, s. 10) yaptig1 réportajda Ama Ali; Deran’in yaptig
soyleside ise Ama Ali (v. 19487?) ve kanuni Ali Riza?’ isimleri 6ne ¢ikmaktadir. Her
ne kadar Kuyucakli’nin (1956, s. 30) ve Goriin’iin (1966, s. 52) Yatman’la yaptiklar
roportaj ile sOyleside sanat¢i, Agyazar Efendi’nin kanun hocasi oldugu ifadesini
kullansa da diger roportajlarda ve soylesilerde, 6zellikle de Deran’in sdylesisinde
verdigi bilgiler, kanun egitimi konusuna farkli bir bakis agis1 getirmektedir. Nitekim
Deran’la (2022) arasinda gecen asagidaki diyalog, Yatman’in bu isimlerden birebir

ders almadig diisiincesini destekler niteliktedir:

Kimdi peder?

Kemani Mehmed Efendi vardi, peder.

Tyi miydi 0?

E iyiydi o zamanlarda.

Yani ilk musikiyi ondan aldiniz asag: yukar1. Sonra esas hocaniz kim oldu?
Ali Riza. Kanun c¢alardi o.

Kanun dersi mi aldimz ondan?

Evet, beraber ¢alardim yanlarinda.

Yani hi¢ hoca filan yok muydu? “Kanun soyle ¢calimir” filan...
Hayi1r hayir.

Gormekle. Bu tavirda m calardi o da?

Yok, Ali bu tavirda galardi. Ama Ali.

Ama Al

Binti Nazim vardi. Amé Nazim’n kizlari.

Vecihe Hanim’in, Vecihe Daryal’mn da hocas: olan Ama Nazim m1?
Evet, Nazim. O bagkadir. Burada Radyoda caliyor ya simdi Naime.
Naime Sipahi.

Evet, onun babasiydi.

Peki simdi, Ama Nazim’n tavr sizin tavrimiz gibi miydi?

26 Etem Ruhi Ungor’iin (1973, s. 10) ‘Kayiplarimiz: Ahmet Yatman’ basligi altinda yazmis oldugu bir
yazida da sanat¢inin hocalar1 arasinda anilan Hafiz Mahmud Efendi isminin, ayn1 mecmuanin 1966
yilinda Mete Goriin (1966, s. 52,53) tarafindan kaleme alinan ‘Kanun Virtuozumuz Ahmet Yatman
ile Bir Konusma’ adl1 yazisindan istifade ile not edildigi diisiiniilebilir.

27 Kanuni Ali Riza hakkinda herhangi bir bilgiye ulagtlamamistir. Sanatginin, 1881 istanbul dogumlu,
miizige 14 yasinda kanun calarak baslayan ve daha onceleri ‘Kanuni Ali Riza’ olarak anilan {inli
besteci Kaptanzade Ali Riza Bey’le ayni kisi olmadig1 kuvvetle muhtemeldir (Rona, 1960, s. 134).
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Hayir.

Vecihe Hanim’inki gibi mi?
Evet, Vecihe Hanim’1n.
Vecihe Hanim ilerletti o tavri; siz sonra kendi biinyenizdeki seyleri kattiniz.

Evet. Ama Ali’yi de dinlerdim. Cok siiratliydi Ama Ali de.
Yani, iyi miydi?

Iyiydi. Devrin en iyi kanunilerindendi. Nazim Bey fiskeli atig yapardi.
Yani benim dedigim gibi iki kutup var kanunda. Biri Ama Nazim, biri de Ama
Ali, anladigima gore.

Evet.

Simdi devrimizdeki iki kutup da Vecihe Daryal ve Ahmet Yatman. Yani o

kisilerin, karakterlerin devamu.

Stiphesiz (s. 48, 49).

Buradan hareketle sanat¢inin kanun egitiminin Agyazar Efendi ve kanuni Ali Riza ile

saz arkadasligi cercevesinde gergeklestigi ve ozellikle iinlii icract Ama Ali’yi

dinleyerek kendisinden oldukga istifade ettigi, 6zetle kanunu otodidakt bir yontemle

ogrendigi fikri kabul edilebilir. Bununla birlikte Agyazar Efendi, kanuni Ali Riza ve

Ama Ali’nin kanun kayitlarina ulasilamadigindan sanat¢inin tavir ve teknik agisindan

kendilerinden ne oranda etkilendigi kesin olarak bilinememektedir.?

Sekil 7. Yararlandigi Kanun Ustatlar

Agyazar Efendi Kanuni Ali Riza Ama Ali Hafiz Mahmud Efendi
(1887-1967) () (2-1948) ()
I I | [
|
Ahmet YATMAN

(1897-1973)

Kaynak: Deran, 2022, s. 48,49, Goriin, 1966, s. 52; Kuyucakl, 1956, S. 239, s. 30, Tiikel, 1952, S.

4.1.4. Profesyonel Kariyeri

Bu boliimde Ahmet Yatman’in profesyonel kariyerindeki belli basli caligmalara elden
geldigince kronolojik bir ger¢evede ilerleyerek deginilecektir. Sanat¢inin zengin bir
kariyer ¢izgisi oldugu gbz oOnilinde bulundurulursa, asagida orneklenen g¢aligma ve
refakatlerinin sayica az oldugu aciktir. Burada, eldeki kaynaklardan yola ¢ikilarak

onemli kabul edilen miizik programlarindan 6rnekler sunulmus ve bu tezin kapsamini

116, s. 10.

28 Sanatginin icra tavri ile ilgili daha detayl bilgi igin bkz. ‘Dérdiincii Alt Probleme {ligkin Bulgular’
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asacagindan sanat hayatinin Dbiitlin verilerini siralamak amacindan Ozellikle

kacinilmistir.

Ahmet Yatman, kendi beyanina gore?® 18- 20 yaslarinda Kadikoy Kusdili Cayiri’nda
yer alan Hamdi Bey Gazinosu’nda, aralarinda Hafiz Burhan’in da oldugu bir kadroyla
calismalarina devam ederken ayni donemlerde, V. Mehmed Resad’in oglu Mehmed
Ziyaeddin Efendi’nin (Ziyattin Efendi) ibrahim Aga Cayiri’nda bulunan kdskiinde
diizenli olarak mesklere katilmistir (URL, 6). Iyi derecede kanun c¢alan Mehmed
Ziyaeddin Efendi’nin® kdskiinde gerceklesen bu mesklerde Tanburi Cemil Bey, Sadi
Isilay, Kanuni Vitali Efendi, Bestenigar Ziya Bey ve Tanburi Fuad Sorgug’un da’! yer
aldig1 bilinir.** Sadi Isilay bu mesklerde gegen bir anektodu anlatirken asagidaki

isimlerin de mesklerde yer aldigini aktarmistir:
O tarihlerde Sultan Resad’in biiytlik oglu Ziyaeddin Efendi’nin koskiinde, meshur
bestekar Ziya Bey’den mesk etmek i¢in toplamirdik. Bu heyetimiz basta Cemil
Merhum olmak {izere, Meclis-i Ayan Bagkatibi Uskiidarli Edhem, Udi Sami, kanun
Ziyaeddin Efendi, keman ben, yine udi Arap Sidki, hanende avukat olan Kanuni
Hac1 Arif Bey’in oglu bestekar Zeki Arif, yine hanende Kirimli Tiirk Faik ve Sadri
Beylerden miitesekkildi (Ungor, 1949. s. 5, 6).

Onemli sazendelerin katildign bu mesklere ayrica Sultan Abdiilaziz’in kemenge ve

lavta calan torunu Mehmed Celaleddin Efendi’nin de zaman zaman katildig:

bilinmektedir (URL, 6; Ziddioglu, 1972, s. 10).%* Geng yasinda hem Hafiz Burhan gibi

dénemin miizik piyasasinda meshur bir hanendeye refakat edebilmesi hem de Tanburi

Cemil Bey gibi iistatlarin bulundugu ¢evrelerde yer almasi, geng yasinda ne kadar

basarili bir miizisyen oldugunu belgeler niteliktedir. Ayrica adinin plaklarda da

2 Bu c¢aligmanin olusturulmasinda sanatginin rdportaj ve sdylesilerde sunmus oldugu ifadeler,
birbirleriyle zaman zaman ¢eliskili bilgiler igerse de yine de son derece 6nemlidir. Bu sebeple soz
konusu durumlar boliimlerde ¢aligma boyunca dipnot araciligiyla one ¢ikartilmistir. Profesyonel
kariyerinin bu ilk basamaklarinda kendi ifadesiyle aktarilan ‘Ziyaeddin Efendi meskleri’nin,
sanat¢inin kendi ifadesi disinda baska herhangi bir kaynakta gectigine rastlanmadigindan, bunun gibi
tekil aktarimlarda sanatginin ifadesinin dogru oldugu varsayilmstir.

30 Ziyaeddin Efendi’nin bir plakta tanburi Hikmet ve Kadi Fuad Efendi ile Tanburi Cemil Bey’e eslik
ettigi de bilinmektedir (Ozalp I, 2000, s. 160).

3! Tirk miizigi tarihinin ilk misiki cemiyeti olan Dariilmisiki-i Osmani’nin fahri bagkani olan
Ziyaeddin Efendi’nin kogkiinde sali ve cuma giinleri gerceklesen mesklerle ilgili daha fazla ayrinti
i¢in bkz. Ungér, 1971, s. 268,269.

32 Ziyaeddin Efendi’nin musiki ¢aligmalarina eslik eden bir baska isim de 1885’te Afyonkarahisar’da
dogan ve miizik kariyerine Misir’da devam eden {inlii kemani Armanak Yasayman’dir. Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Resimli Radyo Diinyas1 Dergisi, 1951, S. 34; Ozyildirim, 2013, s. 129-130.

33 Seraceddin Ziddioglu’nun kaleme aldig1 Milliyet Gazetesi haberinde (1972) bu mesklerde sanat¢im
babas1 Kemani Mehmet Bey’in de katildig1 bilgisi gegmektedir (s.10). Bu durum muhtemel olmakla
birlikte, s6z konusu haber haricinde Ziyaeddin Efendi’nin mesklerine katilan isimler arasinda Kemani
Mehmed Bey’in ismine rastlanmamuigtir.
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anilmaya baglamasi miizik c¢evrelerindeki 6zel konumuna isaret etmesi bakimindan

Onemlidir.

Nitekim Yatman’in doldurdugu ‘bilinen’ ilk plak, 1913 yilina aittir. Bu kayitta Kemani
Ihsan, Udi Misirh Ibrahim ve Klarnet Ramazan Bey’le birlikte donemin {inlii ses
sanatkari Hanende Ibrahim Efendi’ye** eslik etmistir (Milliyet, 1968, s. 6).
Karakaya’nin ifadesiyle ses kayit teknolojisinin nispeten ilkel oldugu 1910’1u yillar
itibariyle cok sayida plak dolduran Hanende Ibrahim Efendi’nin ¢ok sayida plagina da
eslik ettigi bilinmektedir (URL, 9). 1913 yilinda zamanin {inlii miizisyenleriyle birlikte
plak doldurabilmis olmasi, sanat¢inin heniiz 16 yasinda bir kanuni olarak iin
kazandigini belgeler niteliktedir. Ayrica bu yillardaki icralart bu miizisyenlerle sinirli
olmamistir: Ayn1 donemlerde sanatgi, kanuni Artaki Candan’in Selanik’e gitmesi
sebebiyle bir siire izmir Karatas’ta Udi Selanikli Ahmet Bey ve Hanende Karakas’a
refakat etmistir. Ayrica Artaki Candan’in Halk Musiki Heyeti’nden ayrilmasi iizerine
bu heyete de dahil olmustur. Kemani Thsan Bey, Kemengeci Sotiri ve Udi Misith
Ibrahim Efendi’nin sazende; Agyazar, ibrahim, Yasar ve Yahya Beylerin de hanende
olarak yer aldig1 heyetle, Eldorado Lokali’nde ve 1930-31 yillarinda da Ciftlik Parki
Gazinosu’nda ¢alismistir (Milliyet, 1968, s. 6; URL, 10). Unlii’niin (2007,) ifadesiyle
Columbia firmasinin stiidyo toplulugu olarak da adlandirabilecek bu heyet, Udi Misirli
Ibrahim Efendi dnderliginde kurulmus ve zamanla bir stiidyo topluluguna déniiserek
Hafiz Burhan’in halk tiirkiisii, kanto, fantezi gibi formlarda seslendirdigi eserlere eslik
etmistir (s. 51). Bununla birlikte Fikret Karakaya ile yapilan bir gériigmede kendisinin
Halk Misiki Heyeti ile ilgili aktardigi bilgiler, Yatman’n ve Unlii’niin
aktardiklarindan farkli niianslar i¢ermektedir:
Halk Musiki Heyeti de biiytlik 6l¢iide Yorgo Bacanos, Aleko Bacanos ve Ahmet
Yatman’dan olusan bir ekip. Daha ¢ok sozli eserler icra etmistir Halk Musiki
Heyeti ve hanendeleri de Hanende Ibrahim’dir. Bu da acik¢a plak etiketlerinde
falan yazilmamistir. Bunlar1 rahmetleri Muammer Karabey’in sayesinde ben
kesfettim. Muammer Bey’in yol gdstermesiyle efendim, bazi ipuglar vermesiyle
oturup beraberce Hanende Ibrahim’in admin yazili oldugu, etikette adinin
bulundugu plaklar dinleyerek, Halk Misiki Heyeti’nin plaklariyla karsilagtirarak
tespit ettik ve dedik ki Halk Misiki Heyeti’nin hanendesi Hanende Ibrahim’dir ve
sazendeleri de 6zellikle {i¢ii ama bazen iste bir dordiincii sazende eklenebiliyor,

kemani eklenebiliyor bu ekibe, o kemani de Selanikli Mustafa adli kemani.
Selanikli Mustafa adin1 da Yorgo Bacanos’un bir roportajinda okudum. Ordan

34 Blumenthal Biraderler’in gozde sanatcis1 Hanende Ibrahim; Odeon, Orfeon ve Columbia firmalar
igin gok sayida plak kaydi gergeklestirmistir. Plaklar1 124 civarindadir. Ayrintili bilgi igin bkz. Unlii,
2004. s. 187.
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biliyorum kendilerine eslik eden kemaninin kim oldugunu. Halk Misiki Heyeti’nde
calan kanuninin Ahmet Yatman oldugu 6nemli bilgidir ve ¢ok plag:r vardir Halk
Musiki Heyeti’nin. [...] Columbia firmas1 yapmistir o plaklar1 (Fikret Karakaya
Kisisel Gorlisme 27.12.2024).

Karakaya ek olarak, Yatman’in 24 Mart 1966 yilinda kendi sesinden aktardigi
bilgilerle, Hilmi Rit’in 1968’de Milliyet Gazetesi’'nde sanat¢inin agzindan aktardigi
bilgilerin geliskili yonleri oldugunu ifade etmistir: Ornegin Agyazar Efendi’nin Halk
Misiki Heyeti’nde degil, Rehber-i Musiki Heyeti’'nde oldugu; Yasar ve Yahya
Bey’lerin de plaklarda degil, fasil ve konserlerde yer aldigi yoniindeki aktarimlari
dikkat cekicidir. Ayrica Kemani Ihsan Bey, Kemengeci Sotiri ve Udi Misirl1 ibrahim
Efendi’nin Halk Mdsiki Heyeti’nde yer almadigin1 da 6zellikle belirtmis ve konu ile
ilgili su climleleri eklemistir: “Bir stiidyo toplulugu oldugu sdylenebilir ama anlasilan,
yani Yatman’in ifadelerine dayanarak sdyliiyorum, bunu ayni isimle bunlar birtakim
lokallerde, birtakim gazinolarda ‘icra-y1 ahenk’ etmisler.” Ozetle Halk Misiki
Heyeti’nin, Ahmet Yatman, Yorgo Bacanos, Aleko Bacanos, Hanende Ibrahim
Efendi*® ve zaman zaman da kemani Selanikli Mustafa Bey’in katilimiyla kayitlar

gerceklestirdigi sonucuna varilabilir (Fikret Karakaya Kisisel Gortisme 27.12.2024).

Askerligine 1. Diinya Savas1 sirasinda (1914-1918) Istanbul Harbiye Nezareti
Mizikasi'nda baslayan Yatman, izinli olarak Izmir’e gittigi sirada Izmir Yunan
isgaline ugrayinca zor sartlar altinda Istanbul’a ge¢mistir. Istanbul’un da isgal altinda
olmas1 sebebiyle Bursa’ya gecmis ve burada 56. Firka 174. Alay’a katilarak mizika
muallimligi yapmistir. Daha sonra Istanbul’a dénerek Mezbaha ve Firmlar Idaresi’nde
askerligini tamamlamistir (Milliyet, 1968, s. 6). Yunan isgalinin 15 Mayis 1919
tarithinde bagladig1 bilgisinden hareketle sanatginin bu tarihten kisa bir siire dnce

[zmir’e gittigi kuvvetle muhtemeldir.

Terhis olduktan sonra Ankara’ya gitmis; Kemani Sadi Bey (Isilay) ve Denizkiz1
Eftalya ile Sehir Bahgesi’nde calismistir. Ayn1 donemlerde Atatiirk’{in hayrani oldugu
Denizkiz1 Eftalya’ya Cankaya’da Atatiirk huzurunda Kemani Sadi Bey (Isilay) ile pek
cok kez eslik etmistir (URL, 6). Yine Denizkiz1 Eftalya’ya 1936 yilinda Harbiye’de

35 Fikret Karakaya ile yapilan goriismede yonlendirdigi Hanende Ibrahim Efendi’yle ilgili hazirladig
Semt-i Nihavend Programi’nda detayh bilgiler vermistir. Ilk dénem 78 devirli plaklarda en fazla
kaydi olan Ibrahim Efendi’nin bir plak haricinde tiimiinii Muammer Karabey’in arsivinden sundugu
programda, plaklarini etiketinde adi bulunan ve bulunmayan olmak {iizere iki gruba ayirmustir.
Etiketinde admin bulundugu plaklarin sayica daha fazla oldugunu, adinin gegmedigi plaklarin da
Halk Misiki Heyeti adina basildigini belirtmistir. Bu plaklarin ¢ogunda solistin ibrahim Efendi
oldugunu, bazilarinda da bir veya iki hanende yer aldig1 bilgisini aktarmistir (URL, 9).
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yer alan Belvii Bahgesi’nde aralarinda Necati Tokyay ve Aleko Bacanos’un da oldugu

bir heyetle eslik etmistir (Tan Gazetesi, 28 Mayis 1936).

Yatman, 1927 yilinda kurulan Istanbul Radyosu’nun ilk dénem sanatcilar1®® arasinda
yer almistir (Kiitiik¢ii, 2012, s. 84).>” Radyodaki gdrevi sirasinda Hafiz Burhan’la
konserler vermek i¢in bir ayligina Atina’ya gitmis; radyodaki yerine de vekaleten udi
Cevdet Kozanoglu’nu birakmistir. Yatman vasitastyla Istanbul Radyosu’nda ¢almaya
baslayan Kozanoglu (1988) bu olay1 ‘Radyo Hatiralarim’ adli kitabinda asagidaki

satirlarla aktarmistir:

Tahminen 1929 yilinin baglarinda idi; bir aksam gazinoya geldigimde Kanuni
Ahmed’i (Ahmed Yatman’1) beni bekler buldum. Meger radyoda calisan Kanuni
Vecihe Hanim (Vecihe Daryal) evlenerek isinden ayrilmis; yerine Ahmed’i
almislar. Ahmed Yatman da o sirada Hafiz Burhan’la konserler vermek {izerine bir
ayligina Atina’ya gitmek istiyormus. Zamanin radyo miidiirii, yerine Mesut ve
Rusen’in kabul edecegi birini birakip gitmesine izin vermis. Beni goriince boynuma
sarildi: “~-Aman Cevdetcigim, senden senden bir ricam var. Beni kirmazsan biiyiik
bir iyilik yapmis olursun” diye meseleyi anlatti. Hemen orada Radyo idaresinin
verdigi bir aylik yevmiye tutarinin bes lira fazlasi ile yetmis lira verdi. Boylelikle
verilen paranin miktarini 6grenmis oldum. Miktar olarak pek onemli bir deger
tagimasa da hem radya girmek hem de yardim etmis olmak i¢in kabul ettim. Bunda
benim isime mani olmamasi da biiyiik rol oynadi. Zira radyo 17:30’dan 19:00’a
kadar calistyordu. Gazinodaki igim ise 19:30°da basliyordu. Ertesi aksam beni
Mesud Cemil ve ve Rusen Kam’a tanitti. Esasen Rusen’le daha dnce baska bir yerde
tanigmistik. Midiir Hayreddin Bey’e de hakkimda sitayisle s6z etmis. Hasili
Ahmed seyahatine gitti, ben de bir ayligina Radyo’daki gérevime basladim. O
siralarda miidiir Hayreddin Bey hasta oldugu i¢in radyoya gelemiyordu. Mesud ve
Rusen’le on bes giin i¢inde dostlugu kurduk (s. 6).

Hafiz Burhan’in 1929 yilinda Atina’da verdigi konserdeki basarisiyla plaklar
Yunanistan’da da satilmaya baslamistir. Bu konserlerden birinde Tirk el¢iligi de
konserin diizenlenmesine yardimci olmus, ‘Makber’ mersiyesi igin sahneye

hazirlatilan mezar dekoru ¢ok ses getirmistir (Unlii, 2007, s. 13).

Ahmet Yatman’in bir ayligina gittigi Atina konserinden ge¢ donmesi sebebiyle Radyo
Miidiiri Hayrettin Hayreden tarafindan goérevine son verilmistir. Kozanoglu’nun

(1988, s. 8) verdigi bu bilgi, sanatciyla ilgili yapilan ¢alismalarda yer alan Hafiz

36 Sanatginin Istanbul Radyosu’nda goreve baslama tarihini Ozalp (1986, s. 142) 1927, Hilmi Rit de
(Milliyet, 1968, s. 6) 1928 olarak ifade etmektedir. Verilen tarihler arasindaki tutarsizlik sebebiyle net
bir tarih kullanilmamasiin daha uygun olacag diisiiniilmektedir.

37 Kozanoglu (1988), istanbul Radyosu ilk dénem sanatgilar1 arasinda Mesud Cemil, Rusen Kam ve
Vecihe Daryal’in ‘daimi sazendeler’, diger fasil heyetleri ve okuyucularin ‘harigten gelen sanatgilar’
oldugunu ifade etmistir (s. 5). Buradan hareketle Yatman’in Istanbul Radyosu’nda daimi bir kadroda
yer almadig1 sonucuna ulasilabilir.
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Burhan’in Atina konserine izinsiz katilmasi sebebiyle gorevine son verildigi bilgisine

aciklik getirmesi bakimindan da son derece dnemlidir.

1928 yilinda Hafiz Kemal, Hafiz Asir, Hafiz Sadettin Kaynak, Yorgo Bacanos, Aleko
Bacanos, Selanikli Mustafa ve Klarnet Ramazan’la birlikte Odeon firmasi icin
Berlin’de plak doldurmustur (Milliyet, 1967, s. 6).3¥ Ayn1 y11 Columbia firmasi igin de
Sehnaz ve Ussak taksimlerini kaydetmistir (URL, 6).

1930 yilinin Mayis ayinda Biiyilikdere Biilbiil Parki’nda Aleko Bacanos, udi Mehmet,
Hanende Yahya Bey ve Agyazar Efendi ile programlara eslik etmistir (Bardakgi, 2017,
s. 60).

Sanatci1, Sahibinin Sesi firmasinin kurdugu, Fikret Karakaya’nin ifadesiyle ‘adini da
muhtemelen firmanin miizik direktorii olan Artaki Candan’in koydugu’ stiidyo
toplulugu Rehber-i Misiki’de yer almistir. Karakaya’nin aktardigi bu bilgi, toplulukta
yer alan kanuninin Ahmet Yatman oldugunun ilk defa agiklanmasi bakimindan son
derece onemlidir (Fikret Karakaya Kisisel Goriisme 21.12.2024). Sanatg1 toplulukta
Aleko Bacanos, Yorgo Bacanos, Agyazar Efendi, Nezihe Hanim ve tespit edilemeyen

bir kadin hanende ile ¢ok sayida plaga eslik etmistir (URL, 9).

Sirket-i Hayriye’nin yaz aylarinda diizenledigi mehtap gezilerinde® 1938 yih
Agustosunda Safiye Ayla, Hafiz Kemal, Sadettin Kaynak, Hafiz Yagsar, Numan ve
Celal Beyler’e Selahaddin Pinar, Cevdet Cagla, Fahri Kopuz, Aleko Bacanos ve Seref
Ozsoy’la refakat etmistir (Istktas, 2023, s. 179).

1940 yilinda kurulusunu Ankara Radyosu Miidiiri Vedat Nedim Tor’iin
gerceklestirdigi ‘Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda c¢ok sayida degerli ses ve saz
sanatgisi ile yer almistir. Bu koronun sefligini bir siire sonra Mesut Cemil iistlenmis;

yapilan halk miizigi programlar1 1947 yilinda kurulacak olan Yurttan Sesler

3% Sinem Ozdemir’in (2009) Alaeddin Yavasca ile yaptig1 gériismedeki sanatginin ifadeleri s6z konusu
donem plak kayitlart hakkinda bilgi vermesi agisindan son derece dikkate degerdir: ‘“Hafizlan
buradan topluyorlar. Tiirkiye’de plak almiyor o zaman Almanya’ya gdtiiriiyorlar. Almanya’da Hafiz
Kemal, Hafiz Asir ve Hafiz Sadettin. Bunlardan gazel aliyorlar ve gazeller ¢ok satisg yapiyor.” (s.
167).

391850 yilinda Bogazi¢i’nde yolcu tasimak igin kurulan ilk yerli anonim sirket olan Sirket-i Hayriye,
kayik ve sandallarla Bogazigi'nde gergeklesen mehtap alemlerini (mehtabiye) yad etmek,
canlandirmak ve hatta daha kapsamli hale getirmek {izere gesitli mehtap gezileri diizenlemistir. Tlki 4
Agustos 1936 yilinda gerceklesen bu gezilerde donemin iinlii ses ve saz sanatkarlarinin konserler
verdikleri ve bu miizikli eglencelerin halk arasinda biiyiik ilgi gordiigii bilinmektedir. Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Akgura, 2019; Birsel, 1982; URL, 11.
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Korosu’nun kurulmasina zemin hazirlamigtir (Alpyildiz, 2018, s. 64 Aktaran Aras,

2019, s. 30, 31).4

1941 yilinda Ibrahim Lama tarafindan ¢ekilen ve orijinal ad1 ‘Salaheddine al-Ayyoubi’
olan Misir filmi, aym yil Tiirkiye’de ‘Selahaddin Eyylbi ve Bozaslan’ adiyla
gosterime girmistir. Filmdeki sarkilar1 seslendiren Miizeyyen Senar ve Miinir Nurettin
Selguk’a Selahattin Pinar, Sadi Isilay, Necati Tokyay, Feyzi Aslangil, Siikrii Tunar,
Gavsi Baykara, Sevki Sevgin, Kadri Sencalar, Mazhar Konukcu, Ibrahim Uygun,
Hasan Tahsin Parsadan, Hayri ve Sadi Bey’le birlikte Ahmet Yatman da refakat
etmistir. Sddeddin Kaynak bu film i¢in ‘Oh Giizel Kiz Sirin K1z, Bakislar1 Derin Kiz,
Atlilar, Erler Yigit Askerler, Canima Can Katan Yar, Hatirla Ey Goniil Hos Gegen
Demi, Gonliimiin I¢indedir Gozden Irak Sevgilim, Seni Sevdim Seveli, Din Dolu
Sevda Bana’ adli eserleri bestelemistir (Karabiik, 2019, s. 101; Ozdemir, 2009, s. 407,
491).4

Sekil 8. “Selahaddin Eyyiibi ve Bozaslan” Filminin Afisi

ASRI simsmana
=5 BU AKSAM Y=

Biyik agk ve kah bk ve wmuh

tegem gaheseri Tirkge sbzli ve Ta;k --lnll

S‘__\_\\\l iDiNi Evpyp;

BOZ ASL AN=

o
Yeni giir ve giifteler Yeni beste ve yeni garkilar
Vecdi Bhgol o g Ustad Sld-nm Kaynak
Boz Aslan yarkil Syley Sl yoni g sdyleyea
Maair Nureddin 3 lln-yvcn S-n-r

Rekkase garkimini sdyleyen
Tahsin Karakug
SAZ HE Yo F Tl
Seldhiddin Pmar — Sadi Igpillay — Necati Tokyay — Feyzi
Arslangil — Siikrii Tunar — Ahmet Y-t-n K.-ni Bnykan
— Sevki Sevgin — Kadri S lar —
Ibrahim Uygun — Tahsio Parsadan — Hnyd Sadi
DIKKAT : 1 lar Satilmaktadir istical ediniz. Telefon 250
Bugiin giindiiz matinada : Iki Tirkge film birden

Selaheddini Eyubi — Lorel Hardi Zafer doniigii

Kaynak: Bugiin Gazetesi, 1 Subat 1942

40 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Alpyildiz, 2012.

#1 Film igin bestelenen Atlilar ve Hatirla Ey Goniil (270921), Gonliimiin Igindedir Gézden Irak Sevgilim
(270476), ‘Sevgilim I. Kisim’ ve ‘Sevgilim II. Kisim’ adlariyla Miinir Nurettin Selguk’un sesinden
Odeon firmasindan yayimlanmistir. S6z konusu kayitlarin film igin kaydedilen kayitlar olup olmadigi
hakkinda bir bilgiye ulasilamadigindan bu plaklara Ahmet Yatman’in eslik ettigine dair kesim bir
¢ikarimda bulunulamamaktadir (Karabiik, 2019, s. 101).
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1940 Hindistan yapimi ‘Ali Baba ve Kirk Haramiler’ filmi 1942 yilinda Tiirkge sozlii
ve miizikli olarak Tiirkiye’de vizyona girmis; filmin bu versiyonunun miiziklerini de
Ahmet Yatman bestelemistir. Elhamra sinemasinda bir ay siireyle vizyonda kalan
filmin miiziklerini 30 kisilik saz heyetiyle Nevzat Altinok, Suzan Giiven, Giizin Arkin,
Numan Iglises ve Dramali Hasan Hasgiiler seslendirmistir (URL, 12; Son Posta

Gazetesi, 11 Subat 1942).
Sekil 9. “Ali Baba ve Kirk Haramiler” Filminin Orijinal Afisi
PRABHAT
It's ajre;dy the .ta'.lk »of the town
and the FORTY FHIEVES

~ _<ALLBABA

= LS
/-

STARRING

SURRENDRA, SARDAR AKHTAR,
GHULAM MOHD., WAHIDAN.

You must mot miss
— this Tilm

Kaynak: URL, 1

Sekil 10. “Ali Baba ve Kirk Haramiler” Filminin Tiirkiye’de Yaymmlanan Afisi

ELHAMRA SINEMASINDA

Mevsimin en biiyiik filmi

o= .~
Alli BARBA
ve KIRK HARAMILER

Tiirkge sozli ve sarkih

Romnan: biitan dinyads otk MAL lelx Ma - Sark Saraylars

nm int - Mua - Ba ~ Bag rel Hindin en

:;annm-mmu_ VAHIDAN . SURENDRA
Pestekiir: AHMED YATMAN

Okuyaniar: NEVZAT ALTINOK _ SUZAN GUVEN . GUZIN ARKIN _

- NUMAN ICLISES . HASAN DRAMALL

- InsanN
30 E1SILIK SAZ HE Yet!
War L A smat 8,30 da
thiar: Piimia 14 e bicden gésterileorfinden lam seans samanmds
riea ol -

Kaynak: Son Posta Gazetesi, 11 Subat 1942

1942 yilinda vizyona giren ‘Peri Kizi’ adli filmin miiziklerini bestelemistir. Film

hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamasa da sdzkonusu donemde Tiirkge sozlere
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adaptasyon veya yeniden besteleme yoluyla diizenlenen film miiziklerinin Tiirkiye’de
revacta oldugu dikkate alinirsa, vizyona giren Arap/Misir ve Hint filmlerinden biri

oldugu diisiiniilebilir (Diirtik, 2011, s. 35).

Sekil 11. “Peri Kiz1” Filminin Afisleri

PERI KIiIZI

Niliiferle - Demirayin ask:
Géziere, gdnQillere xovk ve negeverceek bilyGik gark film!
Tlrkce s&ziU ve sarkili
En meghur musikd Gstadianmuedan mirekkep

IKINCI MUVAFPAKIYET HAFTASI
Biitin istanbulun alkuglarla grddgd blyik fim,

PER T 'KIZ]

NILUFER'e DEMIRAY'm Agki

20 kisilik saz heyeti (Tiirkee 852l ve Sarkil)
Sarlolar Gazeller * Besteler: AHMET YATMAN, §arkilar: GUZIN - NADIR
GUZIN NADIR Matbuat umum tarahndan hamrlanan
ilaveten: Ne capkin dudagin var Diveten: YURDDA CUMHURIVET BAYRAMI
- AR ELHAMRA Sinemasinda
ELHAMRA sinemasi Bogin sat 1 de Seonlits matine MNEGCGCG_G—G—_:GuG.

Kaynak: Aksam Gazetesi, 7 Aralik 1941, s. 4; Aksam Gazetesi, 25 Kasim 1941, s. 2
9 Eylil 1942 tarihinde Tepebast Bahgesi’nde sanat¢inin sanat hayatinin 30. yilin
kutlamak amaciyla bir gece diizenlenmistir (Aksam Gazetesi, 8 Eyliil 1942, s. 3).

Sekil 12. Ahmet Yatman’in Sanat Hayatimin 30. Yilimin Kutlanmasi Amaciyla
Diizenlenen Programin Afisi

YARIN AKSAM

TEPEBASI Belediye BAHcEsum

MEVSiMiN EN BUYUK MUSAMERES;i

Kanuni AHMET YATMAN'n sanat hayatimn 30 uncu yih
Biitlin miizisyenlerin igtiraklerile saat 3 e kadar devam etmek“lizere kutlulanacaktir.

A LA BA N D ABquKRevu

30 kigilik kilme sax heyetl
5 aryetel wmm-uu-nh-r Tel1 42690

Birgok oy

Kaynak: Aksam Gazetesi, 8 Eyliil 1942, s. 3

1943 yili Haziran ayinda Safiye Ayla’ya Ankara Orman Ciftligi Marmara
Gazinosu’nda, aralarinda Nubar Tekyay’in da oldugu bir heyetle refakat etmistir (Ulus

Gazetesi, 29 Haziran 1943).

12 Aralik 1944 ve 26 Mart 1946 tarihlerinde Lem’i Atli adina diizenlenen gecelerde
Nubar Tekyay, Agyazar Karabetyan Akyliz, Hamiyet Yiiceses, Mefharet Yildirim,
Necmi Riza Ahiskan, Aleko Bacanos, Selahaddin Pinar, Serif i¢li, Yorgo Bacanos ve
doneminin ¢ok sayida iinlii ses ve saz sanatgilariyla birlikte yer almistir (Aksam

Gazetesi, 12 Aralik 1944, s. 4; Cumhuriyet Gazetesi, 20 Mart 1946, s. 4).

13 Nisan 1944 tarihinde Safiye Ayla’nin Cemberlitas Sinemasi’nda verdigi konsere,
aralarinda Izzettin Okte ve Nubar Tekyay’in da oldugu bir saz heyetiyle eslik etmistir.

Bes béliimden olusan konserde ilk boliimde klasik eserler, ikinci béliimde Izzettin
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Okte konseri, iiglincii boliimde sarkilar, dordiincii boliimde saz eserleri ve besinci

boliimde tiirkiiler yer almistir (Aksam Gazetesi, 13 Nisan 1944).

2 Mayis 1945 tarihinde yine Safiye Ayla’nin Kadikdy Siireyya Sinemasi’ndaki
konserinde sanat¢iya Nubar Tekyay ve Ercliment Batanay ile refakat etmistir (URL,
13).

Sanatci, 9 Mart 1946 tarihinde Basin Birligi yararina diizenlenen ‘Milli Tiirk Musiki
Giinii’nde yer almistir. Donemin iinlii ses ve saz sanatg¢ilarindan ¢ok sayida ismin
katildig1 gecede Zeki Arif Ataergin Dilkeshaveran ve Sipihr makamlarinda besteledigi
eserler seslendirilmistir (Cumhuriyet Gazetesi, 27 Subat 1946, s. 6).

Yatman, 1946 yilinin yaz aylarinda Necati Tokyay ve Serif i¢li’yle Hamiyet Yiiceses’e
refakat etmis; 1950 yilimin Ekim ayinda Hamiyet Yiiceses’in Ankara Radyosu’nda
verdigi ilk konserde, aralarinda Serif i¢li’nin de bulundugu heyette yer almistir (Radyo
Haftasi, 1950, S. 21.s. 21, 24).

7 Agustos 1947 tarihinde Cagaloglu Ciftesaraylar Bahgesi’nde sanat¢inin sanat

hayatinin 35. yilinin kutlanmasi1 amaciyla bir gece diizenlenmistir.

Sekil 13. Ahmet Yatman’in Sanat Hayatimin 3S. Yilimin Kutlanmasi Amaciyla
Diizenlenen Programin Afisi

T eem CIFTESARAYLAR
; BAHCESINDE

7 Agustos PERSEMBE aksami

KANUNI AHMED YATMAN’in

Sanat hayatinin 35 inci seneyi devriyesi kutlula-
nacaktir. Bu geceye yiiksek ses, saz ve tiyatro
sanatkdirlar igtirak edeceklerdir.
Program: Saat 9,30 dan 3 e kadar devam edecektir.

T FT IR e ey

Kaynak: Cumhuriyet Gazetesi, 4 Agustos 1947, s. 2

3 Eylil 1948, 14 Agustos 1950 ve 12 Agustos 1952 tarihlerinde Cagaloglu
Ciftesaraylar Bahgesi’nde ‘Kanuni Ahmet Yatman Gecesi’ diizenlenmistir. Hamiyet
Yiiceses, Radife Erten, Nigar Uluerer, Sen Kardesler, Coskun Kardesler, Nermin
Tezelli, Safiye Ayla, Perihan Altindag S6zeri, Mustafa Caglar, Rikkat Uyanik, Semiha
Altin, Safiye Tokay, Serif I¢li, Necati Tokyay, Suzan Giiven, Mensure Tunay, Mualla
Gokcay, Mefharet Yildirim, Izmirli Melahat ve Liitfi Giineri diizenlenen bu
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programlarda yer alan isimler arasindadir (Cumhuriyet Gazetesi, 3 Eylil 1948;
Cumhuriyet Gazetesi, 14 Agustos 1950; Radyo Haftas1 1952, S. 115, s. 26).%?

Sekil 14. “Kanuni Ahmet Yatman Gecesi” Afisi

w—BU AKSAM 52" GIFTESARAYLAR BAHGESINDE e
KANUNI AHMET YATMAN GECESI

SAFIVE AVLA

E - - L0 -
MUSTAFA CAGLAR RIKKAT UYANIK SEMIHA ALTIN AHMET YATMAN

NECATI TOKYAY, SERIF icLd AGYAZAR, SAVIYE TOKAY., FAIDE YILDIZ, SUZAN GUVEN,
SEMIHA COSAR, MENSURFE TUNAY, IZMIRLI MELAHAT, ISMET, LUTFI GUNER! de kendi sasile

Halk Tarkuleri Okuyues YAMYA BEYOG LU
BUYUKE KUME rFasLy, SMARL DUMBULLU  telmil kadross ile. TEVHID BILGE, AZIZ BASMACE,
RALF ULUKUT, JAK BICACI BALE HEYETL

Bivik Sematkiir FERDI TAYFUR tu ceceyi sereflendiriciklérdie.

» T e
SABAHATTD ¥

Ki ALPAN

Kaynak: Cumhuriyet Gazetesi, 3 Eylil 1948, s. 3

Sanatg1, 1948 yilinda ‘Musiki ile Ilgililer Yardim Kurumu’nda merkez saymanlik
gbrevini yiiriitmiistiir. Istanbul/Beyoglu’nda yer alan kurumun amaci hiikiimet ve
belediyeden alinan yardimlar1 musiki ile ilgililerden ihtiyaci olanlara ulastirmaktir.
Kurumun yonetim kadrosunda Yatman’la birlikte donemin iinlii sanat¢ilarindan
Sevket Biitiiner, Hiiseyin Coskuner, Faide Yildiz, Feriha Tekgiil, Rafet Altinparmak
ve Metin Biikey de yer almistir (Alis-veris Gazetesi, 13 Mart 1948, s. 4).

15 Nisan 1949 tarthinde Bomonti Aile Saz Salonu’nda Piyanist Feyzi Aslangil ile bir
konser vermistir (Ulus Gazetesi, 10 Nisan 1949; Ulus Gazetesi, 12 Nisan 1949).

1950 yilinin Aralik ayinda Rakim Elkutlu’nun 6liim y1ldoniimii miinasebetiyle Ahmet
Yatman tarafindan Giil gazinosunda bir gece diizenlenmistir. Gecede Rakim Elkutlu,

eserlerinden olusan bir programla anilmistir (Yeni Asir Gazetesi, Aralik 1950).

1951 yilmin Subat ayinda Izmir Ankara Palas Oteli'nde ‘Ahmet Yatman Veda

Konseri’ diizenlenmistir (Yeni Asir Gazetesi, Subat 1951).

42 Alig-Veris isimli ticari ve siyasi giinliik piyasa gazetesinin 13 Mart 1948 tarihinde yayinlanan sayisi,
sanat¢inin ‘Bey. Tak. Cihangir Kutu s. 16 ¢evre 6’ adresinde oturduguna isaret etmektedir (s. 4).
Nitekim keman sanat¢ist Ali Yildirir’la yapilan bir gdriismede sanatgi, Yatman’in Taksim’de
(kuvvetle muhtemel Giimiissuyu) oturdugu evi ziyaret ettigi bilgisini aktarmistir (Ali Yildirir Kisisel
Goriisme 3.12.2024). Bununla birlikte kizt Oya Yatman’in aktardig1 bilgiye gore sanatgi, Sisli ve
Nisantas1 semtlerinde de ikamet etmistir (Oya Yatman Kisisel Goriisme 10.2.2025).
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1952 yilinin Mart aymda Perihan Altindag Sozeri’nin ¢iktigi Anadolu turnesinde
aralarinda Hakki Derman’nin da bulundugu kadroda yer almistir (Radyo Haftas,

1952, S. 94). Asagida bu turnenin rotasi ayrintili olarak harita tizerinde gdsterilmistir:

Sekil 15. Perihan Altindag Sozeri’nin Anadolu Turnesi, 1952

Kaynak: Radyo Haftasi, 1952, S. 96, s. 27

Sekil 16. Perihan Altindag S6zeri’nin Anadolu Turnesinden Bir Fotograf.
Soldan Saga: Ahmet Yatman, Hakki Derman, Perihan Sozeri ve Iki Hayram

Kaynak: Radyo Haftasi, 1952, S. 102, s. 20.

1953 yilinin Mayis ayinda Perihan Altindag Sozeri ve Celal Sahin’e Zonguldak ve
Cukurova’da 10 giin siiren bir turnede Hakki Derman ve Siikrii Tunar ile refakat

etmistir (Radyo Alemi, 1953, S. 12. s. 23).
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1953 yilmin Haziran ayinda Teknik Universite televizyon yayinlarinda Radyo Alemi
Dergisi ilk alaturka televizyon konserinde Sadi Isilay ve Yasar Anli ile Siikran Ozer’e
eslik etmistir (Radyo Alemi, 1953, S. 16, s. 20, 21).4

Sekil 17. Radyo Alemi Dergisi Adina Diizenlenen Ilk Televizyon Konseri.
Soldan Saga: Sadi Isilay, Ahmet Yatman, Siikran Ozer, Yasar Anh

(Y eatc w

29X FE “/ i '
Kaynak: Radyo Alemi, 1953, S. 16, s. 21

Radyo Alemi Dergisi’nin 1 Eylil 1953 tarihinde diizenledigi ses yarigmasinda
Aléaeddin Yavasca, Fehmi Tokay, Zeki Arif Ataergin, Feriha Tunceli, Arif Sami Toker,
Ercliment Batanay, Nebahat Yedibag, Halil Nadaroglu ve Zeki Miiren ile jiiride yer
almistir (Gogmenoglu, 2008, s. 823).

1953 yilinin Aralik ayinda Istanbul Radyosu’nda yayilanacak olan yilbasi programi
icin Zeki Akartiirk ile oyun havalar kaydetmistir (Radyo Alemi, 1953, S. 44.s. 4, 7).

Sekil 18. istanbul Radyosu Yilbasi Programi, 1953. Ahmet Yatman, Yasar Anh

Kaynak: Radyo Alemi, 1953, S. 44. s. 7.

# 86z konusu donemde Istanbul’da televizyonun heniiz 26 evde ve 9 radyo magazasinda bulunmasi
dikkat gekici bir ayrintidir (Radyo Alemi, 1953, S.16, s. 20).
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Erciiment Batanay ile 9 Subat 1954 tarihinde Pangalt: Inci Sinemasi’nda bir program

diizenlemistir (Radyo Alemi, 1954, S. 47, 5. 9).

Ankara Gazeteciler Cemiyeti’nin 21 Mart 1954 tarihinde Ankara Palas’ta
gerceklestirdigi baloda Ali ve Selahaddin Erkose kardesler, Saffet Giindeger ve
Hiiseyin Ileri ile saz eserleri ve oyun havalarindan olusan bir programa eslik etmistir

(Radyo Alemi, 1954, S. 58, . 13).

Sanatci, 1954 yilinin Ekim ayinda yine Perihan Altindag S6zeri’ye Ege’den baslayan,
Trakya, Orta Anadolu, Karadeniz ve Dogu Anadolu’yu (Erzurum) kapsayan bir
turnede Siikrii Tunar, Hasan Erko¢ ve Necmi Arkapili ile refakat etmistir (Radyo
Postasi, 1-14 Ekim 1954, s. 6; Radyo Alemi, 1954-55, S. 97, s. 15). Ayni turneye canli
karikatiir Ozdemir Skeg¢ Toplulugu ve film yildiz1 Giil Giiliin de eslik etmistir (Radyo
Alemi, 1954, S. 85, s. 12).

Sekil 19. Turnede Izmir Biiyiik Sinema Konser Oncesi. Soldan Saga: Ahmet
Yatman, Perihan Altindag Sozeri, Siikrii Tunar.

o

Kaynak: Radyo Haftasi, 1954, S. 91. s. 11

Sekil 20. Turnede Esnasinda. Soldan Saga: Necmi Arkapili, Ahmet Yatman,
Perihan Altindag Sozeri, Siikrii Tunar, Hasan Erko¢

Kaynak: Radyo Postast Gazetesi, 3-16 Ekim 1954, s. 6
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12 Agustos 1952 tarihinde Cagaloglu Ciftesaraylar Bahg¢esi’nde Ahmet Yatman gecesi
diizenlenmis; gecede Perihan Altindag Sozeri, Hamiyet Yiiceses, Radife Erten, Saime
Sinan, Nigar Uluerer, Mensure Tunay, Siikran Ozer, Sen Kardesler, Coskun Kardesler,
Nermin Tezelli, Harika Cocuk: Suna Tansu, Ayten Arikan, Mustafa Caglar, Ahmet
Ustiin, Abdullah Yiice, Sadan Adanali, Semsi Yasdiman, Celal Ince, Secaattin
Tanyerli, Necdet Koyutiirk ve Celal Sahin yer almistir. Bununla birlikte Hasan Tahsin
idaresinde Mehter Takimi, Samba Mambo Orkestrasi, {lham Gencer Caz Kenteti’ne
ek olarak tiyatrocu Sadi Tek ve Miirvet Sim de sahne alan isimler arasindadir (Radyo

Haftasi, 1952, S. 115, s. 12).

1952 yilinin Kasim ayinda Sabite Tur Giilerman’in Sahibinin Sesi firmasi igin
doldurdugu plaklarda ‘Soylemek Istesem Goniildekini, Yalancidir Hep Aynalar,
Sorma Bana Nafile, Bakis1 Cagirir Beni Uzaktan’ adli Selahaddin Pinar bestelerine ve
Neveser Kokdes’in ‘Sevmek Seni Bir Suc Ise’ adli Rast sarkisina Selahaddin Pinar,
Hakki Derman, Feyzi Aslangil, Yasar Anli ve Siikrii Tunar’la birlikte eslik etmigtir
(Radyo Haftasi, 1952, S. 131, s. 24, 25, 26, 38).

Sekil 21. Sabite Tur’la Plak Doldururken. Soldan Saga: Hakki Derman, Sabite

Tur, Selahaddin Pinar, Ahmet Yatman, Siikrii Tunar

Ty

Kaynak: Radyo Haftasi, 1952, S. 131, 5. 24

7 Ocak 1953 tarihinde Perihan Altindag Sézeri’nin Istanbul Universitesi Talebe
Cemiyeti i¢cin Eminonii Halkevi’nde verdigi konserde sanatciya refakat etmistir

(Radyo Haftasi, 1953, S. 137, s. 14).
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1953 yilmin Nisan ayinda Istanbul Kiz Lisesi’nde okuyan verem hastas1 dgrencilerin
tedavilerine destek amaciyla Radyo Alemi Dergisi’nin himayesinde diizenlenen
konserde aralarinda Perihan Altindag S6zeri, Mustafa Kovanci, Afitap Karacan, Ayten
Arikan, Semsi Yastiman, Ali Ersan (Cekic¢ Ali), Ilham Gencer ve Orkestrasi, Liitfii
Giineri, Sen Kardesler, Ozdemir Baturalp, Ali Kocading ve Mehmet Ayar’in da
bulundugu kadroda yer almistir. Ozdemir Baturalp’in y&nettigi konser hayli ilgi

gormis, dort saatten uzun siirmiistiir (Radyo Alemi, 1953, S. 8, s. 6, 7, 8).

1953 yilinda Zeki Miiren’in oynadigi ilk sinema filmi ‘Beklenen Sarki’daki bes esere
Sadi Isilay, Necati Tokyay, Nubar Tekyay, Fevzi Aslangil, Siikrii Tunar, Yorgo
Bacanos ve Aleko Bacanos’la eslik etmistir (Hiirriyet-Kelebek, 17 Ekim 2011 Aktaran
Ersoy Cak, 2013, s. 89).

1955 yilinda Zeki Miiren’in ilk gazino ¢alismasi olan Kiiglik Ciftlik Parki Gazinosu
sezonunda sazlar arasinda Selahattin Pinar, Sadi Isilay, Ismail Sencalar, Kadri
Sengalar, Siikrii Tunar, Necdet Gezen, Feyzi Aslangil, Erciiment Batanay, Yorgo
Bacanos’un da oldugu kadroda yer almistir. (Sadun Aksiit Kisisel Goriigme Aktaran
Ersoy Cak, 2013, s. 91). Yine Zeki Miiren’in 1959 yili yaz sezonunda Kiigiik Ciftlik
Parki’ndaki programlarina Hakki Derman, Siikrii Tunar, Selahaddin Pinar, Feyzi
Aslangil, Yorgo Bacanos, Metin Biikey, Haluk Recai, Hilmi Rit, Hiisnii Cosar, Ozcan
Korkut, Erol Sinar, Aka Giindiiz Kutbay ve Necdet Gezen’in de yer aldig1 bir saz
heyetiyle eslik etmistir (Hiirriyet Gazetesi, 10 Haziran 1953). 1960 yilinda Yeni
Maksim Salonlari’nda basta Zeki Miiren olmak iizere Behiye Aksoy, Semra Atilay,
Nigar Uluerer ve Giiler Gilirses’e bircok iinlii saz listadiyla eslik etmistir (Hiirriyet

Gazetesi, 28 Ekim 1960).

4 Nisan 1956 tarihinde Perihan Altindag’in Kuliip Sinemasi’nda verdigi konserine
Sadi Isilay, Siikrii Tunar ve Metin Biikey ile eslik etmistir (Radyo Postasi, 15-28 Nisan
1956, s. 5).

1957 yilinda Ferahfeza Mustafa (Hevenk) isimli bir miizisyenin gazino sahibi
tarafindan isten ¢ikarilmasiyla baslayan ve miizisyen haklarinin korunmasi amactyla
Kadri Sencalar ve talebesi Hanende Selguk Kurt tarafindan kurulan ‘Tiirk Musikisi
Mensuplar1 Sendikasi’nda Sabite Tur, Hasan Bilisik, Zeki Duygulu ve Ali Duyarlar’la
birlikte asil liyeler arasinda yer almistir. 1964-65 yillarina kadar birgok hizmette

bulunan sendika, Selcuk Kurt’un is yogunlugu ve kazan¢ problemleri yasamasi
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sebebiyle kapanis siirecine girmis; ¢alismalarina ‘Bati Miizigi Mensuplart Sendikas1’

ile birleserek devam etmistir (Boy, 2024, s. 17, 19).

Sekil 22. Tiirk Musikisi Mensuplar1 Sendikasi idare Heyeti. Oturanlar (Soldan
Saga): Ahmet Yatman, Ali Kocadin¢? Kadri Sencalar, Selcuk Kurt ve Sabite
Tur. Ayaktakiler (Soldan Saga): Hasan Bilisik, Vedat Sunay, Zeki Duygulu,

Hasan Ortakoylii

Kaynak: Selcuk Kurt Arsivinden Aktaran Yasin Selamet

Sekil 23. Kongrede Kazanan Azalarin Aldiklar1 Reyleri Gosterir Cizelge,
24.07.1961

Kaynak: Sel¢uk Kurt Arsivinden Aktaran Boy, 2024, s. 272

1961 yilinin yazinda Safiye Ayla’nin isletmeciligini yaptigi ve aksamlari da
assolistligini tstlendigi ‘Ayla Aile Bahgesi’nde birka¢ kez, aralarinda Nesrin Sipahi,

Recep Birgit, Niyazi Sayin, Necdet Yasar’in da oldugu kadroda yer almistir (Bardakgt,
2017, s. 255; Demokrat izmir Gazetesi, 1961).
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Sanatc1 bir dénem Izmir’e yerlesmis ve Izmir Radyosu’nda gérev yapmistir.** Yatman,
1956 yilinda Vedat Altingediz ve Turan Yalgin’la birlikte Izmir Radyosunda gorev
yapan {i¢ kanun sanat¢isindan birisi olmustur (Karayaman, 2018, s. 579). Zeki Tiikel,
1956 yilinin Subat ayinda izmir Radyosu’nu tanittifi yazisinda kanun sanatcilari
arasinda Vedat Altingediz ve Turan Yalgin’la birlikte Ahmet Yatman’i da anmus;

yazinin devaminda kendisiyle yaptig1 konusmalar1 da eklemistir (Radyo Alemi, 1956):

[zmir radyosu ses ve saz kadrosunun bir¢ogu Istanbulludur. Bu genglerin bazilarini
Istanbul Belediyesi konservatuarindan tanirim. Hemen hemen hepsi ailevi sebepler
yiiziinden izmire yerlesmek mecburiyetinde kalmislar, boylece Izmir radyosuna
girmisler. Iclerinden bir ikisi sirf radyoya yerlesmek igin Izmir’e gelmis
bulunuyorlar. Hele Ahmet Yatman hayatindan pek memnun:
-Izmir’e tamamen yerlesmek kat’i galiba?
Sualime s0yle cevap verdi:
-Emin olunuz 6yle bu kadar sempatik miidiirii birakmaya génliim hig razi olmuyor.
Samimi cevap vereyim Istanbul zaman zaman burnumda tiitiitiiyor ama buradan
ayrilinca da Izmir’de ayn1 sekilde olacagini tahmin ediyorum.
-Bu kis Izmir’desiniz galiba?
-Evet.
-Yaza kalacak misiniz?
-Kuvvetle tahmin ediyorum fuar zamami izmir’den ayrilmak olur mu hig?
-Giizel bir cevap!.. (S. 155.5.9).

Sekil 24. Sanatci, izmir Radyosu’nda Mefharet Yildirim’a Eslik Ederken

: 5 i 3 7 7 i

4

Kaynak: Radyo Alemi, 1956, S. 154. s. 4

Yatman’in izmir Radyosu’nda devamli galismas: sebebiyle radyo idaresi ‘Kanun-

Piyano’ ve ‘Kanun-kemanla Oyun Havalari’ adli bir program hazirlamis ve bu

# “Alt1 aydan beri Izmir radyosunda muntazaman seanslaria devam eden San’atkir 50 yildan beri
durmadan g¢alisan Musikimizin rakipsiz bir icrakaridir.” (Yeni Asir Gazetesi, Mart 1956)
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program hayli ilgi gdrmiistiir (Radyo Alemi, 1956, S. 159, s. 27). Buradaki gorevinden
sonra sanat¢inin ayni yil Istanbul’a dondiigii kuvvetle muhtemeldir (Radyo Alemi,

1956, S. 162, s. 26).

14 Temmuz 1972 tarihinde Harbiye Acik Hava Tiyatrosu’nda Yatman’in 65. sanat
yilin1 kutlamak amaciyla ¢ok sayida {inlii sanat¢inin katildig: bir gece diizenlenmistir

(Z1ddioglu, 1972, s. 10).

Sekil 25. Ahmet Yatman’in 65. Sanat Yili Davetiyesi

Deggerli Sanatg:

AHMET YATMAN'in

7% L7ammu: 1972 (:unla saat 2).60 de
;J;‘ué Alava (7£90[:a.mnt/a ya;ulaca‘

alan 65. sanat yili gecesine anue veemenis

vica alunue.

renTir KomiTEsi

Kaynak¢a: URL, 14

Sanatci, vefat ettigi 1973 yilina dek profesyonel icra faaliyetlerine devam etmistir.

4.1.5. Ogrencileri

Ahmet Yatman, 1966 yilinda Mete Goriin’iin soylesisinde yetistirdigi kanun

ogrencileri arasinda Ismail Sencalar, Fikret Kutlug, Haluk Giineyli,* Hilmi Rit,

4 “Kanun sazina 1948 yilinda baslayarak, sirast ile Uskiidarli Ama Sitki Bey, Zeki Arif Ataergin, Ismail
Tezelli ve Ahmet Yatman’dan ¢ok istifade ettim.” (A¢in, 2003, s. 239).
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Ciineyt Kosal, Nuri Senneyli, Baki [Baki] Duyarlar,*® Esber Kopriiciioglu

(K&priicii),*” Coskun Erdem*® isimlerini aktarmistir (s. 53).

Bununla birlikte bu isimlerin kendi beyanatlar1 veya yaymlanmis biyografileri
incelendiginde, yukaridaki ifadelerin her sanat¢i igin birebir tutarli olmadigi
gozlemlenmektedir. Ornegin Ismail Sencalar, Fikret Kutlug, Hilmi Rit, Ciineyt Kosal
ve Nuri Senneyli ile ilgili eldeki yazili kaynaklar, bu isimlerin Ahmet Yatman’dan
feyz almakla birlikte birebir ders almadiklarin1 belgeler niteliktedir. Dahasi, eldeki
belgeler incelendiginde, sanat¢inin beyan etmedigi daha bagka isimlerin de 6ne ¢iktig1
dikkat cekmektedir: Bunlar arasinda Orhan Ozgediz*’, Turhan Tezelli*® ve Cemil
Demirsipahi®! sayilabilir. Ayn1 zamanda bir kanun yapimcisi olan Turhan Tezelli’nin
daha ¢ok piyasada calistig1, Orhan Ozgediz’in ise hem radyoda hem de piyasada gérev
yaptig1 bilinmektedir.’> Daha ¢ok Tiirk halk miizigi ve halk oyunlar1 alanlarindaki
calismalariyla 6ne ¢ikan Cemil Demirsipahi ise profesyonel bir kanun sanatgisi olarak
amlmamaktadir. Ayrica 1998 yilinda vefat eden izmir Radyosu kanun sanatgilarindan

Turhan Yal¢in’in da Yatman’dan istifade ettigi baz1 kaynaklarda goze carpmaktadir.™

46 Sanat¢inin, ud sanatcist olan Baki Duyarlar’1 ‘yetistirdigi kanun sanatgilar’ arasinda anmasi,
muhtemelen anlik bir yanilsamadan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte sanat¢inin Yatman’dan
miizisyen olarak istifade ettigi bilinmektedir. “Selahattin Pinar, Siikrii Tunar, Serif I¢li ve Ahmet
Yatman gibi degerli iistatla ¢aligma imkéni buldu ve bunlarin engin bilgilerinden faydalandi.” (URL,
15). Duyarlar gibi ayn1 zamanda ud icracis1 ve besteci olan Metin Biikey de Yatman’dan istifade eden
bir diger {inli isimdir: “Profesyonel sazendelige Ahmet Yatman deléletiyle Spor ve Sergi saray1
civarindaki bir ¢ay bahcesinde basladim.” (29 Eyliil 1963, Sadun Aksiit Arsivi-Itii Arsiv).

“Genis bir sanat sahasi olan Istanbulda yine kanun sanatkarlarimizdan Ahmet Yatman ve Ismail
Sengalar’dan miistefit oldum.” (Tiikel, 1952, s. 84). Sanat¢inin soyadi bazi kaynaklarda
‘Kopriiciioglu’ olarak da gegmektedir (Goriin, 1966, s. 53).

“Devrin kanun iistadi Ahmet Yatman'dan dersler alan ve geng yasina ragmen Anodolu'nun dort bir
yaninda konserler veren kanun {istadinin birgok iinlii eserde imzas1 bulunuyor.” (Ozalp, 2000, s. 42;
URL, 16).

“Ahmet Yatman ve Ismail Sencalar’dan kisa siireli de olsa ders alma firsat1 olan Ozgediz kanun ¢alma
tavrini bu kanuncalarlara gore olusturur.” (Berkman, 2007, s. 47).

“IIk musiki 6gretmenim babam Kanuni Ismail Tezellidir sonra Kanuni Ahmet Yatman’la ¢alistim.”
(Tezelli, 1997, s. 66). “Liseye gittigim senelerde kanuna, babam Kanuni Ismail Tezelli’nin tesvikiyle
basladim. Sirasi ile Kemani Serkis Cagil, kiymetli hoca Faik Bey ve Virtiioz Kanuni Ahmet
Yatman’dan faydalandim.” (URL, 17). 1931 dogumlu Tezelli, 2009 yilinda vefat etmistir (Yasin
Selamet Kisisel Goriisme 16.02.2025).

“Ferruh Arsunar’dan keman, nota ve armoni, Selahattin Pinar’dan tambur, Emrullah Sipahi’den ud,
Ahmet Yamaci’dan baglama, Ahmet Yatman’dan kanun, Yal¢in Oker’den yayli tambur, Rusen
Kam’dan makam ve fasil, Kemal Eroglu’dan mandolin ve pompali ag1z mizikasi, Ferruh Arsunar ve
Kemal flerici’den armoni egitimi almistir.” (Emnalar, 1998, s. 755 Aktaran Kaplan, 2018, s. 49).
“Takriben 20 yil siireyle profesyonel sahne ¢aligmalar: yiiriittiim ve dénemin en {inlii hanende ve
solistlerine kanunla refakat ettim.” (A¢in, 2003, s. 267).

“1926°da Siirt’de dogan Yalgin; Fikret Kutlug, Kanuni Armanak Usta ve Ahmet Yatman’dan
faydalandi.” (Turhan Yalgin Vefat Etti. (1999) Ulusal Miizikoloji Dergisi, (2) 6. Sefika Sehvar
Besiroglu Arsivi-Itii Arsiv).
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Bununla birlikte bu istifade etme seklinin birebir 6zel dersler yoluyla m1, yoksa feyz

alma seklinde mi gerceklestigi konusunda net bir bilgiye ulasilamamustir.

Yatman’in ‘yetistirdigi kanun sanatkarlari’ arasinda aktardigi bir baska isim de
Misir’in iinlii kanun sanatgilar1 arasinda anilan Muhammad Abduh Salih’tir (1912-
1970).>* Soyleside, bu hoca-talebe iliskisini su ciimlelerle ifade etmektedir: “[...]
Misir’in iyi kanunilerinden Muhammed Abdiissalih’e de Misir’da bulundugum
siralarda bir ¢ok pozisyonlar 6grettim.” (Goriin, 1966, s. 53). Buradan hareketle
sanat¢inin sOhretinin icracilik kariyeri disinda kanun hocalig1 agisindan da bir dlgiide
uluslararasi ¢izgiye erismeye basladig1 varsayilabilir. Nitekim Ermeni asillt Amerikali
kanuni Hagop (Jack) Chakilian da (d. 1940) Yatman’dan bizzat ders almadig1 halde
onun islibunu dikkatle izleyerek ve onu taklit ederek kanun sanatinda kendini

yetistirdigini ifade etmistir (URL, 19).

Ote yandan Ahmet Yatman’dan birebir ders almamakla birlikte sanatcinin kanun
tavrindan etkilenmis ve bugiin ‘Ahmet Yatman Ekolii’> olarak tanimlanan ana kanun
akimin1 devam ettirmis ve gelistirmis isimler arasinda, bunu tasdik edecek sekilde
beyanat veren sanatgilar da mevcuttur: Ornegin Hilmi Rit,*° Ciineyd Kosal,’’ Bertan
Uskiidarl;,® Nuri Senneyli® ve Ermeni asilli Amerikali kanuni Hagop (Jack)
Chakilian® Yatman’in bizzat dgrencisi olmadiklar1 halde ondan etkilenen isimler

arasindadir. Buradan hareketle s6z konusu ‘ekol’iin takipgilerinin sadece piyasada

3% Muhammed Abdulwahab basta olmak iizere doneminin birgok {iinlii miizisyeniyle ¢alisan ve
Ummiigiilsiim’iin basarisinda da 6nemli bir pay1 olan kanun icracis1 ve besteci hakkinda ayrintili bilgi
i¢in bkz. URL, 18.

55 Bu ekoliin ayrintilarina ilgili boliimde girilecektir. Bkz. ‘Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular’

56 «“Ustam Ahmet Yatman” diyor. Ahmet Yatman’dan etkilenmis o nedenle kendisine “Ustam” diyor.

12 kanunun 10’unu ondan almig. Ahmet Yatman’in hocasi Hanende Agyazar Efendi imis. Ahmet

Yatman 55 sene evvel (2004’ deyiz) Tepebasi Gazinosu’nda ¢alismis. Ahmet Yatman, Agyazar

Efendi’ye “Baba” diyor.” (Berkman, 2007, 150). “Hilmi’nin kii¢iikliiglinden beri kanuna bir sevgisi

vardi1 ve bilhassa Ahmet Yatman’1 ¢ok severdi. Yolunda yiiriimeye ¢alisti.” (URL, 20).

Salih Harun’un sanat¢1 hakkinda 30 Temmuz 1963 tarihinde Yeni Sabah gazetesinde kaleme aldig1

yazida “Kanun sazini kendi kendine 6grenen Ciineyd Kosal, kisa bir miiddet de Ahmet Yatman’dan

ders almistir” ifadesi yer almaktadir. Bununla birlikte Serta¢c Tezeren’in kaleme aldig1 kitaptaki
sanat¢inin “Vecihe Hanim’it ve Ahmet Yatman’i ¢ok severek dinlerdim, Birebir ders almamakla
birlikte her ikisini de hocam olarak kabulettigimi sdyleyebilirim” ve ““...Kanunilerden her ikisini de
hocas1 olarak saydigi essiz sanatkar Vecihe Daryal ve Ahmet Yatman...” ifadeleriyle Ahmet

Yatman’dan birebir ders almadig1 konusu netlik kazanmistir (Tezeren, 2007, s. 37,41).

“Rahmetle andigim kanun Ustatlar1 Ahmet Yatman, Ismail Sencalar’dan feyz aldim.” (A¢im, 2003, s.

289).

Miizik hayatina ney ve ud c¢alarak baglayan Senneyli, Ahmet Yatman’in kanununu dinlemesi {izerine

kanun ¢almaya baglamigtir. Ahmet Yatman’dan ders almak istemis fakat miimkiin olamamigtir (URL,

21). “Simdi Ahmet Yatman gibi ¢calmak demek, canli ¢almak demek. Ismail Sengalar demek, canli

calmak demek, baska bir sey degil. Ahmet Yatman, Ismail Sencalar ben ayni1 tavirda calariz. Sey yok

tembellik yok. Kanun aglar elimizde.” (Berkman, 2007, s. 112).

60 “My model for playing was that of Kanuni Ahmet [Yatman]” (URL, 22).
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calisan miizisyenlerle siirli olmadigi sonucuna varilabilir. Nitekim bugiin klasik
islibun kanundaki 6nemli temsilcileri olarak kabul edilen Hilmi Rit, Ciineyt Kosal
gibi istatlar, Yatman kadar ‘piyasa iisliibu’na yonelmeksizin, onun miizikalitesini
klasik iislipla bagdastiran 6nemli isimler olarak degerlendirilmektedirler. Bu noktada
Erol Deran’la yapilan goriismede aktardigi bilgiler de bu konuyu desteklemesi

agisindan son derece onemlidir:

Ahmet Yatman, Ferit Alnar efendim, bu isimler bence o devrin kutuplar1. Vecihe
Daryal, Ahmet Yatman hepsinin tarzi ayr1 fakat kendi tarzlarinda ¢ok usta. Ben
daha kiiglikken, yeni basladigim zaman hocam yoktu benim hocasiz bagladim ve bu
ustalar1 dinliyordum. Fakat 6zel bir sey soOylliiyorum isin enteresan tarafi ¢ok
kendilerinden istifade ettim o caglarda. 9-10 yaslarinda baslamistim zaten ben
kanuna. 19 yasinda da radyo imtihanin1 kazandim. Bunlar1 sunun i¢in anlatiyorum:
Bu ustalardan istifade ettim ama mesela hi¢birine benzemedim ben mesela. Fakat
Oyle bir istir ki bu, miizigin tarz1 degisik olsa bile bir ustaysa resim olsun, giizel
sanatlarin her dali olsun ondan istifade edilir, illa taklit edilmeden istifade edilir.
Onu yapmak istedim. Fakat Ahmet Yatman’1 ¢gok sevenler vardi onu taklit etmek
istediler ama tam manasiyla Ahmet Yatman’: taklit edemediler. Yani o tarzdan
istifade edenler oldu mesela Ciineyd Kosal, Hilmi Rit, Hiisnii Anil, Ismail
Sencalar’d1 piyasada calanlardan. Bir yerde 6grenci gibi olmuslardir. Fakat bu
saydigim isimler de dahil, cok kiymetli isimler radyo tarzinda devam ettiler sonra
(Erol Deran Kisisel Goriisme 5.12.2024).

Yatman’in icra tavrini kendine model alan Ermeni asilli Amerikali kanuni Hagop
(Jack) Chakilian ise, kesin olmamakla birlikte Yatman’la ABD’de tanisma firsati
yakalamis ve kendisinden yiizyiize de feyz almis olabilir. Diger yandan Ismail
Sencalar®! basta olmak iizere, Ismail Tezelli,®? Fikret Kutlug, Hiisnii Anil ve Necati
Yildizdogan’in Ahmet Yatman ekoliine bagli olduklar1 yoniinde bir ifadelerine
rastlanmamakla birlikte bu akimi devam ettirdikleri yoniinde kanaatler

bulunmaktadir.?

o1 «“Ozellikle piyasada biiyiik saz ve ses sanatcilarmin bulundugu heyetlerde calisan Ismail Sencalar,
ozellikle fasil miizigi icrastyla ve Ahmet Yatman iislubu ¢alistyla taninir.” (Berkman, 2007, s. 41).

62 “Ahmet Yatman ekoliiniin devami olarak goriilebilecek olan Tezelli, yasadigi donemin biiyiik
gazinolarinda kanuncalar olarak gorev alir ve zamanin tiim taninmis solistlerine saziyla eslik eder.”
(Berkman, 2007, s. 40).

63 <. Yatman ekoliinii; Ankara’da Nuri Senneyli’nin, Istanbul’da piyasa ¢evrelerinde Ismail Sencalar
basta olmak iizere sayisiz kanuninin, radyoda ise Hilmi Rit’in, Fikret Kutlug’un, Hiisnii Anil’in,
Bertan Uskiidarli’nin, Necati Yildizdogan'in ve Ahmet Meter'in izledigi kaydedilebilir.” (URL, 23).
“Hilmi Rit, “Ustam Ahmet Yatman” demisti. Yaptig1 icralarin niteliklerinden yola ¢ikarak Ahmet
Yatman’in, yeni bir kanun ¢alma tislubu gelistirdigi, sazda yiiksek bir teknik beceriye sahip olarak
ajilitesinin neredeyse ulasilmaz oldugu ve bir ekol yarattigi ileri siiriilmektedir. Tiim bunlara ek
olarak, yasadig1 donemde kanun ¢alan bir¢ok miizisyeni etkilemesi ve pek ¢ok gencin kanun ¢almaya
heveslenmesini saglamasiyla yarattigi {slubun giliniimiize tagindigr sOylenebilir. Bu geng
kanungalarlar arasinda Ciineyd Kosal, Nuri Senneyli, Necati Yildizdogan ile birlikte Hilmi Rit de
sayilmaktadir.” (URL, 24).
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Asagida bu bilgiler 1s181inda olusturulan genel tablo, sonug olarak birebir bir mesk
silsilesi olarak degerlendirilemese de bir ekoliin nesiller aras1 devamliligini1 gdsterir

niteliktedir:

Sekil 26. Ahmet Yatman’dan Ozel Kanun Dersi Alan Belli Bash Isimler

Ahmet Yatman
(1897-1973)

Coskun Orhan Turhan Cemil Muhammad
Erdem Ozgediz Tezelli Demirsipahi Abduh Salih
(1938-2017) (1937-2005) (1931-2009) (1933-2013) (1912-1970)

Kaynak: Ozalp, 2000, s. 42; Kaplan, 2018, s. 49; Tezelli, 1997, s. 66; Berkman, 2007, s. 47; Gériin,
1966, s. 53

4.1.6. Vefat

Ahmet Yatman, Erkin Koray ve Mediha Sen Sancakoglu ile ¢iktigi Anadolu
turnesinde, 14 Kasim 1973 tarihinde Elazig Kdsk Sinemasi’nda konser sirasinda
gecirdigi kalp krizi sonucu hayatini kaybetmistir (Cumhuriyet Gazetesi, 15 Kasim
1973; Milliyet Gazetesi, 25 Kasim 1973; Oztuna, 1990, s. 490; Diinya Gazetesi, 23
Kasim 1973, s. 6). ¢

642024 yilinda, bu ¢alismadan iiretilmis olan ‘20. Yiizy1l Tiirk Kanun Sanatinda Virtiioz Bir Portre:
Ahmet Yatman’ isimli bildiride sanatginin Malatya’da 61diigli yoniinde bir bilgi mevcuttur. Bununla
birlikte doktora tezinin ilerleyen siireglerinde konuyla ilgili olarak Elazig’daki Koésk Sinemast
bilgisinin ilgili haberlerde daha fazla 6ne ¢iktig1 gozlenmistir. Ayrica pek ¢ok arastirmacinin da
sanat¢inin 61diigl sehir olarak Elazig’1 isaret etmesi, bu ¢aligmada konuyla ilgili farkli bir bakis acis1
olusturmustur. Sonug olarak sanat¢inin Elazi1g’da 61miis oldugu fikri merkeze alinmistir (15.11.1973,
Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi; Hey Dergisi, ‘Ahmet Yatman’in
Ardindan’).
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Sekil 27. Ahmet Yatman’in Vefat Haberi

Alvnel Yatwan in son vesimlervinden bivi, soldan-saga
Safiyve Filie, Sevaceddin Ziddroglu Alonet Yatman, Hact
Melunet Gzbilen. . .

Ahmet Yatman
67. sanat yilina

yetisemeden gitti

PR arih, W kasam 1970, .0 Ajanslavdan bir haber yvayvilie
yor: (Elazig=THA) Scs sanotgis: Mediha Sen vo Er -
kin Koray ile birlikte Anadolu turnesine gikan ko -

nun sanatgist Ahmet Yatman, "Kosk™ sinemasinda vori-
len konser sarasanda Kalp krizid gegirerek dlmilstur, ,

Yillarin sanatgis: Ahmet
Yatman lle turnoye wikivanda,
Yesilkoy 'de kargalugmistill Y
minda Mediha Sen va
zaman oldugu gibl turney
karken do ylziindon tebessiim
eksik olmuyordu. .. " Mediha
Bammia Anadolu'yo Karss ka -
riy gezecefiz, 35 glin sliro~
cok turnemiz, Uzun siredir
Ansdolu'ya gikamiyorum, .,
demisti, .. Mediha Sen'de  iso,
usta bir Kanun sanatgiss ile tue
neye gikmanmna glivent varda, . .

Oldiiglinde 70 yayindayds
Ahmet Yatman, Sanat h
nin 67, yildUaumiunl 7
bLir Jubile (le kutlamays dilgl -
nliyordu, Ama Smril  yotmedi
bunu gergeklestirmok igin Saz
sanatgisimin yvetismodifl glnl-
muzde Ahmet Yatman gibl us-
ta bir kanun sanatgisioin SlU -
mi, Tlrk Sanat Muzigli igin
buyilk bir kayiptar. Taor: vrah -
mot eylesin. ..

Kaynak: Ziddioglu, Milliyet Magazin, 25 Kasim 1973.

Sekil 28. Ahmet Yatman’in Vefat Haberi

Y N —

Kanuni Ahmet
Yatman,

sahnede oldu
ELAZIG Modiba Sen ve Er

K Karayla birlikte Eldng's ge
I taninmus kanun: Ahmet Yat
man Kosk Sinemasida vertlen
SONSSr urasands gecirdid Ealb
K1 I Onucy O musty Krnz Ume
neye Kaldinian Abmet
Ya‘man, tedaviye radmen kurta

ammwmosler THA

e Dasth

Kaynak: Cumhuriyet Gazetesi, 15 Kasim 1973
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Sekil 29. Ahmet Yatman’in Mezar Tas1. Zincirlikuyu/istanbul

Kaynak: URL, 25

4.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Ahmet Yatman’in biyografisinin ayrintilarina gegmeden 6nce hayatinin ¢ocukluk ve
genclik yillar1 agisindan ¢ok dnemli bir yeri olan Konak-ikicesmelik ve Fener-Balat-
Ayvansaray bolgeleriyle ilgili bilgi verilecektir. Bu iki bdlgenin koklii bir tarihe,
zengin bir kiiltiirel arka plana ve kozmopolit bir miizikal ge¢cmise sahip oldugu goz
ontinde bulundurulursa, sanat¢inin miizisyen kimligini etkileyen faktorler arasinda ne

denli 6nemli konumlar1 oldugu aciktir.

4.2.1. Konak-ikicesmelik®®

Izmir, 16. yiizy1l itibariyle Avrupali ve Iranli tiiccarlarin gdzdesi haline gelerek
Osmanli Imparatorlugu’nun en &nemli ticaret merkezlerinden biri olma &zelligi
kazanmaya baslamistir. Ticari iliskiler farkli kiiltlirlerin bir arada olmasina zemin
hazirlamis; bdylelikle kentin kozmopolit yapist Osmanli’nin yiikselme donemlerinden

itibaren belirginlesmeye baglamistir.%

18. yiizyilda kendi Kkiiltlirlerine gore
olusturduklar1 mahallelerde yasayan Tiirk, Rum, Ermeni ve Yahudiler bu kozmopolit
yapiya ornek olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Beyru&Giiner Aktaran Meral, 2024,

s. 85).

65 Semte adin1 veren iist iiste iki sokak gesmesinin giiniimiizdeki gesmelerden gelmedigini belirten Yasar
Uriik’iin ¢alismast i¢in bkz. Uriik, 2016

% Uzak 6lgekle bakildiginda Antik Yunan medeniyetinin hiikiim siirdiigii yiizyillarda da son derece 6zel
bir yeri oldugu bilinen izmir ve gevresi gerek ticari gerekse kiiltiirel baglamlarda etkilesimlere agik
bir konumdadir. Dolayistyla kentin Osmanli dénemi 6ncesinden gelen zengin bir gegmisi oldugu
gdzden kagirilmamasi gereken bir detaydir.
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Ahmet Yatman ¢ocukluk déneminde ailesiyle birlikte Izmir’e yerlesmistir.®” Sanatci,
ilk ve orta 6grenimini buradaki Darii’l-irfan Mektebi’nde tamamlamigtir. 1899 yilinda
bugiinkii Konak il¢esi sinirlari igerisinde yer alan Kestelli Caddesi’nde kurulan Darii’l-
irfan Mektebi, 1930 yilinda kurucusu Yusuf Riza Bey’in adini alarak faaliyetlerine
devam etmistir. Sanatciyla yapilan roportajlarda, soylesilerde ve hakkinda yazilan
biyografilerde gecen Yusuf Riza Iptidai Mektebi ya da Yusuf Riza Okulu, yukarida
belirtildigi gibi 1899 yilinda ‘Darii’l-irfan Mektebi’ adiyla Konak ilgesinde egitim
vermeye baslamistir (Idem, 2022, s. 140). Sanatci, ayrica dgrenimi sirasinda babasi
kemani Mehmet Bey’in, Ikigesmelik semtinde bulunan misiki dershanesinde de gesitli

dersleri takip etme firsat1 bulmustur.

Sanat¢min Izmir’de nerede yasadigi hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamasa da
ogrenimini, Kemeralti Carsist’mi Ikicesmelik Caddesine baglayan ve Kestelli
Caddesi’nde bulunan Dari’l-irfan Mektebi’'nde siirdiirmesi ve babasinin misiki
dershanesinin de Ikigesmelik’te bulunmasi, ikicesmelik semtinde yasamis olma
thtimalini giliglendirmektedir. Bununla birlikte ilerleyen paragraflarda daha detayli
olarak deginilecek olan bolgede yasayan Roman niifusunun varligt da Roman
kimligiyle bilinen®® sanat¢inin burada yasamis olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir
(Askin, 2011, s. 84). Ayrica Ikicesmelik’te yasamadig varsayilsa bile 6grenimini
burada gerceklestirmesi ve babasinin miisiki dershanesindeki ¢caligmalar takip etmesi,

her haliikarda bu semtin kiiltiiriinden etkilenmis oldugunu gosterir niteliktedir.

Ikicesmelik’teki bu kozmopolit yapinin i¢inde Roman niifusu yaninda o6zellikle
Yahudi niifusunun varlig1 dikkat ¢ekici diizeydedir. Nitekim Izmir’deki ilk Yahudi
yerlesim yeri olarak bilinen ve Ikicesmelik Caddesi ile Kemeralt1 Caddesi arasinda
kalan Birinci Juderia da bu semtte bulunmaktadir. Birinci Juderia olarak adlandirilan
bu bolgede Efrati, Cavez (Ciaves), Hahambasi, Bene Israel, Yeni, Hursidiye ve
Tsontsino olmak tizere yedi Yahudi mahallesi yer almistir. 17. yilizyila denk gelen bu
yerlesim siireci, zaman i¢inde bdlge niifusunda artis1 da beraberinde getirmis; 6zellikle
19. ylizyil itibariyle bolgede Yahudi niifusu agisindan kayda deger bir artig
gozlemlenmistir (Cakicioglu, 2006, s. 71).

67 Sanatginin  ailesiyle Izmir’e yerlesme ve Istanbul’a doniis tarihleri ile ilgili net bilgiler
verilememektedir. Konuyla ilgili olarak tezin ‘Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular’ kisminda detayl
aciklamalar yapilmistir.

68 Sanatginin Roman kimligiyle ilgili bilgiler tezin ilgili boliimiinde detaylandirilmisgtr.
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Konuya Yatman 6zelinde bakildiginda bolgenin kozmopolit yapisinin izlerini gérmek
miimkiindiir. Nitekim sanat¢inin kanuna baslama siirecinde bile bu etkilesimin dolayl
etkileri oldugu sdylenebilir. Babasinin nota egitimi vererek ¢esitli eserler mesk ettigi
dershanesinde icra edilen kanunun sesinden etkilenen Yatman, babasindan bir kanun
satin almasini rica etmis; bunun lizerine babasi, beraber ¢alistigi Kanuni Avram’in

kanunlarindan birini Yatman i¢in satin almistir (Milliyet, 1968, s. 6). ¢

Mete Goriin’tin 1966 yilinda Ahmet Yatman’la yaptig1 bir sdyleside, sanat¢cinin

agzindan aktardigi bilgiler de Yahudilerle kurdugu bu ilk temaslar1 belgelemesi

acisindan dikkate degerdir:
Ailece Izmir’de bulundugumuz siralarda “Yusuf Riza iptidai Mektebi’nin 2-3
siniflarinda okudugum yillarda babam izmir Askeri Kiraathanesinde ¢alismaktaydi.
Kiraathanenin sahibi halen hayatta bulunan Bristol Otel sahibi Omer Liitfi beydi.
Saz hey’eti de; babam Keman Kanuni Avram, Udi Bohor Sinsino ve bir kag Musevi
hanende. Ben de babamin zoru ile bunlar arasinda bir figiiran gibi katildim. Y1l
1908 ve 11 yaslarinda idim. Kanun’u ancak birka¢ aydan beri ¢almakta idim.

Cocuk oldugum i¢in sahnede pek fazla kalamaz ve “karnim agriyor” filan gibi
bahanelerle sahneden kagardim (s. 52).7°

Sanatc1, yukarida belirttigi gibi ilk toplu icra tecriibesini Ramazan ayinda babasi
kemani Mehmet Bey’in galistigi Izmir Hiikiimet Konag1 nin karsisindaki Omer Liitfii

Bey’in askeri kiraathanesinde yasamis ve burada fasillara eslik etmistir.

Konak ilgesinde yer alan ve Izmir kent kimliginin 6zgiin karakterini olusturan
yapilardan biri Hiikiimet Konagi, digeri de 1955 yilinda yikilan ve Sar1 Kisla olarak
da anilan Kisla-i Hiimayun’dur. Kisla-i Hiimayun, 1826-1829 tarihleri arasinda insa
edilmis ve 1955 yilina kadar hem konum ve iglevi hem de kentin siliieti agisindan 6zel
bir konuma sahip olmustur. Hiikiimet Konagi ve Osmanli Devleti’nin giiciinii
gostermek icin kurdugu ilk kislalardan biri olan Kisla-i Hiimayun’un yapimiyla
birlikte meydan askeri bir kimlik kazanmis, kisa stire icinde de ‘Kisla Meydani’ olarak

anilmaya baglamistir (Sozer, 2020, s. 283; Alpaslan&Giileng 2019, s. 29). Sanat¢inin

 Kanuni Avram’imn tahminen 19. yiizyil sonu-20. yiizy1l baslarinda piyasada isim yapmaya baglamis
Yahudi asilli bir kanun sanatgisi oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte sanatgiyla ilgi herhangi bir
bilgiye ulasilamamugtir.

0 Sanatciyla yapilan cesitli donemlerdeki ropartajlarda ve hakkinda yazilan biyografilerde verilen
tarihlerin uyusmamasi sebebiyle Ozellikle ¢ocukluk ve genglik donemlerine ait net tarih bilgisi
vermekten oOzellikle kaginilmistir. Dogrudan alinti yoluyla sadece bir ornek olarak aktarilan
yukaridaki sOylesi, bu ihtar dikkate alinarak degerlendirilmelidir. Konu hakkinda tezin ‘Birinci Alt
Probleme Iliskin Bulgular’ béliimiinde detayli agiklamalar yapilmistir.

60



ilk sahne aldi1g1 Omer Liitfi Bey’in (Bengu) askeri kiraathanesinin’! Hiikiimet Konagi
ve Sarikigla’nin hemen yaninda yer almasi ve Askeri Otel’in alt katinda bulunmasi da
ona bir gesit karargdh olma 6zelligi kazandirmistir. Ayrica 20. yiizyilin baslarinda
[zmir aydinlarinin ugrak noktasi olan bu kiraathanede Yatman’in babasiyla sahne
almasi, toplumun kiiltiirlii kesimine hitap edebilecek bir miizik zevkine sahip olduklari

fikrini uyandirmaktadir (URL, 26).

Sekil 30. Sol Késede Omer Liitfii Bengu’nun Askeri Otel ve Askeri
Kiraathanesi, 1905

Kaynak: Bedri Cumhur Dogu Arsivi

! Kiraathanesiyle iinlii Askeri Otel 1930’Iu yillarin ortalarinda Ankara Palas Oteli’ne doniigmiistiir
(URL, 26).
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Sekil 31. Sol Tarafta Hiikiimet Konagi, Sag Tarafta Askeri Otel ve Askeri
Kiraathane, 1932

3

Kaynak: Fotokart, 1932, Editor: Ethem Ruhi

Mehtap Demir’in (2018) kaleme aldig1 ‘Osmanli Eglence Hayatinda Bir Alt Kiiltiir
Miizikli, Kahvehane: Amane Kahvehaneleri’ adli makalesinde yer alan bilgiler konuya
farkli bir boyut kazandirmasi bakimindan oOnemlidir: Dogu Akdeniz’in Onemli
limanlarinda yaygin olan ve 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar
toplumun kiiltiir hayatinda oldukga aktif bir konumda yer aldigi anlasilan amane
kahvehanelerinin ilki Izmir’de agilmistir. Fransiz, Rumen, Ermeni, Sirp, Tiirk ve

2 miiziginin icra edildigi bu calgili kahvehanelere devam eden kitlenin,

‘Cingene’’
dinleyicisinden miizisyenine kadar son derece zengin bir kiiltiirel cesitlilik ve
kozmopolit bir yap1 olusturdugu, eldeki kayitlardan anlagilmaktadir (s. 43, 44, 45). Bu
kahvehanelerden bazilarinin ikigesmelik’te yer aldigim1 kaydeden Demir’in (2018)
makalesinde aktardigi bilgiler, Ahmet Yatman ve babasi kemani Mehmet Bey’in
Ikigesmelik’te ve Izmir’in diger bdlgelerinde bulunan Amane Kahvehéneleri'nde de

calmis olabilecegi fikrini akla getirmektedir.

72 ‘Roman Kimligi’ boliimiinde dzellikle belirtilmis olmakla birlikte, tezde ilk defa bu satirda gegmesi
dolayisiyla ‘Cingene’ teriminin kullanimina yo6nelik ek bilgi verilmesi uygun goriilmiistiir. Terimin
kullaniminda toplumsal agidan genel-geger olumsuz cagrisimlari sebebiyle hassas davranilmis;
baglamin gerektirdigi yerlerde ve ozellikle kaynaklarda gecen bilgiler 6ne alindiginda ‘Cingene’
terimi tercih edilmis; Yatman acisindan yaklasildiginda ise sanatgmnin Roman kimligi 6zelligi
gostermesi dolayisiyla ‘Roman’ kavrami merkeze alinmistir. Ayrica iki tabiri de kapsayan genel
kullanimlar i¢in ‘Cingene/Roman’ seklinde bir yazim bi¢imi uygun goriilmistiir. Kald1 ki yazim
tercihlerinde ‘Cingene’ tabirinin ayni zamanda bir ¢ati kavram olmasi, ‘Roman’ teriminin ise bu
‘cati’nin iginde ayr1 6zelliklere sahip oldugu bilgisi de gézden uzak tutulmamalidir.
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4.2.2. Fener-Balat-Ayvansaray Hatti

Ahmet Yatman’in ailesiyle Istanbul’a dondiigiinde (tahmini 1909-1912 yillari)
yasadig1 yer hakkinda net bir bilgiye ulasilamasa da Resat Ekrem Koc¢u’nun (1958)
Ayvansaray Lonca sazendeleri arasinda andig1 ‘kanuni Ahmed’ ismi, ger¢ekte Ahmet
Yatman ise, sanat¢inin bir siire burada yasadig: fikri giiclenmis olacaktir:
Piyasa sazende ve hanendelerinin en namlilart Loncadan yetigmistir; bunlar
arasinda gecen asir sonlarmnin sohretleri kemani Memduh Bey, kemani Ihsan
Efendi, kemani Aski Efendi, kemani Biilbiil Salih Efendi, kemani Aga, kemani
Tahsin Efendi, kemani Kani, klarinet Ibrahim Efendi, hanende Ahmed Beydir. Bu
satirlarin yazildigi sirada ise, Lonca’nin beg bine yaklasan niifusu arasinda hayatini
saz1 ve sesi ile kazananlarin sayis1 60-70 arasina diismiis bulunuyordu; baslica
sohretlileri arasinda da klarinetci Serif, kanuni Ismail, kanuni Ahmed, kanuni
Ismail, kemani Ali Tetkik, kemani diger Ali, ciimbiis Fehmi, ciimbiis Rahmi,

ciimbiis Enver ve hanende Ismet bulunuyordu. Genglerden Serif’in oglu Saim
yetismekte idi (s. 1650).

Diger yandan Kogu’nun (1958, s. 1650) ifadelerinde iki kez gecen ‘kanuni Ismail’in
Ismail Sencalar (1917-1992) ve Ismail Tezelli (1907-1992) olmasi da son derece
muhtemeldir. Kadri Sencalar’in kizi Yiiksel Sencalar’la 15 Nisan 2024 tarihinde
yapilan goriismede Ahmet Yatman’la Kadri-Ismail Sengalar’in yakin akraba olduklar
bilgisine ulagilmistir fakat kayit altina alinacak diger gorlisme yapilamadan vefat
etmistir. Ayrica bu tez ¢aligmasi i¢in sanat¢iyla ayni ortamlarda caligmis keman
sanatgist Ali Yildirir’la yapilan goriismede de Yildirir, Ahmet Yatman ve Kadri-Ismail
Sencalar’in akraba olduklarin1 ifade etmistir (Ali Yildirir Kisisel Goriisme
3.12.2024).” Bu bilgiler, Kogu’nun satirlarinda yer alan ve soyadlar1 verilmeyen
‘kanuni Ismail, kanuni Ahmed” isimlerinin Ahmet Yatman ve Ismail Sencalar oldugu
fikrini diisiindiirmektedir. Dahasi, Ansiklopedi’nin yaymlandigi yillarda’™ Tiirk
miizigi kanun icracilari arasinda Ahmet Yatman, Ismail Sencalar ve Ismail Tezelli’nin
on planda olduklar1 goriilmektedir.”” Bu bakimdan Kogu’nun alintisindaki ismin

Ahmet Yatman oldugu fikri daha akla uygun goriinse de kendisinden muhtemelen bir

3 Ahmet Yatman’in kiz1 Oya Yatman, Sencalar ailesi ile aralarinda herhangi bir akrabalik iliskisi olup
olmadigina dair sorulan soruya su ifadelerle yanit vermistir: “Akrabalik var m1 bilmiyorum ama yani
hep boyle sanki bir akrabalik var gibi konugulurdu. [...] Bilmiyorum yani, dyle akraba gibi degil de
yani biiyiikliikten dolay1 day1 der gibi geliyordu bana. Belki de akrabayizdir, bilmiyorum.” (Oya
Yatman Kisisel Goriisme 10.02.2025).

74 Ulucutsoy (2015) bu yillar iki ayr1 donemde incelemistir: “Ansiklopedinin yayin macerasini dogru
bicimde aciklayabilmek adina 1944 ile 1951 arasindaki doneme “birinci donem”, 1958 ile 1973
arasindaki doneme ise “ikinci donem” demek daha dogru olacaktir.” (s. 105). 1973 yilmin aym
zamanda Yatman’in 61diigii sene olmasi, ayrica dikkate degerdir.

75 Ornegin kanun icracilarinin kronolojik bir anlayisla biyografilerini veren Berkman’i (2007) tezinde
ayni adda baska bir ‘Kanuni Ahmed’in bulunmadig1 da dikkate degerdir.
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onceki nesilden oldugu disiiniilen bir ‘Kanuni Ahmed Bey’in olma ihtimalini de
diistinmek gerekir. Bestenigdr makamindaki bir sarkisiyla bilinen ve Yilmaz
Oztuna’nin ‘Kaanisini ve Hanende Kiirkyakali Ahmed Bey’ seklinde basliklandirarak,
takriben 1918 yilina dogru vefat ettigi bilgisini aktardigi bu sanat¢1 hakkinda hemen
hemen baska hicbir bilgiye ulasilamamistir. Oztuna’nin verdigi tahmini &lim yil
bilgisi eger dogruysa Yatman’in profesyonel miizik yapmaya basladigi ilk yillar icinde
Ahmed Bey’in vefat etmis oldugu diisliniilebilir. Bu baglamda konuya nesil yakinligi
acisindan bakilacak olursa, Kogu’nun ifadelerinde yanyana anilan sanat¢ilarin hemen
hepsinin ayn1 donemin insanlar1 olmasi yaninda Yatman’in da birlikte calistig1 isimler
olmasi (Klarnet¢i Serif, Cimbiis Rahmi, Cliimbiis Enver) kayda deger bir veridir ve
Kogu’nun satirlarinda gegen ‘kanuni Ahmed’in Ahmet Yatman olma ihtimalini

giiclendirmektedir.

Ote yandan sanat¢inin Fener’de dogdugu fikri merkeze alindiginda, birbirine bitisik
konumlar1 sebebiyle koklii geleneklerden beslenen ve tarih boyunca etkilesim halinde
olan Balat, Fener ve Ayvansaray hattin1 birlikte diisiinmek gerekir. Adimi Halig
kiyilarinin en 6nemli deniz fenerinden almis olan Fener; 20. yiizyilin ikinci yarisina
kadar Istanbul’daki en biiyiik Rum yerlesim merkezi olma 6zelligiyle bilinmektedir.
Semt, Fatih Sultan Mehmed’in (1432-1481) Ortodokslar’a sagladig1 imtiyazlari iceren
fermanini ¢ikardiktan sonra geri donen eski Bizanslhilar’la birlikte 6nem kazanmaya
baslamistir. Farkli {ilkelerden Rumlar1 ¢eken Patrikhane’nin 17. ylizyilda buraya
tasinmas1 semti uluslararasi dini bir merkez haline getirmis; boylelikle Istanbul igin de
onemli bir Rum semti olmustur (Ozbilge, 2008, s. 137). Patrikhane’ye bagl iyi
egitimli, yabanci dil bilen Fenerli Rum Beyleri (Fenerli Rum Aristokratlari,
Fanariotes, Fanariyotlar)’® 1453-1821 yillar1 arasinda Osmanli dis siyasetinde etkili
olmus; semt, seckinler ve burjuvalarin yasadigi, konak ve yalilariyla dikkat ¢ekici bir

bolge haline gelmistir.”’

Hali¢ kiyilarinda, 6zellikle de Fener’de cikan yanginlar semti ¢ok defa olumsuz
etkilemistir. Bu duruma ragmen her defasinda yenilenen semt, c¢ok degisime

ugramadan varligin siirdiirse de Hali¢’teki sanayilesme sonucunda buraya yerlesen

76 “Fenerli, Fenerliler: Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethinden Tanzimat devrine kadar Istanbulda
Hali¢de Fener denilen semtte otura gelmis Istanbulun rum aristokratlarina verilmis isimdir.” (Kogu,
1958, s. 5636).

77 20. yiizy1lin baslarinda Istanbul’daki m{siki hayatin1 kaleme alan Kalender’in ¢aligmasinda Fener’de
yer alan Kil Gazinosu programlar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Kalender, 1978.
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calisanlarla birlikte Rumlar, kentin kuzeyine go¢ etmeye baslamislardir. Bu durum
bolgenin etnik, dinl ve sosyal dokusunu degistirse de Fener, 1940’11 yillara kadar
cogunluk olarak Rumlar’in yasadigi bir semt olmaya devam etmistir (Bilgig, 2019, s.

49,70, 71; URL, 27).

Tarihi yarimadada Fener ile Ayvansaray arasinda konumlanan Balat semti ise,
yerlesim yeri olarak Bizans donemine uzanan kokli bir gecmise sahiptir. Semtin
adinin Rumca biiyiilk konak, saray anlamimma gelen palatiyon’dan geldigi
diisiiniilmektedir. Gegmiste ekonomik ve sosyal agidan i¢ ve dig Balat olarak ayrilan
semtte Yahudi niifusu dikkat cekmektedir. Istanbul’un fethinden dnce burada yasayan
Yahudilere ek olarak, Fatih Sultan Mehmed niifusu arttirmak ve ticareti canlandirmak
icin Anadolu ve Balkanlar’dan baska Yahudiler de getirmistir. Daha sonra II.
Bayezid’in Ispanya ve Portekiz’den gelen Yahudiler’e istanbul’un kapilarini agmasi
ve 1660 Eminonii civarmi kiil eden Ayazmakapi yanginindan sonra buraya
yerlestirilenlerle birlikte Balat, hemen hemen bir Yahudi semti haline gelmeye
baslamistir. Semt Tiirkler’e, Rumlar’a ve Ermeniler’e ev sahipligi yapmis olsa da
agirhikli olarak bir Yahudi semti olmustur (Altintas, 2013, s. 2, 3; Ozbilge, 2008, s.
95). Cesitli mesleklerdeki nitelikli Yahudiler’in Balat’a yerlesmesiyle birlikte limanin
varlig1 balikgilik ve ticareti gelistirmis; Balat, ¢arsilarin, hanlarin, kahvehanelerin,
kiraathanelerin, meyhanelerin, gazinolarin ve tiyatrolarin bulundugu hareketli, canli
bir yerlesim yeri haline gelmistir (Altintas, 2013, s. 3; Kavalci, 2010, s. 19). Hatta
Kogu (1958, s. 1974), ansiklopedisine ‘Balat Meyhaneleri’ adiyla ayr1 bir madde
koymus; meyhaneleriyle linlii bu semtte yer alan Osmanli aydinlarinin, sanatgilarin ve
ticaret erbabinin gittigi ‘Selatin Meyhaneleri’nden bahsetmistir. Bununla birlikte
Semai/Calgili kahvehaneler arasinda bilinen Laz Yakup’un Kahvesi ve bir Rum
tarafindan agilan Agora meyhanesi de bu semttedir (Sahbaz, 2007, s. 59; Kavalci,
2010, s. 88).

Balat da Fener semti gibi ¢ok sayida yangindan etkilenmis ve Halig¢’ teki
sanayilesmeyle birlikte de semtin ¢ehresi degismeye baslamigtir. Yahudiler 6nce yavas
yavas Galata’ya, daha sonra da Kurtulus, Pangalti ve Sisli’ye goc etmis; boylece
semtteki Yahudi niifusunda azalma gozlenmistir (Ozbilge, 2008, s. 95).

Kozmopolit yapisiyla Istanbul’un tarihinde dnemli bir baska semt olan Ayvansaray’in
yerlesim yeri olarak tarihi, Balat gibi Bizans donemine uzanmaktadir. 15. ylizyila

gelindiginde semtteki Rum ve Yahudi niifusu dikkat ¢ekici boyutlara ulasmistir. 18.
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yiizy1lda Istanbul capinda parlak bir donem yasamis olan semt, 19. yiizyilin ilk yarisina
kadar da ¢ok sayida ev, yali ve kayikhanenin yer aldig1 bir sayfiye yeri olma 6zelligiyle
daima one ¢ikmistir. Semtin bu 6zelligi kazanmasinda hanedanin kadin {iyelerinin
etkisi biiyiiktiir. Hanedan tiyeleri diigiin, dogum ve oliim gibi zamanlarda burada
bulunan saraylarinda yasamislardir. Bununla birlikte Istanbul’un en meshur gedikli
meyhanelerinden ikisi ‘Ayvali’ ve ‘Yavasko’ bu semtte yer almistir (Kogu, 1958, s.
1650). 19. yiizyila kadar devam eden ¢ok kiiltiirlii yerlesim ve sayfiye yerleri de Balat
ve Fener gibi Hali¢ teki sanayilesmeden etkilenmis; semtin sosyal ve kiiltiirel dokusu

degismeye baslamistir (Yasar, 2017, s. 20, 21).

Ote yandan Fener, Balat ve Ayvansaray semtleri gayrimiislim niifusu kadar Cingene
niifusuyla da bilinmektedir. Uzak Ol¢ekle bakildiginda, 1530 yilinda Cingenelerin
Rumeli’de bulunduklari kazalar arasinda Fener de yer almistir (Altindz, 2011, s. 96).
Ayvansaray ise, Cingenelerin Istanbul’un fethinden sonra toplu olarak ilk yerlestikleri
semtler arasindadir. Ayrica Ayvansaray, Sulukule ile yerlesik Cingenelerin ilk olarak
ikamet ettikleri semtlerdendir (Kaygili 2003, s. 189 Aktaran Aslan Cobutoglu, 2021,
s. 568). Kocu (1958), ansiklopedisinde Istanbul’da biri Sulukule, digeri Ayvansaray
Lonca olmak tizere iki Cingene iskan noktasini kaydetmistir (s. 3896). Ref’i Cevad
Ulunay da (1956) Kogu’yla benzer sekilde Cingenelerin Istanbul’da Sulukule,
‘kibarlarinin’ da Ayvansaray’da oturdugunu aktarmis ve Ayvansaray’la ilgili miizikal
baglamda dikkat cekici ifadeler eklemistir:
Oradan harikulade sazendeler, biilbiil gibi sakiyan okuyucular ve ortalig1 kasip
kavuran kivrak oyuncular yetisir. Raks havalari i¢in bir kemenge, bir zurna yahut
klarnet darbuka, zilli masadan miirekkep “kaba saz” denilen takimlar1 vardir. “Yaz,
bahar olunca sen olur daglar” kocekgesi ile raksa basladiklar1 zaman insan1 kaziga
baglasalar ipleri kopararak meydana atilacagi gelir. Musikisinaslar arasinda

“pratik” olarak yetisen c¢ingene sanatkarlarina ‘“Ayvansaray konservatuvari
mezunlar1” derler (s. 1956).

Kocu'nun (1958, s. 1650) Ayvansaray Lonca sazendeleri olarak saydigi tinli
miizisyenler ve Ref’i Cevad Ulunay’in da (1956) ‘Ayvansaray konservatuvari
mezunlar1’ ifadeleri buradan yetisen Cingene miizisyenlerin Istanbul’da yasayan diger

Cingene miizisyenlere gore ayriksi bir konumda oldugu fikrini uyandirmaktadir.

Balat’a bakildiginda ise konu agisindan 6zellikle Fatih Sultan Mehmed (1432-1481)
donemi dikkat ¢cekmektedir. Evliya Celebi, Fatih Sultan Mehmed’in Cingeneleri Balat
sehrinden getirerek Balat mahallesine yerlestirdigini, Cingenelerin burada sazendelik

ve ¢engilik yaptigini aktarmistir (Celebi, 2003, s. 37 Aktaran Altindz, 2005, s. 154).
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Balat, Cingeneler igin Istanbul’un fethinden sonra 6nem kazanmaya baslamis ve
sonraki ylizyillarda da Cingenelerin yasadigi bir semt olma Ozelligiyle dikkat
cekmistir. Kogu’nun (1958) ifadeleri de hem Ayvansaray ve Balat’taki Cingene
nifusuna hem de keskin sinirlarla ayrilamayacak bu boélgenin kiiltiirel olarak
benzerligine isaret etmesi bakimindan son derece onemlidir: “Istanbul’un bu en
senlikli semti eskiden beri ¢ingeneleri ile de meshurdur; Ayvansaray’in yakinligi
Lonca ¢ingeneleri ile Balat ¢ingenelerini ayirt edilemez denilirse yerinde olur.” (s.

1967).

4.2.3. Roman Kimligi

Etnik kimlik konusu yanlis anlagilmaya miisait, kullanimlarda son derece hassasiyet
gerektiren detaylar icerdiginden bu calismada herhangi bir 6znel/yanli bir aktarim
veya yaklasimdan O&zellikle kagimilmistir. Kaldi ki, bu c¢alismanin etnik kimlik
konusunu merkeze almadigi ve temel amag¢ olarak Ozellikle miizikal kimlige
yogunlasildig ilgili bolimlerde de ifade edilmistir. Diger yandan bu konunun, bazi
baglamlarda sanatsal acidan destekleyici bir 68e olarak da ele alinabiliyor olmasi
ayrica kayda degerdir. Nitekim konuya Ahmet Yatman 6zelinde yaklasildiginda, her
ne kadar eldeki kaynaklar sinirli olsa da karsilastirmali arastirmalar neticesinde
sanatginin Roman kimligine sahip oldugu yoniinde veriler elde edilmistir. Roman
kiiltiiriiniin miizik ve dansla kurdugu bag dikkate alindiginda bir miizisyenin sanatsal

gelisiminde ne derecede 6nemli bir temel saglayacagi agiktir.

Ahmet Yatman’in etnik kimligi hakkinda bilgi iceren yazili kaynaklar incelendiginde
ozellikle Yilmaz Oztuna ve Sadun Aksiit’iin 6ne ¢iktig1 dikkati cekmektedir. Y1lmaz
Oztuna’nm (C:2, 1990) ansiklopedisinin Yatman’a ait bdliimiinde agik¢a Roman
oldugunu ifade etmese de “Irkina has sekilde, teknik maharetle ¢caldigi kaanun, Klasik
Tiirk Musikisi’ne aykir1 ve piyasa tavri, biraz arabesk 1di” seklindeki ifadesinin dolayl
yoldan bu kimlige bir atif oldugu sdylenebilir (s. 490). Yazarin kaleme aldig1 ayn
kaynaktaki ‘kanun’ maddesinde ise daha keskin ve yanli bir ifadeyle sanat¢inin
‘Cingene’ olduguna vurgu yapmis ve bunu piyasa tarzi ile iliskilendirmistir. Bilimsel
tutum agisindan problemli olan bu ifadeler su kisa ciimleyle ansiklopediye
yansitilmistir: “Piyasa tarzindan Ama Ali ve Ahmet Yatman tanmmustir ki ikisi de

cingene 1di.” (C:1, 1990, s. 425).
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Reha Sagbas’in sanatgmin etnik kimligi konusundaki yaklasimi da konuyla ilgili
hassasiyet ifadelerini de eklemek kaydiyla Oztuna’ninkiyle paralel bir igeriktedir:
“Gegmis nesillerdeki meslegi ¢algicilik olan bir aileden geliyor’la baslayalim. [...]
irkina has bir islipla c¢alardi diye Cingene/Roman lafin1 da kullanmadan... giizel
degil, ciinkii toplumda hala sosyalitede asagilama kelimesi olarak kullanilir.” (Reha

Sagbas Kisisel Goriisme 10.02.2025).

Konuyla ilgili olarak sanat¢inin birlikte calistigi tanburi Sadun Aksiit’iin (2000)

asagidaki ifadeleri ise Oztuna ve Sagbas’in ifadelerini destekler niteliktedir:
Tiirk musikisinde c¢esitli irklardan, milletlerden bestekarlar, sazendeler, yani
miizisyenler oldugu gibi Cingene irkindan da pek ¢ok kiymetli miizisyen olmustur.
Iste bazilari: Hana Aga (veya efendi) (1850?), Klarnet Ibrahim Efendi, Kemani
Naci Tektel, Denizoglu Ali Bey, Kemani Biilbiili Salih, Hanende Ibrahim Efendi
(Uygun), Nasibin Mehmet Bey (Yiirii), Hanende Nasibe Hanim, Kemani Memduh,
Kemengeci Vasilaki (Rum Cingenesi), Klarnet Siikrii Tunar (Cingene Baron, diye
anilird1), Kanuni Ahmet Yatman, Hanende Ali Iginger (Biilbiil Ali), Kemani
Haydar Tatliyay, Udi Izzet Altinbas, Udi Kavalali Mehmet (Biikey, Mehmet

Biikey’in babasi), Klarnet Mustafa Kandirali, Erkdse Kardesler, Udi Baki Duyarlar
ve daha nice degerli miizisyenler (s. 52).

Bu konuda sanat¢inin hayattaki tek kizi olan Oya Yatman’la yapilan goriismede
kendisine sanat¢inin Roman olup olmadigi soruldugunda net bir cevap veremese de
gencliginde basindan gecen bir anekdotun igerigi ve devaminda sdyledigi: “Valla
keske herkes Roman olup da bir Ahmet Yatman olabilse yani” seklindeki ifadesi kayda
degerdir (Oya Yatman Kisisel Goriisme 10.02.2025). Ote yandan Ahmet Yatman’in
soyagaci ile ilgili torunu Teoman Yatman ile yapilan ikinci goriigmede Yatman; bu
calismada da faydalanilan ‘ancestry.com’ adli sitedeki bir incelemesinde Roman
kimligine sahip oldugunu bizzat gordiigii ve ge¢mislerinin Balkan iilkelerine

dayandig: bilgilerini aktarmistir (Teoman Yatman Kisisel Gortigme 01.06.2025).

Hem konunun son derece hassas olan igerigi ve ¢agrisimlart hem de yer yer
otekilestirmeye vardirilan Onyargili tavirlarin yarattigi baskinin sebep oldugu
gizleme/gizlenme ihtiyacinin konuyla ilgili yazili belgelerin azliginda 6nemli bir etken

oldugu da son derece olasidir.

Ahmet Yatman’in Roman kimligiyle olan iligkisi baglaminda ilgili tespitlere
gecmeden Once Cingene ve Roman ifadelerinin kdkenlerine, iceriklerine ve kullanim

sekillerine dair kisa bir giris yapmak faydali olacaktir. Suat Kolukirik (2008, s. 146,
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149), Tiirkiye’de yasayan Rom, Dom ve Lom gruplarii’® inceledigi bir calismasinda
Rom grubunu, Yunanistan’la 1923 yilinda yapilan Lozan Antlagmasi’yla Tirkiye’ye
gelenlerin olusturdugunu, bu gruplarin da ¢ogunlukla Ege, Trakya ve Karadeniz
bolgelerine yerlestirildigini aktarmistir. Yazar, Bati bolgesinde yasayan Rom
gruplarimin Tiirkiye’de en ¢ok bilinen Cingene gruplari oldugunun altini ¢izmistir:
Rom ya da Roman olarak tanimlanan bu gruplar Lom ve Domlar’a gore kendi kimlik
ve kiiltiirlerini daha belirgin sekilde kullanabilmekte ve egitim seviyeleri bakimindan
da one ¢ikmaktadirlar. Ayrica Cingene miiziginin temsilcileri de Rom gruplaridir.
Buradan hareketle yazarin Cingene tabirini bir ¢att kavram olarak degerlendirerek,
Rom/Roman, Dom ve Lom gruplarin1 kapsayacak bir anlam cergevesi icinde

degerlendirdigi sonucuna varilabilir.

Konuya daha etimolojik merkezden yaklasan bir arastirmaci olan Hiiseyin Yildiz
(2007) Cingenelerin kendilerine ‘adam, insan’ anlamina gelen Rom ve Romni, dillerine
de Romani dediklerini aktarmigtir. Kelimenin etimolojisiyle ilgili ¢esitli yaklagimlar
acikladig1 calismasinda Roman kavramimin oOzellikle Bati Anadolu, Marmara ve

Trakya’da kullanildiginin da altin1 ¢izmistir (s. 72).

Melih Duygulu (2006)° ise Rom, Roma, Roman, Romni gibi tiirevleri olan bu kelimeyi
Tiirkiye’deki Cingenelerin sadece bir kisminin tercih ettigini, Rom kolundan
geldiklerini sdyleyen bu grubun da daha ¢ok Marmara ve Ege bolgelerinde
yasadiklarini ifade etmistir. Ek olarak Tiirkiye’nin batisinda yasayan en kalabalik
Cingene toplulugunun da 1930’lu yillar itibariyle Roman adini tercih ettiklerini

belirtmistir (s. 17,18).

Konuya baska bir perspektiften yaklasan Semra Ozlem Disli (2016) ‘Cingene” mi,
“Roman” m1? Bir Insa Siireci’ adl1 calismasinda Roman kelimesine kiyasla Cingene
kelimesinin giindelik ve akademik dildeki iistiinliigline dikkat ¢ekmistir. Cingene

kelimesinin popiiler temsillerde ‘Roman’ bigiminde kullanildiginin, mizah ve eglence

8 Diyarbakir, Mardin, Urfa, Gaziantep, Hatay ve Mersin Dom gruplarinin; Sivas, Erzurum, Erzincan,
Arhavi, Artvin ve Hopa da Lom gruplariin yasadigi yerlerdir (Kolukirik, 2008, s. 150,151).

" Duygulu (2006) Trakya, Ege ve Marmara’daki Cingenelerin kendilerinin Selanik’ten ve Bati
Trakya’dan (Bugtinkii Kuzey Yunanistan) geldiklerini ifade ettiklerini belirtmistir. Daha ¢ok 1923-33
yillar1 arasinda yapilan bu go¢ hareketi (Asil olarak 1924 Biiyiik Miibadele) daha eski tarihlere
uzanmasa da sozlii aktarima dayanan ve bilimsel dayanaklar1 zayif olan bu inanig/sdylence, yillar
icinde Cingeneler arasinda yaygin olarak kullanilan bir gé¢ hikayesine dontigmiistiir. Bu topluluklarin
adi1 gegen tarihten ¢ok once bdlgede yasadiklart bilinmesine ragmen kendilerini ‘Selanik Muhaciri’
olarak tanimlamalarmin, bu ‘kimlik yakistirmasinin’ kendilerine 6zel bir statii kazandirma
ihtiyacindan kaynaklandig1 diistiniilebilir (s. 23,24).
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gibi Ozelliklerle yeniden kurgulansa da Roman kelimesinin Cingene’ye yiiklenen
pejoratif anlamlar tagidiginin altin1 ¢izmistir. Ayrica konuyla ilgili akademik
caligmalardaki belirsizlige de isaret etmis; belirsizligin, bu kavramlar1 betimlemede

farkl1 ontolojik onciillere dayanilmasindan kaynaklandigini1 vurgulamistir (s. 114).

Gonca Girgin Tohumcu da (2012) Roman kullaniminin 1960’1 yillar itibariyle
farkedildigini, 1990’larla birlikte seckin bir tarzin kimliksel sdylemi haline geldigini,
bu durumun da Balkanlar ve Avrupa’daki Cingene/Roman orgiitlenmeleriyle aym

doneme denk geldigini ifade etmistir (s. 111).

Cingene/Roman kavramlari arasinda belirsizlik bolgelere gore ayn1 anlami karsiladigi
sOylenen posa, mitrib, todi, karagi, cono gibi daha pek ¢ok kavram i¢in de gegerlidir
(Y1ildiz, 2007, s. 61). Buradan hareketle konunun ¢alismanin odagi disinda olmasi
sebebiyle Roman terimine uygun veriler tasidigi gozlenen Yatman’in kimligini
aciklarken ‘Roman’ seklinde bir ifadelendirme; yazarlarin kullanimlarina gore ilgili

yerlerde de ‘Cingene’ veya ‘Roman’ kelimeleri tercih edilmistir.

Ote yandan konuya miizik dzelinde yaklasildiginda Cingene/Roman kimligi ¢ok daha

tamamlayici ve zengin bir perspektif sunmaktadir:

Ulas Ozer (2013) Cingenelerin miizikle olan siki iliskilerini ‘onlarin kaninda var’,
‘genetik’ gibi genel-gecer ifadelerle agiklansa da miizikal gelisimde ¢evre ve cevrede
var olan uygun kaynaklarin son derece belirleyici oldugunu ifade etmistir. Yazar,
konuyla ilgili ¢alismasinda Cingenelerin miizige olan yaygimn egilimlerini sadece
‘genetik yatkinlikla’ agiklanamayacaginin altini1 ¢izmis; tarihsel, toplumsal ve sinifsal
kosullarin da etkisiyle sekillendigine dikkat cekmistir. Hatta Trakya’da yasayan
Cingene miizisyenlerin miizisyenlik meslegine yonelmelerindeki nedenlerde de benzer
sonuclara ulasmistir: “Oykiinme, kiiltiir ve gelenek, toplumsal nedenler ve ekonomik
nedenler.” (s. 226,227). Melih Duygulu ise (2018) Cingene miizisyenler iizerinde
genetik miizikal kodlarin 6nemine deginmekle birlikte sosyal yasam ve gelenegin de

etkili oldugunu vurgulamistir (s. 325).

Ibrahim Yavuz Yiikselsin (2009, s. 455), Tiirkiye’'nin daha ¢ok bati bdlgelerini
kapsayan cografyada yerlesik yasam siiren ve belli mahallelerde baska meslek
gruplarindan Romanlarla bir arada yasayan ‘Calgici Romanlar’’ inceledigi
calismasinda son derece dikkat gekici bilgiler aktarmistir. Bu yerlerden Izmir’de

Ikigesmelik ve Istanbul’dan da Balat’1 6rneklemesi Ahmet Yatman’in yasadig1 yerler
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olmasi bakimindan ayrica dikkat c¢ekicidir. Yazar, yarattiklar1 ve gelistirdikleri
miizigin ‘taginabilir’ (esnek bir dagar) ve ‘uyarlanabilir’ 6zelligine vurgu yapmis ve
yerlesik miizik pratiklerinin tutucu o6zelliklerinden bagimsiz bir yapida oldugunun

altin1 ¢izmis; tim miiziksel parametreleri degistirdiklerini ifade etmistir (s. 255, 256).

Yazarim son derece dikkat ¢ekici olan yukaridaki tespitleri hem Yatman’in ¢agdaslari
hem de kendisinden sonra gelen miizisyenler arasinda da siklikla karsilagilan bir miizik
anlayisina isaret etmektedir. Nitekim miizik tiirii ne olursa olsun giiniimiizde de pek
¢ok Cingene/Roman miizisyenin bu ‘6zgirliik¢li’ ve ‘kapsayici/birlestirici’ miizikal

tutumu sergilemeye devam ettikleri gézlenmektedir.®

Bu konuya daha 6znel bir tutumla yaklastig1 anlagilan Mahmut Ragip Gazimihal’in
(1953) asagidaki ifadeleri, her ne kadar bugiiniin bilim diliyle 6rtlismese de yukaridaki
tespitlere tersten bir kanmit olarak da yorumlanabilir: Yazar, G. Knos’in (1922)
climlelerinden alinti yaparak Cingenelerin miiziksel parametlerde yaptiklari
degisiklikleri ‘aygin baygin vezinler ve siislemeler’ tanimiyla yanli bir perspektifte
aktarmigtir: “Cingeneler Tiirkiyede Tiirk musikisi, Sark musikisi, dinletmekte iseler
de, her seyi kendi edalarina yakistirarak icra ederler, yani bir yigin nagmeler ve aygin

baygin vezinler katarak siislemeler yaparlar.” (s. 8).

Konuya miizik kiiltiirii ve cografi bolgeler cercevesinde yaklasildiginda bu iki olgunun
paralel yondeki etkilesimleri dikkate degerdir. Nitekim Melih Duygulu (2006),
Cingenelerin ‘kendilerine 6zgli miizik kiiltiirleri ile yasam stirdiikleri bolgelerdeki
miizik kiiltlirleri arasinda yakin bir iligki’ olduguna dikkat ¢ekmis ve bu miizik
karakterlerine uyum saglama ve kendi anlayislariyla kaynastirabilme yeteneklerine
vurgu yapmistir (s. 37). Cingeneler kendileri disindaki gruplarla da icice olarak bu
gruplarin miiziklerinin de icracist olmuslardir. Bu durum repertuvar ve miizik tiirleri
bakimindan kayda deger bir cesitlilik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica
Duygulu’nun (2006) Cingenelerin icra ettikleri miiziklerle ilgili yaptig1 genel
siiflandirma, agirlikli olarak piyasada calisan ve farkli tiirler arasinda gegisler
yapabilen Yatman’in icra ettigi miiziklerle ortlismesi bakimindan dikkate deger bir
detaydir. Duygulu bu siniflandirmay1 Tiirk miizigi repertuvar: ve Cingenelerin 6zgiin

repertuvari olarak iki temel baglikta ele almistir. Tiirk miizigi repertuvar: bashginda

8 Haydar Tatliyay, Mustafa Kandirali, Baki Duyarlar gibi miizisyenlerin Tiirk miizigi digindaki
caligmalar1 ve icra anlayiglart bu agidan 6rnek gosterilebilir. Bunun disinda Kibariye, Giillii, Hiisnii
Senlendirici gibi iinlii Roman sanatgilarin repertuvar gesitliligi ve icra konusundaki 6zgiirliik¢ii
tutumlari ilk bakista drneklenebilecek bir 6zelliktedir.
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Tiirk halk miizigi ve/veya yerel miizikler, Tiirk sanat miizigi ve fasil, arabesk ve diger

popiiler miizikler yer almaktadir (s. 37).

Diger yandan Yikselsin (2000), Cingenelerin ayni soydan geldikleri ve ayni dili
konustuklar1 diisiincesinden hareketle ¢ok sayida Cingene miizigi tanimi yapildigini,
Cingene miiziginde ortak bir payda arandigini ama bir sonuca ulagsmadigin
belirtmistir. Sonug olarak Carol Silvermann’in ‘Kdkenine bakilmaksizin, Cingenelerin
seslendirdikleri miizige ve bu miizikle ne yaptiklarina bakma’ diisiincesini temel almis
ve bu bakis agisiyla miiziksel ¢oziimlemenin dogru bir yol olacagini ifade etmistir (s.
154). Bu perspektifle, miizisyenleriyle 6ne ¢ikan Bat1 Tiirkiye Romanlari’n1 incelemis
ve her icra ettikleri miizigi ‘Roman Miizigi’ kapsaminda degerlendirerek hem yap1
icinde hem de dogacglamayla ‘Romanlastirilan’ miizikleri mercek altina almistir. 9/8
ritim kalipli Roman oyun havalari, 9/8’lik Karsilama, 8/4’liikk Ciftetelli, Mevlana,
Anadolu gibi adlarla anilan 8/8’lik oyun havalari; ‘Oryantal’ denilen, dansa eslik eden
Arap kokenli miizikler, vb. Roman repertuvarinda siklikla yer almaktadir (s. 168).
Konuya Silvermann’in bakis agisiyla yaklasildiginda Ahmet Yatman’in icralarinda da
tiir agisindan kayda deger bir cesitlilik gosteren, ‘Roman Repertuvar1’ kapsamina
aliabilecek ¢ok sayida eseri plaklara kaydettigi bilinmektedir: Beyoglu Ciftetellisi,
Cergi Romen Havasi, Rumeli Karsilamasi, Bahriye Ciftetetellisi, Mevlana gibi
isimlerle anilan besteler yaminda, Amerika’daki iinlii oryantal dansgilar Ozel
Tiirkbas,Nejla Ates ve Nesrin Topkap1’ya eslik ettigi eserler de bu repertuvara 6rnek
olarak gosterilebilir.®! Hatta Yiikselsin’in ‘Roman Repertuvar1’ anlayisi 6zelinde
degerlendirilirse, Yatman’in klasik Tirk miizigi disinda icra ettigi baz1 eserlerin

aslinda bir anlamda ‘Romanlastirilan’ miizikler kapsamina alinabilecegi diisiiniilebilir.

Ote yandan Gonca Girgin Tohumcu’nun (2012) tespitleri konuya yeni boyutlar
kazandirmas: agisindan son derece onemlidir: Tiirk kayit endiistrisinde 45°lik ve
33’liik plak teknolojisinin gelisim gdsterdigi donem hem yapimci ve miizisyenler hem
de dinleyiciler i¢cin popililer bolgesel tarzlara yonelimin yogunlagsmaya basladigi,
0zellikle oyun havalarinin ragbetle icra edildigi bir zaman dilimine isaret etmektedir.
1960’1 yillar itibariyle dikkat ¢ceken bu kayitlarin pek ¢ogu, Roman miizisyenler
tarafindan doldurulmustur. Aralarinda Mustafa Kandirali, Siikrii Tunar, Kadri
Sencalar ve Haydar Tatliyay’in da oldugu bu isimler, ayn1 zamanda fasil miizigi

ortamlarinin da {inlii miizisyenleri arasindadir. Girgin Tohumcu’ya gore (2012) bu

81 Daha fazla 6rnek icin bkz. ‘Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular’
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icralar, (Yiikselsin’in tespitlerinin aksine) Roman kimliginden daha ¢ok ‘kentli piyasa
tarz1’ olarak diistiniilebilir (s. 109). Burada her ne kadar Ahmet Yatman’in ad1 gegmese
de hem yukaridaki isimlerin oyun havasi plaklarinda yer alan hem de ayn1 donemde
solo oyun havalar1 kaydeden sanat¢inin séz konusu déoneme imza atan isimlerden

oldugu aciktir.

Bununla birlikte konuyu farkli bir perspektiften ele alan ve Yatman’in miizigini
‘Cingene miizigi’ kapsaminda degerlendiren ¢alismalar da mevcuttur. Duygulu
(2006), cogunlukla yerel miizisyen olan Cingenelerin yerel/yoresel icraya baska bir
dinamik kazandirdiklarini, bdylece ezginin yerel karakterinden uzaklagtigini
belirtmistir. Tiirk miizigi 6zelinde bakildiginda Cingenelerin kendilerine 06zgii
repertuvarlarinin Tiirk miiziginin tiim teknik 6zelliklerini tasidigini, hatta Tiirkiye’nin
batisinda yasayan Cingenelerin miizigi denilince akla ilk olarak Tiirk miizigi
geldiginin altin1 ¢izmistir. Bununla birlikte makam yapisi, ezgi 6rgiisi, ritim 6zellikleri
bakimindan benzer bir¢ok unsur barindirsa da ‘Cingene miizigi’nin {islip bakimindan
Tiirk miizigi karakteriyle ortiismedigini; ortaya ‘Cingene kimligiyle 6zdeslesmis farkli

bir miizik’ ¢iktigini ifade etmistir (s. 109).

Konuya bagka bir acidan yaklasildiginda Gazimihal’in (1953) G. Knos’tan (1922)
aktardig1r asagidaki ciimleler, Cingenelerin yasam siirdiikleri bolgelerdeki miizik
kiiltiirleri arasindaki yakin iligkiye drnek olmasi ve repertuvara etki etmesi agisindan
yeni bir bakis acis1 getirebilir: “Repertuvarlar1 azim ekseriyetle Tiirk musikisinden
alinmadir, fakat bazan alafranga da ¢alarlar; doguda ‘al la franque’ denilen Avrupadan
alinma herhangi bir musiki anlasilir. Bu takdirde, ¢cingeneler, bilhassa yakin {ilke olan
Italya’nin musikisini tervic ederler.” (s. 8). Yazarin Tiirkiye’de yasayan Cingenelerin
ezgi dagar1 agisindan Avrupa miizigi tercihlerinde basi ¢eken Italyan miizigi bilgisi
Yatman’in icra ettidi klasik Avrupa miizigi Orneklerini akla getirmektedir. Bu
caligmanin ilgili béliimiinde isaret edildigi iizere sanat¢inin ¢aldigi, bilinen iki Avrupa
miizigi formundan birinin {inlii Italyan Besteci Giuseppe Verdi’ye ait oldugu dikkate

alinirsa, Gazimihal’in tespitinin Yatman’in repertuvarina da yansidigi diisiiniilebilir.®?

Repertuvar se¢imi ve icra anlayiglart bakimindan Cingene/Roman miizisyenlerin
sergiledikleri bu ‘6zgiirliik¢li’ tutumu sosyal kosullarda da izlemek miimkiindiir: Bu

baglamda Melih Duygulu (2018) ‘Cingeneler Miizisyenlik ve Degisen Sosyal

82 Her ne kadar bu tespit daha ¢ok dayanakla desteklenemese de ilgi ¢ekici bir sonuca ulagilmis olmast,
iizerinde yapilacak yeni ¢alismalar igin bir veri olabilir.
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Kosullarin Miizisyen Kimligine Etkisi’ baslikli makalesinde ufuk agici bilgiler
aktarmigtir: Cingene kokenli ¢cok sayida miizisyen dgrencisiyle deneyimlerini aktaran
Duygulu, 6grencilerinin en 6nemli 6zelliklerinin piyasa ile kurduklar1 yogun iliskiler
oldugunu belirtmistir. Yazar bu 6grencilerin miizisyen kimliklerinin olusum siirecinde
piyasa miizigi ile ‘konservatif miizik’ arasinda bariz bir paradoks yasadiklarini,
aldiklar1 konservatuvar egitiminin saglayacagi uluslararasi diizeydeki potansiyel
olanak ve statiileri cogu kez teperek, zaman ve emeklerini piyasa miizigi ekseninde
para kazanma odakli bir ¢ercevede siirladiklarini dolayl yoldan ifade etmektedir:
‘Aldiklari tist diizeyde ve uluslararasi anlayista egitimle’ orkestralarda ¢alip, resitaller
vererek; devlet topluluklarinda veya 6zel topluluklarda gorevler almak yerine, piyasa
islerinde calismay1 tercih etmektedirler. Yazara gore bu durum, onlar1 sosyal-
psikolojik olarak rahatsiz etmemekte ¢iinkii sinifsal bir anlayisin paradigmasi onlari

zaten bu uygulamalardan uzak tutmaktadir (s. 324).

S6z konusu Ogrencilerin yasadiklar1 bu durum, Ahmet Yatman 06zelinde
incelendiginde, sanat¢cinin doneminde son derece kuralli bir anlayisla miizik
programlar1 yayinlayan Istanbul Radyosu’nda kariyeri boyunca ¢ok fazla ve uzun
stireler gorev almadigi; kariyerini yurt iginde ve yurt disinda gerceklestirdigi ‘piyasa’

eksenli caligmalarla siirdlirdiigii dikkati cekmektedir.

Turan Sager ve Banu Mustan Donmez (2012) Romanlarin miizigi ‘sozlii kiiltiirel
aktarim’ yontemlerinden biri olan ‘usta-¢irak’ iligkisi yontemiyle ogrendiklerinin
altin1 ¢izmistir (s. 8). Yikselsin de (2014) profesyonel Roman miizisyenleri ‘kiiltiirel
aracilik’ lizerinden inceledigi makalesinde, konuya benzer ciimlelerle yaklasmis ve
miizik yapmay1 resmi egitim kurumlarinda 6grenen Roman miizisyenlerin sayica
azligma isaret etmistir. Hatta bircogunun informal yollarla miizigi 6grendikten sonra
formal bir egitim alma olanag1 bulduklarina da ayrica dikkat cekmistir (s. 719). Yazar,
baska bir ¢calismasinda (2000), gen¢ Roman miizisyenlerin geleneksel miizikal dagari
tecriibeli Roman miizisyenlerden 6grendigini, bunun da genellikle birlikte gidilen
islerde dinleme/izleme seklinde oldugunu belirtmistir (s. 85). Sensesli de (2019)
[zmir/Tepecik’te yasayan profesyonel Roman miizisyenlerin informal &grenme
siireclerine dair yaptig1 calismasinda konuyu destekleyici bilgiler aktarmistir: Yazar,
o0grenmenin ilk olarak ailede basladigini, daha sonra sosyal ¢evrenin etkili oldugunu
belirtmis; ayrica bu baglamda ‘mekéan’ olgusuna da vurgu yapmistir. Tepecik/Tenekeli

mabhallesinde yasayanlarin biiyilk cogunlugunun Roman olmasma ek olarak,
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sokaklarda yapilan diigiin ve kina gecelerinde ¢ocuklarin enstriimanlar1 dinleme ve

gbzlemleme olanagina sahip olduklarina isaret etmistir (s. 69, 70, 71, 72, 73, 74).

Cingene/Roman kimliginin 6nemli gostergesi olan sozlii aktarim olgusu, aslinda
Osmanli imparatorluk doneminde de goriilen miizik egitim yontemi ‘mesk’in bir tiir
uzantisi gibi yorumlanabilir. Bununla birlikte burada aktarildigi anlamiyla mesk, hoca-

talebe iliskisinden ziyade pratik olarak deneyim kazanmay1 ifade etmektedir.

Ahmet Yatman da ¢ocuklugunu ve gengligini Roman niifusunun yogun oldugu Fener-
Balat-Ayvansaray bolgesi ve izmir-ikigesmelik’te gecirmistir. Ilk miizik derslerini
babasi kemani Mehmet Bey’den almis ve ilk Ogrenimine devam ettigi siirecte
babasmnin Ikigesmelik’deki misiki dershanesine devam etmistir. Buradaki egitimin
niteligi ve sanat¢inin devam ettigi siire bilinemese de kisa siire formal bir egitimden
gectigi diisiiniilebilir. Bununla birlikte sanat¢inin egitimiyle ilgili yapilan ¢aligmalarda
kanunu otodidakt bir yontemle 6grendigi sonucuna ulagilmistir. Ayrica yasadigi
Ikigesmelik ve Fener-Balat Ayransaray bolgesinin Roman miizisyenlerden olusan
kokli kiltiirli, sanatcinin zengin repertuvari ve icra ettigi miizik tiirlerindeki ¢esitlilik

acisindan degerlendirildiginde ayr1 bir deger tasimaktadir.

Osman Cemal Kaygili’nin (2022) ‘Cingeneler’ romaninda aktardig1 bazi pasajlar, eski
Istanbul yasaminda farkli etnik kokenlere ve inanislara ait miizisyenlerin bir arada
miizik yapmalarma bir 6rnek olmasi ve Yatman’in da iginde bulundugu kiiltiirel
ortamlara gonderme yapmasi acisindan dikkat ¢ekici detaylar igermektedir:
Diin yine cuma aksami oldugu i¢in Reha Bey’le Galata’daki birahanelerinin birinde
bulustuk. Vakia burada da miikkemmel bir incesaz var amma ¢algicilarin hepsi, Reha
Bey’in tabirince bizimkilerden! Yani ¢ingenelerden degildi. Sazin sefligini yapan
¢ok meshur kemenge¢i Rum’du. Kanuncu Yahudiydi, hanendelerin ikisi cami
miiezzinliginden yahut tekke zakirliginden hanendelige tornistan etmis giizel ve giir
sesli birer hafizdi. Kemanci Ermeni’di ve yalniz utcu ile klarnet¢i Reha Bey’in
bizimkiler dedigi Ayvansaraylilardandi. Ancak her ikisin de kiliklar1 o kadar temiz,
trendaz, diizgiin ve sikt1 ki insanin bunlara ¢ingene demesi i¢in seksen sahit lazimd.

Zaten artik bdylelerine ¢ingene demek de dogru degildir. Bunlar tam manasiyla
centilmen birer salon ¢algicilariydi (s. 151).

Ayrica bu tiir ¢algicilarin erken yasta edindikleri ve maruz kaldiklar1 miizik tiirlerinin
sanat¢1 kimliklerinde yeni miizikal fikirlere ilham veren bir yapiyr destekledigi

kuvvetle muhtemeldir.

Konuyu ¢algi icrasindaki tavrin igerdigi 6zgiin teknik agisindan elen alan Melih

Duygulu (2006) sadece Tiirkiye’de degil, tiim Diinya’daki Cingene topluluklarinin
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miizik icralarindaki seri, bol slislemeli, i¢li ve duygusal nagmelerle, yer yer de ritmik
yapidaki esnetme oOzelliklerinin altin1 ¢izerek calgi icralarinda kendilerine 6zgii
uyumlanma bi¢imleri oldugunu belirtmistir. Siislemeli melodilerle dinamik bir icra,
bunun zaman zaman tempoya yansitilmasi ve giifte aralarinda bosluk birakmamak
Cingenelere 0zgii icra 6zellikleri arasinda sayilabilir (s. 107, 108, 109). Kanun ¢algisi
ozelinde bakildiginda Duygulu’nun (2006) aktarimlari Yatman’in icra tavrina®
gondermeler yapmasi agisindan konuya farkli bir bakis acis1 getirmektedir:
Cingeneler’in kanun icrasi ezgiye bol siislemelerle isleklik ve bol vurgulu mizrapla
ritmik bir anlay1s kazandirarak yapilir. Bol siislemeli gegit notalarini zaman zaman
tellerin lizerinde mizrab1 gezdirerek yapmak Cingene tarzi kanun icrasinin en
karakteristik O6zelliklerindendir. [...] Cingenelerin kurdugu ince saz takimlari
tarafindan icra edilen yerel havalar veya sehirli ezgiler icraci tarafindan drnegin
kanun iizerinde tellerin mizrapla pestten tize dogru taranmasiyla ve esik ile tel
baglar arasindaki dar bolgede kiiciik atraksiyonlar yapmak suretiyle renklendirilir.

Buna “geyik muhabbeti” denir. Kanun siirekli tremolelerle ve san altinda kisa kisa
melodilerle ezgiyi siisler (s. 107).

4.2.4. Radyo Kiiltiirii

Ahmet Yatman 1927 yilinda kurulan Istanbul Radyosu’nun ilk dénem sanatcilari®
arasinda yer almistir (Kiitiik¢ii, 2012, s. 84).%5 1929 yilinda Hafiz Burhan’la konserler
vermek i¢in bir ayligina Atina’ya gitmis; ge¢c donmesi sebebiyle de Radyo Miidiirii
Hayrettin Hayreden tarafindan gorevine son verilmistir (Kozanoglu, 1988, s. 8).
Sonraki siirecte Istanbul Radyosu’nda calistig1 tarihler bilinemese de ulasilan
kaynaklar 1951-1955 yillar1 araliginda programlarda yer aldigini kanitlar niteliktedir. %
Bu programlarda Safiye Ayla, Perihan Altindag Sozeri, Mualla Gkgay, Ahmet Ustiin,
Radife Erten ve Nigar Uluerer’e refakat etmis; ayrica ‘Pesrev, Semai ve Sirtolar’ ve

‘Oyun Havalar1’ adli programlarda enstriimantal icralarda yer almistir.’

83 Ayrintili bilgi igin bkz. ‘Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular’

$ Sanat¢inin Istanbul Radyosu’nda géreve baslama tarihini Ozalp (2000, s. 142) 1927, Hilmi Rit de
(1968, s. 6) 1928 olarak ifade etmektedir. Verilen tarihler arasindaki tutarsizlik sebebiyle burada tarih
bilgisi verilmemistir.

85 Kozanoglu (1988), Istanbul Radyosu ilk dénem sanatgilar1 arasnda Mesud Cemil, Rusen Kam ve
Vecihe Daryal’in ‘daimi sazendeler’, diger fasil heyetleri ve okuyucularin ‘harigten gelen sanatcilar’
oldugunu ifade etmistir (s. 5). Buradan hareketle Yatman’m Istanbul Radyosu’nda daimi bir kadroda
yer almadig1 sonucuna ulagilabilir.

8 Burada verilen yil aralig1, ilk bakista sanat¢inin dort yil boyunca Radyo’da galistigi fikrini uyandirsa
da sanate1 bu siirecte uzun araliklarla son derece sinirli sayida programlara katilmistir.

87 Bkz. Cumhuriyet Gazetesi, 1 Temmuz 1951; Cumbhuriyet Gazetesi, 2 Temmuz 1955; Cumhuriyet
Gazetesi, 6 Mayis 1950; Cumbhuriyet Gazetesi, 13 Agustos 1950; Cumbhuriyet Gazetesi, 27 Ekim
1954; Yeni Sabah Gazetesi, 13 Agustos 1950; Milliyet Gazetesi, 5 Haziran 1956; Milliyet Gazetesi,
9 Subat 1953; Radyo Haftasi, 1954, S. 212.
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Sanat¢inin Ankara Radyosu’nda ise ulasilabilen kaynaklara gore sadece dort ¢calismast
oldugu goriilmiistiir.®® Sanatg1, 1940 yilinda Ankara Radyosu Miidiirii Vedat Nedim
Tor tarafindan kurulan ‘Klasik Tirk Miizigi Korosu’ ile yapilan diizenli miizik
programlarinda yer almistir (Alpyildiz, 2018, s. 64 Aktaran Aras, 2019, s. 30, 31). Bir
digeri 1946 yilinda Hamiyet Yiiceses’in Ankara Radyosu’ndaki ilk konseridir. Iki
konser vermek iizere Ankara’ya giden Yiiceses, bir 6gle konseri i¢in radyoya davet
edilmis; Necati Tokyay, Serif I¢li ve Ahmet Yatman refakatiyle bir konser vermistir
(Edipoglu, 1950, s. 24). Bilinen {i¢iincii calismas1 da Alaeddin Yavas¢a’ya refakatidir.
Erol Deran’dan alinan bilgiye gore sanatgi, en az iic program Yavas¢a’ya Ankara
Radyosu’nda eslik etmistir. Yine Erol Deran araciligiyla ulasilan bilgiye gore Ankara
Radyosu’nda solo bir program yapmistir. Bu programin gerceklesmesi siirecini de
Deran asagidaki satirlarla aktarmistir:
Ben Ankara Radyosu’nda 1961 ile 1968 arasindaydim sene olarak. Muzaffer Ilkar
yayin sefiydi. Ahmet Yatman bir soliste geldi piyasaya, bir gazinoya. Ben haber
aldim bunu. Hemen Muzaffer Ilkar’a dedim ki Muzaffer agabey dedim Ahmet
Yatman geldi dedim. Radyoya davet edelim dedim. Ondan sonra ona bir program
yaptiralim. Tamam ¢ocugum dedi. Ne dersiniz bilmiyorum ama dedim Ahmet
Yatman’a sdyle bir program yap falan demesek dedim, onu 6zgiir birakalim ne
isterse onu yapsin. Oyle yani. Anlamak lazim bir insan nerede basarili, neyi daha
cok seviyor, 6zgiirliigli seviyor sazinda. Olur dedi hemen ben gittim gene Ahmet
agabeye. Ahmet agabey seni radyoya davet ediyoruz falan. Aa dedi Erol’cugum
falan sesi inceydi Allah rahmet eylesin. Ondan sonra geldi radyoya. Ben de seyden

izliyordum. Teknik sistem odasindan. Nefis bir bant yapt1 kendine ait. Onlar sinira
girmez (Erol Deran Kisisel Gorlisme 5.12.2024).

Bunlarmm disinda sanatcinin bir dénem Izmir Radyosu’nda da gorev yaptigi
bilinmektedir (Karayaman, 2018, s. 579). Ulasilan kaynaklar baslangi¢ yilin1 1956
olarak gostermektedir. Ayrica ayni yil iginde Istanbul’a yerlestigi de kuvvetle

muhtemel goriinmektedir (Radyo Alemi, 1956, S. 27, s. 162).

4.2.5. Saray Etkilesimleri

Sanat¢1 kendi ifadesiyle 18- 20 yaslarinda V. Mehmed Resad’in oglu Mehmed
Ziyaeddin Efendi’nin (Ziyattin Efendi) diizenledigi mesklere katilmistir. Ibrahim Aga
Cayiri’nda bulunan kdskte sali ve cuma giinleri diizenlenen mesklerde Tanburi Cemil

Bey, Zeki Arif Ataergin, Sadi Isilay, Bestenigar Ziya Bey, Kanuni Vitali Efendi ve

8 Konuyla ilgili zaman iginde ulagilabilecek yeni kaynaklarin konuya yeni boyutlar kazandirabilecegi
olasilig1 her zaman mevcuttur. Ornegin sanat¢inin iigiincii esi olan Mediha Fidan (Yatman)’in Ankara
Radyosu’nda ses sanatgist olmasi, bu bakimdan dikkate degerdir. Bununla birlikte su an i¢in bu
baglamda yeni bilgilere heniiz ulasgilamamustir.
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Tanburi Fuad Sorgug’un da yer aldig1 bilinmektedir. Onemli sazende ve hanendelerin
katildig1 bu mesklere zaman zaman hanedan iiyeleri arasindaki Sultan Abdiilaziz’in
kemenge ve lavta calan torunu Mehmed Celaleddin Efendi de katilmistir (URL, 6;
Ungér, 1949. s. 6). Yukarida anilan ilk isimlerin miizikaliteleri dikkate alinirsa,
sanat¢cinin erken yaslardan itibaren bu lstatlardan pratik olarak belli bilgiler edindigi
ve klasik Tiirk miizigini bu c¢evrede daha derinlemesine inceleme firsati buldugu
disiiniilebilir.  Erken yaslarindan itibaren piyasa ortamlarinda yetisen geng bir
miizisyenin boyle bir mesk ortaminda varlik géstermesi, sazinda gelecek vaat eden bir

sanatci aday1 olarak kabul edildigini gosterir niteliktedir.

4.2.6. Mehtap Alemleri

Bogazici’ne 6zgii kadim bir gelenek olan mehtap fasillarinin 20. yiizy1l baslarina kadar
devam ettirildigi bilinmektedir.*® 1930’larin ortalarina gelindiginde bu mehtap
alemlerini/fasillarin1 yad etmek ve yeniden canlandirmak amaciyla Sirket-i Hayriye,
yaz aylarinda iinlii ses ve saz sanatkarlarmin yer aldig1 mehtap gezileri diizenlemistir.
Ilkinin 1936 yilinda, aralarinda Denizkizi Eftalya’nin bulundugu bir kadroyla
basladig1 gezilerde, 1938 yilinin Agustos ayinda Yatman da yer almistir. Bu gezide
sanat¢1; Safiye Ayla, Hafiz Kemal, Sadettin Kaynak, Hafiz Yasar, Numan ve Celal
Beyler’e Selahaddin Pinar, Fahri Kopuz, Aleko Bacanos, Cevdet Cagla ve Seref
Ozsoy’la birlikte refakat etmistir (Aksam Gazetesi, 1938 Aktaran Isiktas, 2023, s. 179;
URL, 11).

4.2.7. Popiiler Kiiltiir

Sosyal bilimler agisindan oldukga genis bir literatiirii iceren popiilarite ve popiiler
kiiltiir kavramlarmin ¢ok boyutlu igerigi bu ¢alismanin kapsami disinda birakilmustir.”
Bu béliimde piyasa ortamlarinda, plak kayitlarinda, radyo ve konser calismalarinda
g0z Onilinde olan sanat¢inin galistigi mekanlar, solistler ve sazendelerle ilgili bilgiler

verilecektir.

8 Ayrintih bilgi i¢in bkz. Hisar, 2006.
% Konunun sosyal bilimsel perspektifiyle ilgili ayrintili okumalar i¢in bkz. Fiske, 1991; Fiske, 1999;
Storey, 2018; Storey, 2000; Alemdar&Erdogan, 1994; Batmaz, 2006; Cagan, 2003.
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4.2.7.1. Popiiler Kiiltiir Mekanlari

Yatman’in donemin popiiler kiiltiir mekanlarindaki faaliyetleri incelendiginde oldukca
cesitlilik gosteren bir sahne tecriibesi oldugu goriiliir. Kendi i¢inde acik ve kapali,
ickili ve ickisiz, salon ve sahne seklinde siniflandirilabilecek bu tiir icra mekanlari,
sehir hayatinin hemen her kesimine hitap edebilecek canli eglence ve/veya kiiltiir

merkezleri olarak degerlendirilebilir.

Asagida siralanmis olan belli bash icra mekanlari bilinen Ornekler arasindadir:
Ahirkap1 Sahil Gazinosu, Ankara Halkevi, Atlas Sinemasi, Bakirkdy Yeni Bakir
Sinema Bahgesi, Bakirkdy Yeni Sinema, Baltaliman1 Belvii Aile Gazinosu, Bebek
Belediye Bahgesi, Besiktas Bahgesi, Besiktas Suad Park Sinemasi, Bomonti Aile Saz
Salonu, Bostanci Denizpalas Gazinosu, Bostancit Derya Gazinosu, Bostanci Dogan
Plaj Gazinosu, Bostanc1 Yeni Iskele Gazinosu, Bursa Safak Sinemasi, Biiyiikdere
Beyaz Park, Cagaloglu Ciftesaraylar Bahgesi, Cumhuriyet Bahgesi, Cumhuriyet
Gazinosu, Ciftlik Merkez Lokantasi, Eskisehir Asri Sinema, Eyiip Halk Bahgesi,
Istanbul Gazinosu, Harbiye Belvii Bahgesi, Izmir Basmahane Ali Ulvi Aile Bahgesi,
[zmir Fuar Camlik Senar Gazinosu, Izmir Kuliip Sinemasi, Kadikdy Inci Aile
Gazinosu, Kadikdy Siireyya Sinemasi, Kiziltoprak Sahil Gazinosu, Kocamustafapasa
Istanbul Sinemasi, Kristal Saray Gazinosu, Kii¢iik Ciftlik Parki, Lale Saz Salonu,
Melek Sinemasi, Orman Ciftligi Marmara Park Gazinosu, Pangalt: Inci, Pangalt1 Tan
Sinemasi, Saray Sinemasi, Dordiincii Vakif Han Borsa Kiraathanesi, Maksim
Salonlari, Mavi Tuna Gazinosu, Pangalti Tan Sinemasi, Sarayburnu Sahil Park
Gazinosu, Taksim Kristal Salonu, Tepebasi Gazinosu, Tepebast Bahgesi, Turan

Tiyatrosu, Uskiidar inkilap Bahgesi, M. Cakir Gazinosu, Yesilkdy Park Gazinosu.’!

1 Cumhuriyet Gazetesi, 1 Ekim 1956; Radyo Haftasi, 1954, S. 202; Radyo Haftas1,1954, S. 192; Radyo
Haftas1 1952, S. 121; Radyo Haftasi, 1952, S. 85; Milliyet Gazetesi, 1 Ekim 1960; Yeni Asir Gazetesi,
1956; Yeniasir Gazetesi, 1949; Ulus Gazetesi, 8 Eyliil 1945; Ulus Gazetesi, 1 Ekim 1947; Ulus
Gazetesi, 1 Agustos 1943; Aksam Gazetesi, 29 Mayis 1936; Cumhuriyet Gazetesi, 10 Mart 1942;
Cumhuriyet Gazetesi, 4 Subat 1947 Cumhuriyet; Ulus Gazetesi, 2 Kasim 1949; Cumhuriyet Gazetesi,
26 Mayis 1956; Cumhuriyet Gazetesi, 28 Agustos 1949; Cumhuriyet Gazetesi, 26 Agustos 1949;
Cumhuriyet Gazetesi, 25 Mayis 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 25 Aralik 1948; Cumhuriyet Gazetesi,
25 Agustos 1949; Cumhuriyet Gazetesi, 24 Agustos 1949; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Haziran 1954;
Cumbhuriyet Gazetesi, 23 Agustos 1948; Cumhuriyet Gazetesi, 20 Mayis 1955; Cumhuriyet Gazetesi,
18 Mart 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 16 Temmuz 1949; Cumhuriyet Gazetesi, 17 Agustos 1949;
Cumbhuriyet Gazetesi, 11 Temmuz 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 15 Haziran 1949; Cumhuriyet
Gazetesi, 18 Eyliil 1948; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Eyliil 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 11 Temmuz
1945; Cumhuriyet Gazetesi, 10 Ekim 1942; Cumhuriyet Gazetesi, 9 Mart 1947; Cumhuriyet Gazetesi,
10 Mart 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 9 Ekim 1952; Cumhuriyet Gazetesi, 9 Aralik 1965; Cumhuriyet
Gazetesi, 8 Mayis 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 3 Temmuz 1954; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Subat 1947;
Cumhuriyet Gazetesi, 3 Ekim 1947; Cumhuriyet Gazetesi, | Temmuz 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 1
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4.2.7.2. Cahstig1 Saz Sanatcilari

Yatman’in kariyeri boyunca calistig1 enstriiman sanatgilari, 20. yiizyilin icra tarihine
de 151k tutacak zengin bir ¢erceve olusturmaktadir. Klasik Tiirk miizigi disinda Tiirk
halk miizigi, Tiirk hafif miizigi, Tiirk eglence ve dans miizigi, etnik miizikler gibi tiirler
disinda, klasik Avrupa miizigi, caz miizigi ve Yunan miizigi icralari, bu alanlarda
profesyonel sanatcilarla ¢alismasina vesile olmustur. Bu sanatcilar arasinda belli

baslicalar1 sunlardir:

Tanbur: Diirrii Turan, Erciiment Batanay, Fuad Sorgug, izzettin Okte, Necdet Yasar,
Ozcan Korkut, Refik Fersan, Sadun Aksiit, Selahaddin Pmar, Tanburi Cemil Bey,

Tanburi Thsan.

Keman: Ali Demir, Ali Erkése, Ali Yildirir, Ali Yiice, Cevdet Cagla, Demir Az,
Erdogan Capli, Garbis Agopyan, Hakki Derman, Hasan Bilisik, Hasan Ortakdylii,
Haydar Telhiiner, Hiiseyin Coskuner, Ismail Karakas, Kemani Thsan, Maksud Sazer,
Mehmet Biger, Mustafa Sunar, Naim Karakand, Necati Tokyay, Nubar Tekyay, Nursal
Unsal, Pavlos (Paul) Bekaris, Rafet Altinparmak, Resat Erer, Sadi Isilay, Saim Ozsoy.

Kanun: Artaki Candan, Esber K&priicii, Hasan Giir, Hilmi Rit, Ismail Kémiircii, ismail

Sencalar, Ismail Tezelli, Kanuni Muammer, Kanuni Salim Turan Yal¢in.

Kemence: Fahire Fersan, Kemal Niyazi Seyhun, Kemenceci Salahaddin, Kemengeci

Sotiri, Lambros Leondaridis, Parasko Leondaridis.
Buzuki: John Tatasopoulos.

Ud: Agapios Tomboulis, Ahmed Abdul-Malik, Ajdin Asllan, Charles (Chick)
Ganimian, Fahri Kopuz, Hrant Kenkulian, Joseph Kassap, Kadri Sencalar, Marko
Melkon Alemsherian, Metin Biikey, Muhammed Abdulwahab, Selahattin Erkdse,
Serif I¢li, Udi Biiyiik Serkis, Udi Hayreddin, Udi Misirli ibrahim, Ud1 Selanikli Ahmet

Bey, Yorgo Bacanos.

Klarnet: Emin Altan, Hamdi Tokay, Klarnet Hayik, Klarnet Neset, Klarnet Ramazan,
Mustafa Kandirali, Mehmet Ayar, Saffet Giindeger, Salih Orak, Steve Bogoshian,
Siileyman Senlik, Seref Ozsoy, Siikrii Tunar.

Haziran 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 8 Eyliil 1948; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Kasim 1941; Cumhuriyet
Gazetesi, | Haziran 1946; Cumhuriyet Gazetesi, 30 Temmuz 1955, Aksam Gazetesi, 11 Ekim 1947,
Cumhuriyet Gazetesi, 27 Temmuz 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 19 Mart 1947, Cumhuriyet Gazetesi,
10 Agustos 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 2 Haziran 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 2 Ocak 1944.
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Cimbiis: Cemal Climbiis, Ciimbiis Enver, Ciimbiis Rahmi, Ciimbiis Remzi, Ciimbiis
Vahit, Climbiis Zeki, Edip Erten, Hasan Erkog, Kavalali Mehmed, Sevket Biitiiner,
Mubhittin Soydan.

Piyano: Erdogan Capli, Feyzi Aslangil, Mustafa Cimenot, Piyanist Harika, Piyanist
Yorgi, Saime Giile, Sefik Giirmerig, Tarik Bulut, Valentin Tekyay.

Ney: Niyazi Sayin, Neyzen Tevfik, Gavsi Baykara, Ulvi Erguner, Sevki Sevgin, Aka
Giindiiz Kutbay, Nihad Ufler

Trompet: Lee Morgan, Ozdemir Baturalp.

Trombon: Curtis Fuller.

Kontrbas: Ahmed Abdul-Malik.

Fliit: Jerome Richardson, Khosrow Pishkarn.

Baglama: Ali Ersan (Ceki¢ Ali), Semsi Yastiman.
Saksafon: Beny Golson, Jonny Griffin, Sudan Aronian.
Basgitar: Erol Bulut, Gerard Rudolph, Peter Ind.

Gitar: Al Scahakman.

Vurmali Calgilar: Al Harewood, Ali Kocading, Aram Davidian, Bilal Abdurrrahman,
Darbuka Ferid, Darbuka Nail, Dick Palazzolo, Ed Malkasian, Farshid Golesorkhi,
Ferit Hepgiir, Hasan Dirim, Hasan Tahsin Parsadan, Hiiseyin Ileri, Karayilan (Mahir
Daglioglu), Lezslo Kubinyi, Necdet Gezen, Nezihe Darga, Peter Franco, Tarik Bulut,
Yasar Anli, Zeki Akartiirk.

Zurna: Emin Taninmis, Hasan Oztiirk.*?

%2 Cumbhuriyet Gazetesi, 1 Haziran 1954; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Haziran 1947; Cumhuriyet Gazetesi,
1 Eyliil 1946; Cumhuriyet Gazetesi,1 Ekim 1956; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Haziran 1957; Cumhuriyet
Gazetesi, 2 Mart 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Kasim 1954; Cumhuriyet Gazetesi, 2 Haziran 1945;
Cumbhuriyet Gazetesi, 3 Temmuz 1954; Cumhuriyet Gazetesi, 4 Agustos 1945; Cumhuriyet Gazetesi,
4 Ekim 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 5 Agustos 1950; Cumhuriyet Gazetesi, 11 Temmuz 1945;
Cumbhuriyet Gazetesi, 16 Temmuz 1949; Cumhuriyet Gazetesi, 20 Mayis 1955; Cumhuriyet Gazetesi,
24 Mart 1946; Cumhuriyet Gazetesi, 2 Agustos 1945; Ulus Gazetesi, 16 Mart 1949; Cumhuriyet
Gazetesi, 17 Ekim 1942; Tanin Gazetesi, 28 Subat 1946; Ulus Gazetesi, 15 Mayis 1949; Ulus
Gazetesi, 9 Eyliil 1945; Milliyet Gazetesi, 26 Ekim 1958; Demokrat [zmir Gazetesi, 1956; Milliyet
Gazetesi, 26 Haziran 1958; Milliyet Gazetesi, 30 Temmuz 1955; Ali Yildirir Kisisel Goriisme
3.12.2024.
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Asagida Ozcan Korkut arsivinden alinan fotograf, icinde Ahmet Yatman’m da
bulundugu zengin bir sazendeler toplulugunu icermesi bakimindan ayri bir deger

tasimaktadir:

Sekil 32. Maksim Gazinosu, 1965-1966 Kis Sezonu. Soldan Saga (Masanin Dis
Tarafi): Bertan Uskiidarh, Ozcan Korkut, ibrahim Ozoral? , Haluk Giineyli?,
Mustafa Kandiral, Kadri Sencalar, Hakki Derman, karsisinda Zeki Tiikel,
Behiye Aksoy, Fahrettin Aslan, Erciiment Batanay, Hiiseyin Coskuner, Metin
Biikey, Ahmet Yatman, Giingor Hosses, ?, Efkan Efekan.

-
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Kaynak: Ozcan Korkut Arsivi-Itii Arsiv; Yasin Selamet Kigisel Goriisme 3.02.2025; Hiiseyin Kiyak
Kisisel Goriigme 21.04.2024

4.2.7.3. Cahstig1 Ses Sanatcilar:

Sanatcinin refakat ettigi ses sanatgilari incelendiginde, ddnemin en iinlii icracilar1 basta
olmak tizere ¢ogunlukla isim yapmis sanatgilarla ¢alismis oldugu goriiliir. Asagida
siralanan ses sanatcilarinin hafiz-gazelhanlar, radyo sanatg¢ilari, gazino sanatgilari,
tiirkiiciiler, fasil okuyucular1 gibi uzmanlik alanlar1 dikkate alindig takdirde sanatginin

esliklerindeki cesitlilik zengin bir yelpaze olusturmaktadir:

Abdullah Yiice, Adnan Senses, Afet Sevilay, Afitap Karacan, Agyazar Karabetyan
Akyiiz, Ahmet Ustiin, Akile Artun, Athanasiou Eugenikou, Ayda Doénmez, Aziz
Senses, Belkis Ozener, Bimen Sen, Bogos Kirecciyan, Can Aksit, Celal Tokses, Celal
Sahin, Cemal Kamil, Coskun Kardesler, Esma Engin, Erkin Koray, Fahri Kayahan,
Faide Yildiz, Feriha Kinali, Feriha Tekgiil, Ferit Hepgiil, Goniil Yazar, Giizin Arkin,
Hacer Bulus, Hafiz Ahmet, Hafiz Asir, Hafiz Burhan, Hafiz Kemal, Hafiz Yasar,
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Hamid Dikses, Hanende Biilbiil Ali, Hanende Karakas, Hamiyet Yiiceses, Hayrunnisa
Kaytaz, Hiiseyin Sebilci, Ibrahim Tugbay, Kemal Giirses, Kasim Inaltekin, Kemal
Misirl, Kenan Besik, Liitfi Giineri, Madlet Ararat (Araradian), Mahmure Senses,
Mahmud Celaleddin, Makbule Enver Hanim, Mediha Sen Sancakoglu, Melahat
Izmirli, Melahat Mardin, Mensure Tunay, Mualla Firat, Mualla Gok¢ay, Mualla
Mukadder, Muhammed Abdiilvahab, Mefharet Yildirim, Mustafa Caglar, Mustafa
Keser, Mustafa Kovanci, Mustafa Sunar, Muzaffer {lkar, Miinir Nurettin Selcuk,
Miizeyyen Senar, Nat King Cole, Nebahat Erdura, Nedim Adanali, Necla iz, Necmi
Riza Ahiskan, Neriman Altinay, Neriman Sirinses, Nesrin Sipahi, Nevzat Altinok,
Nezihe Hanim, Numan iclises, Nuri Halil Poyraz, Nusret Erséz, Onnik Dinkjiyan,
Perihan Altindag Sozeri, Recep Birgit, Rikkat Uyanik, Roza Eskenazi, Sabite Tur
Giilerman, Sadi Hosses, Safiye Ayla, Safiye Tokay, Saime Sinan, Sami Ozkan,
Semahat Ozdenses, Semiha Altin, Semiha Arsever, Semiha Cosar, Saniye Akgiil,
Seyfi Kuyucakli, Suad Giin, Suzan Giiven, Sitheyla Panseler, Sadan Adanali, Sen
Kardesler, Secaattin Tanyerli, Siikran Ozer, Tahsin Karakus, Ulker Akman, Ummii
Giilsiim, Zehra Bilir, Zeki Arif Ataergin, Zeki Caglarman, Zeki Duygulu.”

Ote yandan Yatman’m, klasik iislibun iinlii temsilcileri olan Bekir Sidk1 Sezgin, Meral
Ugurlu gibi sanatgilarla ¢calismamis olmasi dikkate deger bir ayrintidir. Erol Deran’la
yapilan goriismede konuyla ilgili yonlendirilen bir soruya sanatg¢min vermis oldugu
cevap son derece ufuk acici olmustur: “[...] Yok, olmazdi. Meral’le de olmazdi; ¢iinkii
Ozgiir bir sanat¢rydi. Refakat isi bagkadir. Mesela Refakat deyince Vecihe Hanim
diyeceksin.” (Erol Deran Kisisel Goriigme 5.12.2024). Ayrica Deran’dan 6grenildigi
kadariyla Ahmet Yatman’in Aldeddin Yavasca’ya da ¢ok az eslik etmis olmasi, ayni

gerekcelerden kaynaklanmis olabilir.

% Demokrat Izmir Gazetesi, 1961; Milliyet Gazetesi, 26 Mayis 1956; Cumhuriyet Gazetesi, 4 Nisan
1948; Tanin Gazetesi, 28 Subat 1946; Tan Gazetesi, 15 Subat 1942; Aksam Gazetesi, 23 Mart 1946;
Aksam Gazetesi, 29 Mayis 1936; Cumhuriyet Gazetesi, 10 Mart 1942; Cumhuriyet Gazetesi, 1
Haziran 1954; Cumhuriyet Gazetesi, 30 Haziran 1946; Cumhuriyet Gazetesi, 29 Eylil 1946;
Cumhuriyet Gazetesi, 28 Ekim 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 24 Mayis 1950; Cumhuriyet Gazetesi,
24 Mart 1946; Cumhuriyet Gazetesi, 22 Eyliil 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 7 Eyliil 1945; Cumhuriyet
Gazetesi, 15 Eyliil 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 13 Haziran 1954; Cumhuriyet Gazetesi, 4 Agustos
1945; Cumhuriyet Gazetesi, 20 Subat 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 2 Haziran 1954; Cumhuriyet
Gazetesi, 3 Haziran 1950; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Subat 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Temmuz
1945; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Haziran 1957; Cumhuriyet Gazetesi, 2 Eyliil 1948; Cumhuriyet
Gazetesi, 1 Haziran 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 5 Temmuz 1947; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Eyliil
1946; Cumhuriyet Gazetesi, 2 Haziran 1945; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Ekim 1956; Cumhuriyet
Gazetesi, 2 Ekim 1949; Cumhuriyet Gazetesi, 1 Haziran 1954; Cumhuriyet Gazetesi, 8 Eyliil 1948;
Cumhuriyet Gazetesi, 1 Haziran 1946; Cumhuriyet Gazetesi, 27 Subat 1946, s. 6; “Necla iz
Tiirkiye’de” Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi; URL, 28; URL, 29.
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4.3. Uciincii Alt Probleme fliskin Bulgular

4.3.1. Yunanistan

1927 yilinda kurulan istanbul Radyosu’nun ilk dénem sanatgilar arasinda yer alan
sanatc1, radyodaki gorevi sirasinda 1929 yilinda Hafiz Burhan’la konserler vermek igin
Atina’ya gitmistir. Hafiz Burhan’in Atina’da verdigi konserlerdeki basarisiyla plaklari
Yunanistan’da da satilmaya baslamistir. Hatta bu konserlerden birinde Tiirk el¢iligi de
konserin diizenlenmesine yardimci olmus, ‘Makber’ mersiyesi i¢in sahneye

hazirlatilan mezar dekoru ¢ok ses getirmistir (Unlii, 2007, s. 13).

1930 yilinin aralik ayinda Tiirkiye ile Yunanistan arasinda esen dostluk riizgarlarina
katkida bulunmak i¢in Safiye Ayla, Hafiz Burhan, Hanende Makbule Enver Hanim,
Cevdet Cagla ve Yesarl Asim Arsoy ile Atina’da konserler vermistir Safiye Ayla’nin
ismini duyurmaya basladigr bu konserler Olimpia Tiyatrosu’nda gerceklesmis ve
konserlerden birine Yunan Bagbakani Elefterios Venizelos da istirak etmistir.
Ayla’nin, konserle ilgili anektodu aktardigi ifadeler de dikkate degerdir: “Konser
programinda bulunan “Ankara’nin Yiirlik Kiz1” isimli sarki bilhassa c¢ok aldka
uyandirmisti. Atina gazeteleri giinlerce bu konserden bahsettiler ve benim ismimi de

“Ankara’nin esmer kiz1” koydular.” (Bardake1, 2017, s. 50).

Bardake1 (2017), o donemlerde Tiirkiye’de plak kayit sisteminin olmamasi sebebiyle
plak sirketlerinin ses miihendislerinin turneler diizenleyerek, yaptiklar1 kayitlar
Avrupa’daki merkezlerine gdtiirdiiklerini ve bastirilarak ilgili memleketlere
gonderdiklerini belirtmistir. Bu baglamda Safiye Ayla’nin Yunanistan konserlerinin
asil amacinin Tirkiye’de piyasaya verilecek yeni plaklarin kayitlarin1 Atina’da
yapmak oldugunun da altin1 ¢izmistir (s. 50). Buradan hareketle Ayla’nin

Yunanistan’da doldurdugu plaklarda kanunda Yatman’in oldugu sonucuna varilabilir.

1931 yilinda Tiirk-Yunan dostlugunun kurulusu miinasebetiyle sanat¢i, donemin
Yunan Bagbakani Eleftherios Kyriakos Venizelos himayesinde; Akile Artun, Hafiz
Ahmet, Hakki Derman, Nuri Halil Poyraz ve Edip Erten ile Olimpia Tiyatrosu’nda
konser vermek i¢in Yunanistan’a gitmistir. Tek sefer olarak planlanan konser Selanik,
Iskece ve Giimiilcine’de olmak iizere ii¢ ay siiren bir turneye doniismiistiir. Hilmi
Rit’in (1967) Milliyet gazetesi i¢cin Hakki Derman’in ifadeleriyle kaleme aldig:

yazisinda Derman, bu konserle ilgili anektodu da asagidaki ifadelerle aktarmistir:
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Bu arada 1931 senesinde ilk Tiirk-Yunan dostlugunun kurulusu miinasebeti ile
Madam Venizelos’un himayelerinde Atina’daki “Tiyatro Olimpiya”da Tiirk miizigi
konseri vermek iizere Yunanistan’a gittim. Bu seyahatimde Akile Artun ve Hafiz
Ahmet, Nuri Halil Poyraz, Edip Erten merhumlarla Ahmet Yatman arkadaglarim
vard1. Bir konser i¢in gittigimiz Yunanistan’da bizi ii¢ ay birakmadilar ve Selanik,
Iskece ve Giimiilcine’de cesitli konserler verdik. Bu seyahatten ¢ok iyi intibalarla
yurda avdet ettik (s. 6).

Rit’in (Milliyet, 1967, 6) Derman’in ifadeleriyle kaleme aldig1 yaziya ek olarak bu
seyahat esnasinda ¢ekilmis bir fotograf da tarihe taniklik etmesi agisindan dikkat
cekicidir: %

Sekil 33. Yunanistan Konseri, 1931. Soldan Saga: Hakki Derman, Edip Erten,
AKkile Artun, Hafiz Ahmet, Ahmet Yatman

Kaynak: Milliyet Gazetesi, 28 Aralik 1967, 5. 6

4.3.2. Almanya ve Ingiltere

Ahmet Yatman, 1928 yilinda Hafiz Kemal, Hafiz Asir, Hafiz Sadettin Kaynak, Yorgo
ve Aleko Bacanos, Selanikli Mustafa ve Klarnet Ramazan’la birlikte Odeon firmasi
icin Berlin’de plak doldurmus; ayni yil Columbia firmasi i¢in de Sehnaz ve Ussak
taksimlerini kaydetmistir (Milliyet, 1967, s. 6; URL, 6).

% Aym fotograf, Diinya Gazetesi’nin (19 Ekim 1973, s. 6) ‘Tiirk Musikisi Radyolarimiz ve TV’ adh
sayfasinda “Y1l 1930 giiniin iinlii sanatgilar1 bir program dncesinde Kiigiik¢iftlik Parkinda (Soldan)
Hakki Derman, Edip Erten, Akile Artun, Hafiz Ahmed, Ahmet Yatman” agiklamasiyla; 23 Kasim
1973 tarihinde de ‘Kanuni Ahmet Yatman’1 kaybettik’ haberinin altinda ‘Merhum sanatc1 bir hatira
fotografinda’ basligiyla yaymlanmaistir.
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Sanat¢i, 1967 yilmin Ekim ayinda Hasan Bilisik ve Klarnet Mubhittin ile
Almanya/Stutgart’da ve Ingiltere/Londra’da konserler veren Sevim Taniirek’e eslik

etmistir (Son Havadis Gazetesi, 6 Ekim 1967, s. 6).

4.3.3. Kibris

Sanatci, 1946 yilinda Kibris’ta konserler veren Safiye Ayla’ya Kemani Sadi Isilay ile
eslik etmistir. 28 Nisan 1946 tarihinde Lefkosa Majik Palas Bahgesi’nde tek gece
olarak planlanan konser, yogun istek {izerine ertesi giin tekrarlanmistir. Ayla’nin, yillar
sonra Istanbul Radyosu’nda anlattig1 bu konserle ilgili anektodu da oldukca dikkat
cekicidir (Bardaket, 2017):
Musiki insanlara kelimesiz olarak hitap eden bir lisandir, onun i¢in herkese
anlatmak mimkiindiir. Melodiler vatansizdir, pasaportlar1 yoktur. Majik
Sinemasi’nda agik havada konser veriyorduk. Yanimda Kanuni Ahmed Bey ve Sadi
Isilay Bey vardi. Akompanye etmek {izere iki arkadasla gitmistik. Kalabalig1 tasvir
edemezsiniz, telgraf direklerine bile sarilmisti halk boyle duvar iistiinde. Tam
konsere baslayacagimiz zaman ceviz biiyiikliigiinde miithis bir dolu basladi.
Emanet olan mikrofonun iizerine hemen bir 6rtii orttiik. Ben ‘Isterseniz tatil edelim,
1slanmayin, gidin ve bunu yarin aksam veyahut baska bir zaman tekrar ederiz’
dedim. Bir agizdan 6gretilmis gibi bagirdilar, “Tas yagsa seni dinleyecegiz’ diye.
Miiessesenin sahibi bir Rum’du. Igeriye girdigim zaman Rum hiingiir hiingiir
agliyordu. ‘Ben otuz senedir bu meslegi tutuyorum, boyle bir hadiseyle

karsilagmadim’ dedi. Bu bana hem biiyiik gurur verdi, hem de unutamadigim bir
hadise olarak biitiin hayatimda kaldi (s. 246).

Akabinde, konserlere 29-30 Nisan’da yine Lefkosa’da, 1 Mayis’ta Larnaka Salon
Roz’da, 2 Mayis Limasol Rialto Sinemasi’nda ve 3 Mayis’ta Baf’ta devam edilmistir.
Lefkosa’da gergeklesen konserlerin ¢cok begenilmesi dolayistyla yogun istek {izerine,
4 ve 5 Mayzs tarihlerinde verilen konserlere ek olarak, 6 Mayis’ta Lefkosa’da bir veda
konseri yapilmistir. Daha sonra Safiye Ayla’dan Tiirk Spor Kuliibii adina bir yardim
konseri talep edilmis; Sadi Isilay’in’in isi dolayisiyla Tiirkiye’ye donmesi iizerine
sanatcinin Magusa konserine sadece Yatman refakat etmistir. Yogun istek {izerine bu
konser de tekrarlanmis; 14 Mayis aksami Safiye Ayla, Magusa Haci Bambi
Sinemasi’nda Yatman’in refakatinde son konserini gerceklesmistir. Bu konserler
Kibris’m 6nemli bir yayin organi olan Halkin Sesi isimli gazetede bir¢ok defa haber
olmus; ayrica gazetede Siileyman Ebeoglu’nun Sadi Isilay ve Ahmet Yatman’la

yaptig1 bir réportaj da yaymlanmistir (URL, 30).%°

% Safiye Ayla ile yapilan bir réportajda konuyla ilgili anekdotun ayrintilarina ulasilabilir. Bkz. URL,
32.
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Sekil 34. Halkin Sesi Gazetesi Sadi Isilay ve Ahmet Yatman Roportaji, 1946

Kaynak: URL, 31

Sanatg1, 1947 yilinda ise Mualla Mukadder’e refakat etmek igin Kibris’a® gitmistir

(Rit, 1963). Mualla Mukadder’in Hilmi Rit’le roportajinda konser oncesi hakkinda

aktardiklar1 da konu 6zelinde ayrintili bilgiler icermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:
1947 yilinda, saz arkadaslarimla konser vermeye gidiyorduk. Ugaga binip
havalandiktan sonra, kiymetli sanatkar Ahmet Yatman kanununu hava meydaninda
unuttugunu fark etti. Durum telsizle Istanbul’a bildirildi ve ilk ugakla kanunun
Kibris’a gonderilmesi istendi. Ayn1 aksam konser verecegim igin, en degerli saz
arkadasimin sazsiz kalis1 beni ¢ok heyecanlandirmisti. Konsere 22.30°da baslamak
mecburiyetinde kaldik. Son dakikada kanun geldi. Kiymetli sanatkar unutkanligini

cok 1yi telafi etti, bir hayli alkis ve takdir topladi. Gece ¢ok giizel gecti. Bu hadise,
sanat hayatima dair hi¢ unutamadigim bir hatiradir (s. 18).

4.3.4. Masir

Sanatc¢inin bilinen Misir seyahatlerinin ilki 1910 yili civarlarindadir. 1930 yilindaki
ikinci seyahatinde Iskenderiye’de, aralarinda Hasan Tahsin Parsadan’in da oldugu bir

heyetle konser vermistir. 1942°7 yilinda Ortadogu’nun en genis ailelerinden birine

% Eyliil 1973 tarihli Yeni Asir Gazetesi’nin ‘Hiilya Akcan Amerika’ya Gidiyor’ bashkli haberinde
“Kibris’ta da 2 konser verecegim. Amerika ve Kibris turneme Kadri Sencalar (ut), Ahmet Yatman
(kanun), Saffet Giindeger (klarnet) ve Ali Yildirir (keman) katiliyorlar. Doniiste ¢alismalarimi
Istanbul’da siirdiirecegim " bilgisi yer almaktadir. Konserin gerceklestigi konusunda net bir bilgiye
ulasilamamasi sebebiyle kesin bir bilgi verilmesinden kaginilmistir.

97 Sanatginin sz konusu Misir seyahati, Hilmi Rit’in (1968, s. 6) Milliyet gazetesinde Yatman’mn
agzindan kaleme aldig1 biyografi metninde 1940 olarak gegmekte; Ali Riza Avni Tinaz’lin (URL, 6)
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mensup olan Misirli arkadasi Liitfi el-Barudi’nin davetlisi olarak gittigi Misir’da
Kahire Radyosu’na miiracaat etmis ve radyoda ¢alma istegi, bir ay siireyle bos yer
olmadig1 gerekgesiyle reddedilmistir. Ret cevabina ragmen 1928 yilinda doldurmus
oldugu Sehnaz taksiminin sohretinin Misir’a kadar ulasmasi sayesinde Kahire
Radyosu’nda ii¢ yayin yapma firsat1 bulmustur. Sanat¢inin Kahire Radyosu’nda ¢alma
stireci roportaj, sOylesi ve kaynaklarda bes farkli sekilde aktarilmistir: (URL, 6; Deran,
2022, s. 49; Bardake1, 2017, s. 187; URL, 33; Goriin, 1966, s. 53). Hilmi Rit’in (1968)
sanat¢inin agzindan kaleme aldig1 yazida “1940 senesinde Liitfii EI Baruti bey’in
davetlisi olarak Misir’a gidip Kahire Radyosu’nda ii¢ konser verdim” seklinde
aktarilirken (s. 6); Deran’1n (2022) sanatgiyla yaptig1 sdyleside Abdiil Muhammed ismi
dikkat ¢cekmektedir:

“Bir ay sonra gelin, dinleyelim” falan dendi. Sonra dedim ki “Benim plaklarim filan
var”. Abdiil Muhammed vardi, udi. Ummiigiilsiim’iin filan bestekari. O dedi ki
“Bende taksiminiz var Ahmet Bey, Sehnaz Taksim”. 1958’de plaga ¢almistim. Onu
caldi. Dedim “Ben o Ahmet!” “Aaa vallahi?” dedi. Ertesi giin iki seans mi1 ii¢ seans
mi1 ne verdiler bana. Para bile almadim. [...]

Diyor ki orada, Ahmet Yatman’1 dinledik filan diyor. Bizde plag: filan var
diyor. Size veremeyiz diyor, tanimiyorlar Ahmet Yatman oldugunuzu.

Sevim Deran: Allah Allah. isminizi biliyorlar, kendinizi bilmiyorlar.

Ondan sonra Ahmet Agabey, “Ahmet Yatman benim” diyor. Sonra?

Sonra digerleri geldi. Plagi caldilar. “Ahmet Yatman vallahi” diye diye...
“Hemen buyurun” demisler Ahmet agabeye.

Ug seans almigtim orada. Hatta otekiler kizmist: bana. Bizim yerimizi ald1 diye (s.
49).%8

Mete Gorilin’tin (1966) Musiki Mecmuasi’nda Ahmet Yatman’in agziyla aktardig
yazida da Muhammediil Asabgi ismi dikkat ¢ceken baska bir ayrintidir:

Misir’da  bulundugum siralarda Kahire radyosuna wugrayisimda kendimi
tanitmadim. O sirada miizik yayinlart miidiirliigiinii yapan Ummii Giilsiim’iin
bestekart Muhammediil Asabgi’ye Tirkiye’den geldigimi ve miimkiinse kanun
calmak i¢in bir yayin rica ettim. Bana, programin dolu oldugunu ancak bir ay sonra
miimkiin olabilecegini sdyledi ve:

- Tiirkiye’de ¢ok 1yi1 bir kanun var Ahmet, onu taniyor musun? dedi.

Ben de tanidigimi sdyledim. Onun iizerine bana:

sanatciyla yaptigr soyleside de “1940 senelerinde tek bagima Misir’a gittim” ifadeleriyle yer
almaktadir. “1940 senelerinde” ifadesinin net olmamastyla birlikte, kiminle yapildig1 bilinmeyen
bagka bir sdyleside de “42 senesinde Misir’a bir ahbabi ziyarete gitmistim” ve sOylesinin devaminda
tarihi tekrar ettigi “Inandilar, ondan sonra ii¢ nesriyat verdiler Misir Radyosu’nda, 1942’deydi ilk
ciktim ve para almadim” ifadeleri, sanat¢imnin Misir’a gitme ve Misir Radyosu’nda ¢alma tarihinin
1942 y1l1 olma olasiligini gliglendirmektedir.

% Erol Deran’1in sdylesisinde Sehnaz taksimin plaga doldurulma tarihinin sdylesinin yaziya aktarilma
sirasinda sehven 1958 olarak yazildig: diisiiniilmektedir. Sehnaz taksimin plaga doldurulma tarihi
1928 yilidir (URL, 6).
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- Gel sana onun sehnaz taksimini dinleteyim, diyerek beni diskoteke gotiirdii ve
benim plagimi bana dinletmeye basladi. Arada sirada da vecde gelerek takdir
makaminda basini salltyordu. Bir ara taksimin sonuna dogru daldigi sirada o
gormeden kanunu kilifindan ¢ikararak yiikstikleri ve mizraplari parmagima taktim.
Plak biter bitmez ayn1 taksime girince Asabgi birden heyecanla:

- Inta Ahmet! (sen Ahmetsin) diye boynuma sarildi ve bugiin ¢alacaksin diye beni
stiidyoya davet etti (s. 53).

Ali Riza Avni Tmaz’in 24 Mart 1966 tarihinde sanatciyla yaptigr sdyleside

digerlerinden farkli olarak radyoda ¢calmasina vasita olan bir isim gegmemektedir:

1940 senelerinde tek bagima Misir’a gittim. Misir’da tabii Misir’a gelmek bir
arkadasimin davetlisi olarak gittim, ¢alismaga filan degil. Orda radyoya miiracaat
ettim. Dedim gelmigken burda bir radyoda bir, bir iki konser yapayim dedim. Tiirk
mdsikisi, tek kanunla. Maalesef yerimiz yok dediler. Sonra dedim ki dinleyin bir
defa filan. Benim eski bir plagimi bana caldilar 1928’de Columbia’ya yaptigim
Sehnaz taksimi. Dedim bu taksim eden benim. Ondan sonra ii¢ nesriyat verdiler
bana Misir Radyosu’nda. Ug nesriyat ¢aldim orda ve tekrar memleketime geldim
(URL, 6).

Dogan Ergin’in 8 Mart 1971 tarihinde yaptig1 sOyleside de sanatgi bu anektodu

asagidaki ifadelerle aktarmistir:

42 senesinde Misir’a bir ahbabi ziyarete gitmistim. Gitmisken dedim Misir
Radyosu’nda bir, bir iki taksim yapayim filan, bir Tiirk Misikisi’ni orda dinletmek
istedim. Gittim radyoya. Radyoda radyo miidiiriine ¢ikttim. O zaman kanuncu
Mustafa Rami diye bir zat vardi. Dedi maalesef bir aydan evvel size giin veremeyiz
dediler. Dedim ben para filan hi¢ alacak degilim, parasiz, bir Tiirkler paray1 ¢cok
sevmeyiz o kadar dedim. Calayim dedim, dinleyin, yok dedi, liizumu yok dedi. Bir
ay beklerseniz dedi, olur filan dedi. Meshur Mustafa Kasap¢1 vardi, udi. Isminiz
dedi, Ahmet Yatman dedim. Maalesef dedi. Ald1 beni evine gotiirdii adam, Orda
ders yapiyodular. Seyler Ummiigiilsiim’le bir eser gegiyorlar, prova yapiyorlar.
Dediler biz sana bir kanun dinletelim dediler, bak dinle filan dedi o Mustafa
Kasapci. Bi de baktim benim 1928’de Sehnaz yaptigim taksim caliyor karsimda.
Ben de dedim ki “Inta Ahmet” dedim, benim dedim. Yaa vallahi dedi hemen ald1
beni radyoya. Orda radyoda bir taksim ettim ayni taksimdi. Inandilar, ondan sonra
ic nesriyat verdiler Misir Radyosu’nda, 1942°deydi ilk ¢iktim ve para almadim.
Parasiz kaldigim halde para almadim. Saatimi sattim geldim geri geldim. Altin
saatim vardi. Hac1 Bekir’in orda subesi var, orda gittim Ahmet Bey’e biraktim saati,
altin saati, dedim al [...] para (URL, 33; Sefer Karabiik Arsivi).

Bu veriler sonucunda Mete Goriin’iin yazisinda gecen Muhammed Asabgi ve Sefer
Karabiik arsivinde kendi sesinden aktardig1 udi Mustafa Kasapg: isimlerinin telaffuz
geregi Misirli iinlii besteci ve udi Mohamed El Qasabgi (Muhammed el Kasabji)
(1892-1966) oldugu kuvvetle muhtemel goriinmektedir (Bekir Sahin Baloglu Kisisel
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https://www.youtube.com/watch?v=qkFgfWLDk5M&t=1s

Goriisme 02.07.2025; URL, 34).”” Bununla birlikte Milliyet Gazetesi’nin magazin
ekinde Seraceddin Ziddioglu’nun (1.10.1972) kaleme aldig1 ‘Ahmet Yatman’1 Misir’l
Sarkict Ummii Giilsiim Cagiriyor’ baslikli haberdeki ifadeler de bu ihtimali ortadan
kaldirmaktadir:

Arap diinyasinin iinlii kadim sarkicist Ummii Giilsiim, kendisine eslik etmek {izere

kanuni Ahmet Yatman’t Misir’a dévet etti. Tiirk miiziginin Gnld kanun ustasina

Ummii Gilsiim adina Misir’li saz sanatgist Mehmet Kasap’in yazdig: telif mektubu

sOyle: “Ustadim Ahmet Yatman bey, sizi bizde bulunan eski plaklarinizdan

tantyoruz. Yaptiginiz “taksimler birer sanat eseridir. Biiyiik sanatcimiz Ummii

Giilsiim hanimefendi de ayni1 diislinceleri paylasmaktadir. Sizi gegici de olsa kendi

saz ekibine almak {izere beni gorevlendirmis bulunuyor. Birlikte olmak timidiyle

en kisa zamanda cevabi mektubunuzu bekliyorum.
Misir Radyosu’ndaki kayittan sonra ii¢ konser verdigini sdyleyen Yatman, Erol
Deran’in (2018) gergeklestirdigi sdyleside asagidaki bilgileri aktarmistir:

Sonra orada li¢ konser yaptik. Hepsiyle tanistim. Bir keman ¢alan Remzi var, ... iyi

miizisyen Abdiissalih, kanun ¢alan. Bir de doktor var orada kanun ¢alan. Zayif

suratli. Bu Abdiilvahap’la, Ummiigiilsiim’le bulusup igtik beraber.

Caldimiz m1 onunla beraber?

Caldik. Evet, hususi.

Peki Ahmet agabey o Misir ayaginda, Arap miiziginde... Tabii onlarmn

kanunlar1 da bizim kanunlara gore biiyiik. Siz Ummii Giilsiim’e ¢aldiginiz

vakit o kanun uydu mu?

Hayir, kendim bizim seyden caldim ben. Kendi akordumuzdan. Bizden bir ses

pesttir akortlari.

Transpoze olarak. Cok enteresan.

Bir ses daima pesttir akortlar (s. 50).
Ote yandan Perihan Altindag Sozeri’nin, esi Emin Sozeri ile yaptig1 bir seyahatte,
Misir’da, kanun sazinda bazi teknik pozisyonlar 6grettigi Misirl iinlii kanun sanatgisi
Muhammad Abduh Salih’le yer aldigi bir fotograf, donemin Misirli ve Tiirk
sanatcilarinin iletisimlerine taniklik etmesi acisindan dikkate degerdir (Akin, 1951, s.
7). Bununla birlikte Sozeri, Ummii Giilsiim ve Muhammed Abdiilvahab’1 ziyaret
etmis; Ummii Giilsim’iin konserini dinlemis ve akabinde Ummi Giilsim de
Sozeri’nin bir konserine istirak etmistir. Ahmet Nedim Gelelioglu’nun 1951 yilinda
Ummii Giilsiim’le yaptig1 bir roportajda da sanat¢min begendigi Tiirk sanatkarlar:
arasinda Miinir Nureddin Selcuk, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar ve Perthan Altindag
Sézeri ile Ahmet Yatman’1 da anmustir (s. 35). Oyle ki, sanatc1 saz ekibinde ¢almasi

sanat¢ly1 Misir’a davet etmistir. Seraceddin Ziddioglu’nun (Milliyet Gazetesi, 1 Ekim

9 Ornek telaffuz icin bkz. URL, 65.
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1972) kaleme aldig1 haberde Ummii Giilsiim’iin Yatman’1 bir siire de olsa kendi saz
ekibine davet ettigi bilgisi yer almaktadir. Ek olarak haberde, sanat¢inin bu teklifi
kabul ettigi, saghg elverdigi takdirde anlagmali programlarini bitirdikten sonra
Misir’a gidecegi bilgisi yer alsa da daha sonra Ummii Giilsiim’e ¢almak i¢in Misir’a
gidip gitmedigiyle ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamistir.

Sekil 35. Misirh Sanatci Ummii Giilsiim’iin Saz Heyetinde Calmasi Icin Ahmet
Yatman’1 Davet Ettigine Dair Haber

— A R e

Saz heyetinde ¢almaSl i¢in Ahmet Yalman
inlii kanun sanatgisi

Ahmet Yatman’
Misir’h sarkica

Ummu Gulsum cagiriyor

Kaynak: Ziddioglu, Milliyet Magazin, 1.10.1972

Mete Goriin (1966), Ahmet Yatman’in agziyla aktardigi yazida sanat¢inin ¢aligmalar
yaptig1 tilkelerden birisi olarak Suriye’yi aktarsa da burada nasil bir ¢aligsma yaptigina

dair bagka bir bilgiye ulagilamamistir (s. 53).

4.3.5. Amerika Birlesik Devletleri

Osmanli cografyasindan Amerika’ya'® ilk go¢ dalgasi 1830’lu yillar itibariyle
baslamis olup, aralarinda Tiirkler ve Ermenilerin de oldugu gé¢menler oncelikli olarak
para kazanip memleketlerine donmeyi amacglamiglardir. Bir kisminin geri donmesine
karsin, 19. yiizyilin sonlarina dogru ivme kazanan ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde
hizlanan yeni bir go¢ dalgasiyla Hristiyanlar basta olmak {lizere bir¢ok inang
grubundan insan (Rumlar, Siiryaniler, Ermeniler, Arnavutlar, Pontus Rumlari, Sefarad

Yahudileri) Amerika’ya yerlesmistir. Oncelikli olarak New York’a, sonrasinda New

100 Konuyla ilgili alt baslikta ‘Amerika Birlesik Devletleri’, yaygin kullanim sebebiyle metinde de
‘Amerika’ kullanimi tercih edilmistir.
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Jersey ve Boston gibi biiylik sehirlere de yerlesen miizisyen gogmenler araciligiyla bir
miizik piyasast olugsmaya baglamis; bu miizisyenlerden bazilar1 plak kayitlar
sayesinde belirli bir sohrete ulagsmistir. Marko Melkon, Achilleas Poulos ve Marika
Papagika da bu miizisyenler arasinda anilabilir. Ayrica bu miizisyenlerin bir kismi
plaklardan kazandiklar1 gelirle kendi eglence anlayislariyla calistirdiklart miizikli
kafeler ve gece kuliipleri agmistir (URL, 35; Avci, 2021, s. 122).!%" Ozellikle New
York 8. Cadde, 23. ve 42. sokaklar arasinda konumlanan bu mekanlar araciliiyla
yerlesen eglence anlayisi, 1950’11 yillar itibariyle altin ¢agini yasamis ve 1970’11 yillara
kadar siirmiistiir. Bu mekanlarin en ¢ok bilinenleri arasinda Port Said, Omar
Khayyam’s, Arabian Nights, Egytptian Gardens, Istanbul, Ali Baba, Seventh Veil ve
Pavsipilion anilabilir. Sadece gdo¢menlerin degil, Amerikalilarin da ugrak yerleri
haline gelen ve aralarinda Leonard Bernstein, Melvin Douglas, Dave Brubeck, Lennie
Tristano, Ton Scott ve Herbie Mann gibi bir¢ok iinliinlin de ziyaret ettigi mekanlarda

sahne alan miizisyenler ¢esitli alblimlere de imza atmistir (URL, 35; URL, 36).

Tarihinin en biiyiik gb¢ dalgasina tanik oldugu dénemde Amerika’nin en biiyiik iki
plak sirketi olan Victor RCA ve Columbia, aralarinda Italyanlar, Slavlar, Almanlar ve
Irlandalilar’in da oldugu en biiyiik etnik gruplara, zamanla gesitlenerek Iskandinavya,
Uzak Dogu, Balkanlar ve Dogu Akdeniz’den gelen go¢gmenlere de plak pazarlamaya
baslamistir. Ek olarak Yakin Dogu’dan gelen gd¢menlerin plaklara olan talebiyle
Yunanca, Ermenice, Arapca ve Tiirkce ¢ok sayida kayit yapilmistir. Bu kayit ve
satiglar 1929°daki Biiyiik Bunalim’a kadar siirmiis; bu firmalar ekonomik gerekgelerle
kataloglarin1 yeniden degerlendirerek gd¢menlere yonelik kayitlarimi ciddi sekilde
smirlamigtir.  Dolayisiyla gogmenler icin yurt disinda kaydedilen kayitlarin
yaymlanmas: tercih edilmistir. S6z konusu sinirlamalarla gogmen pazarlar igin
kayitlar 1940’11 yillar itibariyle biiyilik dlclide gdgmenler tarafindan isletilen firmalar
tarafindan yapilmaya baslanmistir (URL, 37).

1950’11 yillarin sonlarina dogru bu koklii eglence kiiltiiriiniin ¢evreledigi ortamlarda
gerek canli performanslar gerekse ortak albiim caligmalari araciligiyla adindan s6z
ettirmeye baglayan Yatman’in Amerika’daki faaliyetleri son derece zengin veriler

olusturmaktadir: 1957 yilinda egitimleri sebebiyle Amerika’da yasayan ¢ocuklarini

101 Osmanl cografyasindan Amerika’ya go¢ eden gdgmenler, gece kuliiplerinin yanisira kahvehane ve

cafe aman gibi mekanlarda da miizik yapmis, bu mekanlar gogmen miiziginin sahnelenmesi igin
birer vasita gorevi gormiistiir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Avci, 2021
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ziyarete gitmis ve Tiirkiye Cumhuriyeti 11. Bagbakan1 Suat Hayri Urgiiplii’niin istegi
tizerine Cumhuriyet Bayrami kutlamalarinda Tarik Bulut’un orkestrasi esliginde
burada bir konser vermistir (URL, 6; Radyo Alemi, 1957, S. 244, s. 35).!2 Sanatc,
konser sonras1 aldigi teklif iizerine 6 ay daha Amerika’da kalmis; dondiikten birkag ay
sonra tekrar gitmis; bazilar iinlii ses sanatgilartyla olmakla tizere, ¢ok defa Amerika
ziyaretleri gergeklestirmistir.'®*1957 yilindaki seyahatin Amerika’ya ilk gidisi
oldugunun altin1 ¢izen sanatginin Amerika’da yasayan Tiirk miizisyen Tarik Bulut’la

bu vesileyle tanistig1 da kuvvetle muhtemeldir.'%

Yatman, bu siirecte gerek Tarik Bulut’la gerekse Amerika’da yasayan ya da bolgeye
gidip gelen bircok miizisyenle s6z konusu gece kuliiplerinde sahne almis ve bir¢cok
albiim calismasimna imza atmistir. Amerika’da calistigir Tiirk miizisyenler arasinda
Tarik Bulut’un yanisira Erdogan Capli, Haydar Tathyay, Siikrii Tunar, Karayilan
(Mahir Dagli), Aka Giindiiz Kutbay, Cevdet Cagla, Udi Hrant (Kenkulian), Miizeyyen
Senar, Safiye Ayla, Feyzi Aslangil, Hasan Oztiirk ve Ali Kocading’i; oryantal
danscilaridan da Ozel Tiirkbas, Nejla Ates, Nesrin Topkap: ve Mine Coskun’u saymak

miimkiindiir.'%

102 Yatman, Hilmi Rit’in (1968) sanat¢inin kendi agzindan aktardigi yazisinda ilk Amerika’ya
seyahatinde Cumhuriyet Bayrami kutlamalarina eslik etme nedenini farkli sekilde aktarmistir: “Bu
arada New-York’ta bulunan Tarik Bulut Cumhuriyet Bayrami’nda kendi orkestrasi ile beraber bir
konser vermem i¢in ¢ok 1srar etti.” (s. 6). Sanat¢inin kendi ifadeleri olmasi sebebiyle Ali Riza Avni
Tinaz’in yaptig1 soylesideki bilgiler merkeze alinmistir (URL, 6).

103 Sanatg1, Ali Riza Avni Tinaz’ gergeklestirdigi sdyleside en son Amerika ziyaretini 1962 yilinda
gergeklestirdigini ve ti¢ bucuk sene kaldigini ifade etse de daha sonra bir¢ok defa Amerika seyahati
gerceklestirmistir. Soylesinin 1966 yilinda yapildig1 dikkate alindiginda sanat¢inin ifadesinde bir
celiski gorinmemektedir (URL, 6).

104 Torunu Teoman Yatman’in ifadeleri de ilkinden sonra gergeklesen seyahatlerden birinin ‘yerlesme’
fikriyle gerceklestigini akla getirmektedir: “Ben kiigiikken dedem Amerika’ya geldi. Aslinda gog
ettiler onlar bir ara.” (Teoman Yatman Kisisel Goriisme 26.06.2024)

105 Aym1 donemlerde Amerika’da program yapan Tiirk miizisyenlerden birisi de Necla Iz’dir: “-
Amerika’ya kag yillarinda gittiniz. Hangi miizik hollerde ¢alistimiz? -k teklifimi Ankara Palas’ta
calisirken almigtim. Bu teklifi degerlendirerek 1958 yilinda New York’a gittim. Oranin meshur
miizik holii SATO MADRIT te ise basladim.” (URL, 38).
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Sekil 36. Ahmet Yatman’in Amerika’daki Sahne Calismalarindan Biri

Kaynak: Tiikel, 1958, S. 270, s. 27

8 Ocak 1958 tarihinde, New York Plaza Oteli’nde diizenlenen Rhea sirketinin
kreasyonunun sergilendigi ‘Tiirk Sanatindan Miilhem Amerikan Modalar1’ adh
defileyle birlikte, Tiirk halk oyunlart ve 6zel olarak hazirlanan Tiirk miizigi konseri
yer almistir.'% Tiirk elgilik gorevlilerinin de hazir bulundugu gecede, Tiirk ve
Amerikali iki bin kadar davetli, bu gece i¢in 6zel olarak davet edilen davulcu

107" ve zurna sanatcist Hasan Oztiirk’iin

‘Karayilan’ lakapli Mahir Daglioglu
performanslarina ek olarak, Amerika’da yasayan Tirk miizisyen Tarik Bulutun
Orkestrasi’n1 ve muhtemelen o siralarda Amerika’da bulunan Ahmet Yatman’in
performanslarina tanik olmustur. Tarik Bulut Orkestrasi, diizenlemelerini Tarik
Bulut’un Avrupa miizigi ve Tiirk miizigi 6rneklerini sentezledigi 6zgiin repertuvariyla
hem defileye hem de Ahmet Yatman’a eslik etmistir. Tarik Bulut’un diizenlemeleri
ve Yatman’in icrast oldukca begenilmis; performans adeta bir ‘kanun kongertosu’na
benzetilerek uzun siire alkis almistir (Cumhuriyet Gazetesi, 2 Subat 1958, s. 1, 2).
Sanat¢inin konuyla ilgili Deran’in (2022) soylesisindeki ifadeleri de bu geceye dair
bilgiler olmas1 bakimindan son derece dnemlidir:

Bir de Amerika’da orkestrayla filan caldimiz. Ve bunlar1 duyuyoruz. Bu

parcalar alafranga parcalar mi1 yoksa aranje mi edilmis Arap miiziginden,

Tiirk miiziginden, Rum miiziginden?
Evet aranje edilmisti. Ben orkestrayla bir konser yaptim bagka.

106 1958 yilinda sanatginin Amerika’ya gitmesi iizerine Maksim Gazinosu’nda yerine Ciineyd Kosal
¢almaya baslamistir (Berkman, 2007, s. 91).

Dog. Dr. Eray Comert aracilifiyla ulasilan Karayilan performansi ve ilgili bildiri igin bkz: Comert,
Eray. 2018; URL, 39.
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Afisleriniz asilmis Amerika’da.

Evet, seyle yaptik, bizim Sitki1 babanin oglu Ankara Radyosundan gitme oraya.
Nihavent Pesrevini yazdi. Otuz {i¢, otuz dort kisi vardi. Soyadini unuttum.

O enstriimanlar, otuz ii¢ kisi falan hep alafranga miydi?

Hepsi alafranga. Saksafon, keman, trompet, efendim, caz piyano hep ayr1 ayri. Otuz
dort kisi de hepsi Bat1 sazi. Nihavent Pesrevini yazdi. Simdi gelir aklima. Ankara
Radyosuna gitti. 15-20 senedir orada. Efendim, orada biiyiik bir salonda biiytik bir
otelde yaptim. Tiirk Karayilan filan da geldi oraya. Tiirk elbiselerini defile yaptilar.
O zaman ben ¢iktim orada Nihavent Pesrevini ¢aldik. Bir hane bir teslim. Taksim
ettim, arkasindan longay1 ¢aldik. Sirtoyu.

Tek basina degil de?

Orkestrayla tabii. Ama prima ben ¢aliyordum.

Peki onlar alafrangaci olduklari i¢in intibak edebiliyorlar miydi?

Biraz. Pesrevler tabii iki dortliik oldugu igin.

Yoksa oyle aksak filan olsa ¢calamazlar.

Hayair.

Ne ¢aliyordu o soylediginiz?

Sey calar, simdi haberler biirosunda bizim. Caz calar, her sey ¢alar. Ogretmen.
Hala haberler biirosunda m1?

Amca. Mekteplerin seyinden filan. Tarik Bulut.

Orada ne ¢aliyordu?

Haberler biirosunda. Caz ¢alar. Ama buradan gitme (s. 50).

Nezihe Araz da bu geceyi 18 Ocak 1958 tarihli Yenisabah Gazetesi’nde asagidaki
ciimlelerle aktarmistir (Oztiirk, 1958, S. 122):

Kanuni Ahmet Yatman’i taniyor musunuz? Ben kendisini diin gazetelerde
okudugum Amerika mahregli bir haberden tanidim. Bunun i¢in miiteessirim.
Amma Allah’m bildigini kuldan ne saklayayim? Daha evvel bahsetmistik, hani
birtakim Amerikalilar bunun i¢in Tiirkiye’ye gelmisler, bakirlar, kilimler, kumaslar
toplamislar, ¢inilerin minarelerin, nakislarin resimlerini almiglardi... Hani bu
Amerikalilar davulcu Kara Yilani, zurnact Hasan Oztiirk’ii sirf bu gosteride, on
dakika davul-zurna calsinlar diye Amerika’ya davet etmislerdi. [...] Evet.. Iste
biitiin bunlar, nihayet gerceklesti. Sekiz Subat!® giinii New-York’ta iki bin kisi,
filmciler, radyocular, televizyoncular, gazeteciler de dahil toplantilar, Tiirk
sanatindan miilhem yeni moda elbiseleri seyrettiler. Kara Yilan davul vurdu ve
Kanuni Ahmet Yatman kanunu caldi. Simdi, haberi Amerikadan buraya ulastiran
su satirlar1 beraberce okuyyalim: Derken meshur Tiirk sanatkari Kanuni Ahmet
Yatman sahneye ¢ikti. Amerikalilar, hi¢ gormedikleri bu aletten ¢ikan nefis seslere
ve Yatman’in 78 tel iizerinde kus gibi ugan parmaklarina hayret ve hayranlikla
bakarak dinlediler. Bitince kopan alkis tufani muvaffakiyetin derecesini anlatti.
Alkis durmuyordu. Fakat her sey dakikasi dakikasina hesaplandigr i¢in tekrar
imkani1 yoktur (s. 40, 41).

1088 Ocak 1958 tarihinde gergeklesen gecenin anlatildigi 18 Ocak 1958 tarihli gazetede, s6z konusu
gece i¢in verilen 8 Subat tarihinin sehven yanlis yazildig: diisiiniilmektedir.

95



flerleyen satirlarda Istanbul Belediye Konservatuvari'nda enstriiman dersleri
olmadiginin ve bu konuda ilgililerin yaptig1 ¢alismalarin yetersiz kaldigiin altimi

cizen Aras, konuyla ilgili olarak su fikirleri ortaya atmistir (Oztiirk, 1958):

Benim aklima bir ¢are geliyor: Kanuni Ahmet Yatman Amerika’da giizel bir ders
vermis. Amerikalilar pratik insanlardir. Bakarsiniz onlar ellerini, ¢abuk tutar orada
bir Tiirk Musikisi enstitiisli kurarlar, bu isi saglama baglarlar. O zaman bizim de
isimiz kolaylasir Amerika’dan hoca getirtir, gocuklarimiza neyi tiflemesini dgretiriz
(s. 41).
Amerika’ya ikinci seyahati oldugu bilinen Yatman’in ve performansi ¢ok begenilen
Karayilan’in Amerika c¢aligmalarinin baslangicinin bu defile aksami olmas1 kuvvetle
muhtemel goriinmektedir. Amerika’nin bir¢ok sehrinde ¢ok sayida konsere imza atan
ikili, Tiirk Basin Teskilat1 tarafindan ¢ekilen filmlerde de yer almislardir. “Merhum
davulcu Karayilan ile Amerika’nin birgok sehirlerini dolastim. Tiirk Basin Tegskilat
adma yaptigimiz filmler halen New York Sinemalarinda oynanmaktadir.” (Goriin,
1966, s. 53). Filmlerin bir buguk ay New York sinemalarinda oynadiginin ve 1966

yilinda halen gosterimde oldugunun altini ¢izen sanat¢inin s6z konusu filmlerine

ulagilamamistir (Milliyet Gazetesi, 25 Ocak 1968, s. 6).

Ahmet Yatman’in Amerika’daki miizikal faaliyetlerinde, Juilliard Miizik Okulu’na
kabul edilen ilk Tiirk 6grenci olan ve 1947 yilinda devlet bursuyla Amerika’ya
gonderilen Tarik Bulut’un 6nemli bir yeri vardir. Sanatci, Amerika’da bir¢ok basariya
imza atmis ve New Orleans Senfoni Orkestrasi’n1 kazanmasina ragmen New York’ta
kalarak Tiirk Turizm ve Tanitma Biirosu’nun Halkla Iliskiler boliimiinii yonetmistir
(Say, 2005, s. 266, 267). New York’ta 1955 yilinda kendi dans orkestrasin1 kurmus;
doneminde bir¢ok alblimde ¢almasi yaninda pek c¢ok albiimiin miizik direktorligiini
de tistlenmistir. Yatman da Tarik Bulut’un ¢aldig1 ve miizik direktorliigiinii tistlendigi

cok sayida albiimde yer almigtir.!%

Tarik Bulut’un miizik direktorliiglint tistlendigi alblimlerden biri de 1940’11 yillar
itibariyle Amerika’da ve birgok tlilkede danslar1 ve filmleriyle iinlenen, Tiirk Lokumu
(Turkish Delight) lakabiyla taninan oyuncu ve dansg1 Nejla Ates’e aittir.''® 1950°lerde
Broadway’de sahneye ¢ikan, Hollywood filmlerinde de oynayan ve asil ismi Naciye

Batir olan Nejla Ates, 1952-65 yillar1 arasinda Amerika’da adindan s6z ettirmis

19 Tarik Bulut’un ¢aligmalariyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz: URL, 40; URL, 54
10 Tayfur Gégmenoglu (2008) Nejla Ates’in Amerika’da gece kuliiplerinde sahneye ¢ikan ilk Tiirk
dansézii oldugunu ifade etmistir (s. 293).
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(Bardake¢i, 2022, s. 261); Yatman’in da aralarinda bulundugu orkestrasiyla

performanslarini basariyla siirdiirmiistiir.'!!

1958 yilinda Amerika’da Tura Custom Records

12 sirketince yayinlanan albiimde

kanunda Ahmet Yatman, piyanoda Feyzi Aslangil, vurmali ¢algilarda Karayilan

(Mahir Daglioglu), zurnada Hasan Oztiirk, vokallerde de Nejla Ates’le birlikte

Miizeyyen Senar’mn da yer almasi son derece dikkat cekici bir ayrintidir (URL, 43).!13

Sekil 37. Nejla Ates’in “The Turkish Delight” Albiim Kapag

Kaynak: URL, 43

11 Esi Ozer Baysaling, Tiirkbag’m onaytyla hayatin1 kitap haline getirmistir. Ayrintili bilgi igin bkz.

Baysaling, 2005.

11218 Ocak 1976 tarihli Terciiman Gazetesi’nin haberinde yer alan “Amerika’da bulunan Tiirk

11

w

sanatkarlar1 ‘Tura Plak Sirketi’ adi altinda bir girket kurarak oryantal plaklar doldurmaya
baslamiglardir” bilgisi bu sirketin kurucu ya da kuruculariin Tiirk oldugunu destekler niteliktedir.
Bununla birlikte Nejla Ates’in s6z konusu albiimii haricinde sirketin bagka bir oryantal plak kaydina
rastlanamamistir (URL, 41; URL, 42).

Tevfik Yener’in 19 Kasim 2000 tarihinde Sabah gazetesinin bir kdse yazisinda kaleme aldigi
ciimleler de Nejla Ates’in Amerika’daki s6hretini ve albiimde ona eslik eden Ahmet Yatman,
Karayilan ve Feyzi Aslangil’in donemlerindeki popiilaritesini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir:
“Sonra bir plak. Necla Ates Turkish Delight yaziyor kapaginda LP'nin... Hey gidi Necla Ates.
Tiirkiye'den Holly- wood'a giderek gergek anlamda "sohret" olan tek kisi. Sarkici ve dansoz... Necla
Ates'i, 50'li yillarda tinlii Kismet filminde goérdiigiimde gozlerime inanamamistim. Jenerikte ismi
yaziyordu, filmde uzun rolii vardi ve harika bir dans gosterisi yapiyordu. "Necla Ates olabilmek i¢in"
birgok danséz Amerika'nin yolunu tuttu, olamadilar. Necla Ates'in orijinal longplay plagini Ergun'un
diikkaninda buluyorum. Plagin arka kapagina bakinca bir tuhaf oluyorum. Kimler ¢almis plakta
kimler...78 telli Tiirk gitar1 "kanun"un 6liimsiiz ustast Ahmet Yatman... Geleneksel davulla bir balet
gibi danseden Karayilan.. Tiirk klasik musikisini, Mozart'in sonatlar1 lezzetinde ¢alan piyanist Feyzi
Aslangil.” (URL, 44).
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Nejla Ates’ten sonra Amerika’da oryantal danslariyla bilinen bir diger isim de Ozel
Tiirkbas’tir.''* Dans performanslariyla doneminde adindan bir hayli sdz ettiren
Tirkbas, iki tanesine Ahmet Yatman’in da eslik ettigi dort albiim ve iki kitap
yayinlamistir. Milliyet Gazetesi yazar1 Giingor Uras’1n asagidaki ifadeleri, Tiirkbas’in
donemindeki popiilaritesine isaret etmesi adina kayda degerdir:
Port Said’i iinlendiren “Torkis Dansoz Ozel Tiirkbas” idi. Ismi noktas1 ile virgiilii
ile kapidaki neon lambalarda paril paril parlardi" diyen Uras, Tiirkbas'in ardindan
sunlar1 yazdi: O yillar {inlii kanun sanat¢imiz Ahmet Yatman Tiirkiye’ye kiismiis
Washington’a tasmmmisti. Kanunda Ahmet Yatman, klarnetde (Yunan) Stori,
Bazuki’de (Yunan) Yani, davulda (Yunan) Yorgi, “Tantana tanatan... Tan...
Tan... Tan...” diye diye ritmi olan Toérkis gobek havasini ¢alarken, bas dansoz alt1
“Prenses Ayse” elinden pardon viicudundan geldigi kadart ile kivirtir, miisteriyi bag
dans6z Ozel Tiirkbas’a hazirlardi. Ozel Tiirkbas gece yarisinda sahne aldiginda

salon alkistan yikilirdi. Ozel Tiirkbas ¢ok giizel bir kadin degildi ama, aliml1 idi.
Kibar idi. Dansin hakkin1 verirdi (URL, 45).

Giingdr Uras’m kaleme aldig1 ifadeleri, ad:i bilinmeyen bir gazete haberi'!® ve
sanat¢inin torunu Teoman Yatman’in aktadiklari sanat¢cinin Washington’da yer alan
Port Said adli gece kuliibiinde calistigin1 belgeler niteliktedir: “Pord Said diye bir
gazino vardi Washington’da. Bir siirii miizisyen Ortadogu’dan. Yunanistan’dan. Tiirk,
Ermeni, Yunan, Arap birlikte miizikal program yapiyorlardi aksamlari. Ordan
hatirliyorum hep babam, kardesim, halam giderdi oraya.” (Teoman Yatman Kisisel
Gorlisme 26.06.2024). Bununla birlikte sanat¢inin Tirkiye’ye kiisiip Washington’a
tasindigina dair herhangi baska bir bilgiye ulasilamamistir (URL, 45). Ote yandan
sanat¢cinin kiz1 Oya Yatman, ilkokul {i¢iincii sinifta Washington’a tasindiklarini ve ii¢
yil burada yasadiklarini aktarmistir fakat s6z konusu haberdeki tarihler
ortiismemektedir (Oya Yatman Kisisel Goriisme 10.2.2025). Ek olarak, Teoman
Yatman Washinton, Boston civarlarinda yasadigi donemlerde dedesinin Amerika’ya
geldigini ve konserler verdigini aktarmistir (Teoman Yatman Kisisel Gorlisme

26.06.2024).

Yatman, 1958 yilinda Marko Melkon’un Decca Records tarafindan Amerika, Kanada
ve Brezilya’da yayinlanan ‘Hi-fi Adventures in Asia Minor’ isimli albiimiinde de yer

almistir. Izmir’de dogup biiyiimiis, Marko Melkon sahne adiyla taninan Melkon

114 Nejla Ates ve Ozel Tiirkbas’tan sonra Inci Birol ve Ozcan Tekgiil de Amerika’da sahne alan Tiirk
oryantal danscilar arasindadir (Go¢menoglu, 2008, s. 293).

15 Adi bilinmeyen bir gazetenin Miizik-Radyo sayfasinda yer alan ‘Usta Sazcilar Yavas Yavas
Piyasadan Cekiliyor’ adli haberde Yatman’in Washington’daki Port Said adli restaurantta aksam
sekizden gece ikiye kadar program yaptig1 bilgisi yer almaktadir (URL, 46).
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Alemsherian’in, Amerika’da uzun yillar miizisyenliginin yaninda plak sirketleri de
isletmis ¢ok yonli, basarili bir isim oldugu anlasilmaktadir. Ian Nagoski’nin,
Melkon’un sesini duyurdugu son caligmasi olarak tanimladigi albiimiin kapak
fotografi da donemin gobek dansi modasina gonderme yapmasi agisindan dikkate

degerdir (URL, 48):

Sekil 38. Marko Melkon’un “Hi-Fi Adventure In Asia Minor” Albiim Kapag

Hl?,::; £

DECCHE

mECORDS

r B

12 OOy > 4 ‘ ‘i“‘ :
MARKO MELKON axo mis mvennanional ormENTAL ORCHEST!
Kaynak: URL, 49

Ahmet Yatman’in Amerika’da dahil oldugu 6nemli ¢alismalardan biri de 1959 yilinda
kaydedilen, 1960 yilinda RCA Victor sirketi tarafindan yayimlanan Amerikali Jazz
sanat¢ist Ahmed Abdul-Malik’in 'East Meets West’ adl1 albiimiidiir. Dogu-bati sentez
caligmalarinin 6nciilii ve 1yi bir 6rnegi olarak gosterilen bu albiimde Yatman, bass ve
udda Ahmed Abdul-Malik, trombonda Curtis Fuller, trompette Lee Morgan, davulda
Al Harewood, fliitte Jerome Richardson, darbukada Bilal Abdurahman, saksafonda
Johnny Griffin ve Benny Golson, kemanda Naim Karakand’la birlikte yer almistir

(URL, 50).
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Sekil 39. Ahmet Abdul Malik’in “East Meets West” Albiim Kapag

Kaynak: URL, 51

Yatman’in eslik ettigi bu albiim Tiirk basininda da yer almis; albiimde yaptig1 taksimin

Amerikalilar tarafindan ¢ok begenildigi yazilmstir.

Sekil 40. Ahmet Yatman’in ABD’de Doldurdugu Caz Plag ile Ilgili Bir Gazete
Haberi

Al:met' Yatmanin doldurdugu caz
plagi Amerikada satis rekoru kirds

Uz zatandan berl Amerikada bu bir unsur olacafimi stylemekiedirler,
lunan meshur alaturka saz sanatkari- Ahmet Yatman tarafindan doldurulan
‘miz Kanuni Ahmet Yatman, e caz kanun taksimi, Ameri-
nin taninmis cazcilarmdan Jerome Ric kalilar tarafindan Dbiyilik bir hayran-
hard (flit), Al Harewood (davul) ve Likla dinlenilmektedir,

Lee Morgan (Trompet) ile birlikte bir Amerikada Tirk Muzigine ve Arap
caz plagi doldurmustur, Amerikada sa- danslarina karsi gosterilen, biiyiik ala-
tis rekoru Xiran ve biyik  siikse ka Qzerine, Amerikada bulunan Tirk
yapan bu plik miizisyen Ahmed Abdiil saz sanatkdrlari «Tura PIAK Sirketis
Malik tarafindan doldurtulmustur, adi altinda bir sirket kurarak oriyan
Taminmis  Amerikah miuzisyenlere tal plaklar doldurmaga baslamiglardur,
gore, saz dletlerl caz mizigine . daha Bunlardan bir tanesi de Tarik Bulut'
baska. mistik ve oriyantal bir hava un yénettigi ve sarkisini <NeclA A-
vermektedirler, Taninmig muzik kri- tessin okudugu EFEM parcasidir, Ha-

tikleri, bundan sonra, Amerikada dol- len in adlx
durulacak bircok caz plaginda. sazla- de sark: séyleyip oryantal sanslar yap
> rin, yani Kanun, Ud. Darbuka gibi ori makta olan Necla Ates. bu plaktan son
Kanuni Ahmet Yatman yantal miizik Aletlerinin. ok aranilan ra, cok daha fazla ilgigekmigtr—

Kaynak: Terciiman-Inci, 18 Ocak 1976, Sadun Aksiit Arsivi-Itii Arsiv

Sanat¢inin Amerika’da ¢alistig1 bir baska isim de Ermeni asilli Amerikali ses sanatgisi
ve udi Charles (Chick) Ganimian’dir. Yatman, Ganimian’in 1959 yilinda Amerika’da

Atco Records sirketinden yayinlanan ‘Come With Me to the Casbah’ adl1 albiimiinde
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calmistir. Sanatginin tek uzuncalari olan bu albiimde bariton saksafonda Sudan
Baronian, basgitarda Peter Ind, klarnette Steve Bogoshian, vurmali ¢algilarda Peter
Franco, Aram Davidian, Dick Palazzolo, Ed Malkasian, Tarik Bulut, gitarda Al
Scahakman ve vokalde de Onnik Dinkjian yer almistir (URL, 52).

Sekil 41. Charles (Chick) Ganimian’in “Come With Me to the Casbah” Albiim
Kapag1

COME WITH ME TO THE CASBAX
ganimian & his umental music

— .

Kaynak: URL, 53

Yatman’in Amerika’da ¢aligtigi miizisyenlerden bir digeri, 1957 yilinda miizik, radyo
ve televizyon yaymlarint incelemek {izere devlet tarafindan Amerika’da
gorevlendirilen keman ve piyano sanat¢ist Erdogan Capli’dir. 1958 yilinda ‘Turkish
Information Office’e miizik danismani olarak atanan Capli, Amerika’da bir¢ok gece
kuliibii ve radyoda Tiirk miizigi temal1 diizenlemeleri ile programlar yapmistir (Say,
2005, s. 737).!16 Yatman, Erdogan Capli’yla Miami’de birkag konser vermis; radyoda
yaptig1 programlardan bazilarina da eslik etmistir (Goriin, 1966, s. 53). Bu siirecleri
1968 yilinda kendisiyle yapilan bir sdyleside su climlelerle anlatmistir: “Velhasil
bugiline kadar 9 defa Amerika’ya gidip geldim. Mubhtelif sehirlerde c¢alistim.
Televizyonda yalniz, Erdogan Capl ile radyoda muhtelif programlara istirak ettim.”
(Milliyet Gazetesi, 1968, s. 6). Sanatginin Amerikan televizyonlarinda calistig

isimlerden biri de oryantal dans¢1 Nejla Ates’tir: “Size verdigim bu iki resimde Necla

116 Erdogan Capli, 1963 yilinda ABD’de kaydettigi Piano Pasha adli albiimii sonrasinda Amerika
miizik ¢evrelerince Piano Pasha olarak anilmaya baglamistir.
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Ates televizyon nesriyatinda alaturka okumustu. Ben de tek saz olarak kendisine

istirak etmistim.” (Tiikel, 1958, S. 270, s. 32).

Sekil 42. Amerika’da Bir Televizyon Programi Oncesi Nejla Ates ve Ahmet
Yatman

Kaynak: Tiikel, 1958, S. 270. s. 26

Ahmet Yatman’in Amerika’da kanunla refakat ettigi iinlii isimler arasinda Ermeni
asilli ses sanat¢isi, sahne adi ‘Madlen Ararat’ olan Madlen Araradian’t da anmak
gerekir. Sanat¢1 hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamadigi gibi, Ankara Radyosu
kayitlar1 ve Amerika kayitlar1'!” disinda ¢ok fazla kaydi da mevcut degildir (Cemal
Unlii Kisisel Goriisme 30.08.2024). Ararat’in ‘Madlen Ararat Co’ sirketinden
yayinlanan, miizik yonetmenligini Tarik Bulut’un yaptig1 ‘Miimkiin mii Unutmak’ ve
‘Doktor Civanim’ adli iki eserden olugan plagina Yatman’la birlikte kemanda Pavlos
(Paul) Bekaris, udda Ajdin Asllan Balkan, piyanoda da Tarik Bulut eslik etmistir
(URL, 55).

17 Tan Nagoski, Ajdin Asllan’in biyografisini kaleme aldig1 yazisinda Asllan’in Madlen Ararat’in nadir
bulunan ii¢ plaginda ud ¢aldigini ve ii¢ Tiirk sanat¢1 Pavlos (Paul) Bakaris, Ahmet Yatman ve Tarik
Bulut’un da bu plaklarda yer aldigini belirtmistir. Bu durumda Ararat’in s6z konusu plagi harici
Amerika’da yayimlanmis en az iki plagi daha bulunmaktadir. Bununla birlikte Nagoski’nin Tiirk
oldugunu ifade ettigi Pavlos (Paul) Bakaris hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamistir
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Sekil 43. Ahmet Yatman’in Madlen Ararat’a Eslik Ettigi Plak

MR ID 1A N N\
ARARAT N

RECORID CO.

Bocordad 779-A
USA f) High Fidelity
MUM KUN MU UNUTMAK
Okuyan: MADLEN ARARAT
Kanunl; Ahm P. Bekarl
Gds Ajd ik

Kaynak: URL, 56; URL, 57

Diger yandan, Tiirk miiziginin linlii seslerinden Miizeyyen Senar, muhtemelen 1959-
1960 yillarina ait aktardig1 bir anekdot, Yatman’in Amerika’daki faaliyetlerine 151k
tutmas1 bakimindan kayda degerdir: Senar, o yillarda Amerika’dan yasayan kanuni
Esber Kopriicii’niin mektubu araciligiyla Amerika’da diizenledikleri bir program igin
davet almigtir. Sanat¢1 Amerika’ya gittiginde yasadig bir aniy1 su satirlarla aktarmistir

(Dikici, 2005):

New York’a varinca, artik 6grenmistim, bir taksiye atladim, dogru Walcott Oteli’ne
gittim. Aksam olunca ise dogruca Port Said Lokantasina. Orada beni bir siirpriz
bekliyordu. Daha igeri girer girmez Ahmet Yatman kosup geldi, ama orada birisi
daha seslendi, ‘Ablacigim’ diye. Baktim bizim Goniil Yazar (s. 241).

Senar’in, ayn1 seyahatte Yatman’la baska bir anis1 daha vardir (Dikici, 2005):

Bir giin oteldeydik. ‘Bir ¢ift sizi gormek istiyor,’ diye haber verdiler. ‘Buyursunlar,’
dedim. Ermeni bir kari-koca. Iyi Tiirkge biliyorlardi. Hal hatirdan sonra, benim
New York’ta bulundugumu O6grendiklerini ve tanismak istediklerini sodylediler.
Beyefendi ‘Her ¢ikan tas plaginiz hemen ertesi giin bana gonderiliyor. Zaman
zaman arkadaslarla toplanip bunlar1 gramofonda caliyoruz. Ancak ben en ¢ok
Muallim ismail Hakki Bey’in acemkiirdi ‘Fikrimin Ince Giilii’ sarkismni seviyorum.
Bu hafta sonunda yaklasik elli-altmis kisilik bir grup olarak bizim evde
toplanacagiz. Eger liitfedip kabul ederseniz, bize katilir ve sarki sdyler misiniz? Saz
konusunu biz hallederiz. Bunun i¢in ne isterseniz vermeye hazirim,” dedi.
Adamcagizin belki kabul etmem diye bana nasil endiseyle baktigin1 hatirliyorum.
Ben ise ‘Memnuniyetle katilirnm. Hayatimda para konusunu hi¢ konugmadim. Ne
uygunsa bence makbuldiir,” dedim. Cumartesi aksami beni bir arabayla aldilar.
Muhtemelen New York’un biraz disinda bir biiylik bir eve gotiirdiiler. Erkekler
smokin, bayanlar tuvalet giymisti. Bir siire, 6zellikle hanimlarla sohbet ettikten
sonra salonun diger boliimiine gectik. Benim i¢cin Ahmet Yatman ve iki arkadaginin
orada olmasi tam bir siirpriz oldu. Onlara o gece yaklasik on-on iki sarki sdyledim.
Tabii ‘Fikrimin ince giilii’ dahil (s. 242, 243).
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Musiki Mecmuasi’nin 151, sayisinda Mete Goriin’tin (1960) kaleme aldigi
‘Amerika’da 1959-1960 Konser Sezonunda Tiirkler’ baslikli yazisi, konuyla baglantili

olarak sanat¢inin o yillardaki faaliyetlerine 151k tutmaktadir:

Kanun san’atkarimiz Ahmet Yatman son birka¢ senedir giinlerini Amerika’da evli
bulunan kizinin yaninda gecirmektedir. New-York’taki Tiirkler arasinda ara sira
yapilan toplantilarda memleket miizigi daima hasretle aranmaktadir. Bu
toplantilarin Amerikali miizisyen ve miinekkitlerinin de bulundugu birinde Ahmet
Yatman, Santuri Ethem Ef. nin Sehnaz Longa’sini, Meshur Nihavent sirto’yu ve
mubhtelif oyun havalar1 ile popiiler caz parcalarini kendine has coskunlukla ¢almis
ve biiylik takdirle karsilanmistir. Konserden sonra bir miinekkit; “Ahmet Yatman’in
san’at kudreti hi¢ sliphesiz Amerika’nin taninmis virtuozleri ayarindadir. Kanun
saz1 fevkalade tatli ve cazip bir miizik aleti. Dinledigimiz musikiye gelince;
uyusturucu diye isittigim halde bundan eser géremedim. Demekki bana yanlis fikir
verdiler (s. 599).
Ote yandan Mete Gériin’iin (1962, S. 177-178) Musiki Mecmuasi’nda yayinlanan
‘1962 Yilmin Ilgi Cekici Sanat Olaylarr’ bashkli yazisinda paylastigi “Kanun
virtuozumuz Ahmet Yatman’in Amerika’da Nat King Cole’un doldurdugu plaga
kanunla refakat” ettigi bilgisi (s. 265), sanat¢inin miizik kariyeri agisindan son derece
ilgi ¢ekici bir detay olsa da Nat King Cole’un albiimlerinde Yatman’in yer aldig1 bir
eslik kaydi Ornegine rastlanmamistir. Bununla birlikte Gorlin’iin (1966, s. 53),
sanatginin hayatin1 kendi agzindan kaleme aldigi bir bagka yazisinda Yatman’in:
“Amerika’da bulundugum siralarda televizyonda “Nat King Cole” ile calistim”
seklinde net bir ifade kullanmasi, sanat¢inin Nat King Cole ile televizyonda veya 6zel
bir konserde yer aldig1 ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Nitekim sanat¢inin Amerikan
televizyonlarinda bir¢cok defa yer aldigi eldeki kaynaklardan da anlagilmaktadir:
“Simdiye kadar cesitli Amerikan televizyonlarinda Tiirk sazin1 tanitmis ve “Ugiincii
Adam” filminin fon miizigini yapmis olan Ahmet Yatman torunlariyle ayrica oyun
havasi calmistir.” (Adi Bilinmeyen Bir Gazetenin Haftasonu Eki, 1 Mayis 1968).
Milliyet Gazetesi’nin magazin ekinde yer alan haberde de su ifadeler yer almaktadir:
“50 y1l1 agkin bir stireden beri Tiirk miizigine hizmet eden Ahmet Yatman, Amerika’da
enstriimani ile Tv kameralar1 karsisina ¢ikan ilk Tiirk miizigi sanatcisidir. Sanatci, bes

kere kanun ile programa ¢ikmis ve miizik okullarinda bu enstriiman iizerine

konferanslar vermistir.” (1 Ekim 1972).

Yukaridaki ifadede yer alan sanat¢inin miizik okullarinda konferanslar verdigine dair

bir bilgiye de ilk defa bu haberde rastlanmistir.
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Ayrica Safiye Ayla’nin 10 Aralik 1965 tarihindeki Saray Sinemasi konserini paylasan
Cumbhuriyet Gazetesi’nde de Ahmet Yatman i¢in ‘Amerikan televizyonunda siikse
yapan kanuni Ahmet Yatman’ ifadesinin yer almasi kayda degerdir (Cumhuriyet

Gazetesi, 9 Aralik 1965).

Yatman, bu Onemli c¢aligmalarin yaninda, ayrica 1961 yilinda New York
Universitesi'nin diizenledigi II. Milletleraras1 Festivali’ne katilan Tiirk Ogrenci
Dernegi’nin etkinliklerinde de kanun ¢almistir (Cumhuriyet Gazetesi, 1 Mayis 1961,
s. 1).

Sanat¢ci 1962 yilinda San Francisco’da diizenlenen Cumhuriyet Bayrami
Resepsiyonu’nda Ozel Tiirkbas’a eslik etmis; ayrica solo eserler de icra etmistir (URL,

58).

Yatman’in Amerika’da eslik ettigi oryantal danscilardan biri de Nesrin Topkap1’dir
(Oya Yatman Kisisel Goriisme 10.02.2025).

9 Mart 1971 tarihinde Safiye Ayla, Zehra Bilir, Nusret Ers6z ve Mustafa Kandirali ile
Amerika’da Chicago, Philadelphia, Boston; Kanada’da Toronto ve Montreal’da
konserler vermistir (Bardakgi, 2017, s. 289). Bu konserlerden biri de Safiye Ayla ile
katildigi 14 Mart Tip Balosu konseridir (URL, 59).!'® Konser Son Havadis
Gazetesi’nde Selahaddin I¢li’nin kaleminden su satirlarla aktarilmistir: “Amerika’daki
Tiirk doktorlar: tarafindan, Tip Bayrami sebebiyle davet edilen san’atkarlar gegen
hafta uctular. Hamiyet Yiiceses, Dr. Alaeddin Yavasca Amerika’da birka¢ konser
verecek. Ustad Cevdet Cagla ve Ahmet Yatman da ses san’atkarlarina refakat

edecekler.” (19 Mart 1971).

Ek olarak 1972 yilinda Elay Records aracihigiyla kaydedilen, ‘Olmeden Once
Dinlenmesi Gereken 1000 Albiim’ kitabinda da anilan ‘How to Make Your Husband
a Sultan’ adli albimde Ahmet Yatman’la birlikte piyanoda Tarik Bulut, kemanda
Cevdet Cagla, klarnette Mustafa Kandirali, basgitarda Gerard Rudolph ve vurmali
calgilarda Leszlo Kubinyi yer almistir (URL, 60).

118 Sanat¢1 ayrica sdyleside Dogan Ergin’e bu seyahatin 10. Amerika seyahati oldugu bilgisini vermistir.

105



Sekil 44. Ozel Tiirkbas’in “How to Make Your Husband a Sultan” Albiim
Kapag

BELLY DANCE

C st

Kaynak: URL, 61

Sekil 45. Ozel Tiirkbas’in “How to Make Your Husband a Sultan” Adh
Albiimiinden. Soldan saga: Leszlo Kubinyi, Mustafa Kandirah, Gerard
Rudolph, Tarik Bulut, Ahmet Yatman, Cevdet Cagla

Kaynak: URL, 62

1973 yilinda Ozel Tiirkbas’in yine Elay Record sirketinden ¢ikan ‘How to Belly Dance
for Your Sultan’ albiimiinde; kanunda Yatman’la birlikte orkestra sefliginde ve

piyanoda Tarik Bulut, basgitarda Erol Bulut, buzukide John Tatasopoulos, vurmali

106



calgilarda Lazisio Kobinyi, Farshid Golesorkhi, fliitte Khosrow Pishkarn, gitarda
Tasso Mavris, klavyede Jimmy Linardos, udda Joseph Kassap ve parmak zilinde Ozel

Tiirkbas yer almustir.!"’

Sekil 46. Ozel Tiirkbas’in “How to Belly Dance for Your Sultan” Albiim Kapag

Kaynak: URL, 63, URL, 64

Ahmet Yatman’in eslik ettigi kayitlardan bazilar1 da Balkan Records tarafindan
Istanbul’da kaydedilen ve Amerika’da satisa sunulan kayitlardir. 1950 yilinda gérme
yetenegini geri kazanmak amaciyla Amerika’ya giden Hrant Kenkulian’in seyahati
New York City, Boston, Detroit, Los Angeles ve California’da ger¢eklesen konserler
dizisine doniismilg; adindan bir hayli soz ettirmeye baslamistir. Tiirkiye’den ve
Yunanistan’dan gelen ve basilarak azinliklara sunulan kayitlar yerine, yeni kayitlar
almak isteyen Balkan Records’un sahibi Ajdin Asllan, 1951 tarihinde Atina’ya
gitmistir. Bu seyahatin bagka bir amaci1 da Tiirk ve Yunan miizisyenleri Amerika’ya
getirmek oldugu kadar, Amerika’da popiiler olan Hrant Kenkulian’in kayitlariyla daha
cok gelir elde etmektir. Atina’dan Roza Eskanazi, Udi Agapios Tomboulis (Hagop
Stambulyan) ve Kemencgeci Lambros Leondarisis’i alan Aslan’in kayit almak istedigi
yer, hepsinin dogdugu sehir olan Istanbul’dur. Istanbul’a gelen sanatcilarla birlikte,

Istanbul’da yasayan Parasko Leondaridis, Hrant Kenkulian, Bogos Kirecciyan,'?

119 Elay Records sirkentinden ¢ikan albiimlere bakildiginda Ozel Tiirkbas’in albiimlerinden baska bir
albiim goriinmemektedir. Yukarida da bahsedildigi gibi Elay Records’un Ozel Tiirkbas’in albiimleri
icin kurulmus bir plak sirketi olmasi kuvvetle muhtemeldir (URL, 47).

120 Bogos Kirecciyan, Udi Hrant Kenkulian’in kiz kardesiyle evlidir.
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Ahmet Yatman, Haydar Tatliyay, Siikrii Tunar, Ismail Tezelli ve Ali Kocading’le
cesitli kayitlar alinmigtir. Burada yapilan kayitlar Tiirkiye’de yayimlanmayarak 1951
yilinda Amerika’da satisa sunulmustur (URL, 66).!?!

Sekil 47. istanbul’da Yapilan Kayitlardan Bir Fotograf, 1951. Oturanlar Soldan
Saga: Kemence Parasko Leondaridis, ud Agapios Tomboulis (Hagop
Stambulyan), Kemence Lambros Leondaridis, kanun Ismail Tezelli, klarnet
Siikrii Tunar, kasik Nezihe Darga. Ayaktakiler Soldan Saga: Ajdin Aslan?,
keman Haydar Telhiiner, solist Roza Eskenazi, tef Hiiseyin Mandal.

Kaynak: URL, 66; Yasin Selamet Kisisel Gortisme 3.02.2025

Istanbul’da alinan kayitlarla ilgili bu 6nemli bilgileri paylasan Harry Kezelian,
sayfasina yukaridaki fotografi da eklemistir fakat fotografta Haydar Tatliyay yerine
Haydar Telhiiner, Ali Kocading yerine Hiiseyin Mandal, Ahmet Yatman yerine de
Ismail Tezelli; ek olarak da Nezihe Darga yer almaktadir. Konuyla ilgili Kezelian’la
yapilan goriismede, fotograftaki kanuniyi tanmimadigini, ayrica kayitlarda kanuni
Ismail Sencalar’in da yer aldig1 bilgisini vermistir (Harry Kezelian Kisisel Goriisme
13.09.2024). Fotografta olmayan ama kayit oturumunda oldugu plaklardan anlagilan
Ahmet Yatman bilgisinden hareketle s6z konusu kayitlarda fotografta olmayan ama

ad1 gecen isimlerin de oldugu kuvvetle muhtemel goriinmektedir. Ayrica bu durum,

121 By bilgi Harry Kezelian’la yapilan goriisme sonucu teyit edilmis olup; ayrica Udi Hrant’in 1950
yilinda Amerika’da sahne aldig1, kayitlarin 1951 yilinda Istanbul’da alindig1 ve bu kayitlara iligkin
reklamlarin da 1952 itibariyle Amerikan-Ermeni gazetelerinde yayimlandig bilgisi alimmistir (Harry
Kezelian Kisisel Goriisme 13.09.2024).
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kaydedilen eserlerin hepsinde kanunda Ahmet Yatman olmadigimi da kanitlar

niteliktedir.

Kezelian bu 6zel kayit oturumunda Hrant, Bogos ve diger besteciler tarafindan yazilan
Ermenice sarkilar kaydedildigini; bunlar arasinda Hrant Kenkulian tarafindan
seslendirilen Siroon Aghchig ve Serdis Vera Kar Me Ga gibi popiiler sarkilarin yani
sira Bogos Kirecciyan tarafindan seslendirilen Vart Kaghelen Gou Kas Yar ve Parov
Yegar Siroun Yar adli sarkilarin da yer aldigini belirtmistir. Grup ayrica Soode
Soodenin Haygagan Barer-Dugun Oyunu adiyla enstriimantal bir versiyonunu
yapmustir. Bu kayitlardan en dikkat ¢ekici olan1 ise Bogos Kirecciyan’in seslendirdigi

‘Canakkale’ ve ‘Doktor’dur (URL, 66).!2

Sekil 48. Ahmet Yatman’in Bogos Kirecciyan’a Eslik Ettigi Plak

Kaynak: URL, 67

Bununla birlikte Hrant’in bu dénem kayitlarin da yer aldigi 1995 yilinda'?
Traditional Crossroads firmasindan ¢ikan ve miizik direktorliiglini Harold
Hagopian’in istlendigi ‘Udi Hrant: The Early Recordings, Vol. 1 ve Vol 2° adli iki
alblimde Ahmet Yatman’in da yer aldigi belirtilse de herhangi bir eser adi
verilmemigtir. Albiimlerde adi gecen Sirdus Vera Kar Mu Ga adh sarki Harry

Kezelian’in aktardigr donemde kaydedilmesine ragmen Ahmet Yatman’in eslik edip

122 Eray Cémert (2011) kaleme aldig1 yiiksek lisans tezinde bu tarihi, kaydi temin ettigi Joe Graziosi’nin
aktarimi tizerine 1953-1954 yillari olarak vermistir (s. 88).

123 Hrant (1978) ve Yatman’in (1973) vefat yillarindan ¢ok sonra diizenlenen bu albiim aslinda bir
derleme c¢aligmasidir.
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etmedigi konusunda kesin bir yargiya varmak su an i¢in miimkiin goriinmemektedir

(URL, 68; URL, 69; URL, 70).

Ahmet Yatman ayrica 1931-1962 yillar1 arasinda Istanbul’da kaydedilen baska albiim
kayitlarinda da yer almistir. Sen Kardesler, Melahat Mardin, Hrant Kenkulian, Bogos
Kirecciyan, Siikrii Tunar, Ali Kocading, Serif I¢li ve Haydar Tatliyay’m da yer yer
eslik ettigi ‘Tavas Zeybegi, Lambada Sisesiz Yanmaz, Aydin Zeybegi, Makaram Sar1
Baglar, Gurbet Elde Ben Garibe Kim Baksin’ adl1 eserler sanat¢inin eslik ettigi eserler

arasindadir (URL, 71).

1972 yilinda Safiye Ayla’nin Newyork’taki Tip Balosu konserine Kemani Garbis
Agopyan ile eslik etmistir (URL, 72).

Sekil 49. New York’taki Tip Balosu’nda Safiye Ayla ve Ahmet Yatman, 1972

Kaynak: URL, 72

4.4. Dordiincii Alt Probleme fliskin Bulgular

4.4.1. Usliip-Tavir-Ekol Baglam

Klasik Tiirk miiziginde gerek bestecilik gerekse icracilik alaninda 6ne ¢ikan isimlerin
sanatlar1 hakkina yorum yapilirken basvurulan islip ve tavir kavramlarinda halen
genel gecer bir kullanim birligi olusmamuistir. Sanatg¢ilar i¢in bir seviye gostergesi ve

temel bir Ol¢ii olarak kabul edilen bu kavramlar sik sik birbirlerinin yerine de
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kullanilmaktadir (Zeybek, 2013. s. 119). Bununla birlikte son dénemlerde akademik
cevrelerde iislibun daha genel, tavrin ise daha kisiye 6zgii ve bireysel oldugu yoniinde
fikirlere siklikla rastlandig1 gozlenmektedir. Bu calismada da benzeri bir kullanim
tercihi yapilmis; ‘piyasa, klasik, radyo, gazino’ gibi baglamlarda genellenen

kullanimlar i¢in “islip’, kisi eksenli kullanimlarda ise ‘tavir’ kavrami temel alinmistir.

Ahmet Yatman’in sanati, feyz aldigi mesk silsilesi dikkate alindiginda c¢ogu
aragtirmact ve mizisyenin de isaret ettigi gibi ‘piyasa lslibu’ c¢ergevesinde
degerlendirilmektedir (Berkman, 2007, s. 59; Mutlu, 1998, s. 25; Senalp, 2012, s. 68;
Aksoy&Imik, 2024, s. 206; Erdogan, 2022, s. 185; Tanrikorur, 2022, s. 157). Bu
noktada Cem Behar’in (1987) piyasa iislibunun genel hatlariyla ilgili aktarimlar son
derece toparlayicidir. Behar, piyasa islibunda eserlerin tempolarinin biraz
yiiriitiildiigiinii, melodi aralarinda bosluklarin dolduruldugunu, uzun seslerin makama
uygun siislemelerle degistirildigini, bunun da usilii bozmadan ve her icrada farkli

sekilde yapildiginin altin1 ¢izmistir (s. 75).

Konuya hakikilik agisindan bakarak piyasa miizigine/miizisyenligine olumsuz bir
icerik atfeden Gazimihal’in (1953) yorum ve aktarimlari ise her ne kadar tartismaya
acik olsa da piyasa miizigine dair sik sik karsilagilan geleneksel bakis agisina isaret
etmesi bakimindan yine de dikkate degerdir:
Hakiki Tiirk musikicisi piyasaya diismekten fazlasiyle cekinir, buna karsilik
meydant bos ve keyif erbabini miiheyya bulan bilhassa ¢ingene calgicilar kendi
ciftenaralariyle seyir yerlerine kosarlard. [...] Bir ocak ve lonca olan “Mehterhane”
esnafligr kalktiktan sonra, yani 1830 yillarindan itibaren, diiglin dernek
toplantilarinda ve mesirelerde Tiirk sazende ve hanendelerinin “para kazanmak
tizere” ¢algicilik etmeleri zaman zaman biisbiitiin ayip sayilir olmustu. Diigiik

kaliteli bir piyasa musikisinin dogumuna zaman zaman sebebiyet verenlerin
cingene musikiciler oldugu sugétiirmez bir hakikattir (s. 7, 8).

Gazimihal’in yorumlarini daha ileri boyutlara tagiyan, piyasa miizigine/miizisyenine
¢ok daha keskin, hatta 1rk¢1 ifadelerle yaklasan isimler de olmustur. Yazar Asaf Halet
Celebi’nin (2018) ‘meyhane misikisi/todi misikisi’ 6zelinde aktardigi ifadeler bu
yaklasimin Ornekleri arasinda gosterilebilir: “Todi, bugiin umumiyetle alaturka
dedigimiz meyhane musikisinin adidir. Bunun ne hakiki ve klasik musikimizle, ne
mabhalll halk musikisiyle alakast vardir. Todi eski musikimize de tasallut edip
adilestirir, bayagilastirir.” (s. 102). Her ne kadar adina alaturka denilse de Tirk’i
temsil etmedigine vurgu yapmis ve eklemistir: “Todi her ne kadar, isminden de

anlasildig gibi, Cingenelikle alakadarsa da sirf Cingene musikisi demek de degildir.
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Biraz Cingene biraz Ermeni kokan, fakat tam manasiyla onlara da isnat edilemiyen bir

halitadir.” (s. 102).

Her ne kadar Yatman’in da Roman kimligine sahip oldugu bilinse de sanat¢inin
gengliginde Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin diizenledigi saray mesklerine katilmasi ve
bu mesklerde doneminin klasik icra anlayisinda 6ne ¢ikmis isimlerle ¢alismasi, erken
yaslarda kendini bu ¢evrede kabul ettirebildigini gostermektedir. Bu durum da konuda
son derece yanli bir bakis agisina sahip Celebi’nin ifadelerinin her zaman gegerli
olmadiginin agik bir kanmitidir. Ek olarak sanat¢iin ayn1 zamanda Istanbul, Ankara ve
Izmir radyolarinda da icraci olarak yer almasi, o dénemlerde gazino iislibunun
karsisinda konumlanmis olan bu kurumlarda da kabul gormesi bakimindan ayrica
dikkate degerdir. Bu bakimdan asagida Sermet Muhtar Alus’un (1994) aktardig:
ifadeler ‘hususi sazende-piyasa sazendesi’ seklindeki ayrima birlestirici bir eksen
cizmektedir: “Cogu filan dairede miimeyyiz, falan kalemde katip, beyden efendiden
kisilerdi. Piyasa takimlarina karigarak, bir mecidiyeden bir liraya kadar avaidle
kiraathanelere, gazinolara, mesirelere, donanma gecelerine, diigiinlere gitmezlerdi.”
(s. 202). Hususi hanendeleri anlattig1 bu boliimde miizikten para kazananlarin piyasa
miizisyenleri oldugunu belirtmis ve eklemistir: “Beylerden miirekkep ince saz, itibarca

ve umlimi alakaca en birinci sinif piyasa takimlarindan tstiin sayilirdi.” (s. 202).

Sanatc1 her ne kadar hem klasik msiki ortamlarinda hem de piyasa ortamlarinda saygi
duyulan bir iistat olarak kabul edilse de icra tavri incelenirken daima piyasa iislibu
cercevesinde degerlendirilmistir. Donemin iinlii solistlerinin tamamina aranan bir
sazende olarak daima eslik ettigi dikkate alimirsa bu degerlendirme anlam
kazanmaktadir. Piyasa ortamlarinda tercih edilen dikkat ¢ekici bir tin1 ve gorsele sahip
bu enstriimana son derece iyi bir teknik ve miizikaliteyle hdkim olmasi onu piyasa
miiziginin aranan bir isim yapmis hatta bu istinal icrasinin sohreti {ilke sinirlarimi
asmistir: Erol Deran’in (2018) sanatciyla yaptigi soyleside belirtilen bir anekdot, yurt
disinda da Yatman’in miizisyenliginin ne denli kabul gordiiglinii isaret eder
niteliktedir:

Rahmetli babam anlatmisti da. Sizden filan bahsediliyordu o zamanlar. Kag¢

sene evvel. “Misir’a gittig¢inde Ahmet Yatman’in karikatiiriinii yapmslardi”

diye. Bir elden on tane parmak ¢ikarmak suretiyle. Gordiiniiz mii oyle bir sey?
Duydunuz mu?

Misir’da ¢ekilmisizdir. Gegen Necati vardi bizim Yildizdag. Fasli caliyoruz. Karma
fasildi. Unuttum, bir taksim ettim. Allah. Gittim sordum orada. “Nasil, dedi, Ahmet
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agabey?” filan. Hangisini sdyleyeyim sana. “O taksimi alt1 kisi ¢aliyor gibiydi”
diyor. Hangisini sdyleyeyim sana? (s. 50).

Nitekim piyasa ortamlarinin gerektirdigi ajiliteli, siislii/varyasyonlu, parlak, volimli
ve artistik icra noktasinda istisnai bir mertebeye ulagsmasi, kanun sanatinda baslibasina
bir aragtirma konusudur. Kanun metotlarinda da sik sik piyasa iislibunun yetkin bir
temsilcisi olarak betimlenenen sanat¢i, ¢ogu kez bir ekol olarak da anilmistir
(Berkman, 2007, s. 59; Mutlu, 1998, s. 25; Senalp, 2012, s. 68; Aksoy&imik, 2024, s.
206; Erdogan, 2022, s. 185).

Aralik 2024°te Erol Deran’la yapilan bir goriismede sanat¢cinin bir ekol olarak

degerlendirilmesi konusundaki kanaatleri son derece ufuk agicidir:

Ahmet Yatman ekoldiir dedigin zaman zaten onun kendine has 6zellikleri, karakteri
olan bir icrasi bir miizik yapist vardir yani. Tek basina dyle bir ekol ve ondan sonra
onu taklit etmek isteyenler olmustur iste. Yani ondan istifade etmek isteyenler
olmustur. Fakat yapamazlar. Ahmet Yatman’in kanun ¢alanlara en biiylik zarar1 da
budur ama kiyisindan ucundan kendileriyle de birlestirerek tabii ki bir seyler
yapilmistir. O yolda oldugu bellidir. Vecihe Daryal, Hasan Ferid Alnar, Ahmet
Yatman bu isimler birer kutuptu, o devrin kutuplartydi. Var m1 bir tane daha?
Vecihe Hanim’1 da mesela taklit etmek miimkiin degil gibidir. [...] Ahmet Yatman
cok Ozgiir, sinirlara sigmayan bir sazende idi. Allah rahmet eylesin ¢ok kiymetli idi.
Kendi yerinde ondan daha bir {istlinli yoktu. Bu ¢ok 6nemli (Erol Deran Kisisel
Goriisme 5.12.2024).

Diger yandan Yatman’in miizikalitesi genel-gecer ve basmakalip fikirlerin ¢ok
Otesinde ince niianslar icermektedir. Bu detaylar1 {islip-tavir 6zelinde ve daha genel
bir cergevede irdeleyen Fikret Karakaya’nin asagidaki yorumlar1 ayri bir deger

tasimaktadir:

Piyasa tavr1 denen sey tarifi kolayca yapilabilecek, siirlari kesinlikle ¢izilebilecek
bir sey degil. Tabii ki bunlar piyasa miizisyeni. Elbette Aleko da Yorgo da Yatman
da. Ama yani bu onlarin bu gelenegi temsil etmedikleri anlamina gelmez. Simdi ne
yazik ki iigii de artik Istanbul’da kayda deger meclislerin toplanmadig1 bir dénemde
sanatlarini, kariyerlerini gegirmisler, tamamlamislar. Eger o zaman Istanbul’da 19.
ylizyilin sonundaki, 20. yiizyillin basindaki gibi meclisler, ev meclisleri, konak
meclisleri toplantyor olsaydi, siiphesiz, hi¢ siiphe yok o meclislerin en aranan
sazendeleri olurdu iicli de. Ve hig siiphesiz o meclislerde onlar tirnak i¢inde daha
az piyasaci tavriyla calarlardi. Boyle bir sey var. Bu aslinda tirnak iginde
sOylilyorum piyasa sazendelerinin hepsinde gordiigiimiiz bir sey. Hepsinde,
istisnasiz. Bunlarin bir kismi radyoda da ¢almistir mesela yine tirnak i¢inde radyo
tislubuyla ¢almistir o insanlar ama disarda, piyasada yani gazinolarda, lokallerde
efendim miizikhollerde her neyse, daha serbest bir tavirla ¢almislardir. Oyle de olsa
liclinli de Aleko’yu da Yorgo’yu da Yatman’1 da ben bizim gelenegimizin en 6nemli
icracilarindan, temsilcilerinden biri olarak goriiriim. Ayrica da piyasaya bu kadar
hakim olabilmek, bu kadar tutulabilmek kiigiimsenecek bir sey degildir. Piyasa
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dedigimiz ne ki? Bu musiki tabii ki icra edilecek birtakim popiiler mekanlarda da
icra edilecek, meclislerde de icra edilecek, radyoda da plaklarda da icra edilecek.
Bunlarin hepsinde belki meclisler bir tarafa hepsinde bu ii¢li de biiyiik ragbetle
aranmis ve icrada bulunmuslardir. Ben piyasa sazendesi diye kimseyi ayirmam
acikcasi. Bagka kriterlerim var benim. Bu musikinin eserlerini nasil icra ediyorlar,
musikinin perdelerine ne kadar vakiflar ne kadar bagarili taksimler yapiyorlar, buna
bakarim ben (Fikret Karakaya Kisisel Goriisme 27.12.2024).

Karakaya’nin bu goriisleri, giiniimiizde genellikle kanunda klasik {iislibun yetkin
temsilcisi olarak kabul edilen Erol Deran’in ifadeleriyle paralellik gostermesi
bakimindan dikkate degerdir. Reha Sagbas’in asagida alintilanan climleleri ise piyasa
tislibu baglaminda Karakaya ve Deran’in ifadelerini destekleyen, onlar1 bir nevi

yorumlayan detaylar icermektedir:

Ahmet Yatman’a piyasa lislibu demeyelim. Baska iisliip yok ciinkii. Karsilastirma
icin bugilinkii miizisyenlerin kullandigi, hani, daha sade, diimdiiz ¢alisa bugiin
klasik diyorlar. Hangimiz klasik ¢aliyoruz, dyle bir sey olmaz ki. Klasik ne demek,
eskiden var olan ve hala eskimeyen demektir klasik. Hal boyle olunca piyasadan
baska yerde miizik yapilmiyor. Radyo yok ki o donemde. Yani radyolar kurulmus
ama kadrolu sanatcisi yok. Ahmet Yatman’lar ¢aliyor. Ahmet Yatman piyasactysa
radyoda ne isi var? Radyoda bu isimler ¢aldilar. Nubar Tekyay, Hakki Derman,
Ahmet Yatman, Siikrii Tunar ¢aliyor. Yani piyasa miizigi oraya tasinmig oldu ama
isim vermenin de bir alemi yok. Piyasa kanuncusu diyemeyiz. Sadece kanun tislibu
boyleydi diyebiliriz olsa olsa. [...] O miizige bugiin biz piyasa miizigi diyoruz. [...]
Yasayan miizik demek daha dogru olur. Yani piyasanin disinda baska bir yerde
miizik yapilmiyordu (Reha Sagbas Kisisel Goriisme 10.02.2025).

Konuyu gazino ortamlart ve kanun teknigi agisindan yorumlayan Aydogdu’nun

ifadeleri de Deran, Sagbas ve Karakaya’'nin ifadeleriyle benzer niianslar tasimaktadir:

Piyasada ¢calmak demek gazinoda ¢almak demek mi acaba o zamanki anlayisa gore?
Gazinoda ¢almak da bir ustaliktir. Herkes gazinoda ¢aligma yapamaz ki o zamanki
gazino anlayis1 ¢ok farkliydi. Cok onemli sanatcgilar vardi. Ben de kiyisindan
kosesinden yetistim. Gazino ortaminda ¢ok sey 6grendim. Heyecanimi orada attim.
Farkli teknikler 6grendim. Bu benim katildigim bir anlayis degil. [...] Mesela
benim karsima Atatlirk’iin yurt gezilerinde dinledigi tas plaklar iginde [...]
Kanuni Nubar diye bir kanun {istad1 ¢ikt1. Harika bir taksim. Bildigimiz bir taksim
degildi. Mesela o da piyasa olarak kabul ediliyor ama o kadar giizel bir anlayis var
ki. Sirma tel takmis zannediyorum, farkli bir deneyimleri olmus. O yiizden ben ¢ok
katilmiyorum yani su agidan katilmiyorum: Piyasay1 kotiilemek icin kullaniliyorsa
ben ona katilmiyorum. [...] Bu enstriimanda oktav kullanmak demek piyasa demek
degildir veya vibrato kullanmak piyasa demek degildir (Tahir Aydogdu Kisisel
Gortisme 03.03.2025).

Genellikle klasik iislibu benimseyen sanatg¢ilarin piyasa iisliibuna mesafeli durduklar

bilindiginden Karakaya’nin, Deran’in, Sagbas’in ve Aydogdu’nun ifadeleri ayr1 bir
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deger tasimaktadir. Asagida Erol Deran’in konu 6zelinde aktardigi ifadeler de konuya

tamamlayici bir bakis agis1 getirmektedir:
Ahmet Yatman’1 piyasa {islibu c¢ercevesinde genellemek dogru degildir. Yani onu
Ozgiir bir sanatgi olarak gorliyorum. Sinir tanimayan ve yaptigi, caldigi taksimler
ben sOyle mukayese ediyorum: Kalitesiz degildi. Biitiin sorunun cevabi kalitesiz
degildir bence. Orada sanat vardir. Cok miitevazi, ¢ok giizel insandi 0. Yatman’t
piyasanin radyonun falan {istiinde diisiinmek lazim. Sanat¢i mi1 degil mi? Kim ne
dersen desin. Burda bir gercek var: Ahmet Yatman biiyiik usta. Ezberinde bir siirii
sey var. Fasili nasil ¢alan bir insan. Yani falsosu yok. Ondan sonra piyasact midir
degil midir? Radyocularin sey meselesi vardir. Ben radyocuyum. Radyocu olsan ne
olur, olmasan ne olur sen sanat¢t misin? Vecihe Hanim sanatkardi. Nubar Tekyay

sanatkardi. Nubar Tekyay da piyasada calardi. Piyasact mi1 diyecegiz ona simdi?
(Erol Deran Kisisel Goriisme 5.12.2024).

Ote yandan Yatman’dan 6nce dénemin miizik piyasasinda kabul goren bir konumu
oldugu bilinen Ama Ali’nin Tiirk kanun sanat1 agisindan piyasa ekseninde bir ekol
olusturdugu genellikle kabul edilir. Yatman’in da feyz aldig: istatlar arasinda olan
Ama Ali’nin icra tavri hakkinda net bilgilere ulasilamasa da zaman zaman bu bag:
hatirlatan anekdotlara rastlanmaktadir. Nail Kesova’nin derledigi (1975) ‘Masiki
Meselleri’ adli kitapta gegen bir yorumu aktaran Ref’i Cevad Ulunay’in asagidaki
ifadeleri ise Ahmet Yatman tavri ile Ama Ali tavr1 arasindaki baglantiya isaret etmesi
acisindan dikkate degerdir: “Safiye Ayla’ya refakat eden saz hey’etini de ¢ok
begendim, bilhassa gayet parlak bir taksim yapan kanuni “Ahmet Yatman” bana

merhum Ama Ali’yi hatirlattr.” (s. 41).

Bu tiir ¢ikarimlar baska arastirmalarda da yer almaktadir. Ornegin Esra Berkman’in
(2007) yiiksek lisans tezinde, sanatcinin faydalandig isimler arasinda Ama Ali’nin de
yer aldig1 gorilmektedir. Hatta Berkman’in, arastirmasinin 19-20. yiizyill kanun
ekollerini tablolastirdigi boliimiinde Ama Ali’nin mesk silsilesi i¢inde Yatman’in da
bulundugu dikkati ¢eker (s. 31). Bununla birlikte sanat¢inin Ama Ali’den ne kadar
etkilendigi konusunda bugiin net bilgilere ulagilamamaktadir. 1966 yilinda Yatman’la
yapilan bir sdyleside sanat¢inin begendigi kanuniler arasinda Ama Ali’yi ansa da bu
sanat¢idan birebir mesk etmedigini ve tavrini da taklit etmedigini belirtmektedir
(GOrtin, 1966, s. 53). Yatman’in ¢esitli donemlerdeki roportajlarinda ve sdylesilerinde
biyografisine dair celigkili ifadeleri bolca kullandigi géz Oniine alindiginda, bu
ifadesine de mesafeli yaklagsmanin gerekliligi kaginilmazdir. Her haliikarda Yatman’in
genclik yillarinda bu tstatlar1 mesk ortamlarinda gozlemledigi ve yorum bigimlerini

zaman zaman sentezledigi kuvvetle muhtemeldir. Bu sentezin kanun icrasina
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yansimalart ayr1 bir aragtirma konusudur. Sanat¢inin biyografisine odaklanan bu
calismada miizisyenliginin ana hatlarina deginilmis; ¢esitli alt basliklar altinda temel
betimlemeler yapilacak sekilde smirlandirilmistir. Asagida bu kapsamda verilen
basliklandirmalar, klasik Tiirk miizigi alaninda 6ne c¢ikmis miizisyenlerin tavir

ozelliklerini agiklarken model alinabilecek detaylar icermektedir:

4.4.2. Dogaclama Icralar

Ahmet Yatman’n icracilik anlayisinin en temel 6gelerinden biri, bu sanatin son derece
onemli bir niteligi olan dogaclamaya agikliktir. Her ne kadar makam miizigi,
sanat¢ilart makamsalligin sinirlarina cekme egilimiyle ‘anlik, 6zgiir iiretimi’ kisitlasa
da bu sinirhilik igerisinde taklide diigmeden yeni iiretimler tasarlayabilmek ayricalikli

bir 6zellige isaret etmektedir.!?*

Konuya bu pencereden bakildiginda, Yatman’in icralarindaki dogaglama unsurlarin
degerlendirme tarzi1 dikkate deger ayrintilar tagimaktadir. Bu icra detaylar
incelenirken klasik Tiirk miiziginin kendine 06zgii niteliklerinin géz Oniinde
bulundurulmas: gerekir.!?> Baslibasina dogaclama icraya isaret eden taksim tiirleri ile
besteli/ustllii eserlerin yorumlanmasindaki kisisel melodik eklemeler, bu cerceveyi
anlama yolunda bir temel olusturmaktadir. Yatman’in bazi taksimleri lizerinden

incelenen yaratici icracilik 6zellikleri, su tespitler 15181inda betimlenebilir:

4.4.2.1. Makamsallik, Gegki ve Sed yollar:

Sanat¢inin, taksimini yaptig1 makamlarin seyir karakterlerine son derece hakim oldugu
kayitlarinda bariz sekilde hissedilmektedir. Zamaninin kayit teknolojisi geregi ¢ok
uzun soluklu taksimlerinin bulunmayisi sebebiyle fihrist taksim 6zelligi gosterecek
solo icralar gerceklestirememis olsa da bazi uzun taksimlerinde bol gegkili drnekler de
mevcuttur. Ornegin Feridun Darbaz yonetiminde Istanbul Radyosu’nda gergeklesen
Segah Fasli programinin ara taksiminde yaptig1 gegkiler, sanat¢inin bu alanda da son
derece yetkin bir konumda oldugunu diisiindirmektedir (URL 73; 14.12). Bunlarin
disinda yakin makamlara gecki ya da makamin kendi biinyesi i¢inde kullanilan
karakteristik, siis mahiyetindeki ‘ek ¢esni’ Orneklerine de taksimlerinde siklikla

rastlamak miimkiindiir (URL, 73; 15.13).

124 Bu kisitlayicilik, miizikoloji literatiiriinde makamsal icrada ornekleri sikca goriilen ‘giidiimli
dogaglama’ tanimina karsilik gelmektedir.
125 Ayrmtili bilgi igin bkz. Birer, 2011.
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Sanatcry1 canli olarak dinleyen bir kanun iistad1 olarak bu caligmada goriislerinden

istifade edilen Erol Deran’in asagida alintilanan ifadeleri, Yatman’in makam bilgisinin

ne denli iy1 olduguna bir kanit niteligindedir:
Makam bilgisi ¢ok iyiydi. Mesela piyasada o devirde bile ¢alan ustalar vardir ama
makam bilgileri nasildir falan diye tereddiit eder insan. Mesela bir Ferahnak’la bir
Evi¢’i, Sultaniyegah’la bir Ferahfeza’y1 ayirt etmez bilemezsin, bir Nihavend gibi
de yapabilir. Fakat Ahmet Yatman piyasada agirlig1 olmasina ragmen makamlari
¢ok 1yi bilir, makamlarin nasil kullanilmasi icap ettigini piif noktalarini, sinyal
melodileri iyi bilirdi (Erol Deran Kisisel Goriisme 5.12.2024).

Makam bilgisi ve makami gosterme ustaligi yaninda, o makamin ‘lezzetini’

hissettirme noktasinin 6nemine isaret eden Bekir Reha Sagbas’in aktarimlari da konu

baglaminda ayr1 bir deger tasimaktadir:
Ahmet Yatman’1 teknikte gegcenler olmustur ama bunun hi¢gbir ehemmiyeti yoktur.
Bugiin bu bahsettigim isimleri bes dakikadan fazla dileyemezsiniz ama Ahmet
Yatman’in o giizel taksimlerini, makam anlayisini ¢iinkii eski adamlar hi¢ olmazsa
¢ok iyi makam biliyorlardi. Bu donemin biitiin sanatkarlar1 [...] ustaliklarini
makamlar1 dogru tarif ederek, o makamlarda giizel taksimler yaparak gosterirlerdi.
Artaki Candan bunlardan birisi, Yorgo Bacanos bunlardan, Nubar Tekyay
bunlardan. Sade teknik ve ajilite gdstermiyorlar; bunlar esasen makami anlatiyorlar.
Ahmet Yatman’in biitiin taksimlerinde [...] ¢ok glizel izah edilir, o renkleri ¢ok
giizel hissettirir bunlar. Makamlarin lezzeti oldugu gibi gelir (Reha Sagbas Kisisel
Gortisme 10.02.2025).

Sanat¢inin  makam hakimiyetini icra teknigi {izerinden yorumlayan Tahir

Aydogdu’nun tespitleri de konuya farkli bir persfpektif olusturmast bakimindan

onemlidir:
Makam anlayis1 giizel. [...] Makam hakim oldugu icin teknigiyle birlestirip ¢ok
giizel taksim yapan bir sanatci Ahmet Yatman. Yani eger o makamlara hikim
olmasa sadece teknikle gosteri olarak yapilamaz bu taksimler. Eger makama
hakimseniz kendi tekniginizle gdsterebileceginiz iyi taksimler yaparsiniz. Bence

makam anlayisi, makamlara hakimiyeti gayet iyiydi Ahmet Yatman’in (Tahir
Aydogdu Kisisel Goriisme 03.03.2025).

4.4.2.2. Perde Kullanimi

Erol Deran’la yapilan goriismede sanat¢i, Yatman’in perde kullanimini ¢ok iyi
buldugunu ifade etmis; hatta kendisi i¢in ‘Ustalarin ustasi’ ifadesini kullanmistir (Erol

Deran Kisisel Goriisme 5.12.2024).

Sanat¢1 Reha Sagbas da Deran’in ifadelerini daha genele yayacak sekilde Yatman’in,
cagdast olan iistatlarla birlikte Tirk miizigi perdelerini en dogru ve lezzetli sekilde

kullandig1 noktasinda birlegsmektedir:
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Tiirk miizigi perdelerini en iyi onlar duyuruyorlar. Ciinkii yaptiklar1 6zel akorda
uygun mandal ¢akiyorlar. O perdeleri sadece mandal degil, udgu da ayni parmagi
bastyor, kemanci da ayni parmagi basiyor ama onlarin bastigi bu fa diyez bizim fa
diyezimizden degil. Ondan kesin eminiz. Onlarin bastifi do’lar bizim
do’larimizdan degil. Onun igin ussaklari lezzetli geliyor. Hicazlari mesela
araliklarin1 dar basiyorlar. La-re aralii dar onlarda. La-mi genis mesela onlarda.
Bu kadarini agik¢a sdyleyebilirim (Reha Sagbas Kisisel Goriigme 10.02.2025).

4.4.2.3. Taksim Sanatinin Kurgulanmasi!2°

Asagida alt basliklar halinde verilen maddelerde sanat¢inin taksim kayitlarindan
alintilanan belirli pasajlarin nota ile orneklendirilmesi yoluna gidilmistir. Bu
calismanin ana amaci sanat¢inin miizikal kimligi ekseninde biyografi yazimi
oldugundan bu boliimler bilingli olarak detaylandirilmamis; konuyu tamamlayici
olmast bakimindan sadece temel orneklerle desteklenmistir:'?’ Yatman’m taksim
sanatindaki verileri goz oniine alindiginda su temel 6zelliklerin 6ne ¢iktig1 dikkati

¢ekmektedir:

> Oncelikle sanat¢inin hemen biitiin taksimlerinde ortak sekilde duyumsanabilen
uzun soluklu seri nagme kullanimlari, makamlar1 dogaclama olarak igleme
konusunda dikkate deger bir yontem olarak degerlendirilebilir. Asagidaki
Segah taksiminin 14. dakika 30. saniyesi itibariyle duyulabilecek ezgisel kesit

ornek olarak verilebilir:

Sekil 50. Uzun Soluklu Seri Nagme Kullanimi

[

Kaynak: URL, 73; 14.30

126 Ayrintili bilgi igin bkz. Akdogu, 1989.

127 Pasajlarin notaya almmasinda 16’lik birim zaman esas alinmis ve biitiin 6rneklerde aym1 yontem
izlenmistir (Tugay Aksoy Kisisel Gortigme 13.02.2025). Ayrica makamsal dogaglamaya dayali
serbest miizik ciimlelerinin notaya alinmasi, dogasi geregi performansin tiim asama ve 6zelliklerini
birebir yansitamayacag1 géz 6niinde bulundurulmalidir.
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» Sanatc¢1 taksimlerine genellikle gosterisli, artistik bir giris climlesiyle
baslamaktadir. Nitekim ayni taksimin giris boliimiindeki kesit konuya 6rnek
olmasimin yaninda makami ustalikla 6zetlemesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Yine Segah taksimin 14. dakika 12. saniyesinde bu girisi duyumsamak

miimkiindiir:

Sekil 51. Taksimlerinde Gosterisli/Artistik Bir Giris Ciimlesi
/. . =
o , — =

Kaynak: URL, 73; 14.12

> Ote yandan 6nceki yiizyillara ait klasik Tiirk miizigi esetlerinin basinda yaptig:
taksimlerde, genellikle eserin notasyonunda gozlenen sade ciimle yapilarina
karsit olarak cok daha ajiliteli, siislii ve teknik bir melodi kurgusunu
benimsedigi gozlenmektedir. Bu boliimde orneklenecek notasyonun ‘Uzun
Soluklu Seri Nagme Kullanim1® maddedesinde verilen nota ile ayni olmasi
Ongoriilmiistiir ¢linkii her iki maddenin de ayni Ornekte agiklanabilmesi
miimkiin goriinmektedir. Asagida kisa bir boliimii aktarilan Haci Arif Bey’e ait
bir Segéh sarkisindan once yaptig1 taksimin, (URL, 73; 14.30) esere gore ne
derecede gosterisli ve ajiliteli oldugu agikca duyumsanmaktadir. Bununla
birlikte bu taksimin, Segah faslinin arasinda yapilmis olmasi fasil iislibunun
dinamizmi ag¢isindan kayda deger olsa da sanat¢inin genel taksim anlayisinda

ajilite ve sanat gdsterme egilimleri konuyla ilgili kanaati destekler niteliktedir:
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Sekil 52. Eski Donem Klasik Tiirk Miizigi Eserlerinden Once Yaptigi
Taksimlerde, Esere Gore Cok Daha Ajiliteli, Siislii ve Teknik Bir Melodi
Kurgusu

Kaynak: URL, 73; 14.30

4.4.2.4. Taksim Anlayisinin Karakteristigini Olusturan Unsurlar

» Sanatcinin taksim kurgusunda bugiin de icracilarin siklikla bagvurduklar1 benzer
melodilerin farkli melodik eklentilerle tekrarina dayanan dogaglama yontemi 6nde
gelen bir ozellik olarak degerlendirilebilir. Asagida Segéh taksim kaydinin 17.

dakika 22. saniyesindeki boliim 6rnek bir kesit olarak nota iizerinde gosterilmistir:

Sekil 53. Benzer Melodilerin Farkli Melodik Eklentilerle Tekrari
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Kaynak: URL, 73; 17.22

» Yatman’in taksimlerinde, yer yer kisa motiflerin tekrarlanmasina dayanan ezgisel
kesitler dikkat ¢cekmektedir. Asagida Nihavend taksim kaydmin 15. dakika 03.

saniyesindeki kesit bu tespite 6rnek olarak gosterilebilir:

120



Sekil 54. Kisa Motiflerin Tekrar

49—5—# I i g k T |
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Kaynak: URL, 74, 15.03

» Sanat¢inin siklikla bagvurdugu alt ve iist oktavlar arasi soru-cevap seklindeki
melodik atismalari, taksimlerini zenginlestiren bir 068e olarak kendini
gostermektedir. Nihavend taksim kaydmin 16. dakika 19. saniyesinde bu

uygulamanin tipik bir 6rnegi goriilmektedir:

Sekil 55. Alt ve Ust Oktavlar Arasi Soru-Cevap (Melodik Atisma)

#
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Kaynak: URL, 74; 16.19

» Nihavend taksim kaydin 18. dakikasindan sonra bir motifin {i¢ ayr1 oktavda sirayla

tekrarini igeren bir baska 6zellik daha karsimiza ¢ikmaktadir:

Sekil 56. Motifin U¢ Ayr1 Oktavda Sirayla Tekrar1
g, ElReesEElEe oe
A e = =

AN

Kaynak: URL, 74, 18.11

» Ahmet Yatman taksimlerinde dikkati ¢eken bir bagka 6zellik de mutlaka 6zgiin bir

motifin duyurulmasi ve g¢esitli bigimlerde gelistirilmesidir:
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Sekil 57. Ozgiin Motif Kullanimlar

Kaynak: Erdogan, 2022, 183, s. 182

4.4.2.5. Taksim Zamanlamasi Konusundaki Yaklasim

Yatman’in tavrinin taksimlerine yansiyan detaylar1 incelenirken g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken bir 6zellik de zamani ¢ok iyi kullanma becerisidir. Sanat¢inin
Ozellikle taksim sanatinda son derece Onemli bu Ozellikte de One ¢iktig1
gozlenmektedir. Sanat¢inin plak taksimi, ara taksim, giris taksimi, solo taksim gibi
kayit ornekleri bu agidan ayrica incelenmeye deger veriler icermektedir. Fikret
Karakaya’nin konuyla ilgili ifadeleri sanatginin plak taksimlerindeki istisnai bagarisina
isaret etmektedir: “Plaklarin baslarinda kiigiik kiigiik taksimleri var. Cok kesin bir
sekilde ayirt edilir, Ahmet Yatman kimseye benzemez yani agikcasi. Kiigiik
taksimlerde c¢ok basarililar. 10 saniyelik, 15 saniyelik, 20 saniyelik o taksimler
gercekten harika taksimler. Kisa taksim yapmak daha zor.” (Fikret Karakaya Kisisel
Goriisme 27.12.2024).

Bir makami 15-20 saniye i¢inde tek seferde gosterebilmek, Tiirk miizigi ¢evrelerince

bugiin de ¢ok dnemsenen bir 6zellik olarak degerlendirilebilir.

Diger yandan sanatc¢inin, taksimlerinde miimkiin oldugunca bosluk siirelerini sert
mizrap vuruslariyla doldurdugu!?® ve bu yolla nagmeler arasinda duraklamalar ve
soluklanmalar1 smirlt tuttugu ornekler, son derece fazladir. Sanat¢inin taksimlerinde
nagmeler arasi duraklamalari/soluklanmalar1 bir hayli sinirl olsa da yer yer belli
perdelerde (giiglii ve ¢ogunlukla karar sesi) duraksadigi dikkati ¢ekmektedir. Bu
noktada Tugay Aksoy’un (2021) ‘Kanun Sazindaki Icra Ozellikleriyle U¢ Onemli

999

Kanuni “Vecihe Daryal, Ahmet Yatman, Ferit Alnar”’ bashkl yiiksek lisans tez
caligmasindaki tespiti de konuyu desteklemesi acgisindan dikkat cekicidir. Aksoy,

sanatginin Hiiseyni ve Mahur makamlarinda yaptig1 iki taksimini inceledigi bu

122 Hemen hemen biitiin taksimlerinde ilk dinleyiste farkedilebilecek bir ozellik oldugundan
orneklemeye gerek duyulmamistir.
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calismada ‘puandorg’ kullaniminin Hasan Ferit Alnar’a gore daha fazla, Vecihe
Daryal’a gore daha az oldugunu ve bunu da melodilerine soluk aldirmak amaciyla ya
da taksim sonlarinda kullandigini belirtmistir (s. 83, 84). Bununla birlikte zaman
kullanimi agisindan yaklasildiginda sanat¢inin taksimlerinde duyumsanan oldukga
uzun ciimleler kullanma, nagme tekrarlar1 ve belirli perdeleri sikca vurgulama

egilimleri, uzun taksimlerinin siire bakimidan arka planini gosterir bir 6zelliktir.

4.4.2.6. Taksimlerinin Tavir/Uslip/Ekol/Silsile Baglaminda Degerlendirilmesi

Sanatc¢inin taksimlerindeki ajilite odakli anlayis, kanunda klasik iislibun 6nde gelen
temsilcisi olarak tin1 giizelligini merkeze alan Vecihe Daryal’in icra tarzindan oldukca
farkli bir estetik anlayisa isaret etmektedir. Climlelerin art arda ve seri sekilde birbirini
takip ettigi, kesintisiz bir akis ve ajiliteyle olusturulan kompozisyon, dogal olarak
tinty1 ikinci plana diisiirmektedir. Bu tarzin karsisinda konumlanan Ama Nazim Bey
ekoli ve ozellikle bu silsilenin isim yapmis icracilarinin kayitlar1 da bu anlayisi
desteklemektedir.'?® Ama Ali ekoliinden gelen isimlerin tavrinda ise piyasa iislibunun
getirisi olan ajiliteli ve sanat gosterme kaygisini temel alan daha gosterisli bir icra

hakimdir.'3°

4.4.2.7. Parmak ve Mizrap Kullanimina Dair Teknik Ozellikler

» Kanuni Hac1 Arif Bey, Hasan Ferit Alnar, Vecihe Daryal gibi {istatlarin kanun
icralarinda siklikla duyumsanan ve 6zel bir teknik uygulama olarak dikkat ¢eken
fiske kullanimi, baska bir ekolii temsil eden Yatman’in icralar1 Ozelinde
incelendiginde daha smirli bir cercevede degerlendirilmistir. Ozellikle
taksimlerinde kullanmay1 tercih ettigi fiskeli icra anlayisi, biitiinciil bir bakisla
degerlendirildiginde kii¢lik bir alan1 kaplamaktadir. Asagida, yine Segah taksim
kaydindan notaya alinmis olan kisa bir boliim, sanat¢inin fiske kullanimina bir

ornek olarak verilebilir:

129 Ornegin Mesud Cemil’in Vecihe Daryal’in icras icin kullandigi, “Metal bir zemin iizerine diisen
billur damlalaridir” (Ozalp, C: 2, 2000, s. 325) ifadesi, bu tin1 giizelligine isaret eden dikkat gekici
bir drnektir. Ornek bir icra kaydi igin ayrica bkz. URL, 75.

130 Ornek kayzt igin bkz. URL, 76.

123



Sekil 58. Fiske Kullanimi
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Kaynak: Aksoy, 2021, s. 40"

» Kanun calgisimin icra karakteristiginin bir yansimasi olarak taksimlerinde fiske
kullanan sanatci, tril ve tremolo kullanimina agirlik vermistir. Tek sesli
tremololarin yaninda, sik sik oktavli tremolo kullanimlar1 da dikkat ¢cekmektedir
(Aysegiil Kostak Toksoy Kisisel Gortisme 11.07.2025). Asagida tril, tremolo ve
oktavli tremolo drneklerini igeren ezgisel kesitler yer almaktadir:

Sekil 59. Tril Kullanimi
tr
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Kaynak: Aksoy, 2021, s. 40
Sekil 60. Tremolo Kullanimi
trem. trem.
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Kaynak: Aksoy, 2021, s. 41"

Sekil 61. Oktavhi Tremolo Kullanimi
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Kaynak: Aksoy, 2021, s. 42

13! Fiske igareti Ruhi Ayangil’in yayimlanmamis kanun metodundan alinmustir.

132 Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde Mahur makaminda Segih perdesinin donanmma yazilmadigi,
giinimiiz notasyonlarinda da genellikle Segah yerine Buselik perdesinin kullanildig:
gozlenmektedir. Bununla birlikte Tugay Aksoy’dan alintilanan bu notasyon 6rnegine sadakat geregi
Segéh perdesi donanima eklenmistir (Aksoy, 2021).
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» Sanatcinin oktavli tremoloya ek olarak sik sik farkli sekillerde oktavli icrayi
kullandig1 hatta icralarini giiclendiren bir 6ge olarak degerlendirdigi dikkat
cekmektedir. Hatta bu konuda Erol Deran’1n goriisii, sanat¢inin bu teknik 6zelinde
son derece istisnai bir konumda oldugu yoniindedir: “Mesela ¢ifte mizrap, taksim
deyince Ahmet Yatman diyeceksin. Her seyi yaparlar ama bir de c¢ok zirve
olduklart yerler vardir. [...] Cifte mizrap yani oktavli mizrab1 en giizel sekilde,
akic bir sekilde, siirat ve akici sekilde kullanan bir ustaydi 0.” (Erol Deran Kisisel
Gorligme 5.12.2024).

Sanat¢inin tizerinde durdugu bir bagka nokta ise Yatman’in solak olmasi ile ilgilidir:
“Mesela solakt1 biliyor musun? Mesela ¢ifte mizrap yaptiklart vakit sag eli yukari
kaldirirlar normalde. Bu sol eli kaldirirdi.” (Erol Deran Kisisel Goriisme 5.12.2024).
Ali Yidirir’in konuyla ilgili goriisleri de Deran’1 destekler niteliktedir: “Ahmet
Yatman sag kolla ¢aldig1 gibi sol kolla o 1skalalari, araliklari yapiyordu.” (Ali Yildirir
Kisisel Gortigme 3.12.2024). Bu noktada Emre Erdogan’in (2022) ‘Kanun Sazinda Bir
Okul: Ahmet Yatman; Hiiseyni Taksim Ornegi’ baslkli makalesindeki “Hiiseyni
makamindaki taksim icrasinda kullanilan oktavli icralarin alisagelmisin disinda
oldugu, sag ve sol elin ters paralel sekilde birbirinden farkli melodik kurgularla

gercgeklestirildigi” tespiti de konuyu desteklemesi agisindan son derece dikkat ¢ekicidir
(s. 185).

Sekil 62. Ahmet Yatman’in Sol Elini Kaldirarak Caldig: Bir Fotograf

Kaynak: URL, 77
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» Yatman’in kanun icralarinda duyumsanan teknik ozelliklerden biri de alt-iist
mizrap kullanimidir. Asagida Hiiseyni makamindaki taksim kaydindan alintilanan

boliim bu 6rnegi icermektedir:

Sekil 63. Alt-Ust Mizrap Kullanimi

Kaynak: Aksoy, 2021, s. 51

» Sanat¢min taksim icralarinda, durak ve giiclii gibi 6nemli perdelerde yapilan
kaliglarda makamin yapisina uygun bir akorla vurguyu giiclendirdigi
duyumsanmaktadir (Aysegiill Kostak Toksoy Kisisel Goriisme 11.07.2025).
Asagida bu tiir kullanima dair kiiciik bir 6rnek yer almaktadir:

Sekil 64. Akor Kullanimi

Kaynak: Erdogan, 2022, 5. 178

> Literatiirde farkl1 terimlerle karsilanan siirtme teknigi kullanimimnin'*® Yatman’m
kanun icralarinda siklikla karsimiza ¢iktigi gozlenmektedir (Aysegiil Kostak
Toksoy Kisisel Goriisme 11.07.2025):

Sekil 65. Siirtme Teknigi Kullanimi
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Kaynak: Aksoy, 2021, s. 47

133 Kanun icra teknikleri ile ilgili literatiirde birbirlerinden farkli ya da birbirlerinin yerine kullanilan bu
teknigin incelikleri bagka bir ¢alismanin konusu olmakla birlikte, bu ¢alismada teknigin sadece
niilans olarak farkli oldugu diisiincesi merkeze alimmistir (Emre Erdogan Kisisel Goriisme
29.01.2025). Ornegin bu teknigi Tugay Aksoy ‘tarama’ (3°1{i,4’1ii ve 5’li tarama), Tolga Volkan Kilig
‘siirtme’, Emre Erdogan da ‘¢ektirme’ olarak adlandirmistir.
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» Sanat¢inin son derece canli ve gosterisli olan icra stilini destekleyici bir teknik 6ge
olarak degerlendirilebilecek ritmik melodi kurgulamalari, ayirt edici bir 6zellik

olarak asagidaki ezgisel kesitte 6rneklendirilmistir:

Sekil 66. Ritmik Melodi Kurgusu

SR ATT) AR

i T

E I r \ I
Kaynak: URL, 73; 18.02

N>

f
I 4 \ [

~IN

eg

» Sanatgi, taksimlerinde yer yer mandalli vibrato teknigini kullanmaktadir:

Sekil 67. Mandalh Vibrato Kullanim
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Kaynak: Erdogan, 2022, s. 181

» Yatman’in taksim icralarinda zaman zaman duyulabilen baska bir icra detayi,

kromatik araliklarla olusturulan kisa ya da uzun dizilere yer vermesidir:

Sekil 68. Kromatik Kullanimi
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Kaynak: URL, 74; 14.57

» Kromatik kullanimlardan bagimsiz olarak sanatg¢inin kanunun biitiin tellerini veya
tellerin ¢ok biiyiik bir boliimiinii icrasinda kullanma egiliminde olmasi da ayrica
dikkate deger bir ozelliktir. Bu durum, kanunun yapisal 6zellikleriyle birlikte
piyasa icracilarinda artistik amacla daha c¢ok oOne ¢ikmaktadir. Daha Once
bahsetmis oldugumuz oktav tekrarlari, ayn1 motifin birkag¢ oktavda tekrari, dizisel
hareketlerde iki oktavin iizerine ¢ikilmasi gibi orneklemeler bu kapsamda
degerlendirilebilir (Aysegiil Kostak Toksoy Kisisel Goriisme 11.07.2025; URL,
74).

» Sanat¢inin icralarinda sag ve sol elini neredeyse esit derecede seri kullabilmesi 6ne

cikan baska bir ozelligidir. Erol Deran’la yapilan goériismede sanatgi, Ahmet
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Yatman’in solak oldugu bilgisini aktarmistir (Erol Deran Kisisel GoOriisme
5.12.2024). Bu ozellik, sag ve sol elin neredeyse esit derecede seri kullanimi

konusunda sanat¢1 i¢in bir avantaj yarattigi fikrini akla getirmektedir.

Bu konuda Reha Sagbas’in asagida aktarilan goriisleri ilk olarak mesafeli goriinse de
sonug olarak s6z konusu fikri destekler niteliktedir:
Bir defa sol elini ¢ok iyi kullandiginiz biliyoruz. Bizim gibi tek elle ziyade
dominant olarak ¢almryor, iki eliyle beraber caliyor. ikinci eli de ¢ok iyi kullaniyor.
[...] Solak olmasmi ilk defa sizden duyuyorum ve solaklarin iyi kanun

calabilecegini pek diisiinmezdim ama Goksel Baktagir de solak, o da giizel ¢aliyor.
Yani demek ki avantajlar1 var dogrusu (Reha Sagbas Kisisel Gortisme 10.02.2025).

Bununla birlikte Tahir Aydogdu’nun konu 6zelinde aktardig: ifadeler solak olmanin
herhangi bir avantaji olmadig1 yoniindedir: “Solak ve saglak terimi bence ¢ok 6nemli
degil. Solak bir kanuni sag1 zayiftir; sagla calan kanuni solu zayiftir. Bu iki el iizerine
yapilan egzersizlerle her iki el birbirine senkronize olarak ¢ok iyi alistirilabilir.” (Tahir

Aydogdu Kisisel Goriisme 03.03.2025).

» Sanatcinin  icralarinda melodi  hattinin  yer yer netliginin azaldig1
duyumsanmaktadir. Bu durum ajilitenin mizrap vuruslarina etkisi olarak
diisiiniilebilir. Bu madde i¢in bir 6rnekleme yapilmasi son derece zor oldugundan

sadece kaydin ilgili boliimiine isaret edilmistir: URL, 73; 16.05.

Prof. Aysegiil Kostak Toksoy’un (2011) ‘Kanun Icrasinda Tiirk Stilini Temsil Eden
Miizikal Unsurlar’ baslikl bildirisinde Ahmet Yatman’in Hicazkar taksimi {izerinden
calis stiline dair yaptig1 tespitler, bu tez ¢alismasi icin teknik agidan yapilan ¢ikarim
ve analizleri destekler nitelikte oldugundan, son derece toparlayici veriler
olusturmaktadir. Kostak Toksoy (2011) Yatman’in taksiminde melodik yapida “ajilite,
sekans, oktavli calig, oktavli calista bir el melodi calarken diger el ile dem tutma,
kromatik kullanimi (¢ikict inici dizisel pasajlar); soru-cevap niteliginde miizik
climleleri (oktavlarda)”; stislemelerde de “fiske, ¢arpma (alt- {ist, 6nel), oktavli ¢alista
3’li Onel carpmalar, trill, tremolo (iinison ve 3’li aralikla belirsiz tremolo) ve

arpejleme” ¢alis stiline dair bulgular aktarmistir (s. 64, 65).

» Yatman, Tiirk miizigi icra karakteristiginin bir unsuru olarak 6nel ve ardil carpma
orneklerine yer vermistir. Segah taksiminin 14. dakikas1 30. saniyesi itibariyle

duyulabilir:
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Sekil 69. Carpma Kullanimi
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Kaynak: URL, 73; 14.30

» Yatman’in icralarinda duyulabilen baska bir icra detayr da gii¢lendirdigi bir
perdeyi alt 3’11, 4’1 ve oktav araliklariyla desteklemesidir:

Sekil 70. Giiclendirdigi Bir Perdeyi Alt 3°lii, 4’lii ve Oktav Aralhiklariyla
Destekleme
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Kaynak: URL, 74;14.32

4.4.2.8. Kanundaki Ses Uretim Unsurlari

Yatman’in icra anlayisinda genel olarak temiz ve parlak bir tininin elde edildigi
sOylenebilir. Her ne kadar ajiliteli icrada 6ne ¢ikmis olsa da profesyonelligi geregi tini
giizelligini de belirli bir seviyede tuttugu agiktir. Ote yandan piyasa miiziginde zorunlu
bir egilim olarak dikkati ¢eken ¢algidan yiiksek voliimlii bir tin1 elde etme egilimleri,
dogal olarak Ahmet Yatman’in icra teknigine de yansimistir. Bu baglamda 6zellikle
sert mizrap kullanim1 (URL, 73; 17.40) ve yiiksek ‘voliim’lii icra anlayisinin oldukga
g6z ontinde oldugu hatta Yatman tavrinda merkezi bir dneme sahip oldugu sdylenebilir
(URL, 73; 17.30). Bunun yaninda 6zellikle taksimlerinde sanat¢inin yer yer tansiyonu
diisiirmesi veya yiikseltmesi seklinde icrasina yansiyan yorum detaylari, dikkate deger

birer ayrint1 olarak incelenebilir (URL, 74; 15.42).

Reha Sagbas’in verdigi bilgilere gore naylon teli ilk defa Amerika’dan Tiirkiye’ye
getirip kullanan kisinin Yatman olmas1 (Reha Sagbas Kisisel Goriisme 10.02.2025),
kanunda eski donemlere gore yogun sekilde hissedilen tin1 degisimlerinin sanatgi ile
basladigini fikrini uyandirmaktadir. Sanatginin Amerika’ya ilk gidisinin 1957 yili
oldugu dikkate alinirsa, s6z konusu degisimin bu yildan daha erken olmasi miimkiin
goriinmemektedir. Bununla birlikte sanat¢inin hangi yilda kesin olarak naylon tele
gectigi konusunda net bilgiye ulagilamamuistir. Naylon tel kullanimindan 6nce bagirsak

tel kullanim1 arasinda bariz bir tin1 farki bulundugu miizisyenlerce kabul goren genel
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gecer bir bilgidir. Bu bakimdan sanat¢inin icra tavrinin gelisiminde bu tinisal degisimi
de dikkate almak gerekir.'** Ek olarak sanatcinin icralarinda istisnai olarak metalik
tinilardan da istifade ettigi sdylenebilir (URL, 73; 15.16). Diger yandan donemin kayit
teknolojisinin kaydedilen sesi aktarma konusundaki eksiklikleri de gozardi

edilmemelidir.

Yatman’in icrasinda dikkati ¢eken bir bagka detay da zaman zaman yeni tini
arayislarma yonelmesidir. Ozellikle sanat¢inin bazi icralarinda kullandig1 tirnak veya
parmaklarin telle temasit yoluyla elde ettigi farkli tinilar bu kapsamda

degerlendirilebilir (URL, 74; 16.46).

4.4.3. Besteli Eser icralari: Solo Performanslar

Sanatcinin en az taksim sanati kadar onemsenmesi gereken bir bagka yonii de besteli
eser icralarindaki performanslaridir. Bu konuda 6ne ¢ikan belli basli 6zellikler asagida

ornek pasajlarla desteklenerek incelenmistir:

» Yatman’in uzun notalar1 seri mizrap vuruslariyla ritmik vuruslar olusturacak

sekilde siislenmesi 6ne ¢ikan bir icra detayidir:

Sekil 71. Uzun Notalarin Seri Mizrap Vuruslariyla Ritmik Vuruslar
Olusturacak Sekilde Siislenmesi
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Kaynak: Sefer Karabiik Arsivi, Sehnaz 00:10

» Yatman, siklikla temel ezgi ¢izgisini komsu notalarla veya alt oktav esligiyle
giiclendirilerek ciceklendirmektedir. Bununla birlikte sanat¢inin cogu pasajda ana
ezgiyi unutturacak kadar fazla siisledigi gdzlenmektedir.!>> Hatta bunu ritmik

vuruslar igeren boliimlerde de duyumsamak miimkiindiir:

134 Sanatginin ilk dénem kanun kayitlarindan ikisi bu tii farkliigini hissettirir diizeydedir. Ornekler
icin bkz. URL, 78; URL, 79.

135 Suphi Ezgi, bu gigeklenmelerin Tiirk miizigi eserlerini yozlastirdigi savindan hareket ederek ve bu
konuya 6zel bir mesai harcayarak bir tiir nota diizeltme islemini hayata gegirmistir (Oztuna, 1990, s.
275).
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Sekil 72. Temel Ezgi Cizgisinin Komsu Notalarla veya Alt Oktav Esligiyle
Giiclendirilerek Ciceklendirilmesi
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Kaynak: Sefer Karabiik Arsivi, Sehnaz 1.36

» Yatman’in besteli eser icralarinda 6ne ¢ikan 6nemli bir 6zellik de ikilik ve dortliik

notalari ilave siislemeler olusturacak sekilde bolmesidir:

Sekil 73. Ikilik ve Dortliik Notalarin ilave Siislemeler Olusturacak Sekilde

Boliinmesi
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Kaynak: Sefer Karabiik Arsivi, Sehnaz 00.26

» Sanat¢inin eser i¢in belirledigi gideri zaman zaman hizlandirmasi veya esnetmesi
one ¢ikan bagka bir icra detayidir. Bu egilimin sadece solo icralarinda uslii farkli
acilardan bozabilecek sekilde duyumsandigi pasajlara siklikla denk gelinmektedir
(Sefer Karabiik Arsivi, Sehnaz 9.29; Sefer Karabiik Arsivi, Muhayyerkiirdi 01.04).

» Yatman, taksimleri gibi besteli eser icralarinda da motif kullanimina siklikla yer

vermektedir:
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Sekil 74. Eserlerin Motiflerle Doldurmasi
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Kaynak: Sefer Karabiik Arsivi, Sehnaz 00.11

» Sanatcinin 6zellikle teslim tekrarlarinda farkli siisleme sekilleriyle yorumunu
zenginlestirmesi icrasindaki dinamizmi saglayan wunsurlardan biri olarak

degerlendirilebilir:

Sekil 75. Ozellikle Teslim Tekrarlarinda Farkh Siisleme Sekilleriyle Yorumu

Zenginlestirmesi
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Kaynak: Sefer Karabiik Arsivi, Sehnaz, Sehnaz 10.38

» Yatman’in icralarinda klasik dslaptaki saz eseri icralarmna kiyasla eserin
metronumunun daha hizhi tuttugu dikkat ¢cekmektedir. Bu noktada dénemin ses
kayit teknolojisindeki yetersizlikler sebebiyle zamani tasarruflu kullanma

kaygisina ek olarak piyasa icraciliginin bir getirisi olarak canli icra etme fikrinin
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de 6n plana alinmis olmasi son derece muhtemeldir (Sefer Karabiik Arsivi, Sehnaz,

9.23).

Konuya farkli bir perspektifle bakilacak olursa sanat¢inin saz eseri icralarina su alt

basliklar ekseninde yaklasmak miimkiin goériinmektedir:

Burada 21. ylizy1ilin isim yapmis 6nemli kemenge sanatcilarindan Dog. Aslihan Eruzun
Ozel’in Tanburi Cemil Bey’in kemenge icralari {izerine yapmis oldugu bir analiz
calismasinda kullandi81 ana basliklar temel alinmistir (Ozel, 1997, s. 99). Her ne kadar
kemence ve kanun sazlarinin kendine has birbirinden farkli siisleme teknikleri bulunsa
da klasik Tirk miiziginin geleneksel icracilik anlayisi icinde Ozellikle nota-icra
farklilig1 dikkate alindiginda son derece yakinlasan bir icra dilini temsil ettikleri

agiktir.

Asagida yazarin s6z konusu tezinden hareketle 6n plana cikartilan belli baslt icra
ozellikleri 6rnek notalarla sunulmustur:

4.4.3.1. Aym Sesin Birden Fazla Tekran

Klasik Tiirk miizigi icra karakteristiginin 6nemli bir parcasi olarak 6zellikle mizraph
sazlarda dikkati ¢eken uzun siire degerlerinin kisa siirelere boliinerek tekrarlar icinde

icra edilmesi Yatman’in performanslarinda da siklikla duyumsanan bir detaydir:

Sekil 76. Aym: Sesin Birden Fazla Tekran
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Kaynak: Eruzun, 1997, s. 100, Sefer Karabiik Arsivi, Muhayyerkiirdi 02.05

4.4.3.2. Notanin Oniine ve Arkasma Eklenmis ilaveler

Yine benzer bir estetik anlayisla sade notalarin bir nevi siislenmesi amacina hizmet
eden notanin dniine veya arkasina ilave nota eklenmesi, Yatman’in da sik¢a uyguladigi

bir icra 6zelligidir:
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Sekil 77. Notanin Oniine ve Arkasma Eklenmis ilaveler
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Kaynak: Eruzun, 1997, s. 104, Sefer Karabiik Arsivi, Muhayyerkiirdi 02.18

4.4.3.3. Cift Sesler

Kanun sanatinda siklikla uygulanan ¢ift ses kullanimini sanat¢inin icralarinda da yer

yer duyumsamak miimkiindiir:

Sekil 78. Cift Sesler
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Kaynak: Eruzun, 1997, s. 118; Sefer Karabiik Arsivi, Muhayyerkiirdi 01.50

4.4.3.4. Uzun veya Kisa Dizi

Sanatcilarin icra maharetlerini gosteren tipik bir uygulama olarak notalarin siire
degerlerinin uzun veya kisa dizi seklinde doldurulmasi, Yatman’in performanslarinda

da ¢ok sik karsilasilan bir 6zelliktir:

Sekil 79. Uzun veya Kisa Dizi
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Kaynak: Eruzun, 1997, s. 119, Sefer Karabiik Arsivi, Sehnaz 00:13
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4.4.3.5. Notalar Aym1 Degerler Farkh Yapilar

Piyasa iisliibu ile ¢alan sanat¢ilarin yine sik¢a uyguladiklari bir performans detay1 da

notalarin farkli degerlerde icra edilmesidir:'3

Sekil 80. Notalar Aym1 Degerler Farkh Yapilar
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Kaynak: Eruzun, 1997, s. 120; Sefer Karabiik Arsivi, Muhayyerkiirdi 03.24

4.4.3.6. Kansik Figiirler

Sanat¢inin icra Ozelliklerinden biri de besteli eserlerde sikg¢a karisik figiirlere

basvurmasidir. Asagida bu 6zellige dair tipik bir 6rnek yer almaktadir:

Sekil 81. Kansik Figiirler
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Kaynak: Eruzun 1997, s. 130; Sefer Karabiik Arsivi, Muhayyerkiirdi 02.28

4.4.4. Eslikciligi

Klasik Tiirk miiziginde taksim sanati gibi eslik saz1 olmanin da ayri1 incelikleri vardir.
Bunun da icra ortamina, esere, iislliba, hatta sanat¢iya gore farkli sekiller almasi
gerektigi aciktir. Bu baglamda asagida ayrintili olarak aktarilan ifadeler, Erol Deran’in
goziinden Yatman’in toplu icralarina 1s1k tutacak niteliktedir:

Pek radyoya gelmezdi fakat 6zgiir bir sazendeydi o. Solistlere piyasadaki hali daha

0zneydi bendeki intiba. Mesela orda daha dinamizim vardir piyasada hani. Seyircisi
vardir, miisterisi vardir. Radyoyla ilgisi yoktur o igin. Daha ziyade kotii bir anlamda

136 Notalarin farkli degerlerde icra edilme bigimleri ¢ok g¢esitli oldugundan burada en sik
karsilagilanlardan bir 6rnek kullanilmasi tercih edilmistir.
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sOylemiyorum oranin geregi neyse bir sazende onu yapmali. Mesela fasil ¢aliyorsun
degil mi, kendimden biliyorum. Fasilla c¢alarken klasik koroda g¢aldigin tarzi
calamazsin. Hatta solistlere bile degisiyor. Meral Ugurlu’ya c¢aldigin, Bekir
Sidki’ya caldigin Alaeddin Yavasca’ya caldigin haliyle bir baska soliste ¢aldigin
zaman degisir ve seydir bu goniil meselesidir. Yani yapmacik degil ki bu. Simdi
Ahmet agabey fasilda varyasyon, keriz dedikleri hani ¢esitli nagmeleri monte
ederdi. Yorgo da 0yleydi. Ahmet Yatman da 0yleydi. Hatta sOyle bir sey anlatirlar,
buna higbir yerde rastladin m1 bilmiyorum. Piyasada caliyorlar bir gazinoda. Orda
baska kanuniler de var. Ustalardan yine. Ahmet agabeye bir numara yapalim
demigsler. Biitiin akordunu gevsetmisler. Bunu da bana birisi sdylemisti. Geliyor
bakiyor ki tam baglayacak pesreve, bir bakiyor ki akort bozuk. Herkese bakiyor,
sizi gidi sizi dercesine kafa salliyor. Bir yandan ¢aliyor, bir yandan akort yapiyor
falan. Simdi ben size gosteririm dercesine bir bakiyor. Ondan sonra ii¢iincii haneye
geldigi vakit ¢calmiyor. Hepsi dokiiliiyor. Yaa diyor ondan sonra gene caliyor, gene
bashiyorlar falan. Dordiincli haneyi zaten biliyorlar pesrevi. Biliyorlar da yani
Ahmet Yatman’da ezber ¢ok var. Mesela Vecihe Hanim da dyleydi (Erol Deran
Kisisel Goriisme 5.12.2024).

Sanatcinin radyo ve piyasadaki solist eslikleri konusunda verdigi asagidaki drnekler
ise Yatman’in refakatlerindeki ‘6zgiir ruhu’ ve ‘6zne’ konumunda olma egilimi

gosterdigini belgelemesi agisindan ayri bir deger tagimaktadir:

Burada ince bir nokta 6zgiir bir sazendeydi o. Sinira gelmeyi severdi. Soyle bir sey
oldu mesela Alaeddin Yavasca ona sahidim, Ahmet Yatman’1 istedi bir ara. Ahmet
Yatman geldi, onu ¢ok severdi falan. Sonra iki {i¢ nesriyattan sonra ne sebepten
dolay1 bilemiyorum yani. Fazlasina girmek istemiyorum. Fakat fasil miizigindeki
ustaligi, herkese nasip olmayan bir ustalik, Ozgir olarak yapmis oldugu
varyasyonlar ¢ok oOnemli. Herkesin yapmak isteyip de yapamayacagi seyleri
yapard1. Solo programinda bunu yapmamasi icap ettigi i¢in, yapmamasi lazim ama
kisitliyorsun ustayl. O zaman yani esas kendi yerinde diye diisiiniiyorum belki
baska tiirlii diisiinenler de vardir. Yani 6zgiir sahalarda yer almasi tercih edilir diye,
Oyle bir climle sdyleyeyim. [...] Sonra o gelemiyordu. Mesela Perihan Sozeri’ye
calardi piyasada. Sabite Tur ve bir¢ok soliste ve Amerika’da kald1 mesela. 3.5 sene
falan. Ahmet Yatman’1 arasan da bulamiyorsun. Onun yerine Ismail Sengalar ondan
istifade etmistir yani. Gordiiglim kadariyla. Ciinkii aranan bir sazende o. Hayrani
cok. Allah rahmet eylesin. Bir de giizel insand1 yani (Erol Deran Kisisel Goriisme
5.12.2024).

4.4.4.1. Sozlii eserlere eslik

Ses sanatgisini dikkatle takip etmekte ve geri planda sesini duyurmakta, aranagme

veya ara saz kisimlarinda nagme buluslariyla 6ne ¢ikmaktadir (URL, 80; 01.21).

Sozli kisimlarda olabildigince sade calarak ya da voliimii diistirecek sekilde siisleme
yaparak solistin sanat gostermesine ve sesini 0ne ¢ikartmasina firsat verdigi dikkat

¢ekmektedir (URL, 81; 02.05).
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Icra esnasinda solistin perde baskilarinda hatali bir 6rnek olustugunda kendisine eslik
eden sazlarin da bilingli olarak ayn1 perdeyi bastiklarina isaret eden Sadun Aksiit’iin
degerlendirmesine Ahmet Yatman’in da dahil oldugu son derece muhtemeldir (URL,

85).

Solist esligi yaparken hem sazlarla hem de solistle uyumlu oldugu kayitlardan
duyumsanmaktadir (URL, 82).!*7 Bununla birlikte sanatcinin plak veya radyo

kayitlarinda dikkati ¢eken bu 6zelligini gazinolarda da stirdiirdiigii varsayilabilir.

Radyo kayitlarinda ritim sazi kullanilmadigi zamanlarda bu gorevi mizraplh sazlarin
tistlendikleri ilk dinleyiste duyulan bir detayidir. Bu baglamda Yatman’in da 6zellikle
canli karakterdeki eserlerde bu gorevi ustalikla yerine getirdigi 6rnek kayitlar ¢cok

sayida mevcuttur (URL, 83).

4.4.4.2. Calgisal Eserlere Eslik

Sanat¢inin toplu saz eseri icralarinda donem, mekan, kosullar ve hatta refakat
arkadaglarina gore farklilagabilen icra anlayisinin bir pargasi oldugu sdylenebilir.
Ornegin Ankara Radyosu’nda radyo icra kurallar1 geregi nispeten sade bir icra tarzini
zorunlu olarak benimsemis oldugu eldeki bazi kayitlardan duyumsanabilmektedir

(URL, 84).

Ote yandan Aleko ve Yorgo Bacanos refakatinde icra ettigi eski bir plak kaydinda ¢ok
daha varyasyonlu, cesit-sesli;'*® fakat kendi icinde de son derece ahenkli bir toplu icra
ornegi sergilendigi dikkati cekmektedir (URL, 86). Konuyla ilgili Fikret Karakaya ile
yapilan goriismede sanat¢cinin aktardigi bilgiler Halk Miusiki Heyeti ve Rehber-i
Misiki Heyeti’nde yer alan ii¢ isimle ilgili 6nemli tespitler igermesi bakimindan dikkat
cekicidir:

Bu ii¢lii, Bacanos’lar ve Ahmet Yatman o kadar iyi kaynasmis miizisyenler ki, o

kadar 1y1 anlasan miizisyenler ki, nerdeyse biitiin pldk alemine hakim olmuslar.
Simdi Yozgath Siileyman’in plaklarina bakiyorsun Aleko caliyor, Yorgo caliyor,

137 Bununla birlikte bu durumun zaman zaman istisnalarinin oldugu, Erol Deran’la yapilan bir

goriigmeden anlagilmaktadir (Erol Deran Kisisel Goriigme 5.12.2024).

138 Bu noktada Musiki Mecmuasi’nin 265. sayisinda Ali Rifat Cagatay’la amisim kaleme alan Mesud
Cemil’in (1970) anektodu gesitseslilik kavramini 6rneklemek adina son derece yerinde olacaktir:
“Biitiin musiki erbabiba kars1 aldkali, miisamahali ve tesvik ediciydi. Bir giin, Libaade’deki evden
kalkmis, Rauf Yekta bey de oldugu halde, Kisikli Gazinosundaki saza gitmistik. Alt1 yedi kisilik bir
piyasa sazi, ortadaki yuvarlak ve yiiksek bir yerde, bir nevi ¢ardak altinda caliyordu. Ali Rifat bey,
biitiin sdzendeleri teker teker ele aldi, her birinin ¢alisindaki iyi taraflart belirtti, hele kanuniyi pek
begendiydi. Hatirimda kaldigina gore, kanuni de meshur Ahmet Yatman idi. Saz hey’eti gergekten
iyi kaynasmustir. Bir aralik Ali Rifat bey costu. - Canim, bunlar vallahi kendilerine gore bir armoni
yapiyorlar! diye hop oturup hop kalktiydi.” (s. 17).
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anlatabiliyor muyum? Yahut ne bileyim iste Agyazar’inkiler Rehber-i Musiki
olmasa bile Aleko caliyor, Yorgo caliyor, Yatman caliyor. SOylenmesi gereken su:
Higbir baska topluluk, sazende toplulugu bu iicii kadar gelenegi iyi temsil
etmemistir. Gelenegin hangi yiiziinii temsil etmistir bu li¢ sazende? Heterefonik
icranin en giizel 6rneklerini vermistir bunlar, bu {i¢ii de. Clinkii ¢ok iyi anlagmislar.
Heterefonik icrada ahenge yaklasabilmek ig¢in, ahenge ulasabilmek icin daha
dogrusu, uzun zaman beraber ¢almak lazim. O zaman bu heterofonik icrada bir
lezzet olur. Dolayisiyla ¢ok uzun bir beraberlikleri var. Iste o bebaberlikten
kaynaklanan bir ahenk var onlarin arasinda. Bizim aradigimiz aslinda onlarin bize
sundugu, en gilizel 6rneklerini sundugu heterofoni. Yani bir sey var oOzellikle
zikretmek isterim: Bir Tahirbuselik Pesrev kayd: var. Inanilmaz. Sultaniyegih
Pesrev Haci Arif Bey’in. Saz Semaisi’ni de ¢almiglar. O iki kayit da bu agidan
onemli (Fikret Karakaya Kisisel Gorlisme 27.12.2024).

Konuya °‘ensemble’ baglaminda yaklasan Reha Sagbas’in ifadeleri de temelde

Karayaka’nin aktardiklari ile ortiismektedir:

Sadece Ahmet Yatman degil, o dSnemin saz anlayis1 saz birligi yani bugiin Ingilizce
tabiriyle ‘ensemble’ dedikleri sey eskilerde ¢ok iyi. Herkes [...] sazindaki giicii,
kendi kudretini, dordli, besi birlestirebiliyorlar. Udgusu, kanuncusu, kim ne
yapiyorsa birbirlerine eslik ederek, Nubar olsun, Hakki Derman olsun, Ahmet
Yatman olsun, bunlar ortaya gergekten ‘ensemble’ birlesmis giizel bir miizik
cikarabiliyorlar. Bu akademik bir icra degil. Diiz, soguk ve kuru, notaya bagimli bir
icra degil. Asla notaya bagimli degil ama melodiden asla ayrilmadan, herkesin
serbestce, hiir oldugu geleneksel tavir bu bizde. Buna bakarak disipline edilmemis
bir miizik diyebiliriz biz bu miizige; dogrudur. Biz bugiin disipline etmeye kalksak,
orkestra diizenine sokmaya calissak miizik ruhundan c¢ok sey kaybettirir dogrusu.
Eskilerin dort sazla, bes sazla yaptig1 seyi bugiin radyolarda [...] birazcik radyo
disipliniyle, on, yirmi par¢a saz, oldukca da iyi sazlar bunlar. Radyoya girmis
birinci sinif sazlar ama hicbir zaman onlarin lezzetini biz veremedik. Radyoda da
herkes serbet ¢alsin diyemezsiniz. Saz sayist dortten on dorde ¢ikmis. O zaman bir
kaos ¢ikar ama eskilerin dort sazin yan yana gelmesinde kaos ¢ikmiyordu. Ayri ayri
hosluklar duyuyordunuz. Udu ayri, kanuncunun yaptigi miizik esprisini ayri,
kemancinin o lezzetini ayrt duyuyordunuz. Ayni mikrofondan ayr1 ayn
duyabilirsiniz ama bugiin on dort sazda kim kanun c¢aliyor bunu asla ayirt
edemezsiniz ama eski ¢alislarda hemen bilirsiniz Yorgo caliyor, Ahmet Yatman
caliyor. Klarnet baska yok muydu vardi tabii. Bagka klarnetciler de vards,
kanuncular da vardi ama onlar1 ayirt edebiliyoruz. [...] Uslip kayb1 oluyor toplu
icralarda ama eskiler bunu 6nemsememisler. Hiir ve serbest bir calista, ‘serazat’
deniyor buna eskiden buna. Giizel bir icra {sliplart vardi. Bugiin disiplinsiz
gelebilir bu icra ama maalesef boyleydi (Reha Sagbas Kisisel Goriisme
10.02.2025).

4.4.5. Fasileihi@: ve Fasil Heyeti Yoneticiligi

Klasik fasil tiiriine alternatif olarak takriben 19. yiizyilin ikinci yarisi itibariyle gelisim

gostermeye baglayan ve bugiin ‘piyasa fasli’ olarak adlandirilan tiir, 20. yiizyilin ilk
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yarisi i¢inde gazino ve radyo programlarinda ragbetle icra edilmistir.'>® Bu fasillar
‘ser-hanende, ser-sazende’ gibi unvanlarla en kidemli sanatcilar idaresinde
yonetilmistir. Nuri Halil Poyraz, Necati Tokyay, Serif I¢li, Sadi Isilay, Fahri Kopuz
gibi sanatcilarin icraci olarak fasillar idare ettikleri bu ylizyillda Ahmet Yatman’in da
kanun c¢alarak idare ettigi fasil heyetlerinin var olduguna dair pek ¢ok gazete ilanina
rastlanmistir. Bir ‘ser-sazende’ 6zelligi gosterdigi anlasilan bu fasillarda muhtemelen
sanat¢inin sazende ve hanendeleri bir arada yonettigi, ¢esitli komutlar verdigi, faslin

giderine miidahale ettigi varsayilabilir. !4
Sekil 82. Ahmet Yatman’in Yonettigi Fasil Heyetinin Afisi

BOSTANCI
ISKELE AILE Wiﬂﬂsu

BU AKSAM &mﬁ&s‘l&lﬁﬂ

MUALLA GOKCAY

ve Anxauast.uu

Kasun! ABMED YATMAN idsresinde FASIL
MEYETH caat 7 deis Mibasen baghivor.

Pm.nnwrmmmmumwm

Kaynak: Cumhuriyet Gazetesi, 17 Agustos 1946, s. 4

Sekil 83. Ahmet Yatman’in Yonettigi Fasil Heyetinin Afisi
o~=HER AKSAM TAKSIM KK R ¥S T AL SALONUNDA

& - Ting ‘
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Bu sanatkiirian  ghrmek frsatiny  kagurmayms
Ahmed Yatman idaresinde 20 kisilik Mu-x’ am Ful Heyeti -
SEMIHA COSAR — FERIHA TEKGUL — MELANAT. Sevimii baflama  sanathin -~
SEMSI YASTIMAN =
Ayriea: AZIZ BASMACI ve ARKADASLARI SKEC TOPLULUGU ~

MASALARINIZI EVVELDEN AYIRTINIZ.

Semsi Yastiman HER PA?AR TEKM'L PRAGRAMLA ICKISIZ AlILE MATINESI '
URPRIZLERIMIZI 8269

BEKLEYINIZ. Telefon:

Kaynak: Cumhuriyet Gazetesi, 25 Haziran, 1950, s. 8

Savas Ay’in Nevzat Athig ile yaptig1 bir roportajda, Yatman’in da doneminin {istat
fasilcilar1 arasinda anilmasi da dikkate degerdir: “Savas Ay: Hocam 50 yilin fasil milli
takimini1 yapar misiniz?... -Nevzat Atlig: Kemanda Hakki Derman. Kanunda Ahmet

Yatman, ud Serif I¢li, klarnet Siikrii Tunar, santur Ziihtii Bardakoglu, yayli tambur

139 Ayrintih bilgi i¢in bkz. Baloglu&Biiyiikduman, 2021
140 Ayrintih bilgi i¢in bkz. Birer, 2024.
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Erciiment Batanay. Vokallerde ise Celal Tokses, Tahsim Karakus ve Safiye Tokay.”
(URL, 87).

4.4.6. Besteciligi

Ahmet Yatman’in Tiirk miizigindeki konumu daima kanun icraciligi iizerinden
degerlendirilmistir. Bununla birlikte bu calismada yapilan arastirmalar sonucunda
sanatcinin iki filmin miiziklerini besteledigi bilgisine ulagilmistir. Yapilacak yeni
arastirmalarla bu saymin artma ihtimali ¢ok yiiksektir. Nitekim Orhan Kuyucakli’nin
1957 yilinda sanatgiyla yaptig1 roportajdaki ifadeleri bu durumu destekler niteliktedir:
“Ahmet Yatman’in bazi hafif sarkilar yaptigini biliyordum. Meger miktar tahmin
ettigim gibi hi¢ de mahdut degilmis. {1k sarkisin1 1928’de yapan Yatman bilhassa film
sarkis1 olarak piyasaya yiizlerce parga siirmiis.” (Radyo Alemi, 1957, S. 239, s. 16).
Bu bestelere gerek nota gerekse kayit olarak ulasilamamis olsa da yasadigi donem icin
miizikli bir filmin besteciligini tistlenmenin kayda deger bir yetenek gerektirdigi
soylenebilir. Sinem Ozdemir Gégeri’nin (2017) Tiirkiye’de 1938-1950 yillart
arasindaki Arap-Misir odakli film miiziklerinin Tiirk miizigine etkileri baglaminda
yaptig1 asagidaki ufuk acici ¢ikarimlar, Yatman’in miizikal kimligi acisindan da
okunabilmektedir:
Film miizigi bestekarligy, salt beste yapmanin ¢ok daha 6tesindedir. Ciinki bestekar
sadece ilhamt ile bas basa degildir, uymasi gerekli bir¢ok kaide vardir. Oncelikle
filmin senaryosuna uygun bir beste olmas1 gerekmektedir. Zaman, mekan, siire,
gorilintli ve konu ile paralellik gostermesi gereken bir beste siliphesiz bestekari
sinirlandirmistir. Ozellikle Arap ve Misir filmlerine yapilan Adaptasyon bestelerde
ise bu sinirlamaya ilaveten, var olan bestenin siiresinin yani sira; eserin s6z
boliimleri ile saz boliimlerinin denk getirilmesi gerekliligi en biiyiik baglayici unsur
olmustur. Orijinali seyredilen film i¢in senaryonun okunmasi, giifte yazarinin sarki
sOzlerini orijinal filmde seslendiren oyuncunun agiz hareketlerine bagh kalip agik
veya kapali heceleri birbirine denk kullanarak bir giifte yazmasi ve ardindan
konuya, usul/ritm ve giifteye uygun beste yapilmasi gerekmektedir. Bu baglamda
yapilan besteler, Arap/Misir sarkilarina Tiirkge giifte ve Tiirk miizigi melodileri
giydirilerek olusturulsa da, ortaya alisilagelmis 2 dakikalik sarkilarin yerini 4-5
dakikaya varan, bol arasazli, aranagmeli, aruzla vezinlenmis 4 misra yerine serbest
vezinli uzunca giifteli eserlere birakmis ve genel miizikal yapiy1 her anlamda
etkilemistir (s. 388).
Bu yonden bakildiginda sanatc¢inin iiretim kabiliyetinin bir baska yonii daha oldugu
aciktir. Film miizigi gibi sanatciy1 kayit altina alan bir alanda liretim yapabilmek ayri

bir vizyon ve miizikal zekd gerektirmektedir. Bu bakimdan sanat¢inin miizisyen

kimligi ¢alisilirken kanun sanatciligi yaninda besteciliine de deginmek kag¢inilmaz
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olacaktir. Bu eserlere ulagilamadigindan formlari, makamlari, ustlleri ve sanatsal
nitelikleri hakkinda yorum yapilamiyor olsa da en az iki ayr1 film i¢in besteler yapmasi

bu alanda da varlik gostererek kendini kabul ettirebildigi fikrini uyandirmaktadir.

Yatman’in film miizigi alanindaki ¢aligmalar1 disinda giliniimiize ulasabilen tek eseri
Kiirdilihicazkdr makaminda ve Sengin semai usllinde bir sarkidir. Orhan
Kuyucakli’'nin (1957) sanatciyla yaptigr roportajda 1928 yilinda besteledigini
belirttigi, Kiirdilihicazkar makaminda ve muhtemelen fasillarda icra edilmek iizere
bestelenen bu eserin, beste-giifte uyumu agisindan oldukca diizgiin olusu ve ayni
makam ve ustildeki pek iinlii fasil sarkilariyla benzer bir kurguya sahip olmasi dikkate
degerdir (Radyo Alemi, 1957, S. 239, s. 16). Ayrica takriben 20. yilizyilin baslarinda,
bu makamda bestelenen sarkilarda ragbet edilen dik Hisar’da Hiizzam geckisi
kullanimini tercih etmesi donem eserlerini ne denli hakim oldugu konusunda bir fikir

olusturabilir.'#!

4.4.7. icra Ettigi Miizik Tiirleri ve Bicimleri

Sanatg¢inin icra ettigi miizikal tiirler donemi agisindan son derece agik bir vizyona sahip
oldugunu gosteren zengin bir yelpaze olusturmaktadir. Klasik Tiirk miizigi alaninda
one ¢ikmis bir kanun icracisi olsa da i¢inde bulundugu piyasa miizigi ortamlar1 geregi
miizie ¢ok daha genis bir pencereden baktigi agiktir. Nitekim pldk ve turne
caligmalar1 incelendiginde son derece ¢esitlilik gosteren bir miizik repertuvarina sahip
oldugu dikkati ¢ceker. Bu durumun sadece piyasa miiziginin bir getirisi olmadigi, ayrica
sanat¢inin etnik kimligi ve yetistigi ¢evrelerin kozmopolit altyapisi sayesinde daha da
gelistirdigi kuvvetle muhtemeldir. Hatta buna birlikte calisma firsat1 buldugu

profesyonel miizisyenlerle kurdugu etkilesimleri de eklemek gerekir.

Biitiin bu siiregler sanat¢inin yurt iginde farklt miizik tiirlerine yakinlagsmasini
saglamig; zaman ic¢inde de yurt disi caligsmalar ile faaliyet alanin1 genisletmistir. Bu
baglamda Yatman’in performanslar1 miizik tiirleri a¢isindan ayrica incelenmeye deger
bir cesitlilik gostermektedir: Tiirk miiziginde icra ettigi farkl: tiir ve formlar yaninda;
hafif miizik, klasik Avrupa miizigi, farkl etnik miizikler, caz miizigi, film miizigi, dans

ve eglence miizikleri alaninda calismalari son derece zengindir. Bununla birlikte

141 Bu eserlere Nasib’in Mehmet Yiirii’niin (1882-1953) ‘Allah’1 seversen uyanirken beni yad et’, Artaki
Candan’in (1885-1948) ‘Artik ne siyah gozlerinin golgesi kaldi’ isimli eserleri 6rnek olarak
gosterilebilir.

141



sanat¢inin bu denli genis bir tiir yelpazesi i¢inde 6rnekledigi icralar i¢inde dini eksenli

orneklere ulagilamamis olmasi dikkat ¢ekici bir detaydir.

Ek olarak sanat¢inin ulasilabilen kayitlar1 incelendiginde klasik formlarda ¢ok fazla
icra 0rneginin bulunmadig dikkati gekmektedir. Bu tercihlerde plak endiistrisinin ve
popiiler kiiltiiriin direkt veya dolayli etkileri olmasi muhtemeldir. Bununla birlikte
1946 yilinda Basin Birligi yararma diizenlenen bir programim Zeki Arif Ataergin’e
eslik ettigi boliimiinde sanat¢inin Sipihr ve Dilkeshaveran makamlarinda besteledigi
klasik takimlari icra ettigi bilinmektedir (Cumhuriyet Gazetesi, 27 Subat 1946, s. 6).
Yatman’in buna benzer programlarda yer almasi yaninda Radyo yayinlarina da
katilmas1 klasik repertuvara hakim oldugu fikrini uyandirmaktadir. Genglik yillarinda

devam ettigi Ziyaeddin Efendi’nin meskleri de bu durumu destekler niteliktedir.

Sonug olarak, icra ettigi Tiirk miizigi eserlerine form eksenli yaklasildiginda, besteden
yiiriik semaiye, sarkidan kdgekceye, marstan kantoya uzanan ¢ok zengin bir sozlii eser
repertuvarma sahip oldugu dikkati ¢eker. Ote yandan bir sazende olarak calgisal
formlarda da son derece cesitlilik gdsteren bir repertuvara hakimdir: Pesrevden saz
semaisine, oyun havalarindan taksim tiirlerine uzanan zengin bir repertuvari oldugu

soylenebilir.'*?

4.4.8. Klasik Tiirk Miizigi Disindaki Tiirler ve Bicimler

Miizikte Dogu-Bat1 sentezinin popiiler miizikteki dncii isimlerinden biri olan udi ve
bas gitarist Ahmed Abdul-Malik’in (1927-1993),'*3 Arap miizigini caz tinilartyla
birlestirdigi 'East Meets West’ albiimii, Yatman’in yurtdis1 miizik kariyerinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Diinya miiziginin 6nemli isimleriyle bir araya gelerek bir tiir
miizikal sentez projesi i¢cinde yer almasi, o donemin kosullar1 (1950’li yillar) goz
Oniline alindiginda son derece basarili bir veri olarak degerlendirilebilir. Bununla
birlikte sanat¢mnin albimdeki performanslart incelendiginde dogaglamalarini Tiirk
miizigi icra anlayisi ¢ergevesinde kullandig: fark edilebilmektedir. Bu ¢alisma donem
icin son derece kiymetli olsa da icracilik vizyonunda kayda deger bir yenilik olarak
degerlendirmek zordur. Nitekim Tiirk miizigi icralarinda sikg¢a kullandigi taksim

stilini, zaman zaman Arap kanun isliibuyla birlestirerek icralarina yansitmis oldugu

142 Bu konunun form eksenli ayrmtilari ve ses kayit érnekleri igin ayrica bkz. ‘Besinci Alt Probleme
fliskin Bulgular’
143 Ayrintil1 bilgi i¢in bkz. URL, 50.
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gozden kagmamaktadir (URL, 88, 00.44). Bu birikimi Misir seyahatleri araciligiyla
gelistirerek elde ettigi diisliniilebilir.

‘The Turkish Delight’ alblimiinde donemin iinlii oryantal danscis1 Nejla Ates’in
dansina eslik ettigi kayitlarda, Tiirk oryantal dans miiziginin gerektirdigi ritmik bir
miizikal altyapt ilk duyusta hissedilebilen bir detaydir. Bu anlayist tempolu
taksimlerinde de duyumsamak miimkiindiir (URL, 89, 12.40). Kanunda, 6zellikle
piyasa icralarinda siklikla duyulan, esikle tellerin takildig1 boliim arasinda kalan dar
bolgede mizrabin ters ve diiz olarak tellere siirtiilmesi yoluyla hizlica tarandigi, ¢ok
yiiksek volim iceren kanuna has bir siisleme bi¢imini bu tiir icralarin belirli
boliimlerinde ustalikla kullandigi dikkati ¢ekmektedir. Taksimlerinde, daha Onceki
Tiirk miizigi icralarinda pek rastlanilmayan piano niianslar1 kullanmaya bagladig:
orneklere de rastlanmaktadir (URL, 90, 2.44). Yaraticiligini1 daha 6zgiirce aktardig ve
varyasyonlarin1 ¢esitlendirerek icralarina yansittigi dikkati ¢ekmektedir. Bu icra
albiimde yer alan Tiirk halk miizigi tiirtindeki eser esliklerinde de tekrarlanmistir
(URL, 90, 05.48). Diger sazlarla olan uyumu acisindan degerlendirildiginde gesit-sesli
bir toplu icra anlayisin alblimiin geneline hakim oldugu sdylenebilir. Ayrica sanat¢inin
daha onceki Tiirk miizigi icralar1 baglaminda gerceklestirdigi tempolu taksimlerinde
cok dikkati cekmeyen sag el tremelo teknigini bu albiimde 6ne ¢ikartmis oldugu fark
edilmektedir.

Yatman’in, Giuseppe Verdi ‘Il Trovatore Operasi’ndan bir bolimii ¢aldig: bir bagka
icra kaydi, sanat¢inin virtiiozitesine ve kanun teknigindeki ustaligina isaret etmesi
acisindan son derece anlamlidir. Avrupa miiziginin 6nde gelen opera klasiklerinden
biri olan bu eseri kanunla yorumlamasindaki déonemine gore yenilik¢i tutumu sanattaki
vizyonuna isaret etmesi bakimindan kayda degerdir. Ek olarak eserdeki viriiozite
gerektiren genis aralikli, ajilite ve siiratli mandal degisimi gerektiren pasajlar
kolaylikla icra edebilmesi sazini farkli miizik tiirlerine uyarlayabilme noktasindaki
basarisin1 da gostermektedir. Ayrica eserden dnce bir taksim yapmis olmasi miizik
tiirleri arasinda kolaylikla gecisler yapabilme konusunda da ayricalikli bir bakis agis1

oldugunu diisiindiirmektedir (URL, 138).

Italyan besteci Vittorio Monti'nin ‘Czardas’ isimli eserini yorumladigi bir baska
kayitta da Yatman’in benzer bir bakis agisim sergiledigi gozlenmektedir (URL, 6;
12.59). Bu eserin sonuna da Kevser Hanim’in Nihavend Longa’sina baglamasi

oldukea dikkate degerdir. Ote yandan bu icralarinda notayr merkeze almayan, dzgiir
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bir anlayisin hakim oldugu aciktir. Oyle ki sanatginin bu egilimleri klasik Tiirk
miiziginde de benzer bir anlayisla icralarina yansimistir. Bu durum Tiirk miiziginde
neden piyasa iislibunun 6nde gelen bir temsilcisi olarak kabul edildigini dolayli olarak

aciklar niteliktedir.

Sanat¢inin son derece zengin bir arsiv olusturan diskografisi incelendiginde, bu
sentezci anlayisin pek ¢ok albiim kaydinin isminden de anlasilabildigi gortliir.
Nitekim ‘Kiirdilihicazkar Taksim-Arabesk Taksim’, ‘Mevlana (Oyun Havasi),
Arabesk (Oyun Havasi)” gibi plaklarinda bu anlayisin  izleri hemen
hissedilebilmektedir (URL, 91; URL, 92).

Konuya Yunan miizigi 6zelinde yaklasildiginda, Tiirk halk miizigi ve klasik Tirk
miizigi Ornekleriyle benzerlik gosteren Yunan miizik tiirlerinde de sanat¢inin icraci
vizyonunu izlemek miimkiindiir. Ornegin gazel ve amane/manes/mani, zeybek ve
zeibekiko gibi isimleri ve icra iisliplart birbirinden farkli, fakat temel olarak miizikal
icerikleri benzer olan formlar1 icra ederken kolaylikla ¢o6ziimleyebildigini

duyumsamak miimkiindiir (Ian Nagoski Arsivi).

4.4.9. icra ettigi Kanunlar

Ahmet Yatman’in icra ettigi kanunlar hakkinda ulagilabilen kaynaklarda bir hayli
sinirh bilgiye rastlanmistir. Bu bilgiler arasinda 6zellikle Esra Berkman’in 2004
yilinda Hilmi Rit’le gerceklestirdigi goriismeden yola ¢ikarak derledigi bilgiler 6nemli

bir yer tutmaktadir:

Rit, ilk Mahmut Usta yapimi kanununu nasil aldigini s6yle anlatmisti: Ankara
Radyosu’nun girisinde bir saz dolabt varmig. Orada Tanburi Cemil
Bey’in Andelip yapimi kemencgesi ve Ahmet Yatman’in Mahmut Usta yapimi bir
kanunu varmis. Cevdet Kozanoglu Hilmi Rit’e, “Ahmet Yatman’dan kart getir, bu
kanunu sana vereyim” demis. Rit, Istanbul’a gelmis. Ahmet Yatman o sirada
Tepebasi Gazinosu’nda yazlik bahgede calisiyor. Rit Yatman’a “Agabey, ben bu
saz1 istiyorum” der. Yatman da “Elindeki kanunu ver, iistiine de 100 lira ver kanunu
al” demis. Hilmi Rit elindeki kanunu ve 100 liray1 veriyor. Yatman’dan aldig1 karti
Kozanoglu’na verip Mahmut Usta yapimi ilk kanununu ediniyor. Rit daha sonra bu
kanunla Bagdat’a gidiyor. Elinde bir ara 12 tane kanunu varmis. Gorlisme
tarihimizde ise elinde sadece 4 tanesi kalmis idi. Bir tanesi Mahmut Usta yapimi
calimamayan, bir tanesi Ahmet Yatman’dan aldig1, saraya yapilmis zenne kanun ki
bu saz i¢in Uzunyan Artin yapimi olabilir demisti (URL, 93).

Yatman gibi doneminde ekol olmus ve kdse tasi bir isim haline gelmis bir sanat¢inin
cagmin usta calgi yapimcilarmin kanunlarimi kullanmis oldugu eldeki kaynaklarca

sabittir. Nitekim Berkman’in isaret ettigi iinlii bir c¢algi yapimcist olan Mahmut

144


https://divanmakam.com/wiki/2004.7519/
https://divanmakam.com/wiki/cemil-bey-tanburi.2097/
https://divanmakam.com/wiki/cemil-bey-tanburi.2097/
https://divanmakam.com/wiki/andelip.1538/
https://divanmakam.com/wiki/hilmi.3361/
https://divanmakam.com/wiki/hilmi.3361/

Usta’nin (1830-?) kanunlarini tercih etmis olmasi, sectigi kanunlarin kalitesine isaret
etmesi bakimindan ayr1 bir deger tagimaktadir. Ayrica ayni1 baglamda bir ihtimal olarak
Harutyun Artin Uzunyan’in (1845-?) kanunlarina da isaret edilmis olmas: konu

ac¢isindan anlamhidir.

Diger yandan Orhan Kuyucakli, 1956 yilinda Radyo Alemi Dergisi i¢in sanatgtyla
yaptig1 bir roportajdan hareketle Yatman’in 16 tane kanuna sahip oldugu bilgisini
vermistir: “Ahmet Yatman’da 16 tane kanun varmis. Arasira disar1 ¢ikiyor ve her
defasinda kucagina bastirdigi bir kanunla geri doniiyordu. Telsiz ¢ivisiz birini isaretle
konustu: ‘Diin aksam buna 750 lira verdiler. 70 kiisiir senelik bir sazdir bu.” (S. 239.
S. 15).

Sekil 84. Ahmet Yatman Kanunlarim1 Orhan Kuyucakl’ya Gosterirken

55 A

Kaynak: Kuyucakli, Radyo Alemi, 1956, S. 239.s. 16

Iyi bir geliri oldugu bilinen bir sanat¢i olarak Yatman’mn 16 tane kanuna sahip olmasi
anlasilabilir bir durumdur (Ali Yildirir Kisisel Gortisme 3.12.2024). Ek olarak bugiin
bu sazlara dair elde net bilgi bulunmasa da s6z konusu kanunlarin birbirinden farkl
tinisal Ozellikler barindirdigi da son derece muhtemeldir. Konuya bu agidan
bakildiginda, sanatcinin ajilite eksenli icra anlayis1 yaninda, farkli tin1 arayislarina da

Oonem verdigi yoniinde bir yargi olusturulabilir.

14 Temmuz 1972 tarihinde Harbiye Acik Hava Tiyatrosu’nda 65. Sanat Y1l1 jiibilesini
kutlayan sanat¢i hakkinda yapilan bir bagka haber, her ne kadar medyatik bir veri

tizerinden aktarilmis olsa da yukaridaki yargiyr destekleyecek bir cerceve
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olusturmaktadir: “10 yasindan beri sahnelerde olan ve 99 tane kanun eskiten sanat¢inin

jiibilesine birgok iinlii isim katild1.” (URL, 94).

Ote yandan sanatginin sahip oldugu kanunlardan en az ikisi Emin Usta’ya aittir. Biri
Ahmet Yatman’in Ciineyd Kosal’a verdigi kanundur. ‘Aynalikavak Musiki
Miizesi’'nde sergilenen ve asagida fotografi verilen bu kanun hakkinda bilgiler

icermesi bakimindan Kosal’in asagidaki ifadeleri son derece 6nemlidir:

O kanunu bana Ahmet Yatman verdi. Nasil kiyd: da verdi bilmiyorum. Saray
imalatcist meshur Emin Usta vardi, onun yaptigi sazdi. Sar1 gégiisli bir kanundu.
Kanunlar ¢ogunlukla ¢inar olur, bu ¢amdi. Essiz bir ¢algi. Cok kullandim onu. Eski
usiil mandalliydi. En az vyiizelli senelik. Bir giin Isvi¢re’”de Ahmet Ozhan
konserinde, akort tutmuyor. Bir baktik ki tahtalar1 deforme olmus., egilmeye
baglamis. Vahit’in (Anadolu) orada aldig1 bendirin mengenelerini taktik (URL, 95).

Sekil 85. Ciineyd Kosal’in Bagisiyla Aynalikavak Musiki Miizesi’nde Sergilenen
Ahmet Yatman’in Emin Usta Yapimi1 Kanunu

Kaynak: Aynalikavak Musiki Miizesi, 1.03.2025.

Sanatciya ait bagska bir Emin Usta kanunu hakkindaki bilgiye de kanuni Haluk
Glineyli’nin aktarimlar1 araciligryla ulasilmistir. Haluk Glineyli’nin asagida
ayrintilarim1 verdigi 19. asir sonlarinin {inlii lutiyeri Emin Usta (1840-?), kanunlara
Opus numarasi koyan ilk Tiirk lutiyesidir. Tel takma tahtasinin oyuk kisminin igine
ortalayarak, iki yildiz arasina Opus numarasi ve sag tarafina da eski harflerle ‘Emin’
yazisint koymustur. Gogiis tahtasinda ve burgu tahtasinin alt tarafinda yer alan
kivrimli yerdeki giil desenli kabartmalar da Emin Usta’nin kanunlarinda yer alan ayirt
edici dzelliklerdendir (Ungdr, 1963, s. 10). Sanatgiya ait Emin Usta kanununun Opus
numarast bilinemese de Haluk Giineyli (1966) kanun hakkinda 6nemli ayrintilar

paylagsmustir: “Ayni1 ustanin sedefli bir kanunu degerli hocam kanun virtuozu Ahmet
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Yatman bey’dedir. Seneler evvel kiymetli saz tamircisi merhum Kadikoylii Murat Usta
tarafindan tamir edilmistir. Gogiis cevizden yapilmis on fleto kisminda eski harflerle

“Eser-i Emin” yazilmistir (Beyaz sedef lizerine siyah markitri).” (s. 9).

Sekil 86. Emin Usta Kanununun Yandan Goriiniisii

Emin kanununun
yandan goriiniigi

Yapuak rekt.
(Sekll ; 4)

Kaynak: Giineyli, 1966, s. 9

Etem Ruhi Ungdr’iin (2000) Musiki Mecmuasi’nda paylastizi Emin Usta’ya ait
kanunlar i¢inde yer alan 9. siradaki ‘Ahmet Yatman’ ifadesi, Haluk Giineyli’nin

ifadelerini gliglendirmektedir (s. 10):

Sekil 87. Etem Ruhi Ungér’iin Kayitlarina Gére Emin Usta Kanunlarina Sahip
Olanlarin Listesi

Giiniimiize kalan Emin Usta
kanunlarinin sahipleri
Sira No Op. No Yapim Yili Sahibi
1 34 1289 (1872) Ciineyt
Kosal
2 43 1295 (1878) Erkin
Gilirdogan
3 49 1290 (1874) Cineyt
Kosal
4 62 '~ e Hikmet
Egitmen
5 146 1293 (1876) Etem
Ruhi Ungor
6 b 1 R < P Alaeddin
Yavasca
£ ? 1307 (1891) Celalettin
Takes
(California)
8 (O S e O 1978’ de Sandal
Bedesteni
satis vitrininde
gordiiguim
(kurt yenikli)
9 P el Ahmet Yatman
(Halik Guneyli
vazisinda

bildiriliyor)
Kaynak: Ung()'r, 2000, s. 10
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Sanat¢inin sahip oldugu kanunlardan biri de Onnik Usta’ya (Onnik Karipyan
(Kiigiikiiner) (1900-?) aittir. Haluk Gtlineyli’nin aktardigi bilgiye gore 1956 yilindan
sonra 13 kanun yapan lutiyenin 3 kanunu 27’li, digerleri de 24°li ve 25’lidir.
27’ilerden biri de Ahmet Yatman’a yapilmistir. Bu kanunun kenarlari mozaik seklinde
siislenmis ve gogiis tahtas1 da koknar agacindan yapilmistir. Gilineyli (1993), Onnik
Usta’nin yaptig1r kanunlarin 6zelliklerini de su climlelerle aktarmistir: “Onnik Usta,
Kanun kenarlarinda bazen sade, bazan da eski motiflerini 6rnek almistir. Goglisler hep

Koknar, sirtlar koknar, listii kaplamadir. Gogiiste ¢inar agacini kullanmadi.” (s. 12).

Sekil 88. Onnik Usta’nin Kanunlarina Ait Kafes ornekleri

5 a ,"’A\.\
AN
Kaynak: Giineyli, 1993, 5. 11

Ahmet Yatman’in elinde bulunan kanunlarin ¢esitliligi yaninda, Tiirkiye’de ilk defa
olarak kendisinin uyguladigi naylon tel kullanimi da tel dayaniklilig, tel sayisinin
arttirtlmasi ve tin1 degisikligi adina ayrica incelenmeye deger bir bagka konudur. Reha
Sagbas’in konuyla 1ilgili verdigi bilgiler bu acidan tamamlayict bir islev

olusturmaktadir:

[lk defa naylon telleri Ahmet Yatman getirdi. [...] Amerika’ya giden ilk
miizisyenler Udi Hrant, Ahmet Yatman gibi miizisyenler ordaki Ermeni gruplar
bunlar1 ¢agirinca oraya gittiler. Oralarda akilli Ermeniler ve Ermeni sanatkarlar
bunlara ya bu tellerden kullaniyoruz biz dedilerse Ahmet Yatman’in tomar tomar,
makara makara bunlar1 getirdigini; bunlar1 Tiirkiye’den ilk defa hi¢c olmazsa,
ticaretini yapiyor diyemem ama araci oldugunu biliyorum, tanittigini. [...] Yani
kanun telleri konusunda Ahmet Yatman’in Amerika’dan getirmis olabilecegi
kuvvetle muhtemel. Baska kimse getirmedi ¢linkii. Ondan sonra degil. Ahmet
Yatman getirdiginden s6z edilmisti bir zamanlar (Reha Sagbas Kisisel Goriisme
10.02.2025).
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Ayrica Cinugen Tanrikorur’un (2022) ‘Miizik, Kiiltiir, Dil” baslikli kitabinin ‘kanun’
bolimiinde gegen ifade de Reha Sagbas’in aktardiklarini desteklemektedir:
“Icracilarin en fazla tercih ettigi tellerse, Amerikan mali Dupont marka olanlardir.” (s.

155).

Ahmet Yatman’in torunu Teoman Yatman araciligiyla sanat¢inin kanunlarindan
birinin fotografina ve videosuna ulagilmistir. Bununla birlikte eldeki veriler kanunun
yapimcist hakkinda bir bilgiye ulasilmasi konusunda yetersiz kalmistir. Konuyla ilgili
ITU Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvar: Ogretim Gérevlisi Mehmet Hasim Aganal,
yapilan goriismede bu sinirli veriyle temel ¢ikarimlarda bulunmustur: Eldeki fotograf
ve videonun kanun hakkinda bilgi vermek i¢in son derece yetersiz oldugunu
vurgulamis; kapaginin ¢inar, gévde agacinin da (tahminen) thlamur oldugu bilgisini
aktarmustir. 25 telli olmasi sebebiyle eski bir kanun/100 yillik bir kanun olabilecegini
fakat bunu da yetersiz bilgiyle varsayimda bulunarak sdyledigini belirtmistir.
Siislemeleri icin ITU Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvar: Ogr. Gér. Safak Koksal’la
yaptig1 goriismede, Koksal’in siislemeleri kanun yapimcist Ali Dogan Ergin’in
stislemelerine benzettigini, Ali Dogan Ergin’in de 40-50 y1l 6nce vefat ettigini altim
¢izmistir. Bununla birlikte kanunun Ali Dogan Ergin yapimi oldugu varsayilirsa 100
yillik olmayabilecegini fakat kanunun bagka bir yapimciya ait olup, bakima girmis
olabilecegini de eklemistir (Mehmet Hasim Acanal Kisisel Gorlisme 25.02.2025).
Sekil 89. Ahmet Yatman’in Kanunu

RS R
y (|

Kaynak: Teoman Yatman Arsivi
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4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Ahmet Yatman’a ait ulasilabilen kayit ornekleri olduk¢a =zengin bir arsiv
olusturabilecek niteliktedir. Sanat¢cinin miizikal kariyeri boyunca 6zellikle gazino ve
ses kayit endiistrisinde doneminin en yetkin kanun icracisi kabul edildigi ve biitiin iinlii
solistlere eslik ettigi dikkate alindiginda elde edilen belgelerin, ulasilabilenden ¢ok

daha fazlasini kapsayacagi agiktir.

Nitekim Fikret Karakaya’nin da isaret ettigi gibi Yorgo Bacanos ve Aleko Bacanos’la
cok sayida plaga eslik etmesi, Agyazar Efendi’nin kayitlarinin neredeyse hepsine eslik
etmesi, Yozgatli Hafiz Siileyman’a eslikleri, bu tez ¢alismasinda yer alanlar haricinde
Hafiz Burhan’in ¢ok sayida plagina esligi, Yorgo ve Aleko Bacanos’la birlikte ¢cok
sayida soliste esligi, 6zetle doneminde ¢ikan hemen her albiimde sanat¢inin tercih
edilmesi bu gergegi kamtlar niteliktedir. Oyle ki bu eslikleri Karakaya su ifadelerle
aktarmistir: “Lale ve Nerkis disinda hemen hemen herkese eslik etmiglerdir.
Miizeyyen Senar’mn, Perih Altindag’in, Safiye Ayla’nin Hamiyet Yiiceses in
plaklarinda daima Ahmet Yatman c¢almistir; 50’ler, 60’lar onun Amerika’da
bulundugu yillar hari¢. Daha 6nce 30’1u, 40’11 y1llar 6zellikle calan kanuni hep Ahmet
Yatman. Belki kayit sayist Bacanos’larinkinden kat kat fazladir. Plak sayis1.” (Fikret
Karakaya Kisisel Goriisme 27.12.2024). Ayrica Ali Yildirir’la yapilan goriismede
plaklarina Ahmet Yatman’in eslik ettigi bilgisini vermis fakat bir tanesi haricinde
hangileri oldugu noktasinda net bir bilgi alinamadig i¢in diskografiye eklenememistir

(Ali Yildinr Kisisel Goriisme 3.12.2024).

Bu baglamda asagida verilen liste, sanat¢inin tiim kayitlarin1 kapsamamakla birlikte
arsivlerden titizlikle taranarak elde edilen kayitlardan ibarettir. Arsiv incelendiginde
Tiirk miizigi alaninda taksim, pesrev, saz semaisi, longa, sirto, oyun havasi, zeybek,
karsilama, ciftetelli gibi enstriimantal formlar yaninda; agir semai, sarki, (besteli)
gazel, kocekce, kanto, mars, tirkii, kosma, kesik kerem, gibi sozlii formlarin 6ne
ciktig1 dikkati cekmektedir. Kar, kar-1 natik, beste, yiiriik semai gibi klasik formlarda
bir icra Ornegine rastlanmamakla birlikte sanatgmin 6zellikle Sehzade Ziyaeddin
Efendi’nin koskiindeki mesklerde ve radyoda bu tiir formlarda eserler icra etmis
oldugu kesindir. Nitekim takriben 1940’11 yillarin sonuna kadar gazinolarda klasik
eserlerin icra edilmeye devam ettigi diisiiniiliirse bu alanda da son derece zengin bir

repertuvari oldugu sonucuna varilabilir (Bengi&Zat, 2020, s. 23). Ayrica Tiirk miizigi
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disinda yerli ve yabanci olmak {izere ¢esitli tiirlerde icra kayitlart oldugu da arsivlerden

anlagilmaktadir. Asagida bu tiir ve form ¢esitliligi icinde 6rneklenen kayit kiinyeleri,

sanat¢cinin ne kadar faal bir miizik hayat1 oldugunu belgeler niteliktedir:

>

Sultaniyegah Pesrev, Sultaniyegah Saz Semaisi (Kanuni Haci Arif Bey): Halk
Musiki Heyeti-Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman
(Kanun), 78 rpm Columbia 12306 (URL, 96).

Sultaniyegah Pesrev, Sultaniyegih Saz Semaisi (Kanuni Haci1 Arif Bey):
Yorgo Bacanos 1900-1977, Kalan Miizik 1997, Halk Misiki Heyeti-Aleko
Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun) (URL, 97).
Eski Istanbul Ciftetellisi, Kalaycilar Kalay Yapar: Mustafa Kandirali& Ahmet
Yatman ve Arkadaslari, 45 rpm Bahco Televizyon T-164 (URL, 98).

Beyoglu Ciftetellisi, Cergi Romen Havasi: Mustafa Kandirali (Klarnet), Ahmet
Yatman (Kanun), Kadri Sengalar (Ud), 45 rpm Dedefon, 45 rpm Tiirkofon 1981
(URL, 99).

Sultaniyegah Sirto (Anonim): Derleyen: Sadi Isilay, B Grubu Saz Heyeti - Necati
Tokyay (Keman), Ali Erkdse (Keman), Hiiseyin Coskuner (Keman), Ali Demir
(Viyola), Hiisnii Ozenen (Cello), Parasko Leondaridis (Kemenge), Ahmet Yatman
(Kanun), Hilmi Rit (Kanun), Bahattin Duyarlar (Kanun), Kadri Sengalar (Ud),
Hasan Erko¢ (Ud), Selahattin Erkdse (Ud), Fahrettin Cimenli (Tanbur),
Akagiindiiz Kutbay (Ney), Hiisnii Tiiziiner (Santur), Mustafa Demir (Piyano),
Mustafa Kandirali (Klarnet), Tevfik Oksar (Klarnet), Ibrahim Celik (Klarnet),
Kemal Giirses (Tef) (URL, 100).

Nihavend Taksim, Nihavend Sigan (Haydar Tathyay), Nihavend Longa
(Kevser Hanim): Ahmet Yatman (Kanun) (URL, 101).

Darildin M1 Cicim Bana, Sehnaz Longa, Beyoglu’nda Gezersin, Kiilhanl,
Uskiidar’a Gideriken, Bahriye Ciftetetellisi, Aydin Zeybegi, Nihavend Longa,
Sultaniyegah Sirto, Sen Bahriyeli, Konyal’’ya Giizel Derler, Rumeli
Karsilamasi, Raks Cemile, Tatavla Kasabi: Oyun Havalari-Ahmet
Yatman&Kadri Sengalar ve Arkadaslari, 1987-Sera Miizik, 1993-Mona Miizik
(URL, 102).

Sehnaz Taksim, Ussak Taksim: 78 rpm 1928 Columbia; 45 rpm V Ekinci 569;
45 rpm Yavuz Plak (URL, 103).

151



YV V V V V V VYV V V V VYV V V VYV V

Mevlana (Oyun Havasi), Arabes (Oyun Havasi): 45 rpm Ekinci 570; 45 rpm
Yavuz Plak (URL, 104).

Hicazkar (Oyun Havasi), Demedim Mi (Oyun Havasi): 45 rpm Ekinci 571; 45
rpm Yavuz Plak (URL, 105).

Kagithane (Oyun Havasi), Mum Yak da Ara (Oyun Havasi): 45 rpm Ekinci
576; 45 rpm Yavuz Plak (URL, 106).

Dert Ortagim (Kasap Oyun Havasi), Raks Oyun Havasi: Kanuni Ahmet
Yatman ve Arkadaslari, 45 rpm Ekinci 577 (URL, 107).

Mahur Taksim (URL, 108).

Mahur Taksim (Sefer Karabiik Arsiv)

Mahur Taksim (Ahmet Yatman), Hiiseyni Taksim (Neyzen Tevfik): 78 rpm
Columbia 12303 (URL, 91).

Czardas (Vittorio Monti), Nihavend Longa (Kevser Hanim) (URL, 6).
Kafkas (Rast Oyun Havasi): Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemenge),
Ahmet Yatman (Kanun). (Sefer Karabiik Arsivi)

Sehnaz Saz Semaisi (Kemengceci Nikolaki): istanbul Radyosu 17.08.1965 (URL,
109).

Sehnaz Longa (Santuri Ethem Efendi): Ankara Radyosu-Ali Demir (Keman),
Cevdet Kozanoglu (Ud), Ahmet Yatman (Kanun) (URL, 110).

Hiiseyni Taksim (URL, 111).

Hiiseyni Taksim (Murat Birer Arsiv)

Mahur Taksim (URL, 6).

Rast ve Hicazkar Taksim: Odeon 270215, 78 rpm (URL, 96)

Hicazkar Taksim (URL, 112)

Hicazkar Taksim (Aydemir Tuncer Arsivi)

Hicaz Taksim (Sefer Karabiik Arsivi)

Suzinak Taksim (URL, 113)

Hicazkar Taksim (URL, 114)

Hicazkar Taksim (URL, 115)

Sevkefza Taksim, Kiirdilihicaizkar Taksim: 78 rpm Odeon 202023 (URL, 91)
Kiirdilihicazkar Taksim-Arabesk Taksim: Ergas 630505 (URL, 91)

Nihavend Taksim (Sefer Karabiik Arsivi)

Saba’dan Nihavend’e Gegis Taksimi (Aydemir Tuncer Arsivi)

Sehnaz Taksim (Aydemir Tuncer Arsivi)
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Ussak Taksim (Sefer Karabiik Argivi)

Acemkiirdi Taksim (Murat Birer Arsivi)

Rast Taksim: A Musical Anthology Of The Orient, Turkey II, Unesco Collection
2020 (URL, 116).

Muhayyerkiirdi’den Hicaz’a Gec¢is Taksimi (Aydemir Tuncer Arsivi)
Muhayyerkiirdi Taksim (Sefer Karabiik Arsivi)

Sultaniyegah Taksim (Sefer Karabiik Arsivi)

Ahmet Yatman Yonetiminde Karcigar ve Cargah Saz Eserleri (Karcigar
Pesrev (Tatyos Efendi), Karcigar Saz Semaisi (Tatyos Efendi), Karcigar
Taksim (Ahmet Yatman), Cargah Sirto (?)): TRT Istanbul Radyosu 28.12.1967
(URL, 117).

Sehnaz Pesrev, Sehnaz Taksim, Sehnaz Saz Semaisi (Kemenceci Nikolaki)
(Sefer Karabiik Arsivi)

Muhayyerkiirdi  Taksim, Muhayyerkiirdi Pesrev  (Asdik Aga),
Muhayyerkiirdi’den Sehnaz’a Gegis Taksimi, Sehnaz Longa (Santiiri Edhem
Efendi) (Sefer Karabiik Arsivi)

Hicaz Pesrev 1. ve 2. Hane (Neyzen Salim Bey)-3. ve 4. Hane: Columbia Saz
Heyeti, 78 rpm 17309, Necati Tokyay (Keman), Yorgo Bacanos (Ud), Hasan
Tahsin Parsadan (Darbuka), Seref Ozsoy (Klarnet) (URL, 91).

Giuseppe Verdi II Trovatore Operasi’ndan Bir Boliim (URL, 141)

Ne Fena Talihim Var-Ne Kadar Ac1 Cektim Giinleri Saya Saya: Tahsin
Karakus, 78 rpm Odeon 17806, Hakki Derman (Keman), Serif Icli (Ud), Ahmet
Yatman (Kanun) (URL, 98).

Kesik Kerem, Sac¢in Biikiip Geri Dolasir (Sa¢in Biikiimleri): Agyazar
Karabetyan Akyiiz, 78 rpm Odeon X46472; istanbul 1925, Kalan Miizik 1995
(URL, 118).

Kuzumun Goézleri- Memo: Akyazar Karabetyan Akyliz, Yorgo Bacanos (Ud),
Aleko Bacanos (Kemenge), Ahmet Yatman (Kanun), 78 rpm Odeon X46473
(URL, 96).

Ankara Kosmasi: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo
Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe
Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX0484 (URL, 96).
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Aksam Erdi Sular Karardi: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge),
Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe
Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0529 (URL, 96).

Segah Fash (Feridun Darbaz Yonetiminde): Segah Pesrev (Yusuf Pasa), Bensiz
Ey Giil Giilsen-i Alemde Mey Nis Eyleme, Ruhumda Olen Nagmede Sevda Sesi
Var M1, Bakip Ahval-i Perisanima Ar Eyle Goniil, Ara Taksim (Ahmet Yatman),
Olmaz Ilag Sine-i Sad-Pareme, Seni Her Dem Aniyorum, Rast Oyun Havasi (URL,
119).

Nihavend Fash: Nihavend Pesrev (Tanburi Biiyiik Osman Bey), Ahteri
Diiskiin Garib-i Asik-1 Avareyim, Bir Asik-1 Dil Hastay: Dilsad Edecek Yok,
Layik m1 Sana Boyle Birakmak Beni, Ara Taksim (Ahmet Yatman),
Nerelerde Kaldin Ey Serv-i Nazim, Gel Giizelim Camlicaya, Nihavend Longa
(Kevser Hamim) Sef: Kemal Giirses, Istanbul Radyosu Erkekler Toplulugu 1967
(URL, 120).

Suzinak ve Hicazkar Eserler: Perihan Altindag So6zeri, Suzinak Pesrev (Tatyos
Efendi), Kapilir Her Goren Ol Suh-i Cihan Asabu, Suznak Etme Beni Ey
Mehvesim, Zevkin Ne ise Soyle Hicab Eyleme Benden, Saklayip Kalb-i
Miikedderde Seni, Keman Taksimi (Nubar Tekyay), Ayr Diistiim Sevgilimden,
Ald1 Beni Ald1 Beni Iki Kasin Aras1, Kanun Taksimi, Hicazkar (Ahmet Yatman),
[zmir'in Iginde Vurdular Beni (URL, 121).

Sevdim Seveli Sen Giizeli Gitti Suirum: Perihan Altindag Sozeri (URL, 122).
Seni Coskun Sularin Gogsiine Mehtap Alamaz: Perihan Altindag So6zeri (URL,
80).

Yetmez Mi Tiikenmez Mi Acep Bunca Mesakkat: Rehber-i Misiki Heyeti
(Aleko Bacanos (Kemencge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun),
Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX
0498 (URL, 96).

Bir Gonliime Bir Hal-i Perisamima Baktim: Rehber-i Musiki Heyeti (Aleko
Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar
Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0481
(URL, 96).

Mehd icinde Esk-i Mihnetle A¢ilmis Gozlerim- Suzinak-i Fasla Aski
Soyleyim Dinle Yeter: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge),
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Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe
Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0482 (URL, 96).

Begendim Seni Efendim Ge¢gmem Asla Ben-Hos Yaratmis Bari Ezel: Rehber-
1 Masiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman
(Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin
Sesi AX 0483 (URL, 96).

Hicrinle Yanar Ah Ederim Ben-Ankara Kosmasi: Rehber-i Misiki Heyeti
(Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun),
Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX
0484 (URL, 96).

Bir Sebeple Giicenmissin Sen Bana-Titrer Yiiregim Ol Giil-i Ter Bezme
Gelirken: Rehber-1 Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemence), Yorgo Bacanos
(Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim
(Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0485 (URL, 96).

Aldin Dil-i Nasaddim1-Génliimiin Hayli Zaman Ozge Perisanhg1 Var: Rehber-
1 Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman
(Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin
Sesi AX 0486 (URL, 96).

Bahgelerde Aslama Aslamayr Taslama-Goziimden Gonliimden Hayali
Gitmez: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos
(Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim
(Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0533 (URL, 96).

Aglama Ey Asik-1 Mihnetzede Gel Yamma-Olmadim Ben Destres
Manendine: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos
(Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim
(Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0534 (URL, 96).

Adali: Rehber-1 Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud),
Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)),
78 rpm Sahibinin Sesi AX 0496 (URL, 96).

Gecti O Giiliing: Rehber-1 Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo
Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe
Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0497 (URL, 96).

Aksam Olur Giines Gider Simdi Burada-Her Bir Bakisinda Nes’e Buldum:
Rehber-1 Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemence), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet
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Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm
Sahibinin Sesi AX 0535 (URL, 96).

Uzun Saclarin Sirma Telleri-Yalvarirom Oturmaz Aman Aman: Rehber-i
Musiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman
(Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin
Sesi AX 0536 (URL, 96).

Acsam Derdimi Eyvah Nafile-Bakip Ahvali Perisinmna Ar Eyle Goniil:
Rehber-1 Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemence), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet
Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm
Sahibinin Sesi AX 0537 (URL, 96).

Sinanoglu-Nazh Nazh Sekip Gider: Rehber-i Masiki Heyeti (Aleko Bacanos
(Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi
(Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0530 (URL, 96).
Sen Bu Yerden Gideli Ey Sa¢1 Zer-Aksam Erdi Yine Sular Karardi: Rehber-i
Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman
(Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin
Sesi AX 0529 (URL, 96).

Bana Hem-dem Eyleyen Ey Gam Seni-Mestim Bu Gece Sen De Bana Mest
Olarak Gel: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos
(Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim
(Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0518 (URL, 96).

Sanki Geldim De Ne Buldum Bu Harab-abade-Uyandi Bahtim Etmem Artik
Sekva Felekten: Rehber-i Musiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo
Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe
Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0519 (URL, 96).

Daglar Daglar-indim Gittim Diyarbekir Diiziine: Rehber-i Masiki Heyeti
(Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun),
Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX
0520 (URL, 96).

Bir Nev-civana Dil Miipteladir-Goniil Durmaz Su Gibi Caglar: Rehber-i
Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman
(Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin
Sesi AX 0521 (URL, 96).
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Hayal-i Yare Degme Girye Dursun-Ne ile Zaptetsem: Rehber-i Misiki Heyeti
(Aleko Bacanos (Kemencge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun),
Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX
0522 (URL, 96).

Bakmiyor Cesm-i Siyah Feryade- Siiziip Siiziip De Ey Melek O Cesm-i Nim
Habimi: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemencge), Yorgo Bacanos
(Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim
(Hanende), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0523 (URL, 96).

Dedi Dilber Aglama-Sinemde Bir Tutusmus Yanmis Ocag Olaydi: Rehber-i
Musiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman
(Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin
Sesi AX 0524 (URL, 96).

Aman Daglar-Bilal Oglan: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge),
Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe
Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0525 (URL, 96).

Ararim Esim Ararim-Yaz Bahar Oldu: Rehber-1 Msiki Heyeti (Aleko Bacanos
(Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi
(Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0526 (URL, 96).
Zeynebim-Bugiin Ayin Ondordii: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos
(Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi
(Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0527 (URL, 96).
Goriiniir Mii Gayr1 Alem Dideme-Sevdi Gonliim Ey Melek-simi Seni:
Rehber-1 Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemence), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet
Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm
Sahibinin Sesi AX 0528 (URL, 96).

Dagi Kuzu Meler-Kara Kakiil: Rehber-i Miusiki Heyeti (Aleko Bacanos
(Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi
(Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0465 (URL, 96).
Ey Cesm-i Ahi Mehlika-Sen Sehnazin: Rehber-i Msiki Heyeti (Aleko Bacanos
(Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi
(Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0549 (URL, 96).
Bir Bahr-i Gama Dald1 Yine Fikr ii Hayalim-Esir-i Dilberan Olmakla Gegti
Omriim Mihnetle: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo
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Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe
Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0550 (URL, 96).

Cok Siirmedi Gecti Tar’ab-1 Sevk-i Baharim-Kalmadi Artik Tahammiil
Firkate: Rehber-i Musiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos
(Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim
(Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0551 (URL, 96).

Artik Ne Siyah Gozlerinin Golgesi Kaldi: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko
Bacanos (Kemencge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar
Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AX 0552
(URL, 96).

Dil Seni Sevmeyeni Sevmede Lezzet Mi Bulur: Rehber-i Misiki Heyeti (Aleko
Bacanos (Kemenge), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet Yatman (Kanun), Agyazar
Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm Sahibinin Sesi AZ 0009
(URL, 96).

Ask Atesi Sinemde Yine Sule Fesandir-Lutfeyle Tabip Dinleme Kalbim (")yle
Rehber-1 Misiki Heyeti (Aleko Bacanos (Kemence), Yorgo Bacanos (Ud), Ahmet
Yatman (Kanun), Agyazar Efendi (Hanende), Nezihe Hanim (Hanende)), 78 rpm
Sahibinin Sesi AZ 0010 (URL, 96).

Her Yer Karanhk I. Kisim- Her Yer Karanhk II. Kisim: Hafiz Burhan
(Sesy1lmaz) 78 rpm Columbia 17950. (URL, 6)

Hanende ibrahim Efendi, Kemani fhsan, Udi Misirh ibrahim, Klirnet
Ramazan (Milliyet, 25.01.1968, s. 6)

Bahriye Ciftetellisi Gazelli: Halk Musiki Heyeti (Hanende Ibrahim Efendi,
Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemencge), Ahmet Yatman (Kanun)), 78
rpm Odeon 0d3-316 (URL, 96).

Izmir Zeybek/incesaz Takim fle-Aydin Zeybek/Ince Saz Takim fle: Halk
Misiki Heyeti (Hanende Ibrahim Efendi, Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos
(Kemenge), Ahmet Yatman (Kanun)), 78 rpm Odeon 0d3-380 (URL, 96).

Rast Saz Semaisi: Halk Misiki Heyeti (Hanende Ibrahim Efendi, Yorgo Bacanos
(Ud), Aleko Bacanos (Kemenge), Ahmet Yatman (Kanun)), 78 rpm Columbia
12329 (URL, 96).

Aydin Zeybek Havasi: Halk Musiki Heyeti (Hanende Ibrahim Efendi, Yorgo
Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemenge), Ahmet Yatman (Kanun)), 78 rpm
Columbia 12312 (URL, 96).
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Mevlevihane Pesrevi /Ud, Kanun, Keman ve Kemence ile: Halk Msiki Heyeti
(Hanende Ibrahim Efendi, Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemenge),
Ahmet Yatman (Kanun)), 78 rpm Columbia 12299 (URL, 96).

Rast Saz Semaisi-Mahur Saz Semaisi: Halk Mdsiki Heyeti (Hanende ibrahim
Efendi, Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemence), Ahmet Yatman
(Kanun)), 78 rpm Columbia 12300 (URL, 96).

Sultaniyegah ve Acemasiran Saz Semaisi: Halk Musiki Heyeti (Hanende
Ibrahim Efendi, Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemenge), Ahmet Yatman
(Kanun)), 78 rpm Columbia 12302 (URL, 96).

Sehnaz Pesrev 1. Kisim- Sehnaz Pesrev I1. Kisim: Halk Musiki Heyeti (Hanende
Ibrahim Efendi, Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemengce), Ahmet Yatman
(Kanun)), 78 rpm Columbia 12304 (URL, 96).

Suzidil Pesrev 1. ve Suzidil Pesrev II. Kisim: Halk Musiki Heyeti (Hanende
[brahim Efendi, Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemenge), Ahmet Yatman
(Kanun)), 78 rpm Columbia 12305 (URL, 96).

Bahriye Ciftetellisi-Istanbul Ciftetellisi: Halk Misiki Heyeti (Hanende Ibrahim
Efendi, Yorgo Bacanos (Ud), Aleko Bacanos (Kemence), Ahmet Yatman
(Kanun)), 78 rpm Columbia 12309 (URL, 96).

Bir Dert Gibi Aksam Sularin Koynuna indi: Perihan Altindag Sézeri (URL,
123).

Aysem-Kimsesiz Bir Anneyim: Sabite Tur Giilerman, 45 rpm Senay Plak 5545
(URL, 124).

Soéylemek Istesem Goniildekini-Yalancidir Hep Aynalar: Sabite Tur Giilerman,
Selahaddin Pmar (Tanbur), Hakki Derman (Keman), Feyzi Aslangil (Piyano),
Stikrii Tunar (Klarnet), Yasar Anli (Vurmali Sazlar), Ahmet Yatman (Kanun),
1952 Sahibinin Sesi AX2568 (URL, 96).

Bakisi Cagirir Beni Uzaktan- Sorma Bana Nafile: Sabite Tur Giilerman,
Selahaddin Pmar (Tanbur), Hakki Derman (Keman), Feyzi Aslangil (Piyano),
Stikrii Tunar (Klarnet), Yasar Anli (Vurmali Sazlar), Ahmet Yatman (Kanun),
1952 Sahibinin Sesi AX2599 (URL, 96).

Karcigar Kocekeeler-Biilbiim Olsam Kona(da)bilsem, Ararim Esim Ararim,
Klarnet Taksimi, Gidiyorum Sizin Olsun, Benliyi Aldim Kacaktan, Klarnet
Taksimi, Cargah Sirto: Yorgo Bacanos (Ud), Siikrii Tunar (Klarnet), Parasko
Leondaridis (Kemenge), Sadi Isilay (Kanun), Izzettin Okte (Tanbur) (URL, 125).
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Asri Hovarda, Benim Kocam Zurnaci: Ayben Erman-Toros Turhal Orkestrasi,
45 rpm Grafson 1971 (URL, 126)

Rast-Nihavent-Hicaz Fash: Kemal Giirses- Fasil Vol II, LP 21004, Aras Plak,
Rast Pesrevi (Tatyos Efendi), Bir Gonliime Bir Hal-1 Perisanima (Tatyos Efendi),
Aylar Gegiyor Sen Bana Hala Geleceksin (Seldhattin Pinar), Nihansin Dideden
(Haci Faik Bey) Gegis Taksim- Necati Tokyay (Keman), Gecti Omriim Yine Hala
O Bin Dert ileyim (Selahattin Pinar), Kimseye Etmem Sikayet (Kemani Serkis
Efendi), Koklasam Saglarini (Artaki Candan), Nihavent Longa (Tanburi Cemil
Bey), Hicaz Pesrev (Neyzen Salim Bey), Hicran-1 Elem Ac¢ti Yine Sinede Yare
(Haydar Tatliyay), Bir Nigah Et Ne Olur Halime Ey Gonca Dehen ( Sekerci Cemil
Bey), Kalmadi Bende Ne arzu Ne Goniil (Selahattin Pinar), Goniil Yarasindan Act
Duyanlar (Selahattin Pinar), Baharin Zamani Geldi (Dede Efendi), Gegis taksimi-
Ahmet Yatman, Goniil Durmaz Su Gibi Caglar (Hammamizade Ismail Dede
Efendi), Sehnaz Longa (Santuri Edhem Efendi). (URL, 127).

Canakkale, Doktor: Bogos Kirecciyan, 1951 ABD, 78 rpm Balkan Phonohraph
Records 4018 (URL, 128).

Miimkiin Mii Unutmak, Doktor Civanim: Madlen Ararat (Madlen Araradian),
Madlen Ararat Co, 78 RPM, 779. Pavlos Bekaris (Keman), Ajdin Asllan (Ud),
Ahmet Yatman (Kanun), Tarik Bulut (Darbuka) (URL, 129)

Cay Benim Cesme Benim, Neyleyim Neyleyim: Madlen Ararat (Madlen
Araradian), 78 RPM Madlen Ararat Company 194?. (URL, 130).

Tin Tin- Tiny Little Lady Ozel’s Dance Music, Hoplada, Tokat, Kandirali
Ciftetelli, Taksimler, Anadolu, Fasulya. Ozel Tiirkbas—How To Make Your
Husband A Sultan-Belly Dance With Ozel Tiirkbas, Gerhard Rudolph (Bass),
Mustafa Kandirali (Klarnet), Lezslo Kubinyi (Vurmali Calgilar), Tarik Bulut
(Piyano), Cevdet Cagla (Keman), Elay Records 2687 LP, 1972, ABD. (URL, 131).
Hedy Lou, Halvah: Charles (Chick) Ganimian- Come With To the Casbah, LP
Atco Records 1959 ABD, Onnik Dinkjian (Vokal), Chick Ganimian (Ud), Sudan
Baronian (Saksafon), Peter Ind (Bass), Steve Bogoshian (Klarnet), Al Schackman
(Gitar), Pete Franco-Sudan Baronian-Aram Davidian-Dick Palazzo-Ed Malkasian-
Tarik Bulut (Vurmali Calgilar) (URL, 132).

Tchomiko, Jezayire, Kasop, Depkey, Hanum Oyuno, Zaybekiko, Soodeh
Soodeh, Kalamantiyano, Bar Dasnehchors, Eam Cheanar Yaren, Rommpi

Rommpi, Finjohn: Marko Melkon and His International Oriental Orchestra-Hifi
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https://www.discogs.com/artist/1127689-%C3%96zel-T%C3%BCrkbas
https://canary-records.bandcamp.com/track/tchomiko
https://canary-records.bandcamp.com/track/jezayire
https://canary-records.bandcamp.com/track/kasop
https://canary-records.bandcamp.com/track/depkey
https://canary-records.bandcamp.com/track/hanum-oyuno
https://canary-records.bandcamp.com/track/zaybekiko
https://canary-records.bandcamp.com/track/soodeh-soodeh
https://canary-records.bandcamp.com/track/soodeh-soodeh
https://canary-records.bandcamp.com/track/kalamantiyano
https://canary-records.bandcamp.com/track/bar-dasnehchors
https://canary-records.bandcamp.com/track/eam-cheanar-yaren
https://canary-records.bandcamp.com/track/rommpi-rommpi
https://canary-records.bandcamp.com/track/rommpi-rommpi

Adventures in Asia Mindr. Decca Records LP 7942 Brezilya 1958, Decca Records
LP 9061 ABD 1958, Decca Records LP 9061 1958 Kanada (URL, 133).

» Miimkiin mii Unutmak (Madlen Ararat), Doktor Civanim (Madlen Ararat),
Cay Benim Cesme Benim (Madlen Ararat), Neyleyim Neyleyim (Madlen
Ararat) Gurbet Elde Ben Garibe Kim Baksin (Melahat Mardin), Bir
Danséziin Riiyasi (Siikrii Tunar, Ali Kocading, Serif i¢li, Ahmet Yatman):
Tirkiye’nin Sevilen Sarkilar1 (Best Loved Songs Of Turkey), LP, 8178, Request
Records 1973 ABD (URL, 134).!4

» Vurma Avci-Giirgenimin Giizeli: Sen Kardesler, 78 rpm Balkan Phonograph
Records 1951 (Harry Kezelian Arsivi).

» Rast Mani “Stin Teleutaia Modu Pnoi” (Son Nefesimde)- Ouzam Mani “Kai
Ta Poulia Pounai Poulia” (Kuslar Da Nerede Kuslar): Athanasiou Eugenikou,
Balkan Phonograph Records 852. 78 rpm (Ian Nagoski Arsivi)

» Adanah, Medley (Zeybek, Cifthe-Telli, Karadeniz), The Charge Of The
Horsemen, Nihavend Taksim, Nihavend Longa (Kevser Hamim), Belly Dance
Tunes, Shikir Shikir (Nejla Ates), Efem (Nejla Ates), Let The Birds Be Silent
(Miizeyyen Senar): Nejla Ates “The Turkish Delight” Tura Custom Records 1958
ABD. 78 rpm (URL, 135).

» El-Lail (The Night), La Ibky (Don't Cry), Takseem (Solo), Isma's (Listen),
Rooh (The Soul), Mahawara (The Fugue): Ahmed Abdul-Malik-East Meets
West; Ahmed Abdul-Malik (Bass, Ud), Lee Morgan (Trompet), Curtis Fuller
(Trombon), Jerome Richardson (Flit), Naim Karakand (Keman), Bilal
Abdurrrahman (Darbuka), Al Harewood (Davul), Jakarawan Nasseur (Vokal),
Johnny Griffin (Saksafon), Benny Golson (Saksafon); RCA Victor LP 1960-2015
ABD (URL, 136).

> Ozel's Dance Routine, Lovers Look Alike, Missourlu, He Is In That Train,
Home Of The Twirling Dervishes; Hey Bili Bili Bom, Helvaci: Ozel Tiirkbas-
How To Belly Dance For Your Sultan- LP 2687 Elay Records 1973, ABD. Erol
Bulut (Bass), John Tatasopoulos (Buzuki), Tarik Bulut (Piyano) Laszio Kubinyi

144 Albiimde ‘Bir Dansoziin Riiyas1’ adli par¢ada calan isimler haricinde bir bilgiye ulasilamasa da,
1951 yilinda Istanbul’da aralarinda Roza Eskenazi’nin de esligiyle alinan kayitlar, Yatman’in
Madlen Ararat’a eslikleri, donem solist-miizisyen-plak sirketi iliskileri ve eserlerde duyumsanan
sanatciyla benzer kanun tavr gergevesinde degerlendirildiginde, albiimde yer alan Eminem (Roza
Eskenazi), Ayr1 Yasayamam (Madlen Ararat), Amerika Dilberi (Roza Eskenazi) ve Zeytinyagh
(Madlen Ararat) adli eserlere de Ahmet Yatman’in galdig: fikri giiglenmektedir.
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(Vurmal1 Calgilar), Ozel Tiirkbas (Parmak Zili), Khosrow Pishkarn (Fliit), Tasso
Mavris (Gitar) (URL, 137).
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5. SONUCLAR

5.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

‘Ahmet Yatman’in yasam Oykiisiiniin temel biyografik kesitleri nelerdir?’ baslikli alt
problemi ¢éziimlemek amaciyla calisilan boliimde; ailesi, dogumu ve ilk ¢ocukluk
yillari, egitimi, mesk ortamlar1 ve miizisyenliginin ilk basamaklari, profesyonel

kariyeri, dgrencileri ve vefatina iliskin incelemeler aktarilmistir.'#®

Ahmet Yatman’in evlilikleri ve soy agaci ile ilgili bilgilerde kizi Oya Yatman ve
torunu Teoman Yatman’in aktarimlart 6n plana alinmis; ilk iki evliligine dair bilinen
tek kaynak olmasi sebebiyle Radyo Haftasi Dergisi’nin 55. sayisinda yer alan roportaj
metnindeki bilgilerin dogru oldugu varsayilmistir. Ik iki evliliginin kimlerle oldugu
bilinmeyen sanatci, 3. ve 5. evliligini Sabiha Kahramanlar’la, 4. evliligini Mediha
Fidan’la gerceklestirmistir. Sabiha Kahramanlar’la olan evliliginden Teoman, Giingor
Mehmet ve Ayse Mayda; 4. esi olan Mediha Fidan’dan da Oya adinda bir kiz1 olan

sanat¢inin 9 tane torunu oldugu sonucuna ulasilmistir.

Sanatcinin dogum yil1 gogu kaynakta 1897 yilina isaret etmektedir. Bu dogrultuda, 24
Mart 1966 tarihinde Ali Riza Avni Tinaz’in gergeklestirdigi soylesi ve 1956 yilinda
Yeni Asir Gazetesi’nde yer alan haberde gegcen 1313 yilinin Hicri ve Rimi karsiliklar
incelenmis; 1897 yiliyla ortiismesi sebebiyle bu tarihin Rmi takvime gore aktarildigy;

sanat¢inin ¢ogu kaynagin isaret ettigi gibi 1897 yilinda dogdugu sonucuna varilmistir.

Dogdugu sehir ile ilgili tiim kaynaklar Istanbul’u gostermekle birlikte, dogdugu semti
Fener olarak aktaran tek metin olan 25 Ocak 1968 tarihli Milliyet Gazetesi’nde Hilmi
Rit’in sanatg¢min agzindan aktardigi biyografi metnindeki bilgi, aksini ispatlayacak
baska bir bilgi ya da belgeye ulasilamamasi sebebiyle dogru kabul edilmistir. Ote
yandan s6zkonusu metinde ilkokula Ayvansaray’da basladig1 bilgisi, sanat¢inin kizi

Oya Yatman’in kendi dogum yerinin Fener oldugunu belirtmesi ve Resad Ekrem

145 Asagida verilen bilgiler, her ne kadar tezin biyografi boliimiinde detayli sekilde aktarilmis olsa da
burada baglam geregi yeniden sekillendirilmis ve bir alt probleme cevap verecek sekilde
tasarlanmustir.
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Kocu'nun sanat¢iyr ‘Ayvansaray Lonca Sazendeleri’ arasinda anmasi, semtlerin

bitisik konumlar1 nedeniyle bu bilgiyi desteklemektedir.

Zamansal acidan celiskili bilgiler sebebiyle sanatcinin ailesiyle birlikte Izmir’e
yerlestigi tarih net olarak verilememis; sanat¢inin her haliikarda bebeklik ve ilk
cocukluk dénemini Istanbul’da gegirdigi; ilk ve orta dgrenimini Izmir’deki Darii’l-
irfan Mektebi’'nde tamamladigi sonucuna ulagilmistir. Yatman, 6grenimi sirasinda
babasinin Ikigesmelik’te bulunan misiki dershanesine devam etmis ve kanun ¢almaya
baslamistir. Takriben 9-10 yaslarinda kanun 6grenmeye basladigi anlasilan sanatci,
kanun egitimi konusunda amcas1 Hafiz Mahmud Efendi, Agyazar Efendi ve kanuni
Ali Riza’dan saz arkadasligi cercevesinde, Ama Ali’den de bizzat dinleyerek istifade
etmis; Ozetle sanatcinin kanunu otodidakt bir yontemle Ogrendigi sonucuna
ulagilmistir. Ayrica babasinin misiki dershanesine devam ettigi siire bilinmemekle
birlikte, miizik egitimi konusunda kisa da olsa formal bir egitimden gectigi sonucuna

varilmigtir.

Askerligine dair 25 Ocak 1968 tarihli Milliyet Gazetesi’nde Hilmi Rit’in sanat¢inin
agzindan aktardigi biyografi metnindeki bilgiler, aksini ispatlayacak baska bir bir bilgi

ve belge ulasilamadigindan dogru olarak kabul edilmistir.

Sanatginin ailesiyle birlikte Istanbul’a doniis tarihi zamansal agidan celiskili bilgiler

sebebiyle net olarak verilememistir.

Profesyonel kariyerinin ilk yillarinda sanat¢inin kendi beyanina goére 18-20 yaslarinda
V. Mehmed Resad’in oglu Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin (Ziyattin Efendi) Ibrahim
Aga Cayiri’'nda bulunan kogskiinde bircok 6nemli misiki iistadiyla birlikte katildigi
meskler, gen¢ yasinda sazindaki basarisini ve daha o donemde bile gelecek vaat eden
bir kanuni olarak deger gordiiglinii gdsterir niteliktedir. Ayn1 zamanda 1913 yilinda
donemin {inlii ses sanatkar1 Hanende Ibrahim Efendi’ye bir plak kaydu i¢in eslik etmis
olmasi dikkate alindiginda, sanat¢inin heniiz 16 yasinda hatir1 sayilir bir kanuni olarak

in kazanmaya basladig1 sonucu netlik kazanmastir.

Sanatcinin ¢cogu kaynakta yer alan Hafiz Burhan’in Atina konserine izinsiz katilmas1
sebebiyle Istanbul Radyosu’ndaki gérevine son verildigi bilgisi diizeltilmis; asil
nedenin, bir ay siireligine gittigi konserden zamaninda dénmemesi oldugu sonucuna

varilmistir.
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Yatman, Columbia firmasinin stiidyo toplulugu Halk Masiki Heyeti ve Sahibinin Sesi
firmasinin stiidyo heyeti olan Rehber-i Masiki Toplulugu ile ¢ok sayida plaga eslik
etmistir. Yorgo Bacanos, Aleko Bacanos, Hanende Ibrahim Efendi ve Agyazar Efendi
gibi 6nemli isimlerle kaydedilen bu plaklar, sanat¢inin sazindakini yetkinligini ve

déneminin plak ¢aligmalarindaki konumunu gostermektedir.

Sanatci, Musiki ile Ilgililer Yardim Kurumu’nda sayman olarak; Tiirk Musikisi
Mensuplar1 Sendikasi’nda da asil iiyeler arasinda yer almistir. Bu ¢alismalar,
Yatman’in miizisyen haklar1 ve ihtiyaglar1 konusundaki duyarliligini gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Eslik ettigi film miiziklerinin yan1 sira, 1942 yilinda Tiirk¢e sozlii ve miizikli olarak
Tiirkiye’de vizyona giren ‘Ali Baba ve Kirk Haramiler’ ile ayni1 y1l vizyona giren ‘Peri
Kiz1’ adli filmlerin miiziklerini besteledigi bilgisine ulagilmistir. Bu iki film disinda
bu sektore yonelik herhangi bir bestecilik verisine rastlanmamis olsa da yapilacak yeni
calismalarda bu sayinin artma ihtimali kuvvetle muhtemeldir. Bu bakimdan sanat¢inin
film sektoriinde miizisyenlik disinda bestecilik yoniiyle de calismalar1 oldugu

sonucuna varilmistir.

Sanat¢mnin bir dénem Izmir’e yerlestigi ve siiresi tam olarak bilinemese de 1956
yilinda bir dénem Izmir Radyosu’nda gérev yaptig1 bilgisine ulagilmistir. Dolayisiyla
sanatginin Istanbul ve Ankara Radyosu’ndaki faaliyetleri ile birlestirildiginde,
miizisyenlik kariyerinde, sinirli da olsa radyoculuk tarihi agisindan veriler olusturacak

bir gecmisi bulundugu gézlenmistir.

Doneminin hemen hemen biitiin {inlii ses ve saz sanatgilarina, iinlii konser salonlar1 ve
popiiler kiiltiir mekanlari ile radyo ve plak stiidyolarinda eslik eden, ayn1 zamanda film
miizikleri de besteleyen sanat¢inin ¢alismalari, miizikal kimliginin zengin ve ¢ok

yonlii igerigine isaret eden 6nemli veriler olugturmaktadir.

Konuya kanun hocalig1 6zelinde bakildiginda; Ismail Sengalar, Fikret Kutlug, Ciineyd
Kosal, Nuri Senneyli, Turhan Yal¢imn, Hagop (Jack) Chakilian, Bertan Uskiidarli’nin
sanatciy1 dinleyerek kendisinden feyz aldigi; Coskun Erdem, Orhan Ozgediz, Turhan
Tezelli, Cemil Demirsipahi ve Muhammed Abduh Salih’in de kendisinden birebir

dersler aldig1 sonucuna ulasilmistir.

Sanatcinin vefat ettigi sehirle ilgili baz1 kaynaklarda Malatya bilgisi gegse de

kaynaklarin ¢ogunun Elaz1g’1 isaret etmesi ve sahnede kalp krizi gecirerek vefat ettigi
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Kosk Sinemasi’nin Elazig’da bulunmasi sebebiyle vefat ettigi sehir olarak Elazig

merkeze alinmistir.

Yapilan tespitlerde sanat¢inin kendi beyanlar1 6n plana alinmis olmakla birlikte,
muhtemelen yogun sahne yagaminin bir gostergesi olarak yorumlanabilecek celigkili
bilgiler sebebiyle zaman zaman baz1 bilgilere temkinli yaklagilmis; aksini ispatlayacak

baska bir veriye ulasilamadiginda, bu bilgilerin dogru oldugu kabul edilmistir.

5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

‘Ahmet Yatman’in miizikal kimligi temel kiiltlirel unsurlar ekseninde incelenebilir
mi?’ baglikl alt problemi ¢oziimlemek amaciyla ¢alisilan bu boliimde yasadigi yerler
olan Konak-ikicesmelik ve Fener-Balat-Ayvansaray hatt1 basta olmak iizere; Roman
kimligi, Radyo kiiltiirii, saray etkilesimleri, mehtap alemleri, poptiler kiiltiir mekénlari,

calistig1 saz ve ses sanatgilar1 gibi alt basliklar altinda cesitli tespitler aktarilmistir.

Sanat¢inin ailesiyle Izmir’e yerlestigi tarih, zamansal agidan geliskili bilgiler sebebiyle
tam olarak netlestirilemese de ilk ve orta Ogrenimini Izmir’deki Darii’l-irfan
Mektebi’nde tamamladig: sonucuna ulasiimistir. Ote yandan Izmir’e yerlestiklerinde
nerede yasadiklar1 hakkinda bir bilgiye ulagilamasa da O6grenimini, Kemeralti
Carsisi’n1 Ikicesmelik Caddesi'ne baglayan ve Kestelli Caddesi’nde bulunan Darii’l-
irfan Mektebi’nde siirdiirmesi ve babasinin misiki dershanesinin de Ikicesmelik’te
bulunmasi, her haliikdrda bu semtin kiiltiirel ortamindan etkilenmis oldugunu
gostermektedir. Burada yasadigi donemde, semtteki Tiirk/Miisliiman niifus yaninda,
Yahudi niifusu ile Cingene/Roman niifusunun da one ¢iktig1 gézlenmis; sanat¢inin, bu
kozmopolit yapidan beslenen bir miizikal cevre i¢inde yetistigi saptanmustir.
Sanat¢inin babasi, Yatman’a ilk kanununu saz arkadasi Kanuni Avram’dan satin
almus; ayrica ilk sahne tecriibesini Izmir Hiikiimet Konagi'nin karsisindaki Omer
Liitfii Bey’in askeri kiraathanesinde babasiyla birlikte Kanuni Avram, Bohor Sinsino
gibi Yahudi kimlikleriyle bilinen sazende ve hanendelerle yasamistir. Ayrica
babasinin Ikicesmelik’teki misiki dersanesindeki Yahudi 6grencileri ile Yatman’in
dershanedeki ¢alismalar1 takibi, bu etkilesimlere baska bir 6rnek olmasi agisindan
onemlidir. Ote yandan sanatginmn ilk sahne aldig1 askeri kiraathanenin Hiikiimet
Konag1 ve Sarikisla’nin hemen yaninda yer almasi ve Izmir aydinlarmin ugrak noktasi
olmasi, Yatman’in babasiyla toplumun kiiltiirlii kesimine hitap edebilecek bir miizik

zevkine sahip olduklarini gostermektedir.
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Resad Ekrem Kogu’nun sanatciyr ‘Ayvansaray Lonca Sazendeleri’ arasinda anmasi
sebebiyle Istanbul’a déndiigiinde bir donem Ayvansaray Lonca’da yasadigi fikri
merkeze alinmistir. Dogum yeri olan Fener’in kozmopolit niifusu goz Onilinde
bulunduruldugunda, bu hatta birbirine bitisik konumlar1 sebebiyle tarih boyunca
etkilesim halinde bulunan Fener, Balat ve Ayvansaray semtlerinin birlikte ele alinmasi
uygun goriilmiistiir. Rum, Yahudi, Ermeni, Cingene/Roman niifusuyla dikkat ¢ceken
bu hat, seckinlerin ve burjuvalarin yasadigi, konak ve yalilariyla, ¢arsilarin, hanlarin,
kahvehanelerin, kiraathanelerin, meyhanelerin, gazinolarin ve tiyatrolarin bulundugu,
Osmanl aydinlarinin ve sanatgilarinin gittigi hareketli, canli bir yerlesim yeri olarak
Istanbul’un tarihi boyunca &nemini korumustur. Bu bakimdan sanat¢inin miizikal
gelisiminde bu bdlgenin cesitli agilardan sanatciyi etkiledigi gézlenmistir: Sanat¢inin
uzun soluklu olarak farkli kiiltiirlerle i¢ ige yasamasi ve bu kiiltiirlerden beslenmesinin
cok sayida farkli/etnik miizik tiirline uyumlanmasini kolaylastirdigi, miizik kiiltiirtinii
zenginlestirdigi ve kariyerini son derece olumlu ydnde etkiledigi sonucuna

ulasilmstir.

Etnik kimligi hakkinda ulasilan ¢ok sayida veri, sanat¢inin Roman kimligine sahip
oldugunu gostermektedir. Arastirmada Cingene ve Roman kavramlari ayrintili olarak
ele alinmig; Cingene teriminin bir ¢ati kavram oldugu, sanat¢inin yasadigi yerler
bakimindan Roman terimine uygun veriler tasidigi sonucuna varilmistir.
Cingene/Romanlarin miizikle olan siki iligkileri diisiiniildiigiinde, sadece miizikal
genetik kodlar degil; tarihsel, toplumsal ve smifsal kosullarin, gelenegin ve sosyal
cevrenin de 6nemli etkileri oldugu fikrinden hareket edilmistir. Nitekim bu durumu
sanat¢inin kendi yasaminda da bizzat yakalamak miimkiindiir. Babasi keman ¢alan
sanat¢1 adeta miizigin, 6zellikle de Tiirk miiziginin i¢ine dogmus; babasinin musiki
dershanesi ve piyasa ortamlarindaki caligsmalari sebebiyle bu miizikle igige bir
cocukluk gegirmistir. Ote yandan dogdugu ve yasadig1 yerler olan Fener, Tkigcesmelik
ve Ayvansaray’daki Roman miizisyenlerden olusan niifus, sanat¢cinin miizikal
yasamii Onemli derecede etkilemis goriinmektedir. O kadar ki sanatgi, Istanbul
aragtirmalar1 acisindan bugiin de son derece 6nemli bir kaynak olan Istanbul
Ansiklopedisi’nde bile ‘Ayvansaray Lonca sazendeleri’ arasinda anilmig; burada
yetisen mizisyenler de ‘Ayvansaray Konservatuvart Mezunlar® olarak
tanimlanmistir. Ayvansaray Lonca’dan yetisen Roman miizisyenlerin diger Roman

miizisyenlere kiyasla ayriks1 bir konumda olduguna génderme yapan bu durum, bir
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anlamda sanat¢inin istisnai miizikalitesiyle de ortiismektedir. Nitekim Yatman gibi
buradan yetisen diger {inlii miizisyenlerden Kemani Biilbiili Salih Efendi, ismail
Sengalar, Seref Ozsoy, Ciimbiis Enver, Ciimbiis Sevket gibi isimler de benzer

Ozellikleriyle bu fikri destekler niteliktedir.

Sanatcinin miizikal kimligi Roman kimligi 6zelinde incelendiginde son derece dnemli
verilere ulasilmig; repertuvarindan icra ettigi miizik tiirlerine, icra tavrindan miizik

egitimine kadar Roman kimligiyle ortiisen tespitlerde bulunulmustur.

Yatman, Istanbul Radyosu’nun ilk donem sanatcilari arasinda da yer almis; 1956
yilinda bir dénem de Izmir Radyosu’nda ¢alismistir. Ankara Radyosu’nda da 6zel
programlara katilan sanatginin ¢aligmalari, farkli anlayislarla yayinlar yapan
radyolarin icra anlayislarina belirli Olgiilerde de olsa uyumlanabildigini gosterir

niteliktedir.

Radyo diginda; sarayda, mehtap alemlerinde, yurt i¢i ve yurt disindaki konser
salonlarinda, ¢esitli popiiler kiiltiir mekanlarinda ve plak stiidyolarinda son derece
zengin bir repertuvarla varlik gosteren sanatginin icra ettigi miizik tiirleri de farklh
kiiltiirlerle kurdugu iliskileri belgeleyecek cesitliliktedir. Klasik Tiirk miizigi, Tiirk
halk miizigi, Tiirk hafif miizigi, Tiirk eglence ve dans miizigi, etnik miizikler gibi tiirler
disinda, klasik Avrupa miizigi, caz miizigi ve Yunan miizigi icralar1 bu alanlarda
profesyonel sanat¢ilarla calismasina vesile olmustur. Sanat¢inin bu miizik tiirlerine
uyumlanmasinda, yetistigi bolgelerin kozmopolit/¢okkiiltiirlii yapisinin etkisi oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Diger yandan bugiin klasik iislibun 6nemli temsilcileri olarak anilan Bekir Sidki
Sezgin, Meral Ugurlu gibi sanatcilarla caligmamis olmasi ve Aldeddin Yavasca’ya ¢cok
az eslik etmesi de dikkat ¢ekici bir ayrintidir. Bu sanatcilarin refakat olarak Yatman’1
tercih etmemelerindeki nedenin, sanat¢inin icralarindaki ‘6zgiirliik¢li’ tutumu olmasi

kuvvetle muhtemeldir.

5.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

‘Ahmet Yatman’in miizikal kariyerinde yurt dis1 ¢alismalarinin igerigi ayrintili olarak
incelenebilir mi?” baglikli alt problemi ¢oziimlemek amaciyla c¢alisilan bu boliimde

sanatcinin  Yunanistan, Almanya, Ingiltere, Kibris, Misir, Amerika Birlesik
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Devletleri’'ndeki faaliyetlerine ve bu faaliyetlerin miizikal kariyerindeki yeri ve

onemine iligkin tespitler aktarilmigtir.

Oncelikle sanat¢inin yurt dist ¢alismalari ile ilgili aktarilan bilgilerin ulasilabilen
kaynaklarla sinirli oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Sanat¢inin son derece zengin bir
kariyer c¢izgisi oldugu disiiniildiigiinde yapilacak yeni arastirmalarla bu saymnin

artacagi kuvvetle muhtemeldir.

Ulasilan kaynaklara gore sanat¢inin ilk yurt dis1 ¢alismasi 1927 yilinda gériinmektedir.
Bununla birlikte sanat¢inin ilk plak calismasinin 1913 yilinda oldugu, ¢cok sayida plaga
eslik ettigi ve donem sartlar1 geregi plak kayitlarinin genellikle yurt disinda yapildigi
disiiniildiiglinde, ilk yurt dist calismasmmin 1927 yilindan daha once oldugu
varsayilabilir. Bu ilk dénem yurt dis1 ¢aligmalarini, aralarinda Safiye Ayla, Hafiz
Burhan, Sadettin Kaynak, Yesari Asim Arsoy, Yorgo ve Aleko Bacanos gibi
doneminin sohret sahibi sanatgilartyla gergeklestirmis olmasi dikkate deger bir detay
olarak gozlenmistir. Bu durum, ¢alismanin ¢esitli boliimlerinde de isaret edildigi gibi,
sanat¢inin kariyerinin ilk basamaklarinda bile klasik Tiirk miizigi alaninda son derece

ayricalikli bir konuma sahip oldugunu gostermektedir.

Sanat¢imnin Kahire Radyosu’nda ¢alma siireci her ne kadar bir¢cok kaynakta farkli
bicimde aktarilsa da sohretinin Misir’a kadar ulastig1 ve bu sayede radyoda program
yapma firsat1 yakaladig1 sonucuna ulagilmistir. Bu doneme ait elde sinirli sayida belge
olsa da donemin iinlii sesi Ummii Giilsiim’iin kendisini saz heyetine davet etmesi,
Yatman’in miizikal acidan Misir’da saygi gordiigiinii gostermesi bakimindan dikkat
¢ekicidir.

Yatman’in yurt dis1 calismalarinda Amerika Birlesik Devletleri 6zel bir konumdadir.
1957 yilinda gerceklestirdigi bilinen ilk Amerika seyahati Yatman’in sanat hayatinda
onemli calismalara imza attift bir donemin baglangici olmustur. Gog¢men
miizisyenlerin kendi eglence anlayislariyla actiklar1 mekanlardaki ¢alismalar1 ¢ok
sayida miizisyenle tanigmasina vesile olmus ve boylece ¢ok sayida plaga eslik etmistir.
Yatman’in eslik ettigi 1959 yilindaki Ahmed Abdul-Malik ‘East Meets West’ adli
albiimii, sanat¢inin Amerika’daki en 6nemli ¢alismasi olarak nitelendirilebilir. Arap
miizigini caz miizigiyle birlestiren bir miizikal sentez olan ¢aligmada sanat¢1, diinyaca
iinlii miizisyenlerle birlikte ¢alismis; alblim Tiirk basininda da ilgi uyandirmistir.

Sanatcinin eslik ettigi diger albiimlerin donemin oryantal miizik ve gébek dansi furyast
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kapsaminda kaydedildigi de dikkat ¢eken baska bir ayrintidir. Her ne kadar yaptigi
caligmalar makam miizigi temelli olsa da bir¢ok yabanci miizisyenle ¢cok sayida miizik
tarzinda ¢alismalar yapmis olmasi ve donemine gore Oncii sayilabilecek ¢aligsmalara
imza atmasi, miizisyenliginin ayirt edici Ozellikleri arasinda degerlendirilebilir.
Buradan hareketle sanat¢inin bu uyumlanma becerisinde yasadigi bolgelerin

kozmopolit/cokkiiltiirlii yapisinin olumlu etkileri oldugu sonucuna ulasilmistir.

Yatman’in Amerika’daki sahne ve plak calismalar1 bir yana, ¢cok defa Amerika
televizyon ve radyolarinda da programlar yapmasi, hatta Nat King Cole gibi diinyaca
tinlii bir sanatg¢iyla bir ortak calismaya imza atmasi, Amerika’daki sohretinin
bilinenden ¢ok daha ileri diizeyde oldugunu ispatlar niteliktedir. Bu sebeple
Amerika’ya en az 10 kere seyahat ettigi bilinen ve burada uzun siireler yasayan
sanat¢inin Amerika ¢aligmalari, igeriginin zenginligi ve 6nemi bakimindan baska bir

aragtirmanin konusu olarak degerlendilebilir.

Sanat¢inin  biitiin  bu iinli yabanci miizisyenlerle yaptigi c¢aligmalarin Tiirk
miizigindeki s6hretini daha da artirdig1 asikardir. Ote yandan yurtdisinda farkli miizik
tiirlerinde gerceklestirdigi icralarin, sanat¢inin dogaclama kabiliyetini, esnekligini ve

icralarindaki 6zgiirliikk¢ii tutumunu besledigi varsayilabilir.

5.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

‘Ahmet Yatman’in miizisyenligini olusturan miizikal unsurlar nelerdir?” baglhkli alt
problemi ¢oziimlemek amaciyla ¢alisilan bu boliimde {islip-tavir-ekol baglami,
dogaclama icralar, besteli eser icralari: solo performanslar, eslik¢iligi, fasilciligr ve
fasil heyeti yoneticiligi, besteciligi, icra ettigi miizik tiirleri ve bicimleri, klasik Tiirk
miizigi disindaki tiirler ve bigimler, icra ettigi kanunlar alt basliklariyla miizisyenligini

olusturan miizikal unsurlara iliskin bulgular ve tespitler aktarilmigtir.

Oncelikle bu tez calismasinin Ahmet Yatman’m icralarinin analizini merkeze almadig
ve yapilan tespitlerin miizisyenligini olusturan miizikal unsurlar1 anlama noktasinda
bir giris niteligi tasidigini belirtmek gerekir. Bu sebeple sanat¢inin biitiin icralarina

degil, amaca yonelik belli icralarina odaklanilmistir.

Literatiirde yer alan Giilgin Yahya Kacar’in icra tahlili yontemi, Aslihan Eruzun
Ozel’in kemenge ¢algisi iizerinden icra tahlili ve Murat Birer’in ses iizerinden icra

tahlilleri karsilagtirmali olarak incelenmis; konuya farkli agilardan bakan ve kanun
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calgist Ozelinde kullanilabilecek bir icra tahlil yontemi gelistirilmistir. Sanatci,
dogaclama icralarindan besteli eser icralarina, eslik¢iliginden besteciligine, icra ettigi
miizik tiirlerinden icra ettigi kanunlara kadar ayrintili olarak incelenmis ve biitiin
bunlar1 kapsayan bir ekol yarattigi sonucuna ulasilmistir. Yatman’in ayrica kanun
icrasinda bir ekol olarak kabul edildigi eldeki kaynaklarca sabittir. 20. yiizy1l kanun
sanatcilar1 arasinda genellikle Vecihe Daryal ve Hasan Ferit Alnar’la birlikte ekol
kabul edilen ii¢ isimden biri olarak kaynaklarda zikredilmistir. Ote yandan Tiirk kanun
sanat1 agisindan, kendisinden 6nce piyasa ekseninde bir ekol olusturdugu bilinen Ama
Ali’den de feyz almis olmasi, bu alandaki iisliip verilerini kendi yaratict miizikalitesi
ekseninde gelistirmis ve kendinden sonraki kanun sanatgilarini etkileyecek yeni bir

‘miizikal dil/ekol’ olusturmustur.

Konuya {slip ve tavir ekseninde yaklasildiginda terimlerin su cercevede
kullanilmasma 6zen gosterilmistir: Calismada piyasa, klasik, radyo, gazino gibi
baglamlarda genellenen kullanimlar i¢in “iislip’, kisi eksenli kullanimlarda ise ‘tavir’
kavrami temel alinmistir. Bu baglamda Ahmet Yatman’in sanati hem feyz aldig1 mesk
silsilesi hem de ¢ogu arastirmaci ve miizisyenin goriisleri incelendiginde, ¢ogu kez
olumsuz bir icerikle aktarilan bu ‘piyasa iislibu’ cergevesinde degerlendirildigi
sonucuna ulasilmistir. Bununla birlikte bu ¢alisma i¢in Yatman hakkinda birebir
gorilislerine bagvurulan Erol Deran, Reha Sagbas, Fikret Karakaya ve Tahir
Aydogdu’nun sanat¢inin icra tavri ve piyasa iislibuna iliskin goriisleri, gliniimiizde de
siirdiiriilen negatif eksenli geleneksel anlayisin disina ¢ikan, ¢ok daha genis agilimlar
tasimas1 adina 6nemlidir: Ornegin Erol Deran Yatman’in icrasim “dzgiir ve sinirlara
sigmayan” olarak nitelemis; Fikret Karakaya da Yatman icin “gelenegimizin en
onemli icracilarindan” ifadesini kullanmistir. Ayrica Reha Sagbas’in konuyla ilgili
“Ahmet Yatman’a piyasa Uslibu demeyelim. Baska {islip yok c¢ilinkii” seklindeki
ifadesi de son derece kayda degerdir. Tahir Aydogdu da benzer sekilde “piyasayi
kotiilemek icin kullaniliyorsa ben ona katilmiyorum”™ ifadelerini kullanmistir. Bu
sanat¢ilarin piyasa iislibuna dair diisiincelerinin yorumlanmasi baska bir ¢aligmanin
konusu olmakla birlikte, piyasa iislibuna iistii kapali yiiklenen olumsuz diisiincelerin
degisimine 6rnek olmasi ve Yatman’in Tiirk miizigindeki konumuna isaret etmesi

agisindan son derece onemlidir.
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Ote yandan sanat¢inin miizisyenligini olusturan miizikal unsurlara iliskin bu kapsamli
ve ¢ok yonlii degerlendirme sonucunda piyasa iislibunun sanilanin aksine ¢ok zengin

bir perspektife sahip oldugu sonucuna varilmaistir.

Sanatcinin icra ettigi miizik tilirleri zengin bir yelpaze olusturmaktadir: Klasik Tiirk
miizigi, Tirk halk miizigi, Tirk hafif miizigi, klasik Avrupa miizigi, Tiirk eglence ve
dans miizigi, caz miizigi, Yunan miizigi ve etnik miizikler Yatman’in icralar
gergeklestirdigi tlirler arasindadir. Her ne kadar Tiirk miizigi alaninda 6ne ¢ikmis bir
kanun icracisi olsa da piyasa ortamlar1 geregi miizige daha genis bir pencereden baktigi
aciktir. Bu durumun sadece piyasa miiziginin bir getirisi olmadigi; etnik kimligi,
yetistigi kozmopolit ¢cevreler ve miizisyenlerle etkilesimlerinin biiyiik etkisi oldugu da
kuvvetli bir varsayim olarak degerlendirilebilir. Nitekim konuya miizikal formlar
0zelinde yaklasildiginda da benzer ¢esitliligi gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin sozlii ve
calgisal olmak {lizere ¢ok sayida formda eser icra etmis oldugu, bu g¢alismanin

diskografi boliimiinden de okunabilir.

Yatman’in klasik Tiirk miizigi disindaki icralarina bakildiginda makam miizigi temelli
bir icra anlayisina sahip oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu calismalarda makamsal
yaraticilligini dzgiirce icralarina yansittig1 eldeki kayitlardan anlasiimaktadir. Ornegin
iki Avrupa miizigi icrasinda goriilen, notayr merkeze almayan, eserin basina ya da
sonuna ekledigi taksim ve sirto icras1 bu olguya dikkat ¢eken kayda deger veriler
arasindadir. Klasik Avrupa miiziginin yaziy1 merkeze alan ve miizisyeni bir anlamda
kayit altina alan yapisini, kendi 6zgiir miizikal diliyle bir nevi esnetebilmesi yaratici

miizikal kimligine isaret eden 6nemli bir veridir.

Sanatcinin ¢ok sayida kanuna sahip olmasi ve bu kanunlar arasinda onemli calgi
yapimcilart Mahmut Usta, Onnik Usta ve Emin Usta’nin gibi isimlerin kanunlarinin
yer almasi, tin1 farkliligini ve giizelligini 6nemsedigini diisiindiirmektedir. Ayrica
Reha Sagbas’in aktardigr ‘Tiirkiye’ye dupont marka kanunu telini ilk getiren kisi’
oldugu bilgisi, her ne kadar icraci i¢in tiirlii kolayliklar saglamay1 6ncelese de kanunda
tin1 acisindan farklilagmalar1 da deneyimlemesi ve buna Onciiliik etmesi agisindan

onemli bir katki olarak goriilebilir.
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5.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

‘Ahmet Yatman’a ait kapsamli bir diskografi olusturulabilir mi?” baglikli alt problemi
¢Ooziimlemek amaciyla calisilan bu boliimde Ahmet Yatman diskografisine dair

ulasilabilen kayitlarin bilgileri aktarilmistir.

Sanat¢inin detayli arastirmalar sonucu ulagilan kayitlar1 olduk¢a zengin bir arsiv
olusturmaktadir. Bu arastirmayla son derece verimli bir diskografi olusturulabilecegi
ortaya ¢ikartilmistir. Bununla birlikte yurt i¢i ve yurt disindaki zengin miizikal kariyeri
g6z Oniinde bulunduruldugunda, elde edilen kayitlarin sayica ¢ok daha fazla olmasi

gerektigi kesindir.

Arsiv incelendiginde Tiirk miizigi alaninda taksim, pesrev, saz semaisi, longa, sirto,
oyun havasi, zeybek, karsilama, ciftetelli gibi enstriimantal formlar yaninda; agir
semai, sarki, gazel, kocekge, kanto, mars, tiirkii, kosma, kesik kerem, gibi sozlii
formlarin 6ne ¢iktig1 dikkati cekmektedir. Ayrica Tiirk miizigi disinda yerli ve yabanci

olmak iizere ¢esitli tiirlerde icra kayitlart oldugu da arsivden anlasilmaktadir.

Kar, kar-1 natik, beste, yiiriik semai gibi klasik formlarda bir icra Ornegine
rastlanmamistir.  Sanat¢inin Ziyaeddin Efendi’nin saray mesklerinde ve radyo
caligmalarinda bu formlarda eserler icra ettigi son derece olasidir. Bu eksikligi, form
uzunluklari, donemin kayit teknolojisindeki eksiklikler, popiiler kiiltiiriin arz-talep
dengesi gibi sebeplerle agiklamak miimkiin goriinmektedir. Ote yandan bu formlarda
radyoda icra etmis olabilecegi eserlerin kayitlarina da su an i¢in ulasilamamistir. Ek

olarak dini eksenli bir icrasina rastlanmamasi da dikkat ¢ekici bir detaydir.
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Ek 3. Oya Yatman, Teoman Yatman, Ali Yildirir, Erol Deran, Fikret Karakaya,
Reha Sagbas ve Tahir Aydogdu ile Yapilan Kisisel Goriismelerin Etik Kurul izni

TEYTU

YILDIZ TEKNIK UNIVERSITESI

Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kurulu

Toplanti Tarihi: 02.05.2024 Toplanti No: 2024.05

SOSYAL VE BESERI BiLIMLER ARASTIRMALARI ETiK KURULU
TOPLANTI KARARI

YiritictlGgini Universitemiz Sosyal Bilimler Enstitiisii 6gretim iiyelerinden Dog. Aslihan
Eruzun Ozel danismanliginda lisansiisti 6grencisi KADRIYE BOZKURT tarafindan yapilacak olan
“Gelenek Ve Modernite Baglaminda 20 Yiizyil Kanun icrasinin Sosyokiiltirel Céziimlemeleri” adli
¢alisma ve bu ¢calismada kullanilacak veri toplama aracglan ve yontemlerine iliskin bilgilerde etige
aykirt herhangi bir bulguya rastlanmamistir.

Etik Kurul Uyeleri

Prof. Dr. Murat DONDURAN
Basgkan

204



Ek 3. Oya Yatman ve Teoman Yatman’la Yapilan Kisisel Goriismelerin Sorular:

—

Kag yilinda ve nerede dogdunuz?

Kisaca egitiminiz hakkinda bilgi verir misiniz?

Miizikle olan iligkiniz?

Genel olarak babanizin/dedenizin biyografisini sizden dinleyebilir miyiz?
Ahmet Yatman nerede dogdu, biiyiidii?

Esleri, ¢ocuklari ve torunlart hakkinda bilgi verir misiniz?

Dedenizle beraberliginiz yaklasik olarak kag y1l?

Bir dede olarak size nasil yaklagirdi?

X N 0N kWD

Dedenizin aile i¢indeki konumunu tasvir edebilir misiniz?

—
=)

. Dedenizin karakter 6zelliklerini anlatir misiniz?

—
—

. Ahmet Yatman’in ailesi ve yetistigi ortama dair bilgi verir misiniz?

—_
[\

. Ahmet Yatman’in miizik egitimi hakkinda bilgi verir misiniz?

—_
(98]

. Ahmet Yatman’in ailesi ve akrabalar1 arasinda miizisyen var mi1?

H
o

. Ailesinin Ahmet Yatman’in miizisyenligine etkileri var mi1?

—_
9]

. Nota, makam, vb. bilgileri nasil 6grendi?

—_
)

. Mesk sistemiyle mi yetisti yoksa notayla m1?

—_
-

. Hocalar1, mesk ortamlar1 ve miizik ¢evresi hakkinda bilgi verir misiniz?

—
o0

. Kanunu se¢gme sebebi nedir? Basgka sazlar da ¢alar miydi?

—_
Nel

. Kanuna nasil basladi1? Hangi hocalarla ¢aligt1?

N
S

. Dogup biiylidiigii sehrin miizikal yonden etkileri oldu mu?

[\
—

. Miizigi segmesinde itici rolii olan kisiler var mi1?

N
[\

. Girdigi miizik ¢evrelerini anlatir misiniz?

[\
W

. Miizikte sadece icraci olarak mi ilerledi?

N
~

. Genel kiiltiiri ve miizik kiiltiirii hakkinda bilgi verir misiniz?

N
N

. Miizik disinda baska sanat ve zanaatlarla ilgisi var miyd1?

[\
(@)

. Caldig1 kanunlarla ilgili bir bilginiz var m1? (Lutiyesi, yapisi, malzemesi, vb.)
Elinizde fotograf, vb. materyaller var m1?

27. Miizikal kariyeriyle ilgili kronolojik olarak bilgi verebilir misiniz?

28. Hangi sazendelere refakat etti?

29. Hangi ses sanatgilarina refakat etti?

30. Hangi mekanlarda c¢aldi1?
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31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.

56.

Caldig1 mekanlara ve ortamlara dair paylasacak anektot var mi1?
Hangi sehir ve iilkelerde ¢ald1?

Farkli miizik kiiltiirlerine nasil yaklagirdi?

Kimleri ve ne tiir miizikleri dinler ve severdi?

Ornek aldig1 ustalar kimlerdi?

Yetistigi ortama dair anlattig1 anektot var m1?

Tirk miizigi hakkindaki goriisleriyle ilgili bilgi verir misiniz?
Takdir ettigi sanatg¢ilar kimlerdir?

Yetistirdigi kanun 6grencileri?

Hocalig1 nasildi, nasil 6gretirdi?

Radyo yayinlar1 hakkinda bilgi verir misiniz?

Doldurdugu plaklar hakkinda bilgi verir misiniz?

Miizisyenligi hakkinda neler sdylerdi?

Masiki hatiralart ile ilgili 6rnekler anlatir misiniz?

Siz Ahmet Yatman’in miizisyenligini nasil degerlendiriyorsunuz?
Miizikte prensipleri hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

Ahmet Yatman’la ilgili elinizde yayinlanmis belgeler var m1?
Notalari, plaklari, kanunlar1 nerede?

Unutamadigiiz anilarimizdan drnekler verebilir misiniz?
Hayatin1 nasil yasard1? Hayata bakis1 nasildi?

Doénemindeki miizisyenlerle iliskileri nasild1?

Yabanci iilkelerdeki miizik hatiralart hakkinda bilgi verir misiniz?
Hangi yabanci miizisyenlerle calist1?

Amerika donemine ait miizik anektot var m1?

Dede Ahmet Yatman ve sanatkar Ahmet Yatman arasinda ne gibi fark ve
benzerlikler var?

Eklemek istediginiz herhangi bir sey var mi1?
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Ek 4. Ali Yildirir, Erol Deran, Fikret Karakaya, Reha Sagbas ve Tahir Aydogdu

ile Yapilan Kisisel Goriismelerin Sorulari

1.

o

22

10.
11.
12.

13.
14.

15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

Ahmet Yatman’la tanisikli§iniz var mi1? Varsa bu tanisikligiizin igerigini anlatir
misiniz?

Varsa miisterek hatiralarinizi anlatir misiniz?

Ahmet Yatman’la ilgili duydugunuz (s6zlii olarak aktarilan) bilgiler var m1?
Karakter 6zelliklerine dair bilgiler verir misiniz?

Musikideki konumu hakkinda bilgi verir misiniz?

Ahmet Yatman’in kanun iislubu hakkinda bilgi verir misiniz?

Kanuna calis teknigi olarak getirdigi yenilikler nelerdir? Teknik 6zellikleri
hakkinda bilgi verir misiniz?

Kanun calarken beden dili nasildi?

Refakat 6zellikleri nasildi?

Taksim icras1 hakkinda bilgi verir misiniz?

Taksim ¢esitleri neler?

Makamsal doga¢lamalarda seyir bilgisi, yaraticiligi, gecki ve sed yollarina
hakimiyeti konusunda neler sdylersiniz?

Geleneksel Tiirk miizigi perdelerini yeterince duyurabiliyor mu?
Kanunlarinda kullanilan malzemeler ve bu malzemelerin kanun sanatina etkileri
nasildir?

Ahmet Yatman’in akort hassasiyeti nasildir?

Konserlerde, gazinolarda, plak sirketinde ve radyoda farkli miizisyenlik
ozellikleri var mrydi1?

Miizisyenligini ana hatlariyla tasvir edebilir misiniz?

Hangi sazendelere refakat etti?

Hangi ses sanatgilarina refakat etti?

Hangi mekanlarda ¢aldi1?

Caldig1 mekanlara ve ortamlara dair paylasacak anektot var m1?

Hangi sehir ve iilkelerde ¢ald1?

Farkli miizik kiiltiirlerine nasil yaklagirdi?

Doéneminin diger kanunileri arasinda ne gibi estetik farklar var?

Ses ve saz sanatgilariyla {islip agisindan etkilesimleri var mi1?
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26.

27.
28.
29.
30.
31.

32.

33.

34.

35.
36.

Bir Ahmet Yatman ekoliinden bahsedilebilir mi? Bu ekoliin kendisinden sonraki
temsilcileri kimlerdir?

Hangi lutiyelerin kanununu ¢aldi1?

Kanunda formlara gore bir {isllp ayrimi yaptig1 sdylenebilir mi?

Esere gore lislubunda farkli hassasiyetler goze ¢arpar mi1?

Tiirk miizigi disindaki tiirlerde icraatlarini nasil degerlendiriyorsunuz?
Miizisyenliginde memleketinin ve Istanbul’un miizik estetigi agisindan ne tiir
etkileri var?

Sizce Ahmet Yatman’in icrasini piyasa lislibu olarak genellemek dogru mu?
Neden?

Piyasa iisliibu nedir? Ozellikleri nelerdir? Ahmet Yatman iislibu bu {islibun
neresindedir?

Hocalart ile Uisliip acisindan benzesen yonleri var m1?

Unutamadiginiz anilarinizdan 6rnekler verebilir misiniz?

Eklemek istediginiz herhangi bir sey var m1?
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