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OZET

MUNIR NURETTIN SELCUK VE BEKIR SIDKI SEZGIN TARAFINDAN
SESLENDIRILEN ORTAK ESERLERIN ICRA ANALIZI

Turk miizigi, nota kullaniminin yayginlagmaya baslamasindan 0Once
geleneksellesmis 6grenim-aktarim sistemlerinden biri olan mesk usulii ile aktarilan
eserlerin hafizada yer ettigi kadariyla, icracilarin tslup-tavir farkliliklarma gore
sekillenmistir. Bu ¢alisma ile icracilarin birbiriyle kiyaslandiklarinda, farklarini ortaya
koyma ihtiyac1 sebebiyle, icra tavirlari incelenerek tanimlanmis ve yeni yetisen
icracilara kaynak olusturulmasi amaglanmistir. Bu nedenle ¢alisma, iki usta icraci ile
smirlandirilmis ve analizler Turk miiziginin kabul gormiis hanendelerinden Munir
Nurettin Selcuk ve Bekir Sidki Sezgin Uzerinden gergeklestirilmistir. Bu ¢alismada
incelemenin temelini olusturan iki dnemli musikisinasin hayati, TUrk miizigindeki
onemi, Uslup ve tavir ele alimmustir. Bu hanendelerin icra ettikleri ortak eserler, icrada
yapilan stslemelerin ve icra farkliliklarinin incelenerek notaya alinmasi, ¢alismaya
konu edilmistir. Calismanin kavramsal cercevesinde ge¢ Osmanli ve erken
Cumbhuriyet doneminde Turk miiziginde yasanan gelismelere, genel hatlariyla Munir
Nurettin Selguk’un ve Bekir Sidki Sezgin’in mlizik yasamina dair bilgiler verilmis, icra
ettikleri ortak eserler liste halinde sunularak mizikal yapilar1 itibariyle

degerlendirmeye alinmistir. Bu ¢alisma, TuUrkiye’deki Tirk miizigi icracilart Gizerine
yapilmis ¢alismalarin yeterli sayida olmamasi ve alana katki saglamasi agisindan 6nem
tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tlrk miizigi, Minir Nurettin Selcuk, Bekir Sidk: Sezgin, icra ve
tavir 0zellikleri, suslemeler



ABSTRACT

PERFORMANCE ANALYSIS OF COMMON WORKS PERFORMED BY
MUNIR NURETTIN SELCUK AND BEKIR SIDKI SEZGIN

Turkish music has been shaped according to the differences in style and attitude
of the performers, as far as the memory of the works transferred through the mesk
method, which was one of the traditional learning-transfer systems before the use of
notes became widespread. With this study, the performance attitudes of the performers
were examined and defined due to the need to reveal the differences between the
performers when compared to each other, and it was aimed to create a resource for the
newly trained performers. For this reason, the study was limited to two master
performers, and the analyses were carried out on Minir Nurettin Selcuk and Bekir
Sidki1 Sezgin, two of the accepted musicians of Turkish music. In this study, the lives
of two important musicians, which form the basis of the study, their importance in
Turkish music, the comparison of their style and attitude characteristics, and the
performance-note difference, which is one of the various analysis methods, are
discussed. The common works performed by these singers, the decorations made in
the performance, and the differences in performance are examined and noted down,
which are the subject of the study. Within the conceptual framework of the study,
information was given about the developments in Turkish music in the late Ottoman
and early Republic periods, the musical life of Minir Nurettin Selcuk and Bekir Sidk1
Sezgin in general, and their common works were presented in a list and evaluated in
terms of their musical structure. This study is important because there are not enough
studies on Turkish music performers in Turkey and it contributes to the field.

Keywords: Turkish music, Munir Nurettin Selguk, Bekir Sidki Sezgin, performance
and style characteristics, performance feature



ON SOz

20. Yiizyilin sonlarindan gliniimiize, Tiirk Miizigi ses egitiminde metod eksikligi yeni
caligmalarla tamamlanmaya baslamistir. Metod eksikligi ile siiregelmis olan bu egitim
sisteminde usta-girak iliskisi ile 6grenim sistemi daha etkili olmustur. Bu egitim
sisteminde yetisen iyi icracilar da, aldiklar1 egitimle ustalarindan 6grendikleri teknigi
ve tavri giiniimiize kadar yasatmiglardir. Ancak bu konuda yapilan metod
caligmalarindan giliniimiize ulasanlarinin sayisi pek azdir.

Bu ¢alisma konusu segilirken Tiirk Miizigi icraciliginda, icra tekniklerinin akademik
caligmalarla daha detayli tanimlanmaya ihtiya¢ duyuldugu tespit edilerek, giinimuzin
Tiirk miizigi ses icraciligina katkida bulunulmasi amacglanmistir.

Bu ¢aligmada zamanini, bilgi birikimini benimle paylasan ve desteklerini esirgemeyen
degerli tez damismanim Saymn Dog. Aslihan Eruzun Ozel hocama ve destegini
esirgemeyen Sayin Dr. Ogr. Uyesi Bekir Sahin Baloglu hocama sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.

Miizige ilk adim attigim yillardan beri beni destekleyen aileme, iislup ve repertuvar
hocam Sayin Levent Kaya’ya, Bati miizigi nazariyat hocam Sayin Nail Yavuzoglu’na,
Tiirk miizigi nazariyat hocam Saymn Ozer Ozel’e ve bu siirecte nota yazimina katki
saglayan Seray Koroglu’na tesekkiirlerimi sunarim.

Arin Dicle SOMUK
Haziran, 2024; istanbul
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1. GIRIS

Tiirk miizigi, yiizyillar boyunca gesitli kiiltiirel, cografi ve tarihi etkilerle zenginleserek
gelismis bir miizik tlriidiir. Biliyiik bir kismini s6zlii ifade olusturan Tiirk miiziginde
yapilanan ses icracilifi ise sadece miizikal, teknik ve estetik degerlerle sinirh
kalmayip, aymi zamanda Kultirel mirasin aktarimi ve toplumsal baglarin
giiclendirilmesi acisindan da biiyiikk bir rol oynamaktadir. Tiirk miiziginde ses
icraciligl, miizigin Oziinii ve ruhunu yansitan en énemli unsurlardan biridir. Bu sebeple
binlerce yillik bir gegmise sahip olan tiirlii zenginlikteki icra geleneklerinin korunmasi

ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in hayati bir Gneme sahiptir.

Bire bir egitim yoluyla gelisen mesk gelenegi, ustadan ciraga bilgi ve becerilerin
aktarilmasini saglar. Bu yontem, sadece teknik bilgiyi degil, ayn1 zamanda miizigin
ruhunu ve inceliklerini de igerir. Tiirk makam miizigi mesklerinde ustalardan
ogrencilerine makamlarin karakteristik 0zellikleri, usullerin ritmik yapilari, eserlerin
icra edilis bigimleri, tasidiklar1 anlam ve duygusal derinligin nasil ifade edilecegi gibi
bilgi ve beceriler dgretilir ve 6grencinin yeterli diizeye gelinceye kadar donaniml

olmasi saglanir. Bu siireg, Tiirk miiziginin canli ve dinamik kalmasina katkida bulunur.

Tirk miizigi ses icracilari, ifade 6zgiinliigii ve bireysel yorumlama gelenegi icerisinde
duygusal derinligi ve estetik zenginligi dinleyiciye aktaran temel aracilardir.
Makamlarin kendine 0zgii melodik yapilar1 ve seyirleri icracinin yorumuyla birleserek
yeniden hayat bulur ve icracinin teknik becerilerinin yani sira uyguladigi niianslar,
eserin duygusal ifadelerinin, dinleyiciye ulasan etkisini belirler. Bu nedenle ses
icracilari, Tiirk miiziginin estetik ve duygusal degerlerini en iyi sekilde yansitmak i¢in,
yiiksek bir ustalik ve sanatsal ifade giicline sahip olmaya 6zen gosterirler. Yiizyillar
boyu siiregelen Tiirk miiziginin biinyesinde yetismis olan ses icracilarina bu agidan
bakildiginda, toplumsal ve kiiltiirel baglarin giiglendirilmesinde de 6nemli bir rol
oynadiklari goriiliir. Konserler, festivaller ve diger muzik etkinlikleri, gegmisten gelen
“miizigin birlestirici bir unsur olarak kullanilmas1” anlayisini tagiyan énemli kiiltiirel
faaliyetler arasinda sayilir. Bu alanda 6nemli bir rol oynayan icracilar da, i¢inde

bulunduklar1 ortamlara, topluluklara ve toplumlarin farkli kesimlerine ulasarak,



kilttrel mirasin ortak degerlerinin yasatilmasina ve toplumsal baglarin gliglenmesine

katkida bulunmus olurlar.

Toplumlarin kiiltiirel kimliklerinin korunarak gelismesinde, kiiltiirel bilincin
olusmasinda ve bireylerin estetik duyarliliklarinin artmasinda katkida bulunan
faktorlerden biri de miizik egitimidir. Ses egitimi de, bireylerin seslerini kullanirken
uyguladiklar1 tekniklerin yani sira miizikal yeteneklerinin gelistirmesine, duygusal

ifadenin zenginlestirilmesine ve sanatsal yetkinlik kazanilmasina yardimci olur.

Giliniimiizde Tiirk miizigi ses icraciligi, geleneksel degerlerin korunmasinin yani sira
yasadig1 donemin ozelliklerini tasiyan miizik diinyasinda da kendine nemli bir yer
bulma cabasindadir. Teknolojinin gelismesiyle dijital platformlarin olusumu, Tiirk
miizigi icracilarinin eserlerini genis kitlelere ulastirmalarini kolaylastirmistir. Bu
durum, Tirk miiziginin evrensel bir boyutta taninmasina olanak saglamaktadir.
Modern diinyaya uyum saglayan kimi icracilar, geleneksel dgeleri koruyarak yeni ve
yaraticit yorumlarla Tiirk miiziginde ¢esitliligin artmasina sebep olmaktadirlar. Tiirk
miiziginde geleneksel mesk yOntemlerinin yani sira teknolojinin sundugu olanaklarla
da beslenen ses icraciligi, cesitliligin artmasi ve dinamizmin canli ve etkileyici bir
sekilde varligin siirdiirmesinde 6nemli bir gorev listlenmistir. Bu misyon genelinden
bakildiginda, giiniimiiziin ses icracilari, Tiirk miizik geleneginin en 6nemli temilcileri
olarak gelisimin saglanabilmesi i¢in, ge¢misin birikimini gelecegin umutlarina

tastyarak, bu sentezi estetik bir tslupla seslerinde bir araya getirirler.

Tirk makam miizigi ses icralarinda gOrulen Uslip-tavir kavramlar igerisinde,
belirlenen kayitlar dogrultusunda Ornek teskil eden usta sanatcilarin iisliplarinin

karsilastirmali analiz yontemiyle incelenmesi, bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

Bu calisma kapsaminda, arsiv kayitlarinda bulunan ses icracilariin iislip ve
tavirlarinin karsilastirmali analizi baglaminda, Miinir Nurettin Selguk ve Bekir Sidki
Sezgin tarafindan yapilan icralardan Dbelirlenen eserler Ornek alinarak
smirlandirilmistir. Bu sinirlandirma, iki icracinin da Tiirk makam miizigine biraktiklar
degerler, cesitli formlar1 ustalikla icra edebilmis olmalari, miizige yaklagimlari ve

bunun sanat hayatlarina yansidig1 sekil goz oniine alinarak yapilmstir.



Arastirma modeli olarak; iki icracinin ortak olarak okuduklan eserler, tas plak ve
youtube tabanli kayitlardan dinleme yoluyla detaylandirilarak notaya alinmis ve

karsilastirmali analizleri yapilmistir.

1.1. Problem

Bu tez ¢alismasinda problem durumu, Tirkiye’de makam miizigi ses icracilari Uzerine
yapilmus yeterli sayida karsilastirmali akademik incelemelerin yapilmamis olmasidir.
Calisma kapsaminda, Muinir Nurettin Selcuk ve Bekir Sidki Sezgin tarafindan
seslendirilen ortak eserlerin incelenmesi planlanmigtir. Bu Onemli iki icracinin
incelemeye dahil edilme nedeni ise, gelecek nesillere rol model olmalari ve birer ekol
olarak devam etmeleridir. Ancak zaman igerisinde degisen ses egitimi yontemlerine
bagli olarak, bu ekollerin saglikli bigimde devamliliginin saglanabilmesinde
yetersizlikler meydana gelmeye baslamistir. Tlrk makam miizigi ses egitiminde
geleneksel yollarla ilerleyen mesk egitiminin yerini zamanla notali ve metotlu egitime
birakmasi, teknolojide yasanan gelisimle beraber, gelecek yiizyillardaki usta-girak
iliskilerinin degisim gecirerek ilerleyeceginin bir gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu durum da miizigimizin geleneksel ses icra egitiminde, iistadlarin tavir
Ozelliklerinin metotlara yansitilamamalar1 sebebiyle, GslGbun yeni nesillere saglikli
bicimde aktarilamadigi problematigini dogurmaktadir. Bu yoniyle bakildiginda,
ginlmuzde aktarimda yasanan ve akademik caligmalarin metotlara yansitilmasindaki
yetersizlik de ilgili analizlerin ve metodik c¢alismalarin artmasi gerektigini

gOstermektedir.
Bu durumdan yola ¢ikilarak, tezin problem sorusu soyledir:

e Minir N. Selguk ve Bekir S. Sezgin’in icralarindan yola ¢ikilarak, icra edilen

ayn1 eserlerin karsilagtirilmasiyla, Tlrk miizigine ne gibi katkilar saglanabilir?

Calismanin tespit edilen problem durumu ve problem sorusunun tamamlayicisi

olarak tizerinde caligilacak alt problemler asagidaki gibidir:
e lcradaki Uslup ve tavrin tanimi nedir?

e Tirk miizigi icrasinda kullanilan yontemler yeterli midir? Yeterli degilse neler

yapilabilir?



e Miunir Nurettin Selguk’un icra etmis oldugu ornek eserler Uzerinden icra

yontemlerine katki saglanabilir mi? Nasil?

e Bekir Sidki Sezgin’in icra etmis oldugu Ornek eserler (zerinden icra

yontemlerine katki saglanabilir mi? Nasil?

e Orneklem olarak incelenen icracilarin birbirleri ile karsilastirilmalar1 sonucunda

cikan benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?

e Bu karsilastirmanin sonuglar1 Tlrk miizigine ne tur katkilarda bulunacaktir?

1.2. Amag

Tiirk makam miizigi ses icraciliginda yetismis iki duayenin icralarinin karsilastirilarak
tavir anlayisinda gerceklesen farkli yaklasimlarin ayrintili incelenmesi ile iislupta
yasanan degisim iizerine bir agiklama yapilmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda,
calisma kapsaminda incelenmesi planlanan iki stadin; 20. yilizyilda yasamis Tirk
makam miizigi ses icracilifina Onemli katkilarda bulunan Miinir Nurettin Selguk ve
Bekir Sidki Sezgin olmasina karar verilmistir. Bu iki iistat tarafindan birbirinden farkli
zamanlarda seslendirilen ayni eserlerin karsilastirmali olarak incelenmesi ile, icra

tavirlarindaki 6zellikler tespit edilecektir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, incelenen ses icracilarinin yorumlari iizerine tespit
edilen tavir Ozelliklerinin agiklanmasi ve ses icracilifinda gelisen iislupta yasanan
degisime etken olan faktOrlerin neler oldugu hakkinda bir agiklama getirilmesi

hedeflenmektedir.

1.3. Onem

Bu c¢alisma, Tiirkiye’de icracilar tizerine yapilmig Tlrk miizigi ¢alismalarinin yeterli

sayida olmamasi sebebiyle alana katki saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.



2. YONTEM

Arastirmanin modeli niteldir. Bununla birlikte; icra analizi, karsilastirma ve benzesim
yontemleri de kullanilmistir. Arastirma surecinde segilen yazili, sesli ve goruntulu
kaynaklar da incelenerek, arastirmaya katkisi olabilecegi diisiiniilen ilgili kisimlardan

yararlanilmastir.

2.1. Arastirmanin evreni ve drneklemi

Tiirk miizigi ses icraciliginda 6nemli kose taslarini olusturmus olan Munir Nurettin
Selguk ve Bekir Sidki Sezgin’in icra ettikleri ortak eserlerin tamamidir. Bu arastirma
kapsaminda bitln ortak eserlerin tespit edilmesi 6ncelikli olarak amaglanmis ise de
telif haklar1 sorunsali nedeniyle aragtirma kapsaminin daraltilmasina karar verilmistir.
Bu sorunsal biiyuk oranda Miinir Nurettin Selguk’a ait arsiv niteliginde kendi bestesi
olmayan tim kayitlarin, internet platformlarindan kaldirilmasidir. Arastirmanin
orneklemi ise suna gore belirlenmistir; her iki icracinin arsivlerde yer alan ses kayitlari
taranarak, akademik caligmalar kapsaminda bulunmayan ortak eserlerin segilmesine
karar verilmistir. Buna gore arastirmanin 6rneklemini; Yesari Astim Arsoy tarafindan
Curcuna usuliinde bestelenen, “Omriim Seni Sevmekle Nihayet Bulacaktir” adli
Hiizzam sarki, Hac1 Arif Bey tarafindan Tilrk Aksagi usuliinde bestelenen, , “Esti
Nesimi Nev Bahar” adli Rast sarki, Tanburi Mustafa Cavus tarafindan aksak usuliinde
bestelenen, “Bir Esmere Goniil Verdim” adli Saba sarki, Sevki Bey tarafindan,
Curcuna usulinde bestelenen, “Esir-i Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” adli Ussak sarki,
Saadettin Kaynak tarafindan Curcuna usuliinde bestelenen, “Bahar Bitti Glz Bitti” adli

Nihavend sarki1 eserler olusturmaktadir.



2.2. Veri Toplama Araclari

Calismanin veri toplama araglari ise; tez, sozlik, dergi, Kitap, makale, roportaj, tas
plak, cd album, kaset, Cuneyt Kosal nota arsivi, TRT nota arsivi, YouTube
veritabanina kaydedilmis, Miinir Nurettin Selguk’a ve Bekir Sidki Sezgin’e ait olan

ses ve goruntu kayitlardir.



3. TURK MUZIiGINDE MESK iLE AKTARIM VE OGRENME

20. yiizyila kadar, mesk sistemi Tiirk miiziginin tislubunda meydana gelen degisimlere
ragmen, yapisinin bozulmasini engellemis ve Tirk miiziginin 6gretim bi¢iminin
olugmasina olanak tanimistir. Giirbiiz (2010), "Mesk sistemi, belirli bir zamana kadar
egitimin kendisiydi. Bati notasinin yayginlasmasinin ardindan, bu egitim i¢inde
notanin d6gretilmesi ve eserlerin notadan ¢éztimlenmesi siireci basladi. Boylece meskin
miizik Ogretimindeki yeri daralmaya bagladi. Bu siire¢ ani olmadi" seklinde
aciklamaktadir. Yapilan arastirmalar, Tiirk miizigi eserlerinin giinimizde icra
edilebilmesi i¢in Once gelenege bagli kalinmasi, ardindan modern zamanin

nlianslarinin eklenmesi gerektigini ortaya koymaktadir (Zeybek, 2013).

Biitiin bunlarin yaninda besteciler tarafindan ortaya konan eserin bi¢imi yani
orijinaline sadik kalabilmek igin iyi bir ustadan dinlenmesinin 6nemli oldugu
varsayilmaktadir. Usta tarafindan ‘fem-i Muhsin *olmasi, saglam bir kaynak olarak

gortlmesi de 6nemli bir konudur (Behar, 2006).
Ses egitimi sirasinda ‘Mesk ’sisteminin isleyisi soyledir.

Ik olarak giifte {izerinden gidilmektedir. Eserin giiftesi yazilir ve giiftenin anlami
incelenir Giifte anlamu eser sirasinda oldukga Onemlidir. Ogrencinin ritmi algilamasi
icin, eserin usulii birka¢ defa tekrarlanir. Usul sag ve sol ellere ve dizlere vurularak
ogrenciye gosterilir. Gosterildikten sonra 6grenciden de ayni vurusun yapilmasi

istenir. Dizler burada kudiim gorevi gérmektedir.

Daha sonra eser farkli boliimlere ayrilir ve hoca tarafindan 6grenciye usulle gosterilir.

Ardindan 6grenciden de duymus oldugunun tekrari istenir.

Son agamada ise hoca, eseri en basindan sonuna kadar usuliiyle birlikte 6grenciye okur.
Ogrenci de bu eseri hata yapmadan okuyasiya kadar bu durum boyle devam eder. Hoca
tarafindan verilen bu egitimdeki asil amag, 6grencinin hafizasina sistemin eksiksiz bir

sekilde yerlestirilmesidir (Behar, 2005).



Sark1 sdylerken icracilarin performanslarini gelistirmeleri agisindan biiylik 6neme
sahip olan ses egitimi siirecinin, Tlrk makam miizigi konservatuvarlarinda islenme
sekli Tiirk miizigi icin cok 6nemlidir. TUrk makam miizigi ses egitimleri, glintimiizde
konservatuvarlarda bireysel ve toplu sekilde verilmektedir. Bireysel ses egitimlerinde,
perdeli Tiirk sanat miizigi saz esliginde farkli formlardadir. Toplu ses egitimlerinde ise
ilk olarak Ogrencilere solunum egzersizleri verilmekte ve ardindan da piyanoyla
beraber ses egzersizleri yapilmaktadir. Bu eserler Tiirk miiziginin tislubunun
gelistirmesine dair egzersizleri de konu alan eserlerdir. Ayrica derslerde ses

egzersizleri de yapilmaktadir (Ozcan, 2010).

Ozcan (2010), yapmis oldugu arastirmalar sonucunda bazi konularda Turkiye’de ses
egitimini degerlendirmis ve bazi sonuglar ortaya koymustur. Konservatuvarlarda Turk
miizigiyle alakali verilmis olan ses egitimlerinde sesi kullanilirken sesin glrliik diizeyi,
gecis tonlari, rejister, ritmik uyumlari, artikiilasyon, entonasyon, eserlerin yapisal ve
makamsal nitelikleri, ses sagligi, kullanilmis olan eserin tiriyle teknik diizeye olan
uygunluk durumu, eserin kullanildigi doneme ait olan 6zellikleri ve Uslubunu Tirk
sanat miizigine olan uyumu, derslerde yapilan teknik ¢alismalarin seslendirmeye dair
bir yaklasimi olup olmadiginin ve tim bu yapilmis olan uygulamalarin ses egitimi
dersinin amacina olan uygunlugunu da alarak bu sonuglari elde etmistir. Tlrk miizigi
konservatuvarlarinda, gunimuzde verilmekte olan ses egitimleri, derslerde farkli
yontemlerin kullanildigin1 ve bu derslerin zaman agidan belirli bir kurala uygun
olmadiklarini, 6grencilerin de Gisluplarinin gelistirilmesi acisindan da yetersiz kalmasi

gibi sonuclar elde etmistir (Ozcan, 2010).

Tarihi boyunca Tlrk miizigi ses egitimi, makamlar ve geleneksel mizik formlari
cercevesinde zengin ses teknikleri, dogaclama ve melodik ifade mirasin1 korurken,

degisen sosyal ve kilturel ortamlara uyum saglayarak gelismistir.
Mesk Sistemi:

e Mesk sistemi, geleneksel bir 6grenme yontemidir. Usta-girak iliskisi
tizerine kurulu olup, 6grenciler ustalarinin yaninda birebir egitim
alirlar. Bu yOntemde, 6grenciler ustalarini taklit ederek, onlarin bilgi,
tecrilbe ve tarzlarindan dogrudan etkilenirler. Teorik egitim, pratik

uygulamalarla birlesir.



Mesk sistemi, Tlrk miiziginin temel yapi taslar1 olan makamlar,
usuller, sarki formlar1 gibi unsurlara odaklanir. Ogrenciler, ustalarindan
bu yapilar1 6grenirler ve belirli makamlari, usulleri icra ederek 6grenme

surecini tamamlarlar.

Mesk sisteminde duygusal ifade ve kisisel yorumlama buyuk énem
tasir. Ogrencilere, eserleri icra ederken duygusal ifadelerini 6zgiirce
yansitmalar1 Ogiitlenir. icrada serbestlik ve kisisel yorumlama,
ogrencilere miizigi kendi duygusal igerikleriyle sekillendirme firsati

Verir.

Mesk sistemi, Tirk miiziginin geleneksel yapisimi ve Kkiltirel
degerlerini gelecek nesillere aktarma amaci tasir. Ustalar, tecriibelerini
ve Dilgilerini o6grencilere aktararak bu gelenegin devamliligini

saglarlar.

Modern Ses Egitimi:

Tiirk miizigi ses egitimi, daha yapilandirilmis bir egitim metodolojisine
sahiptir. Okullarda, konservatuvarlarda veya 6zel miizik enstitiilerinde
ogretilir. Miizik teorisi, solfej, ses teknikleri gibi konular ders

programinin ayrilmaz bir pargasidir.

Tiirk miizigi ses egitimi, teknik becerilerin gelistirilmesi ve belirli vokal
tekniklerin 6grenilmesi lizerine odaklanir. Sesin dogru kullanimi, nefes

kontrolii, tonlama gibi teknik unsurlar tizerinde yogunlasilir.

Klasik Turk miizigi eserleriyle beraber ¢agdas Tiirk miizigi eserleri de
repertuar i¢inde yer alabilir. Ancak repertuarin gesitliligi, genellikle
belirli bir program dahilinde belirlenir. Tirk miizigi ses egitimi
genellikle akademik bir cergevede sunulur ve akademik sinavlar,

derecelendirme sistemleri bu egitim siirecinin bir parcasidir.

Bu farkliliklarin anlagilmasi, Turk makam miizigi geleneginin farkli egitim

metodolojileri Gzerinden nasil aktarildigini ve 6grencilerin mizikal gelisimlerindeki

etkilerini incelemek icin oldukca 6nemlidir.

Her iki egitim yaklasiminin da 6grencilerin muzikal yetenekleri, ifade yetenekleri ve

muzikal kimlikleri Gzerinde farkli etkileri oldugunu gostermektedir. Mesk sistemi



daha ¢ok duygusal ifade ve kisisel yorumlama Uzerine odaklanirken, modern ses
egitimi daha ¢ok teknik ve kurumsal bir yapiya sahiptir. Bu farkliliklar, 6grencilerin

mizikal gelisimi ve kisisel ifade bicimleri Uzerinde 6nemli etkilere sahip olabilir.

Turkiye’de egitiminde yer alan temel ilke ve amaclar ise Ayse Maral Toreyin’e gore

su sekilde tanimlanir;

“- Sesin dogal bir sekilde olusmasini saglar,

- Girtlak basinci, duizenli bir nefes alma sonucunda iyi bir sekilde ayarlanir,
- Ses bolgeleri dizgun bir sekilde kullanilir,

- Ses, yapi olarak anatomiktir ve tonlar1 da uygundur,

- Konusma, sarki sGyleme ve artikilasyon dile gore ayarlanir,

- Sarki s6yleme, normal giinliik konusma gibi kullanilir,

- Sesin Uretilmesi ve kullanilmasi1 ergonomik sekilde olur” (T6reyin, 2008).

Yukaridaki anlatimlara gore, Turkiye’de uygulanmakta olan mizik egitimiyle ilgili
gelisimin saglanmasi, topluma kiltiirel katki agisindan 6nem kazandirmaktadir. Bu
baglamda geleneksel kultirden kopmadan, yeni c¢aga ayak uydurarak, teknik ve
yontem agisindan gelistirilip, ortaya kabul gorecek eserler ¢ikarmak, TUrk miizigine

katkida bulunulmasini saglayacaktir.

Bir konuyla alakali dogru bir yontemin gerceklestirilebilmesi igin, ilk olarak bilimsel
caligmalarin  saglam kaynaklarla beraber dogru temellere dayandirilmasi
gerekmektedir. Gunimizde, Tirk miiziginde teknik ve yontem agisindan ses
icraciliginda yapilacak olan incelemeler, yeni sanatsal olusumlarin meydana
gelebilmesi icin bir gereklilik halini almistir. Incelemeler kapsaminda ilk olarak
belirlenecek geleneksel eser orneklerinin Gsluplar arasi karsilastirilmasi ile elde
edilecek veriler ve varilacak sonuglar, belirli akademik tespitlerin yapilmasi agisindan

da 6nem kazanacaktir.

Ses egitimi, Turkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda yer
alan en 6nemli derslerden biri olarak gorilmektedir. Konservatuarlar, Glizel Sanat
Fakulteleri ve Miuzik egitimi veren kurumlar ses egitiminin verildigi baslica
kurumlardandir. Ogrenciler, program siiresince repertuvar ve ses egitimi, tislup tavir,

toplu icra ve koro egitimi ve gibi farkli derslerden yararlanarak yetismektedirler. Bu
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kurumlarda uygulanan ses egitimi ile sesin oldukca saglikli, bilingli ve etkili bir sekilde
kullanilmasi 6gretilmekte ve kisilerin iisluplarinin gelecek nesillere dogru bir sekilde

aktarilmasi hedeflenmektedir.

3.1. Ses egitimi

Ses egitimi, bireylerin seslerini daha etkili ve saglikli bir sekilde kullanmalarini
saglayan bir siirectir. Bu siirecte, ses egitmenleri veya ses terapistleri, bireylerin ses
uretimini, nefes alis-verisini, ses tonunu, vurguyu ve konusma veya sarki sdyleme
tekniklerini gelistirmelerine yardimc1 olmaktadir. Ses egitimi genellikle sarkicilar,
aktorler, 0gretmenler, konusma terapistleri ve herhangi bir kisisel gelisim amaciyla
sesini giiglendirmek isteyenler i¢in 6nemlidir. Bu siire¢, hem konusma hem de sarki
sOyleme performanslarini artirmak i¢in kullanilir ve bireylerin seslerini saglikli bir

sekilde kullanmalarina ve sesle ilgili olas1 sorunlar1 6nlemelerine yardimci olur.
Ayse Meral Toreyin, san egitimi ile ilgili su sozleri belirtmistir;

“Ses egitimi degerlendirildiginde sarki sOyleme egitimiyle alakali, mesleki muzik
egitimini kapsayan ve sarki soyleme becerisiyle beraber temel davraniglarla olusan,
ileri teknikle beraber sesin gu¢ ve dayaniklilik kazanmas1 sonucunda olugmasi olarak

aciklanmustir.” (Toreyin 2000).

San egitimiyle sarki egitimi arasindan farkliliklar vardir. Bu farkliliklar san egitiminin
teknik agidan bakildigi zaman metotlastirilmasi sonucu olusmustur. Tlrk miiziginde
kendine has olarak yapilan ¢aligsmalar vardir fakat usta ¢irak iliskisini baz alan egitimin
metotsal agidan yazili olarak aciklanamamasi nedeniyle egitimlerde farkliliklar

meydana gelmektedir. Téreyin bu durumu soyle agiklamistir;

“Temelde bazi1 davranislarin hedeflendigi, iki farkli tlr egitim ¢esidi vardir. Bunlar;
dogru nefes alip vermeyle beraber, sesin dogru olarak kullanilmasi ve dilin yerinde
kullanilip miiziginde dogru sdylenmesidir fakat uygulandigi kuruma gore degiskenlik

g0sterebilir.” (Toreyin 2000).

Sesin egitilmesini ve sesin bilingli olarak kullanilmasini saglayan bir ses teknigi olan
san egitimi, ses tellerinin saglikli bir sekilde egitilmesi ve giindelik yasamda da farkli
olarak kullanilmayan vicut boltimlerinin de kullanilmas1 sonucunda meydana gelen

bir ¢alismadir.
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Bu egitimde vicudun bagtan asagiya kontrolli bir sekilde adimlara ayak uydurmasi
gerekmektedir. Bas normal olacak sekilde olmali ve yukariya dogru kalkik
olmamalidir. Boyunda bir esneklik olmalidir. Dil serbest kalacak sekilde alt ve 6n
dislerle temas kuracak sekilde olmali ve hem geriye dogru ¢ekilmemeli ve yukariya
dogru da kalkmamalidir. Dil asagida olmali ve ortasina sanki bir parmak basiliyormus

gibi hayal edilmeli ve oval bir sekilde olmalidir.

3.1.1. Nefes

Gokoglu (2009)’a gore, bircok mizisyen tflemeli enstriiman calarken nefeslerini iyi
ayarlamalidir. Ses egitiminde de bedenini bir enstriiman gibi kullanan 6grenciler igin
de bu durum boyledir. Ogrenciler nefeslerini bilingli bir sekilde kullanmalidir. Sesin
dogru kullanilmasi ve viicutla beraber desteklenmesi, giizel ve kaliteli bir ses icin de

nefesin kontrol edilmesi gerekmektedir.

Vicut nefes alirken genislemeli ve diyaframa da ulasmasi gerekmektedir. Nefes
verirken sesin rahatlamasi gerekmektedir ayrica diyaframin da gevsememesi
onemlidir. Eger karin iyi bir basing vermezse sesler oldukca diisiik olacaktir. Nefesin
kontrolli olarak kullanilmasinin ardindan tekrar nefes almak ve ayni performans: da
izleyebilmek amaciyla viicudun gevsemesi lazimdir. Nefes alinacak yerlere kadar hava
idareli bir sekilde kullanilmali eger kullanilmazsa bazi teknik hatalara yol

acabilmektedir.

Yeteri kadar ve dlzenli sekilde alinmayan nefes viicuda zarar verir. Daha ylksek
tempoda fiziksel aktivite yapilirken viicudun daha fazla oksijene ihtiyaci vardir fakat
soluksuz kalan vicutta kalp de hizli bir sekilde atmaya baslar. Bu sayede vicut
normalden daha fazla sekilde bitkin diiger. Duzensiz nefes alip vermenin zararlartyla

ilgili Ali Aziz Colok yuksek lisans tezinde bu durumu soyle agiklamistir:

“Eger oksijen yeteri kadar alinmazsa kan toksinlerden arinamayacak ve ileri yaglarda
gorulebilecek bazi rahatsizliklara sebep olunabilir. Vicudun duzenli nefes alip
vermesi viicutta olan her hicrenin oksijen ihtiyacini karsilamasina ve kendilerinin de
temizlenmesini saglayacaklardir. Bu yuzden insan, nefes alip vermesinin dogru
ayarlamal1 ve ortaya cikabilecek olan sikintilar1 engellemesi gerekecektir.” (COlok,
2005).”
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3.1.2. Diyafram Nefesi

Ses sanatcilart igin en iyi nefes seklidir. Sadece sanatcilar degil, hayatlarin1 daha guzel
bir sekilde devam ettirmek isteyen insanlar icin de bu yodntemin kullanilmasi
gerekmektedir. Sanatgilar icin olmazsa olmaz olarak goériilen bu diyaframin nefesi
Ozellikle uflemeli enstruman calanlar ve ses egitimi Ogrencileri i¢in de oldukga

onemlidir. Diyaframla ilgili Huseyin Demirce tezinde soyle agiklamigtir:

“Diyaframin amaci; Akcigerlerin depolama alanlarinin genislemesini saglamak ve
akcigerlere depolanan bu havanin da kontrolli olarak kullanilmasidir. Akcigerler
tarafindan alinan gogiis nefesini diyaframa dogru gondermelidir. Bu bolge igin alinmis
olan nefes ve akcigerin almis oldugu nefes arasindaki fark; diyafram da uzun sdreli

nefesin tutulmasidir.” (Demirge, 2010).

Diyafram egzersizleri yapilirken genel olarak yapilan hata nefesin gidisatini
hissetmeden karnin sisirilmesidir. Normalde karnin sismesiyle diyaframin nefes
beklentisi yerine diyafram tarafindan nefesin alinmasinin ardindan karnin sismis

oldugu hissedilmeli ve gdzlemlenmelidir.

3.1.3. San Tekniginde Durus

Eger iyi bir sarki sOylenmesi isteniyorsa viicudun rahatlamasi gerekmektedir. Bu da
iyi bir durus ile saglanmaktadir. Iyi bir dik durusta ncelikle omurga esnetilmelidir.
Omurga esnetildikten sonra omuzlar arkaya dogru cekilmeli ve asagiya dogru

cekilmelidir. Gogiis yukar da tutulmali ve bas yukarida kalmalidir.

Yapilan egzersizler sonucunda vicut “bir muzik aleti” olarak gorilebilir. Sesin
fonksiyonu agisindan degerlendirildigi zaman dengesiz durus bu fonksiyona zarar

verebilir.

3.1.4. San Tekniginde Solunum

Nefes alip vermeyi, fiziksel agidan nasil gerceklesecegine dair Goniil Hurmali soyle

aciklamistir:

“Soluk alip vermede diyafram goérevlidir. Akcigerin ¢calismasini desteklemis guclu bir
kas olan diyafram, gogiis kafesinin altinda bulunmaktadir. Karin bosluguyla gogsiin
ayrilmasindaki yatay yapidir. Gogse dogru, normal durus yaya benzemektedir.

Gorunim olarak da kalin bir zara benzemektedir. Bu esnada kaburgalarin arasinda olan
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kaslarin kasilmasiyla, gogiis kafesinin genislemesini saglar. Bunun sonucunda
akcigerlerden soluk borusundan gelen havanin iceriye alinmasi saglanir.” (Hurmali,
2013).

Vokalin gelismesinde énemli iki farkli solunum ydntemi vardir:

Bunlar nefes alinmasi ve nefes idaresidir. Geng sanatcilar, omuzlarin kaldirilmamasini
ve nefes alirken ylzeysel olmamasi hakkinda uyarilmalidir. Diger madde ise nefes
alma ve daraltma yapilirken alt gévdenin genislemesidir. Kopeklerin nefes alip
vermesi gibi bir nefes ¢alismasi, mumun sénmesi icin flenmesi ve havali cark
kullanilmasi, nefes destegi ve kontrolunu gelistirmek igin kullanilan yollardan

bazilaridir.

3.1.5. San Tekniginde Diksiyon

Diksiyonun dlzgin ve etkili bir ifadeye doniismesi, disiplinli bir ¢alisma siireci
gerektirmektedir. Bir toplumda dili dogru kullanarak ve giizel bir diksiyona sahip
olarak insanlar, ¢cevrelerinde sayginlik kazanmakta ve kendilerini daha rahat ve net bir
sekilde ifade edebilmektedir. Sarkicilar ve oyuncular ise diksiyona 6zellikle 6zen

gostermeli ve sanatlarini en iyi sekilde temsil etmelidir.

3.2. Tiirk Miiziginde Uslup ve Tavir

Literatirde yer alan "iislup" ve "tavir" terimlerinin anlamlar birbirine karigsabilmekte
veya farkli baglamlarda kullanilabilmektedir. Bu nedenle, muzik literatliriindeki
"lislup" ve "tavir" terimlerini anlamak i¢in, belirli bir baglamda nasil kullanildiklarini
dikkatlice incelemek 6nem kazanmaktadir. Bu sekilde, miizikal eserin karakteristik

Ozellikleri ve performansinin niyeti daha net bir sekilde anlasilabilmektedir.

Turk miiziginde "Uslup” ve "tavir", eserlerin yorumlanis bigimini ve icra edilis seklini
derinlemesine etkileyen iki 6nemli kavramdir. Bu terimler, mizikte muzikal ifadenin
ve performansin benzersiz yonlerini tanimlar. Her biri, miizigin yalmizca teknik

yonlerini degil, ayn1 zamanda sanatsal ve duygusal derinligini de vurgulamaktadir.
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e Uslup

"Uslup" genel olarak bir sanat¢inin veya bir miizik ekoliiniin karakteristik ifade bigimi
ve teknik anlayisi olarak tanimlanabilir. TUrk miiziginde Uslup, icracilarin 6zellikle
makamlar:1 ve ritimleri nasil ele aldiklarin1 ve bu materyalleri nasil birlestirerek
sunduklarmi kapsar. Makam Kullanmmi: Her makamin kendine 0zgl duygusal
atmosferinin ve karakteristik melodisinin nasil kullanildig1 ile ilgilidir. Uslup

kavramini iceren 6geler su sekilde degerlendirilebilir:

o Formlar ve Turler: Klasik formlarinin (kér, beste, pesrev vb.) ve halk miizigi
tarlerinin (trkd, uzun hava vb.) icra edilis bigimleri Gslubun olusmasinda yol

gosterici niteliktedir.

Uslup, aym1 zamanda icracilarin egitim aldig1 ekolil, dgreticilerini ve kendi kisisel
tecriibelerinin birikimini de yansitir. Bu cercevede, TUrk miizigi tistatlar1 genellikle
belirli bir Gslupla 6zdeslestirilir ve bu Gslup, onlarin 6grencilerine ve takipgilerine

aktarilir.
e Tavir

"Tavir" ise daha 6zel bir kavram olarak, icracilarin yorumlama bicimlerini, ézellikle
de miizige kendi kisisel dokunuslarini nasil eklediklerini ifade eder. Her bir icracinin
esere kattig1 benzersiz yorumlar1 ve varyasyonlari igerdigi i¢in Gslubun olusmasina
katki saglayan bir o6gedir. Tavir, icracinin teknik becerileriyle birlikte muzik
yorumculugunda Ozgiinlesmeye basladigina isaret eder. Bu durum su sekilde

degerlendirilebilir:

o Kisisel Yorum: Eserin melodi ve ritmine bagli olarak yapilan kisisel nianslar

ve suslemeleri icerir.

« Duygusal Ifade: Miizigi icra ederken gosterilen duygusal yogunluk ve esere

0zgu duygularin nasil aktarildigidir.

o Performans Teknikleri: Eser icralar1 sirasinda yapilan 0zgin dinamik
degisimleri (nuanslar), susleme elemanlar1 (ornemantasyon) ve metronom

tercihleri gibi performans detaylarin1 kapsar.

Turk miiziginde Uslup ve tavir, eserlerin yalnizca teknik bir taklit olmaktan ¢ikip, her
bir icracinin kendi sanatsal vizyonunu yansittigi canli ve evrensel bir sanat formuna

doniismesini saglar. Bu kavramlar, eserlerin farkli zamanlarda ve ¢esitli icracilar
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tarafindan icra edilmesiyle birlikte Turk miizigini zenginlestirmeye katki saglayan

ifade bigimleridir.

Minir Nurettin Selcuk ve Bekir Sidki Sezgin icralar1 Uzerinden Uslup ve tavir
konularina yonelik bazi goriisler literatiirde yer almaktadir. Bu goriisler, Munir
Nurettin Selcuk ve Bekir Sidki Sezgin’in gelenegi yansitan kendilerine 6zgi yeni tavir
gelistirdiklerini ve bu konuda gelecek nesillere 6rnek niteliginde kayitlar biraktiklarini

desteklemektedir.

“1930 yilindan sonra Munir Nurettin Selguk’un, hafiz okumasi olarak adlandirildigi
sekli ve tarzi degisime ugramistir. Hafiz tavri ¢ok eski plaklarinda gorulebilir fakat
daha sonra kendisine 6zgl bir Uslup yaratmis ve Uslup kendisinden sonra gelen ses
sanatgilar1 icin de Kkitap gorevi gormiistiir. Munir Nurettin’i taklit edenler buna
verilebilecek olan en iyi érnektir. Ama Minir Nurettin’den kendine érnek alip hafiz
okumasini terkederek kendilerine yeni bir tGslup bulmalari1 daha da 6nemli olmustur.”
(Athg, 2012).

Minir Nurettin Selcuk’la alakali bir sanatta yeterlilik tezinde Alaeddin Yavascga’yla
yapilan bir roportajda soyle bir agiklama yapmustir: “Turk musikinin icrasinda ¢okK iyi,
saf bir Gsluba ve tavra sahip olan Munir Nurettin Selguk; sanat yasami boyunca, birgok
sanatgiya gerek dolayli gerek dogrudan bir kaynak olmustur. Miuinir Nurettin
Selguk’tan etkilenmeyen son 40 yilda bir sanatg1 bile yoktur desem abartmis olmam.”
(Yavuz, 1994)

Mdnir Nurettin Selguk, toplumda yasanan farkliliklarin bir yansimasi olarak
“gelenekten vazgecmeyip modern bir tarzin olusmasini saglamistir” (Deran, 2012).

“Alaeddin Yavasca, solistlerin icra geleneklerinden olan ve Uslubun devamliliginin
baglangicint Munir Nurettin Selcuk tarafindan basladigini séylemektedir. “Minir
Nurettin Selguk’tan sonra yetismis olan tim sanatgilar, Munir Nurettin Selguk’u taklit
etmemistir, MUnir Nurettin Selguk’un kazandigr seyleri benimsemislerdir.” (Aksoy,
2012).

Bekir Sidki Sezgin, gazelhan ve hafiz tavrindan vazgegmis ve modern kabul
edilebilecek olan bu tslubun 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Ayn1 dénemlerde
yogun olarak icralar1 olan iki sanat¢inin birbirleriyle benzerlikleri olan tsluplar
arasinda kiiguik ntianslar vardir fakat “bir miizisyen kendi ¢aginin mazisyenlerini takip

eder ve bu yuizden de birbirlerinden etkilenmeleri mimkiindir ama ikisinin arasinda
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farkliliklar da olmalidir. Sanatin ifade edilebilmesi bakimindan net gizgilerin tespit
edilmesi kolay degildir” (Aksoy, 2012).

3.3. Siisleme Elemanlari

Stisleme kavrami, eserin orijinalligini bozmadan kii¢iik notalar ekleyerek yapilir ve bu
notalar, 6ncesinde veya sonrasinda gelen notadan kisa bir siireye sahiptir. Miizikal
eserlere estetik katmak i¢in icracilar tarafindan kullanilan Tirk Makam Miizigi
siislemeleri, nota yazisi veya ozel isaretlerle ifade edilir. Bu siislemeler, kaynaklarda

belirtildigi gibi ¢esitli kategorilere ayrilmaktadir (Kagar, 2009).

Tiirk miizigi siislemeleri, icra kabiliyeti yliksek sanatgilar tarafindan bilerek ya da
aliskanlikla gelistirilmis inceliklerdir. Icra edilen eserlerde, notada belirtilenlerin
Otesinde, eserin ruhuna uygun siislemeler yapilir. Sanat¢inin yorumuna ve sanatsal
yetenegine bagli olarak ortaya cikan bu siislemeler genellikle nota kagidinda
gosterilmez. Tekli ¢arpmalar, bu siislemeler arasinda en yaygin olanlardir, ancak bu

carpmalarin hangi notaya bagli oldugu veya degerleri hakkinda kesin bir bilgi yoktur.

Eserlerin icrasinda yapilan grupetto, vibrato, portamento ve glissando gibi siislemeler
de genellikle notaya yazilmaz ve bu sinirlarin diginda kalir. Bu durum, ortaya ¢ikan
ses siislemelerinin siniflandirilmasint ve tanimlanmasini zorlastiran anonim bir

karaktere sahip oldugunu gosterir.

Notalar, calgt ve sozlii miizigin Bat1 miiziginde ayn1 sekilde uygulandig araglardir
fakat musikimizde sade, yalmizca belirli kiiglik siislemelerle yazilar ve icra
edilenlerden farkli olarak bir miizik yazis1 yoktur. Icraci eserin seklini bozmadan kendi
yorumu ve kendi dilinin isleviyle beraber farkli slisleme elemanlarin1 kullanmis fakat
Tiirk Makam Miizigi nota sistemine gore bu elemanlar genellikle bu eserde yer
almamaktadir. Bazi bestekarlar tarafindan stisleme elemanlar1 notalar1 kullanilmis olsa

da genel olarak bu yazi sadedir.

3.3.1. Carpma

Cok kisa degerlikleri olan, degerini de parmak darbesi ya da mizrapla, notadan 6nce

ya da sonradan alan notalardir. Uzerinden ¢izgili olarak, kiiciik sekizlik notayla

gosterilir ().
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Carpmalar ikiye ayrilmaktadir.

1- Degerini kendisinden 6nce gelen notadan alan ¢carpmalar

2- Degerini kendisinden sonra gelen notadan alan ¢arpmalar

Kendisinden sonra gelen notanin degerini tasiyan ¢arpmalarda, carpma notasi vurgulu
bir bigimde c¢alinarak 6ne ¢ikarilir. Ancak, ana nota daha zay1f bir vurusa denk geldigi
icin hafif¢e calinir. Tiirk makam miiziginde bu tiir siislemelere nadiren rastlanilir.
Diger yandan, kendisinden 6nce gelen notanin degerini tagiyan ¢carpmalarda, ana nota
kuvvetli bir sekilde ¢alinir ve ¢arpma notas1 hafifce hissedilir. Tiirk makam miiziginde

bu tiir siislemeler yaygin olarak kullanilmistir.

Sekil 1: Degerini kendisinden dnce gelen notadan alan ve degerini kendisinden
sonra gelen notadan alan ¢arpma
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Asagida Saadettin Kaynak bestesi olan “Bahar Bitti Gliz Bitti” adli Nihavend sarkidan

bir 6rnek yer almaktadir. Evi¢ perdesiyle ¢arpma meydana gelmistir.

Sekil 2: Carpma Ornegi
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Asagida Sevki Bey’e ait olan “Esir-i Ziilfiinim Ey Yiizii Mahim” adli ugsak sarkidan
bir 6rnek yer almaktadir. Vurkag olarak adlandirilan inici carpmalar: arka arkaya yer

almaktadir.

18



Sekil 3: Carpma Ornegi
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3.3.2. Mordan

Notanin dniine veya arkasina konulan ¢ift carpma notalaridir (ﬂ). Kiigiik onaltilik ya
da notani iizerinde olan sekillerle gosterilmektedir. Notanin alt veya iist sesleriyle
ortaya cikan, notaya da sira sesler sonucunda ulasan c¢esitleri vardir. Kendinden 6nce
ya da sonra gelen notalarla degerini alir. Tiirk makam miiziginde iki mordan da

kullanilmistir.

Sekil 4: Mordan
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Degerini kendinden sonra alan notaya 6rnek olarak asagida Tanburi Mustafa Cavus’a

ait “Bir Esmere GOnil Verdim” adli Saba sarkidan bir 6rnek verilmistir.
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Sekil 5: Mordan
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Degerini kendinden dnce alan notaya 0rnek olarak asagida Tanburi Mustafa Cavus’a

ait olan “Bir Esmere Gonul Vedim” adli eser 6rnek verilmistir.

Sekil 6: Mordan Ornegi

Bir es me re a mana_—

Bir es me re amana_— man—_gé nil ver— dim

3.3.3. Grupetto

Kiime seklinde, notanin bir derece altindan ya da iist perdesinden baslayarak, (¢ ya da
dort notayla meydana gelen siisleme seklidir. Ug veya dort notadan olusan kiigiik
degerdeki notanin, alt veya {ist sesiyle baslamasini saglayan kiiciik nota kiimeleridir
ve (m) isaretiyle gosterilmektedir. Bu isarette eger ilk kisim asagiya dogru bakarsa
bu grup asil notanin alt tarafindan, eger yukar1 dogru bakiyorsa da notanin {ist
tarafindan baglamaktadir. Grupetto’nun, geleneksel olarak icra edilen eserlerin

incelenmesi sonucunda eserlerde iistten bagladig1 goriilmiistiir.
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Sekil 7: Grupetto
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Tanburi Mutafa Cavus’a ait olan “Bir Esmere Gonul Verdim” adli eserin asagida
Minir Nurettin Selguk icrasindan bir 6rnek yer almaktadir. Bu 6rnekte Neva ve Cargah

perdelerinde yer alan ticlii sekilde grupetto stislemeleri kullanilmastir.

Sekil 8: Grupetto Ornegi
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3.3.4. Tril

Randel (1986)’ya gore “Yaygin sekilde kullanilan anahtar ya da armoni i¢inde, bir
nota kendisinden sonraki nota ile az ya da hizli bir sekilde devamli olarak calinarak
siislenir.” Italyanca "trillo" kelimesinden tiireyen ve titreme anlamina gelen tril,
muzikte bir notanin {izerine konuldugunda, o notanin bir yarim ses veya ikili aralikla
bir iist sesiyle doniigiimlii olarak tekrarlanmasini saglayan bir isarettir. Klasik Tiirk

Sanat Miiziginde bu isarete sik¢a rastlanir. (Kacar, 2005).

Tril yaparken ritmi korumak ve notalar arasindaki gegisi hizli ve diizenli bir sekilde

yapmak 6nemlidir. Bu, siislemenin etkili ve dogru sekilde duyulmasini saglar.
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Sekil 9: Tril
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3.3.5. Vibrato

Dalgalanish seslerle beraber sik araliklarla sesin uzamasi sonucunda nota degerinin
tamaminin ya da belir bir kismimin hagereyle tamamlanmasidir. Ayrica dogan sese

hayat vermis olan bir ifadedir (Germer, 2001).

Vibrato, miizikte enstriman ¢alarken veya seslendirirken kullanilan bir teknige verilen
isimdir. Genellikle bir notanin yiiksekligini ve disiikliigiinii hizla degistirerek, sesin
titresimli  bir gsekilde verilmesini saglar. Bu teknik, miizikal ifadenin

zenginlestirilmesinde ve duygusal derinligin artirilmasinda kullanilir.

Sekil 10: Vibrato

oA A A ARAARAAR

3.3.6. Glissando

Fransizcadan dilimize gecen, Tiirkge’de “kaydirarak, kaydirma” anlamlar1 olan bu
siisleme cesiti, nota baslarinda kirik ¢izgiler araciligiyla gosterilmektedir. Hizli bir
sekilde iki ses arasinda yer alan dizinin kaydirilma hareketidir. Ayrica portamento
hareketi olarak da adlandirilmistir. Oktav atlayisini oldukga sik goriildiigii melodik

fonksiyondur. Asagidaki sekilde glissando 6rnegi verilmistir.
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Sekil 11: Glissando
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Sesin titremesi ya da titresimli halde olmasiyla miizige sonlarda eklenen ifadelerle
kullanilabilir. Bu siisleme ¢esidinde bir ses, bir notanin {izerinde dilin bogazin iistiinde
sallanmasi sonucunda olusur. Belirli bir diizene bagli olmayan ve yavas baslayan
notaya tam olarak alinamadan hizlanan ve yalnizca iyi bir hoca sayesinde taklit
sonucunda dgrenilebilen bu siisleme ¢esidi, gliniimiize Orta cagdan 6nce vibrato sonra

da tril olarak adlandirilmis olan genis ve sakin bir dalgalanma olarak aciklanmaktadir

(The New Grove, 2001).

3.3.7. Portamento

Bir seslendirme c¢esidi olan, ozellikle telli calgilarda ve ses miiziginde bir notadan
digerine ge¢meden siiziilerek ya da kayarak, iki ses arasinda uygun gecisin
yapilmasidir. Nota baglarinda kiigiik “p” ve diiz ¢izgi olarak goriilmektedir. Bu
siislememe ¢esidi seslerin birbirinin lizerine devrilmesiyle meydana gelir ve icrasinin

da ustalikla yapilmasi gerekmektedir.

Sekil 12: Portamento
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3.3.8. Falsetto

Yetigkin erkek sanatcilarin, alto veya daha yliksek bir aralik olan, ikinci fonasyon
olarak da adlandirilan, ses dalgalarinin normalden daha kisa aralikta titresip

dalgalandig bir tekniktir (Grove Music Online, 2001).

Sekil 13: Falsetto
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3.3.9. Rubato

Rubato, eser icra edilirken sanatg¢inin eserle ilgili “rastgele ve kendine gore hareket
edisini” ifade eder. Nota degerlerinin kesintisiz olarak anlamli bir sekilde gecikmesi

olarak ag¢iklanir (Gazimihal, 1961). Ayrica ritmin ve temponun dokunakli bir degisimi

olarak da ifade edilir (Grove Music Online, 2001).

Sekil 14: Rubato
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3.3.10. Stapo

Ritmin belli edilme ve ritmik etkinin daha gicli bir hale gelebilmesi i¢in, hecelerin
taklidiyle; eskiye ait ciddi olmayan sdylesinin asil amaci miizigin notasiz olarak
ezberlenmesinde ritmin hangereyle vurulmasi ve bunun sonucunda da hecelerin
taklidinin yapilacak ciimle pargaciklarinin wusuliin belirli yerlerine getirilip

[IP=2]
S

oturulmasinin hedeflendigi bir siisleme ¢esididir. Kiigiik “s” harfiyle gosterilir ve fasil

sanat¢ilar1 tarafindan ¢ok kullanilan ritmin durdurulmasi olarak da adlandirilir

(Ozbilen, 2007).

Sekil 15: Stapo

< vib.

3.4. Solist Performansmin Gelisimi i¢inde Tiirk Miizigi

Tarihin derinliklerine kok salmis Tiirk miizigi, Osmanli déneminde saraydan
sokaklara kadar genis bir yelpazede, askeri, dini, klasik ve folklorik olmak {izere ¢esitli
tiirlerde yasamin her alaninda kendine yer bulmus bir sanat dali olarak One ¢ikar. Bu
zengin muzikal mirasin giinimiizde solist performansi olarak nasil bir evrim
gecirdigini anlamak icin, Osmanl Tiirk Miizigi'nin tarihine dair kaynaklar ve bu
donemde miizigin icra edildigi alanlar ve bunlarin toplum igindeki miizigin

yayilmasina katkilar1 6nem tasir.

Mevlevihaneler, Mehterhaneler, mizik esnafi loncalari, Enderun ve 06zel olan
meskhaneler, Osmanli doneminde kurulus amaglar farkli olsa da muzik egitimi ve
icrast i¢in miizigin sosyal hayatta yer edinmesini saglayan temel yapi taslarindandi.
Ozellikle Enderdn, siyasetin yaninda, diger alanlar1 destekledigi gibi sarayimn sanati
gelistirme gorevinini de tstlendigi, yiksek seviyede muzik egitimi verilen bir kurum

olmustur.
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Tekkeler de dini ibadetlerin yan1 sira, miizik icrasi ve bestecilik konusunda yetkin
sanat¢ilarin yetistirildigi, miizigin s6zli geleneginin korunup gelistirildigi mekanlar

arasinda yerini almistir.

Ancak Osmanli'nin son dénemlerinde yasanan batililasma hareketleri ve buna bagh
olarak kurumlarin zamanla kapanmasi, Tlrk Miizigi'nin saray destegini yitirmesine
neden olmustur. Bu siirecte muizik, 6zel mesk ortamlar1 ve Darii’1-Musiki-yi Osmant,
Darii’l Feyz-i Musiki, Dari’t-Talim-i Musiki, Giilsen-i Musiki, Sark Musikisi

Cemiyeti gibi cemiyetler araciligiyla yasatilmaya ¢alisiimistir.

19.Yiizyilin ortalarindan itibaren Bati miiziginin etkisi altinda kalan Turk miiziginde,
solist icra alaninda 6nemli degisimler yasanmistir. Miizikte solo ve koro icracilig: yeni

bir boyuta tasinmis, miizigin toplumsal algisin1 yukselten doniisiimler yasanmustir.

Thomas Edison'un icadi fonograf, 1895 yilinda Osmanli'nin baskenti Istanbul'da
goriilmeye baslandiginda biiyiik bir ilgiyle karsilandi. Ozellikle kayit yapma ve
kullanim kolaylig1, bu yeni teknolojiyi kisa siirede popiiler hale getirdi. O donemde
Osmanli sanat hayatinda 6nemli bir yere sahip olan gazel icrasi, fonograf sayesinde
yeni bir boyut kazandi. Dini kimlikleriyle de bilinen hafizlar arasinda Hafiz Sami ve
Hafiz Osman gibi isimler, bu cihazla seslerini kaydederek {inlerini artirdilar. Fonograf
kayitlarinin ilerleyen yillarda yerini alacak olan 78 devirlik plaklarin en onemli
isimlerinden biri olan Tanburi Cemil Bey, bu teknolojiyi kullanarak taksimler ve saz

eserleri gibi kayitlar gergeklestirmistir.

1927 yilinda Devlet radyosunun kurulmasiyla birlikte s6zIlu Tirk miizigi icrasi yeni
bir ivme kazanmig, bu platform, birgcok ses sanat¢isinin yetismesine ve solistik
tekniklerin gelismesine olanak tanmmstir. 1927 yilindan itibaren Cumhuriyet
doneminde yapilan derlemeler ve ses kayitlarinin arsivlenmesi sayesinde, solo

performansin tarihcesi ve teknik 6zellikleri konusunda degerli bilgiler biriktirilmistir.

Guniimuze kadar varligint stirdiiren musiki cemiyetleri ve vakiflari, miizik alaninda
gonalli kisileri bir araya getiren, yeni icracilar kazandirma gabasi i¢inde olan ancak
akademik anlamda yeterli altyapiya sahip olamayan ancak bu alt yapinin kurulmasina
onculuk etmis kurumlar olarak tanimlanabilir. MUzik egitimi ve icrasinin tekrar devlet
himayesine alinmasiyla, Tlrk miizigi akademik bir zeminde daha sistemli bir sekilde
islenmeye baslamistir. 1917 yilinda, Tilrk miizigi egitimine yonelik yapilan ¢aligmalar

neticesinde, Egitim Bakanligi blinyesinde olusturulan "Musiki Encliimeni” tarafindan
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dizenlenen yodnerge dogrultusunda, "Darllelhan” adimi tasiyan bir mizik okulu
kurulmustur. Bu ad, "nagmeler evi" anlamina gelmektedir. Okul hem erkek hem de
kadin 6grencilere, ayr1 binalarda egitim saglama amaciyla ag¢ilmistir. Bu girisim, Turk
muzik kaltarindn egitim yoluyla korunmasi ve gelistirilmesi hedefini tasimistir. 1976
yilinda Istanbul Turk Musikisi Devlet Konservatuari ve ardindan acilan diger Turk
muzik egitim kurumlari, Cumhuriyetin muizik egitimi alaninda getirdigi en blytk

yeniliklerden biridir.

Sonug olarak, miizik egitimi ve icrasi i¢in ITU TMDK dan sonra kurulan miizik egitim
kurumlari, aktif olarak faaliyet gosteren musiki cemiyet ve vakiflari, Turk Miizigi'nin

gelisimine Ve yeni nesil icracilarin yetismesine katkida bulunmaya devam etmistir.

3.5. Gelenekten Giiniimiize Aktarimda Hafiz Uslubu

Tiirk miizigi, tarih boyunca zengin bir kiiltiirel dokuya sahip olmustur. Bu miizik
geleneginin  aktarilmasinda 6nemli  bir ddnem olan Hafizlar, Osmanl
Imparatorlugu'nun son dénemlerinde, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin baslarina
kadar etkili olmustur. Bu donem, Tiirk miiziginin geleneksel yapisinin ve repertuarinin

korunmasi, gelistirilmesinde aktarimin anahtari olarak rol oynamistir.

Hafizlar, miizigi ustalarindan dinleyerek, g6zlemleyerek ve taklit ederek &grenen
sanatgilardir. Genellikle formal bir egitim almamis olan hafizlar, miizigi ezberleyerek
blnyelerine yerlestirirlerdi. Bu slirecte, makamlarin incelikleri, sarki formlar1 ve

ezgileri ustalarindan 6grenir ve bir sonraki nesle aktarirlardi.

Hafizlarin kisisel yorumlamalarimi etkileyen bir dizi muzikal 6ge vardir ve Tirk
miizigi gelenegini koruma ve gelecek nesillere aktarma surecinde ¢esitli teknikler ve
yontemler kullanmiglardir. Bu yontemler, gelenegin devamliligini saglamak ve miizigi

aktarmak igin etkili olmustur:

Hafizlar, miizigi genellikle ustalarindan dinleyerek ve taklit ederek &grenirlerdi.
Sarkilar1 ve eserleri ustalarinin icralarindan ezberleyerek binyelerine yerlestirirlerdi.
Bu sozIlU gelenek, miizigi nesilden nesile aktarma slrecinin temelini olustururdu.
Genellikle bir ustalariyla birebir ¢alisir ve ustalarindan dogrudan egitim alirlardi. Bu
usta-cirak iliskisi, miizigin inceliklerini ve ustaligini1 6grenmelerini saglar ve gelenegin

aktariminda 6nemli bir rol oynardi.
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Hafizlar, Tlrk miiziginin temel yapi taslar1 olan makamlari ve usulleri ustalarindan
ogrenir ve ezberlerlerdi. Bu yapilar, miizigin temel taslar1 oldugu i¢in hafizlar, bunlarin
ezberlenmesi ve dogru icra edilmesiyle gelenegi korumaya katki saglardi. Daha sonra
ogrendikleri muzikal eserleri stirekli olarak icra ederler ve tekrarlarlardi. Bu, ezberin
guclenmesini ve miizigin dogru sekilde aktarilmasini saglar, ayn1 zamanda gelecek
nesillere de 6rnek olurdu.

Hafizlar, miizigi icra ederken sadece bireysel olarak degil, ayn1 zamanda toplum iginde
de icra ederlerdi. Bu sayede miizigi sadece 6grencilerine degil, genis bir dinleyici
kitlesine aktarirlar ve miizigin toplumsal olarak yasatilmasina katkida bulunurlardi.
Ogrendikleri ve ezberledikleri eserlerin dogru icrasim saglayarak da muzikal mirasin
bozulmadan ve eksiksiz bir sekilde aktarilmasini saglamislardir. Ayni1 zamanda,
ogrendikleri mizikal yapilar1 gelecek nesillere aktararak gelenegin devamliligini

saglamiglardir.

Hafizlar, bu yontemleri kullanarak miizigi nesilden nesile aktarmis ve TUrk miizigi
geleneginin korunmasinda 6nemli bir role sahip olmuslardir. Onlarin bireysel ¢abalari
ve geleneksel 6grenme metodolojileri, Tlrk miizigi geleneginin ginumize kadar

gelmesinde buyuk bir etkiye sahiptir.

Geleneksel hafizlik gelenegi, gunimuizde modern mizik uygulamalarina entegre
olmustur. Teknolojik gelismeler, kayit teknikleri ve dijital erisim, hafizlik geleneginin
aktarimin1 destekleyen onemli araclar haline gelmistir. Hafizlik gelenegi, belirli
muzikal eserlerin ve tarzlarin korunmasinda etkili olmustur. Ancak ayni zamanda,
muzik dinamikleri ve icra tarzlart zamanla degismis ve gunumizin mizikal
beklentileriyle uyumlu hale gelmistir. Minir Nurettin Selcuk ve Bekir Sidki Sezgin’de
gelisen teknolojiyle birlikte bu gelenegin devamini saglayip guniimize aktarimin

onemli temsilcilerdendir.

Bu bilgiler, hafizlik geleneginin gunimuiz Tlrk mizigi pratigi ve mizik egitimi
uzerindeki etkilerini degerlendirerek, geleneksel aktarimin gunimiiz muzikal
dinamikleriyle nasil birlestigini ve muzik egitimine nasil yansidigini anlamamiza
yardimci olabilir. Bu, Tlrk miiziginin zengin geleneginin modern uygulamalarda nasil
yasatildigi ve gelecek nesillere nasil aktarildigi konusunda énemli bir bakis agisi

sunabilir.
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Hafizlar Donemi, Tlrk miizigi geleneginin devamliligini saglamada Kritik bir rol
oynamistir. Ancak zamanla, teknolojik gelismeler ve modern egitim metodolojileriyle
birlikte, mizik egitimi daha yapilandirilmis bir sekle evrildi. Bu evrim, hafizlarin

rolini zamanla azaltarak bu kilturiin bilinirligini giderek azaltmaktadir.

3.6. Radyo uslubu

1938'de kurulan Ankara Radyosu, Miinir Nurettin Selguk'un yeniliklerinin yan1 sira,
Tirk miiziginde solo icra anlayisinin gelisimine onemli katkilarda bulunmustur.
Radyo, yerli miizik malzemesini bat1 teknigiyle isleyerek, miizigin daha genis kitlelere
ulagmasini saglamig ve miizik egitimi ile icraciliginda yeni bir sayfa agmistir. Radyo
kayitlari, gegcmis donem icralarina ait degerli belgeler olarak, Tiirk miizigi tarihindeki

icra gelisimini aragtirmak i¢in kiymetli kaynaklar sunar.

Cumhuriyet doneminde, solistik icra bigimlerinde gozle goriiliir bir cesitlenme
yasanmistir. Gazel gelenegine dayali okuyus, san teknigine dayali okuyus ve klasik
tislupla okuyus olmak iizere {i¢ ana icra bi¢imi 6ne ¢ikmistir. Sanatgilar, bu farkli
yaklagimlar1 sentezleyerek, eserlere kendi benzersiz yorumlarini katmis ve Tiirk

miiziginin zenginligini daha da artirmislardir.

Radyonun solistlige katkilarindan biri de koro faaliyetlerinin diizenlenmesidir. Mesut
Cemil'in liderligindeki "Tarihi Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu" gibi kurumlar,
Tiirk miiziginin disiplinli bir sekilde icra edilmesi ve yeni bir solo icra anlayisinin
gelistirilmesi konusunda 6nemli bir rol oynamistir. Koro icralari, solistlerin bireysel
yeteneklerinin yani sira, toplu bir performans icinde de parlamalarina olanak

tanimigtir.
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3.7. Munir Nurettin Selguk

Bu ¢alisma i¢in orneklem olarak sec¢ilen usta sanatc¢ilardan biri MUnir Nurettin
Selguk’tur. Bu boliimde Miinir Nurettin Selguk’un hayati, miizik egitimi, icra Gslubu

ornek aldigi icracilar ve Tiirk miizigindeki onemi yer almaktadir.

3.7.1. Miinir Nurettin Selcuk’un Hayati

Birgok farkli kaynakta anlatilan Miinir Nurettin Selguk’un hayati, dogum tarihi net
olarak bilinmemektedir. Kaynaklarda dogum tarihi (1899-1900-1901 ve 1902) farkh
olarak gosterilmektedir (Tokay, 2018).

1899 yilinda Istanbul'un Sariyer semtinde dogan Miinir Nurettin Selguk'un babasi,
Mehmet Avni Nurettin Bey'dir. Mehmet Avni Nurettin Bey, Sadaret Dairesi amiri,
Divan-1 Hiimayun muavini, Istanbul Universitesi Ilahiyat profesorii ve Farsca ile
Fransizca 6gretmenidir. Miinir Nurettin Sel¢uk'un annesi ise Hanife Hanim'dir. Hanife
Hanim’mn soyu, Germiyanogullari ve Selcukluklara kadar uzananan koklerden

gelmektedir.

Miinir Nurettin Selguk'un abisi Necmi Nurettin Giingdrmiis ise ayri soy isimlerini
tasimaktadir. Miinir Nurettin Selguk, ailesinin kokenine atifta bulunarak "Selguk"
soyadini almistir. Ayrica Miinir Nurettin Selguk'un Mediha ve Besime adinda iki kiz

kardesi bulunmaktadir.

Beyazit ilk Mektebi ve Sogukce Askeri Riistiyesinin ardindan Kadikdy NUmune
Mektebi’ne gitmistir. Dar-0l Feyzi Musiki Cemiyetine katilmig buradan sonra da
smavla Darllelhan’a girmistir. Kurucusu oldugu Sark Musiki Cemiyeti’nde taninmis
sanatgilarla mesk etmis ve onlardan ders almaya da devam etmistir.

I. Dunya Savasi yillarinda yapilan bu calismalar esnasinda, Macaristan’a tarim
Ogrenmeye gitmistir fakat muzikten kopamamig bunun sonucunda babasiyla
konusmus ve Turkiye’ye geri gelmistir. Turkiye’ye geldikten sonra futbola merak
sarmis hatta Fenerbahge Spor Kuliibii'nde futbol oynamistir. Mustafa Kemal
Atatlirk™in kuliibu ziyaret etmesi sonucunda Mustafa Kemal’le de tanismustir.
Miezzin ve hanende olarak 1919 senesinde Muzika-i Hlimayun’a girmis burada
Dolmabahge Sarayi’nda gorevlendirilmistir. 1922 ve 1926 yillar1 arasinda askerlik
yapmustir. 1926 yilinin ardindan Mustafa Kemal’den izin almis ve mizik ¢alismalarina

devam etmek icin Istanbul’a geri donmiistiir.
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Istanbul’a dondiikten sonra 1927 senesinde plak doldurmaya baslamistir. Ardindan
piyano, san ve nefes dersleri i¢in 1928 senesinde Paris Konservatuari’na gitmistir. Bir
milat olarak adlandirilan Turk miizigindeki ilk solo konserini 1930 senesinde
vermistir. 1970°li yillara kadar yurt i¢i ve yurt dis1 konserlerinde plak ¢alismalarini
stirdiirmiistiir.

1938 ve 1950 yillar1 arasinda bazi muzikal filmlerinde basrol olarak oynamustir.
Saadettin Kaynak tarafindan yazilan Arap filmlerinde yeni eserleri seslendirmis, bazi
muzikal filmler icin de Minir Nurettin Selguk, yeni eserler icra etmistir.

1942 senesinde Belediye Konservatuari Icra Heyetinde gorev yapmistir fakat yaklagik
bir yil sonra istifa etmistir. 1951 senesinden sonra 6gretmen olarak gorev yaptigi
Istanbul Belediye Konservatuvarinda 1953 ve 1976 seneleri arasinda Icra Heyeti
sefligi de yapmustir.

1953 ve 1958 seneleri arasinda mali miisavir olarak Istanbul Radyosunda stajyerlere
ogretmenlik yapmis, 6zel dersler aracigiyla yardimei olmus ve meslege hazir yeni
ogrenciler yetistirmistir. 1972 ve 1973 yillar1 arasinda ITU TMDK da &gretmenlik
yapmistir.

Telif haklarint oldukga savunmus ve bu konuda verilen micadelenin 6nctst olmustur.
1981 senesinde, bu 6ncilik ona Cumhurbaskanlig: tarafindan verilen “Atatirk Sanat
Odiilii'nii kazandirmistr.

27 Nisan 1981 yilinda hayatin1 kaybetmistir.

Minir Nurettin Selguk, ismine 06zel pul ¢ikarilmig, yapmis oldugu besteler ve
Istanbul’u gok sevmesi sebebiyle Kalamis’ta bir ana caddeye bisti dikilmis, Kalamis
ve Bagcilar’da da bir Ilkogretim Okulu’na ismi verilmistir (Cagm, 1989). isminin
Kalamig’ta bir ana caddeye verilmesi oldukca degerlidir.

Musikiye yapmis oldugu katki, konservatuarlarda 6grenciler tarafindan tez ve doktora
konusu olmustur. 1996 senesinde Ayse Kulin tarafindan “Bir Tatli Huzur” isimli
kitabiyla Munir Nurettin Selcuk’un hayat1 kitap haline gelmistir. 1968 senesinde esi
Enise Selguk hayatin1 kaybetmistir. Enise Selguk’tan Meral isminde bir kiz1 vardir.
Hayat arkadasi olan Sehime Ertok’tan da Selim ve Timur isimlerinde iki oglu vardir.
Bu tezin yazilma asamasinda (¢ ¢ocugu da yasamlarin1 devam ettirmektedir. Ayrica

Selim Selguk ve Timur Selguk taninan muzisyenlerdendir.
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3.7.2. Munir Nurettin Selcuk’un Miizik Egitimi

Henliz daha 7-8 yaslarindayken, miizige olan yetenegi ve sesinin giizelliginin fark
edildigi, sanatsever, zengin ve gorgili bir aile cocugu olarak yetisen Munir Nurettin

Selcuk’un hayatinda babasi ve dedesinin rolii oldukga biiyiiktiir.

Kendi konaklarinda, 0 zamanlarin oldukga taninmis sanatcilarinin katildigr mizik
toplantilarindan feyz almis ve bu sanatcilarin da yardimiyla birgok farkl: klasik eseri

mesk etmistir.

Kadikdy’de babasinin yakin arkadasi olan Rauf Yekta Bey’le, Ali Samil Pasa
Konagi’nda olan Dar-ul Feyzi Miziki Cemiyeti’ne katilmis, bu cemiyetin basinda olan
Ethem Nuri Bey’le beraber yaklasik kirk eser fasil mesk etmislerdir. Cemiyet
arkadaglarindan Sami Bey, Neyzen Cemil Bey, Lavtacit Haci Tahsin gibi sanat¢ilardan
da yardim almistir. 1915 senesinde Kadikdy’de Apollon sinemasinda bu cemiyetteki
ilk konserini vermistir. Bu konserin ardindan ismini Istanbul’da duyurmaya

baslamistir.

Ali Riza Avni’yle yapmis oldugu sOyleside Munir Nurettin Selguk, okuyus Uslubunda
ve klasik muzikte sergiledigi giizel tavirlarinda Ziya Bey araciligiyla gelistirdigini

aciklamustir.

Rauf Yekta ile beraber mesk dersleri almig, Ahmet Efendi’nin de Selguk’u tesvik
etmesiyle Ziya Pasa’nin baskani oldugu, yeni kurulan istanbul Belediye Konservatuari

(Darulelhan)’na katilmastir.

Burada Abdulkadir T6re, Muallim Ismail Hakk:1 Bey, Leon Hanciyan gibi Ustatlardan
egitim almigtir. Kuruculart arasinda oldugu Sark Musiki Cemiyetinde konserler
vermistir ve bu camiada taninmas1 hizlanmistir. Bu cemiyette Uskiidarlh Hoca Ziya

Bey’den de geleneksel icra sanatinin pif noktalarini 6grenmistir.
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3.7.3. Miinir Nurettin Selguk’un icra Uslubu ve Ornek Aldig: icracilar

Miinir Nurettin Selguk, 1951 senesinde basladig1 teganni ve tislup 6gretmenligi, 1953
senesinden sonra konservatuar ve hoca olarak Icra sefi olarak 1976 senesine kadar
Istanbul Belediye Konservatuari’nda, Istanbul Radyosu’nda 1953 ve 1958 seneleri

arasinda da hem miisavir hem de stajyer 6grencilere 6gretmenlik yapmustir.

Bu dgrencilerden akla ilk gelenler; Turhan Toper, Ayla Blylkataman, Necmi Riza
Ahiskan, Selma Ersoz, Inci Cayirli, Aldeddin Yavasca, Meral Ugurlu, Rahmi

Soénmezocak, Sevim Sier, Milkiye Toper’dir.

Konservatuar Icra Heyetindeyken usul vurarak icra etmesi, Selguk’un hayranlkla

anlatilan Ozelliklerindendir. Telmen (1996), Selcuk’un kendisine;

“Kirsuye ¢ikinca, heyeti iki, tglt, dortlii olarak degil, klasik eserlerin usullerine gore
icra ederim. Bu usulleri, buylk sanatcilarla birlikte ¢alisarak edindim. Usulleri ve
makamlart kendim mesk ve hafiz ettim. Eger birisi bu usulleri icra edebilecekse

buyursun... Ben yerimi veririm...” diyerek agiklamistir.

Selguk’un besteciliginde kendinler bir seyler vardir. 1920 senesinden itibaren besteler
yapmaya baslamis, biraz eser besteledikten sonra yaklasik 20 sene beste yapmamustir.
O senelerde yeni ve farkli arayislar icinde oldugu igin, dort dizeyle yetinmemis siirin
tamamini bestelemistir. Bu 0zelligi “Cobanla ben” ve “Bahar1 Teranedar” eserlerinde

gOriilmiistir.

Selguk, 1967 senesinde Ali Riza Avni’ye yapmis oldugu agiklamada; Tevfik Fikret’in
1920 senesinde “Bahar-1 Teranedar” dizesiyle baslayan siirini, klasik formlarla degil,
murildanir gibi soyleyerek, yeni ve farkli alanda ¢alisma imkanlar igin besteledigini
ve asil hedefinin siir ve miizigi birlestirerek ortaya ¢ikan eseri mirildanir gibi soylemek
oldugunu agiklamigtir. Sensiz ey Suh ve Cobanla Ben eserlerinde nihavend makamiyla
bestelemis oldugunu, yaklagik 20 senelik aranin ardindan beste yapmasini Yahya
Kemal’in yazmis oldugu rubailerden baglayip yaklasik 15-16 beste yaptigin

aciklamistir.

Cagin (1989), “1940 senesinde Yahya Kemal’in yazdigi bazi rubaileri bestelemis,
bdylece besteleme becerisinin basarili oldugunu ortaya koymaya baslamis, 17°si bu
sairden olmak (izere; Cahit Sitk1 Taranci, Tevfik Fikret, Umit Yasar Oguzcan, Fuzuli,
Mustafa Nafiz Irmak, Vecdi Bingdl, Nedim ve Faruk Nafiz Camlibel gibi alaninda
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taninmig olan sanatgilardan bircok eser de bestelemistir. Bu eserleri bestelerken; beste,
kar, mars, agir semai, ninni, agit, sarki, ilahi ve fantezi eserler gibi farkli gesitler ortaya

koymustur.

Surekli olarak sahnede farkli gazeller icra eden Selcuk, genellikle bu eserlerinde
makam seyirlerini eklemistir. Beste yapmadigi, beste yapmaya ara verdigi zamanlarda
stirekli olarak pratik yapmistir. Bu pratikleri sahnede, seyircilerin onlinde bir plana
bagl kalmadan yapmustir. Gazel zaten belirli bir plana bagli kalmadan okundugu igin

bir pratik yapma ihtiyacit dogurmamustir. (Uzdilek, 1977).

1930 senesinde Turk Klasik miiziginde olan solist olarak solo konserlere baslayan
Selcuk, Turk Klasik miiziginden 6nce fasillarda klasik mazik ve belirli bir makamdan
olan eserlerin belirli siralamasiyla sanatin1 icra etmekteydi. Bu fasillarda eserlerini
hanendelerle beraber okudugu bilinmektedir. Yalnizca gazel okunurken gorilen
solistlik, gazel okuyabilen, gazelhanin icra esasinda olan gegisleri yaparken
zorlanmamasi gerekmektedir. En dikkat ¢ceken 6zelligi sazlarla yapilan taksimler gibi
dogaclama okunmak olan gazeller, saz miiziginde yer alan taksim anlamini da

tasimaktadir.

Mizik yasami boyunca gazel okumayr birakmayan Selguk ayrica iyi bir gazelhan
olarak da bilinmektedir. “Yetismis en iyi gazelhan” olarak da adlandirilan Selguk,
dinleyicileri tarafindan dinlenen tas plak kayitlarinda, eskiden icra ettigi gazellerde
klasik Uslubuyla goriilmistiir fakat yillar ilerledikce diger icra ettigi eserlerde oldugu
gibi bu alaninda da yeni ve farkli bir Uslup ve anlayisa ge¢mistir. Tlrk miizigine karst
bir 6nyargis1 olan, gazel dinlemeyi sevmeyen insanlarin bile Selcuk’u dinledikten
sonra bu Onyargilarmi biraktiklart yapilmig olan bazi arastirmalar ve sOylesilerde
ortaya ¢ikmustir (Tokay, 2018).

Selguk, saf ve 6zgln bir sekilde icra ettigi gazelleri, sozlerin anlagilmasina ve
geckilerde perdelerin anlasilir olmasina dikkat etmis; klasik miizigin o zamanlardan
gelecege aktarilmasi igin drnek ve yol gosterici olmustur. Icra heyeti konserlerinde
yoneticilik yaparken Selguk, iyi eserlerin kokiinln klasige kadar dayanmasini onlarin
guzel ve anlagilir bir sekilde icra edilmesine bagli olmasiyla iliskilendirmistir (Avni,
1967)

Selguk; icralarinda yaptigi formlar1 benimsemis her eseri kendine goére teknikle

yorumlamistir (Tokay, 2018). Selguk hem solo konserlerinde hem de icra
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heyetindeyken usul vurabilmesi nedeniyle, icra etmis oldugu eserleri dogru zamanda
ve tam olarak seslendirmistir (Tokay, 2018).

3.7.4. Munir Nurettin Selcuk’un Tiirk Miizigindeki Onemi

1967 senesinde Erdal Boratap ve Ali Riza Avni tarafindan yapilan rOportajlar
sonucunda kii¢lik yaslarda ciddi bir miizik egitimiyle baslayan sanat hayatinda Miinir
Nurettin Selguk, sanata duydugu asirt sevgi ve miizigi ¢ok seven babasi ve dedesi

tarafindan tesvik edilmesi sonucunda bu yola girdigini agiklamistir (Cagin, 1989).

Resit Cagin (1989) derlemis oldugu biyografisinde gorilmektedir ki, Munir Nurettin
Selguk, Refik Fersan’in tegviki sonucunda 1919 senesinde tegmen olarak muezzin ve
hanende olarak gorev yapmaya baslamis ve Dolmabah¢e Sarayi’na

gbrevlendirilmistir.

1927 senesinde yayina baslayan Sahibini Sesi firmasi ile anlasip, “Lal olursun (gazel),
Nice bir askinla, Sensiz ey Suh ve Kani yad-1 lebinle” adli eserleri plak olarak
doldurmustur. Sahibinin Sesi firmasiyla olan anlagmas: sonucunda Paris
Konservatuarinda ses teknigi agisindan piyano, solfej ve san dersleri igin yurtdisina
gitmistir. 1928 yilinda ise yurda donisiiniin ardindan, Fahire ve Refik Fersan’la
beraber plak c¢alismalarina baslamiglar ve hem yurt ici hem yurt disinda konserler

vermiglerdir.

1930 y1linda Beyoglu Fransiz Tiyatrosu’nda vermis oldugu konser Tirk miiziginde bir
milat olarak kabul edilmektedir. Hayatinda uzun stre emek verdigi Tirk miizigine, 0
zamanin en Unli sanatgilarindan almis oldugu egitim sonucunda Paris Konferansinin
ardindan kazanmis oldugu Bat1 miiziginin ses teknigiyle harmanlamig ve konserlerinde
yeni bir Gslup ortaya koymustur. Konserlerinde iki saati asan bir slrede tek basina,
ayakta, frak giymis ve solo sahne konser geleneginin Oncilerinden olmustur. Nubar
Tekyay, Artaki Candan, Mesut Cemil ve Rusen Kam konserlerde Minir Nurettin

Selcuk’a eslik etmislerdir.

Salonunu ilk defa bir Turk sanatgisina agan Fransiz Tiyatrosu, Munir Nurettin Selguk
konserlerine yaklasik 5 yil boyunca ev sahipligi yapmistir. Basta Saray Sinemasi
olmak uzere, Moda Deniz Kulubu, Elhamra, Emek, Kiguk Ciftlik Park: gibi glizide
mekanlarda tek basina verdigi konserleri 1970 senesine kadar devam etmis, “koroyla

beraber solo icras1” gibi bir yeniligi de Turk miizigine kazandirmustir.
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Amerika, Ingiltere, Fransa, Avusturya, Macaristan, Misir, Irak, Suriye ve Kibris gibi
ulkelerde konserler vermis, Tlrk miiziginin taninmasini saglamistir.

Diger konser calismalarmi 1953 ve 1976 seneleri arasinda sef oldugu “Istanbul
Belediye Konservatuari icra Heyeti” olusturmaktadir. Genellikle San Sinemasi olmak
Uzere ortalama ayda 2 kez verilen ve yayimlanan bu konserlere gosterilen alaka
oldukca fazla olmus, miizigin altin donemlerinden biri olarak adlandirilmis ve tarihe
gecmistir. Hayati boyunca sef ya da solist olarak verdigi konser sayisinin 1000’in
uzerinde oldugu tahmin edilmektedir (Cagin, 1989).

Hem bireysel hem de icra Heyeti’ndeyken vermis oldugu konserlerde yapmis oldugu
repertuar tercihleri kendisinin bilgisi ve zevkine gore diizenlenmistir.

Ortaya koydugu eserler birkac grupta degerlendirilebilir;

1. Yeni ve eski kayitlarin oldugu 7 tane 45°lik plak, 6 CD ve 3 uzuncalar

2. Ankara ve Istanbul’daki radyo konserleri

3. Mustafa Kemal Atatiirk’iin sevdigi sarki ve tiirkiileri seslendirdigi, Cumhuriyet’in 50.
Y1l dénimundeki uzuncalar

4. 1927 senesinden itibaren doldurmus oldugu yaklasik 400 tane tas plak

5. 1942 senesinde tekrardan katildigi Istanbul Belediye Konservatuarinda Neyzen
Tevfik, Nuri Halil Poyraz, Ahmet Irsoy, Nuri Duyguer, Halil Poyraz, Durrli Turan,
Sedat Oztoprak ve Resat Erer’in de eslik etmesiyle arsiv i¢in okumus olduklar1 18
plak

6. Anten reklamlar1 i¢in 1960 senesinde doldurmus oldugu bantlar

7. Yap1 ve Kredi Bankasi i¢in 1970 ve 1971 seneleri arasinda doldurmus oldugu bantlar

(Bu bantlar ilk olarak 6 uzungalar sonra 4 CD olarak yayimlanmustir).

1938 senesinde “Allah’in Cenneti” adli film ile baslayip ardindan Kahveci Guzeli,
Sadullah Aga, 3. Selim’in GoOzdesi Mihriban, ve Hasret adli filmlerin basrolu olarak
oynayan Selcuk, bu alaninda da yine dnclisi olmustur.

Bir tenor olarak yaklasik ti¢ oktava kadar ulasan nefes ve ses teknigini mizik hayatinin
sonlarina kadar korumustur. Mesk icracisi olarak basladigi miizik hayatina Bati teknigi
egitimleriyle devam eden Selcuk, harika olarak adlandirilan sesi, essiz yorumu ve
besteleriyle Osmanli Devleti’nden Cumhuriyet’e kadar gelen bir kultir koprisu
gorevini yapmustir. Ayrica yenilikgi bir sanatci kimligi olan ve kisilik olarak da 6rnek
olan, Tirk mizik tarihinde herkesin etkilendigi bir donim noktas: olarak da
gorulmektedir (Cagin, 1989).
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3.8. Bekir Sidki Sezgin

Bu calisma igin secilen diger 6rneklem ise Bekir Sidki Sezgin’dir. Bu boliimde Bekir
Sidk1 Sezgin’in hayati, miizik egitimi, icra Uslubu, ornek aldigi icracilar ve Tiirk

miizigindeki 6nemi yer almaktadir.

3.8.1. Bekir Sidki Sezgin’in Hayati

1 Temmuz 1936 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Babas1 heniiz ¢ok kiigiikken miizige
kars1 olan becerisi fark etmis, bu sanatta ilk 6gretmenleri de bu konularda egitimli olan
anne ve babasi olmustur. Daha yas1 ¢ok kiigiikken alaninda tanismis hocalarla mesk
etmis ve kendisini gelistirmistir. Din miizigiyle baslayan mesk aile i¢inde devam
etmistir. Babasindan din miizigiyle ilgili olarak Kur’ani yiiksek sesle giizel okuma ve
ilim dersleri almistir. Ayrica ezan, kaside, mevlid, sugul, durak, tevsit ve na’t gibi dini
miizik form bilgilerini de 6grenmistir. Annesi udi olan Sezgin, bu siirecte annesinden
de sarki formunda mesk egitimi almistir. Ayn1 zamanda 5 yasindayken Kur’an-1

Kerim’i hafiz etmistir. (Ak, 2009).

Sezgin, Istanbul Belediye Konservatuari’nda yiiksekdgrenimi tamamlamistir.
Yiiksekdgrenimi sirasinda Sadettin Kaynak’la tanismistir. Minir Nurettin Selguk, Sive
Olmez, Nevzat Athg, Mesut Cemil Tel, Ferdi Statzer ve Sefik Giimeri¢’ten
faydalanmistir. Sezgin ayrica Miibasir Kemal Efendi, Manisali Corapgizade Hafiz
Ahmed Efendi, Hafiz ilhami Efendi, Nazillili Hafiz ismail Giirses gibi sanatcilardan
tslup ve Kklasik repertuvari, Mehmet Kutlugiin, Turhan Yalgin, Servet Ozbay ve Giirer
Erman’dan nazariyat, repertuvar ve solfej; Fuat Edip Baksi ve Zeki Baran’dan edebiyat
dersleri almistir (Ozcan, 2009).

Sezgin, 1956 yilinda Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) izmir Radyosu’nda
ise baslamis buradan da 1975 yilinda TRT Istanbul Radyo’suna geg¢mistir. Burada
Turk Musikisi Devlet Konservatuvari san bolumunde repertuvar hocaligi da yapmustir.

yasami olan Sezgin, glinimuzde de etkisinin devam ettigi eserleri vardir.
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3.8.2. Bekir Sidki Sezgin’in Miizik Egitimi

Sezgin kendi vermis oldugu rOportajlarda, babasindan aldigr Kur’ani giizel okuma
lizerine bazi dersler almis, Siileyman Celebi’nin mevlidini, tesvik, durak, kaside ve
ilahi hakkinda da bilgiler almis ve babasiyla mesk etmistir. Annesi udi Feride

Hanim’da 0 dénemde oldukga popiiler olan sarkilari mesk etmistir.
3.8.3. Bekir Sidki Sezgin’in Icra Uslubu ve Ornek Aldig Icracilar

Sezgin’in dini ve din dis1 olan miizik formlariyla ilgili olan repertuvari oldukca
genistir. Perdeci olarak Tirk miiziginde anilmasi, Sezgin’in ses perdeleri hakkinda
oldukga titiz ve hassas olmasinin bir gostergesidir. Ayn1 zamanda yumusak bir ses
tinist ve tenOr bir ses yapisina sahiptir. Bu 0zelligi onun ses icrasinin daha kdseli ve

sert olmasini savunan sanat¢ilar tarafindan elestirilmesine neden olmustur.

Sezgin, eserlerini icra ederken kendinin belirledigi ‘olan1 degistirmeden aktarma’
yontemini kullanmamis eserlerine kendinden de bazi yorumlar eklemistir. Bu
yorumlar1 Sezgin’in yaptigi eserlerde de gorebiliriz. Mustafa Dogan Dikmen (2019)’a
gore; Sezgin’in icralarinda, Sezginden yas olarak blyik olan Alaeddin Yavasga
esintileri vardir. Sezgin’in hafiz olmas1 bundan dolay1 da teknik agidan farkliliklarinin
olmasi Alaeddin Yavasca ile arasinda olan bazi farkliliklar: ortaya ¢ikarmistir. 1982
yilindan sonra 22 sayisi yayimlanan, sanat kurulu baskanligini ve genel yonetmenligini
yaptig1 “San’at ve Kultirde Kok dergisinde kendi goriislerini ve fikirlerini beyan
etmistir. Sezgin’in bu gorisleri onun icrasinin hangi Uslupta ve hangi dogrultuda

olustuguna dair bazi ifadeleri de bize gostermektedir.

“Ben sanat icra edilirken en cok yoruma dikkat ederim. Zaten icra yapmak,
yorumlamak anlamina gelmektedir. Bir eserde sair ve bestecilerin kader birligi
yapmast, bize eserde ikisinin de yasadigi ruh halini bize yansitamazsa 0 eser ruhsuz
olur. Eser dinleyicide bir his ya da duygu olusturmaz. Dinleyicide bir seyler
uyandirabilmek i¢in prozodi agisindan guftenin anlasilir olarak okunmasi, melodiyle
giftenin bir ahenk iginde saglanmasi, dinleyiciye anlatilmak isteneni gostermek
gerekmektedir.” (Giiltas, 1982).

Sezgin eserlerinde; kendi karakterinden, duygularindan, kendi estetik ve zevklerine
gore esere bir seyler katip yenileyerek onu agiga ¢ikarmasi olarak adlandirilabilir.
Bunlar1 yaparken de kafasina gore degil belirli bir sinir igerisinde yapmaktadir.
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3.8.4. Bekir Sidki Sezgin’in TUrk Muzigindeki Onemi

Musiki bilgisine meskle daha iyi bir sekilde 6grenilecegini sOyleyen ve hayatinin
sonuna kadar bunu savunan Sezgin’in icralarinda, kusursuz bir sekilde musikiye olan
edebiyat hakimiyetiyle beraber, sesin vicutta iiretildigi ve rezone oldugu fizyolojik
yerlerini bilmesi ve ¢ok kullanmasi sonucunda g0riilen ses hakimiyeti, oldukg¢a genis
ve farkli repertuvar bilgisinin romantik ve yumusak iislubunun sonuglarindadir

(Coban, 2012).

Eserlerini icra ederken kendinin boyut degistirdigini ve bazi sesleri hissedebildigini
bunu da cok kigik yaslarda aldigi egitimin sayesinde bir alt yapi olusturdugunu
sOylemistir. Ses perdelerine basma konusunda gdstermis oldugu hassasiyetle beraber

miizik cevrelerinde “perdeci” diye de anilmistir (Ozcan, 2015).

Sezgin, sanatini ¢ok iyi icra etmesi sonucunda bu alanda oldukga ses getirmis ve mesk
yolunda aldig1 birikimle birlikte kendini daha ¢ok gelistirmistir. “Sanat ve Kdiltlirde
Kok” dergisini ¢ikartmis ve onlarca makale yaymlamistir (Coban, 2012).

Bunlarla beraber saz semaisi, ¢cocuk sarkisi, sald, ilaht, miinacét, mevlevi ayini, agir
semai, sugul, yurik semai, kar-1 natik, pesrev gibi formlarda toplam 116 eser
bestelemistir. Bu bestekarliginin giglenmesini de Kur’an-1 Kerimi’i hafzetmesinden

kaynaklandig1 soylenmektedir (Cetinkaya, 2016).
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4. BULGULAR

Bu boéliimde yer alan ortak eserler, 6rneklem olarak secilen Minir Nurettin Selcuk ve
Bekir Sidki Sezgin tarafindan seslendirilmis arsiv kayitlarinda yer alan eserlerdir.
Eserlerin icra analizlerinin ardindan belirlenen sonuglar ve alt problemlerin cevaplari

her eser incelemesinden sonra ayrintilariyla belirtilmistir.
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4.1. “Omriim Seni Sevmekle Nihayet Bulacaktir” Eserinin Analizi
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Sekil: 16.B.
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Sekil: 16.C.

\
> e
v
Ty
T
T
A
A
e
]
]
]
| ]
)

min o la cak

MNS

BSS

MNS

BSS

Omrim seni sevmekle nihayet bulacaktir
Yalniz senin agkin ile ruhum solacaktir
Son darbe-i kalbim yine ismin olacaktir
Yalrniz senin agkin ile ruhum solacaktir

Scanned with CamScanner

43



4.1.1. Munir Nurettin Selguk Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlan Olgii Numarasi Toplam

Vibrato 1,2,5,7,8,9,17,27,28,29,33,3 15
4374142

Tril

Glissando 3 1

Portamento 15,32 2

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 30,36 2

Mordan

Grupetto

Falsetto

Rubato

Stapo 34 4

Notaya gore farkli okuma

44




4.1.2. Bekir Sidki Sezgin Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarast Toplam
Vibrato 1,2,4,8,10,16,17,27,28,30, 14
33,36,41
Tril 1
39
Glissando 6,11,15,27,28,32 7
Portamento

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 11,30,34 4

Mordan

Grupetto

Falsetto

Rubato

Stapo

Notaya gore farkli okuma
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Vibrato, benzer Olgiilerde kullanilmistir. M.N.S, vibratoyu hem cilimle
ortasinda hem ciimle sonlarinda kullanirken B.S.S ise ¢ogunlukla climle
sonlarinda kullanilmistir.

Glissando, cogunlukla ikili araliklarda benzer 6lgiilerde kullanilmustir.

Tek nota ¢arpma kullanimi B.S.S.’de M.N.S.’ye gore daha fazla kullanilmistir.
Tril, bir 6l¢lide M.N.S. tarafindan kullanilmistir

M.N.S. eseri 51 metronomda icra etmistir.

B.S.S. eseri 46 metronomda icra etmistir.
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4.2. “Esti Nesimi Nev Bahar” Eserinin Analizi

Sekil: 17.A.
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Sekil:17.B.
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Sekil: 17.C.
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Sekil 17.D
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4.2.1. Munir Nurettin Selguk Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarast Toplam
Vibrato 8,10,14,21,22,24,36,37,39 | 40
,42,43,44,45,48,51,52,53,
54,61,62,63,64,65,66,67,6
8,70,71,72,73,74,75,76,78
79
Tril 41 1
Glissando 7,11,24,47,64,65,68,72 8
Portamento
(Agir Glissando)
Tek Nota Carpma 11,45,48,51 7
Mordan 79 1
Grupetto
Falsetto 77 1
Rubato
Stapo
Notaya gore farkli okuma | 38,75 2

51




4.2.2. Bekir Sidki Sezgin Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarast Toplam

Vibrato 7.8,10,11,12,13,14,21,22, |45
23,24,25,26,28,36,37,38,
39,41,42,45,58,51,52,54,
61,62,63,64,65,67,68,73,
74,76,71,78,79

Tril 41 1

Glissando 9,10,11,26,27,47,49,53 7

Portamento

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 26,45 5

Mordan 23,26,44,48,67,79 6

Grupetto

Falsetto 61,62,63,64 4

Rubato 13 1

Stapo

Notaya gore farkli okuma | 7 1

52




o o

®

Vibrato, benzer oOlgiilerde kullanilmigtir. M.N.S, vibratoyu hem ciimle
ortasinda hem ciimle sonlarinda kullanirken B.S.S ise ¢ogunlukla climle
sonlarinda kullanilmistir.

Glissando, M.N.S.’de ikili araliklarda kullanilirken, B.S.S’ tglii araliklarda
kullanilmistir. B.S.S glissandoyu M.N.S.’ye gore daha fazla kullanmistir.

Tek nota carpma, iki sanat¢ida da sayica az kullanilmistir.

Tril, bir 6l¢tide B.S.S. tarafindan kullanilmastir.

Portamento, sadece M.N.S tarafindan iki 6l¢iide kullanilmistir.

M.N.S. eseri 76 metronomda icra etmistir.

B.S.S. eseri 73 metronomda icra etmistir.
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4.3. “Bahar Bitti Giiz Bitti” Eserinin Analizi
Sekil 18.A
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Sekil 18.B
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Sekil 18.C
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Sekil 18.F
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Sekil: 18.H.

8
69
r () | , N I\ A q m A m
P’ Al 1 I\I I I\’ I\I 1 I I I\‘ ]
Y i e e s S — i ———p—— —(—
1 I 1 I I 1 ] 1 I 17 ] 1
D) | I [ — | | v '
Ay ri lik de niz gi bi o li bir be niz gi bi
vib. vib. glis.  vib.
f) | 4 N A Iy | 'y -
P’ A T I\7 I i\l I\I T I T I\l ]
MNS ég ; 1 | 1 I 1 1 1 1 1 17 1 1
[ | I — | I 4 '
N
n | | A m A A | m ' m
P’ i I I\I I I\l I\I 1 I I I\/ ]
BSS éa i T I T | | T ] 1 T ll\ | 1
e/ | I == [ I '
73
m
A Q s P~ T = I B T = ]
ﬁ‘ 9 s F = 1 = =
1 1 | - 1 1 | &
%’—l_&—%t—y—l—“—l—f—l—{—‘
u za yan bir___ iz gi bi bit mi_ yor bit  mi__ yor
ﬂ\, ib. vib. vib. ~Nib vib.
g E‘ i o : e " > I = i’ - T = |
MNS ANAYS 1 4} { I z } }I I L 1 1 Il = I 1 ]
) —— ) 4 —— T I
vib. vib. 2% 2
m m m ~ vib.
J.b (= : =
ps (@ A T g T rirean= {rr sud
N

61



Sekil: 18.1.
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Bahdr bitti, giiz bitti
Artik biilbiil 6tmiyor
Yére tel gekem dedim
Tel derdim iletmiyor

Yollar kapand: kardan
Turna gelmez diydrdan
Haber ¢ikmad: yardan
Bu ayrilik bitmiyor

Derdim gok, dermanim yok  Bdhar yesil goziydi

Cdnan gok, cdndnim yok
Onsuz adim sanim yok
Teselli kdr etmiyor

Biilbdil tath soziiydi
Gonca pembe yiiziiydi
Haydalimden gitmiyor

Ayrilik deniz gibi Olii bir deniz gibi
Uzayanbir iz gibi Bitmiyor, ah, bitmiyor
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4.3.1. Munir Nurettin Selguk Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarast Toplam

Vibrato 2,5,6,7,11,12,14,16,17,20 | 14
,22,23,24,26,

Tril 4 1

Glissando 3,23 2

Portamento

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 4,8,13,14,18,21,22,24 17

Mordan 11 1

Grupetto

Falsetto

Rubato

Stapo

Notaya gore farkli okuma
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4.3.2. Bekir Sidki Sezgin Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarast Toplam

Vibrato 7.8,10,11,12,13,14,21,22, |45
23,24,25,26,28,36,37,38,
39,41,42,45,58,51,52,54,
61,62,63,64,65,67,68,73,
74,76,71,78,79

Tril 41 1

Glissando 9,10,11,26,27,47,49,53 7

Portamento

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 26,45 5

Mordan 23,26,44,48,67,79 6

Grupetto

Falsetto 61,62,63,64 4

Rubato 13 1

Stapo

Notaya gore farkli okuma | 7 1
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Vibrato, benzer Olciilerde yogun olarak kullanilmistir. M.N.S, vibratoyu
cogunlukla ciimle sonlarinda kullanirken B.S.S ise ciimle ortalarinda da
kullanmustir.

Glissando, ¢ogunlukla ikili araliklarda benzer 6l¢iilerde kullanilmastir.

Tek nota ¢arpma kullanimi B.S.S.’de M.N.S. ye gore daha fazla kullanilmistir.
Tril, bir 6l¢lide M.N.S. tarafindan kullanilmistir

M.N.S. iki 6l¢iide, B.S.S. ise bir 6l¢iide notaya gore farkli okumustur.

Her iki sanat¢1 da bu eseri serbest bir okuma sekliyle okumustur. Ritme bagh
kalmamislardir.

M.N.S. eseri 197 metronomda icra etmistir.

B.S.S. eseri 174 metronomda icra etmistir.
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4.4. “Esiri Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim’’ Eserinin Analizi

Sekil: 19.A.

Ussak Sarki
Esir-i ziilfiiniim ey yiizii mahim

Beste: Sevki Bey
Gifte: Bahniyeli Vasif

Curcuna .’ =224

E si ri zil fi nim ey

MNS

BSS

MNS

BSS

MNS

BSS

Scanned with CamScanner
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Sekil: 19.B.
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Scanned with CamScanner
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MNS

BSS

MNS

BSS

MNS

BSS

Sekil: 19.C.
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Esir-i zulfinim ey yiizii mahim
Gece dogmus benim baht-1 siyahim
Gizel gun gormeye var istibahim

Firdkinla senin ey sams-i taban
Deminde gormedim bir ruz-i rahsan
Bana agkin cihani etti zindan

Scanned with CamScanner
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4.4.1. Munir Nurettin Selguk Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarast Toplam

Vibrato 2,5,6,7,11,12,14,16,17,20 | 14
,22,23,24,26,

Tril 4 1

Glissando 3,23 2

Portamento

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 4,8,13,14,18,21,22,24 17

Mordan 11 1

Grupetto

Falsetto

Rubato

Stapo

Notaya gore farkli okuma
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4.4.2. Bekir Sidki Sezgin Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarasi Toplam

Vibrato 2,3,5,6,7,9,11,12,16,17,20 17
,21,22,23,2426

Tril

Glissando 14 1

Portamento 14 1

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 8,10,13,15,18,19,20,21,2 | 15
4,25

Mordan 11 1

Grupetto

Falsetto

Rubato

Notaya gore farkli okuma | 18,22 2
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Vibrato, benzer Olciilerde yogun olarak kullanilmistir. M.N.S, vibratoyu
cogunlukla ciimle sonlarinda kullanirken B.S.S ise ciimle ortalarinda da
kullanmustir.

Glissando, iki sanatcida tarafindan da ikili araliklarda kullanilmis. M.N.S. iki
Olclide, B.S.S. ise tek olgiide kullanmustir.

Tek nota carpmalarini B.S.S., M.N.S.’ye gore daha fazla kullanmistir.

Tril, bir 6l¢tide M.N.S. tarafindan kullanilmistir.

Portamento, bir 6l¢iide B.S.S. tarafindan kullanilmistir.

Mordan, iki sanat¢1 tarafindan ayni 6l¢iide kullanilmistir.

B.S.S., iki 6l¢iide notaya gore farkli okuma yapmistir. M.N.S., besinci 6l¢iide
saz boliimiinii kelimenin son hecesinin devami olarak okumustur.

M.N.S. eseri 48 metronomda eseri icra etmistir.

B.S.S. eseri 41 metronomda eseri icra etmistir.
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4.5, “Bir Esmere Goniil Verdim Aman Aman” Eserinin Analizi

Sekil: 20.A.

Saba Sarki

Bir Esmere Goniil Verdim

Beste: Tanburi Mustafa Cavug
\ Giifte: Tanburi Mustafa Cavus
Usiilii: Aksak &' =200

Bir es me re amana_ man_—gé niil ver—  dim___ Bir es me re amana_

MNS

BSS

R I . = e
MNS |} _dtl?'_'_'_r_l) _'_'_Fj—ﬂ—i_‘_i_‘_Eg_‘J*_d:i
—— Y r | 4

BSS

MNS

BSS

Scanned with CamScanner
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Sekil: 20.B.

Be ni mo_—lur

dim

- Benimo—lur— _________ diye sev
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Scanned with CamScanner
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Sekil: 20.C.
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Sekil: 20.D.

Ge lag lat ma a ma na__ man zil fi ke _men

X
NS, I I — ! et R o o]
1 i Y

BSS D ) - X t
r

MNS

BSS

Bir esmere goniil verdim Yanag: giil sagr simbiil
Firakiyle artti derdim Agiki gok suh levendim
Benim olur diye sevdim gel aglatma zilfi kemendim

Scanned with CamScanner
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4.5.1. Munir Nurettin Selguk Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarast Toplam
Vibrato 5,6,7,8,9,13,14,18,26,28 | 10

Tril 14,17 2
Glissando 11,16,17 3
Portamento

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 29,11,13,14,16,17,28 8
Mordan 5,13 2
Grupetto 2,4,26 3
Falsetto 13.25.27 3
Rubato

Stapo 17 4

Notaya gore farkli okuma
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4.5.2. Bekir Sidki Sezgin Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari Olgii Numarast Toplam
Vibrato 8,13,14,18,27 5

Tril

Glissando 2,16,17,26 4
Portamento 6,15 2

(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma 6,7,10,12,16,17 9

Mordan 2.5,13 4

Grupetto

Falsetto

Rubato

Stapo

Notaya gore farkli okuma
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Vibrato, M.N.S. tarafindan B.S.S.’ye gore daha fazla kullanilmistir.
Glissando, iki sanat¢ida tarafindan da ikili araliklarda ve benzer Olculerde
kullanilmustir.

Tek nota carpmalarint M.N.S. B.S.S.’ye gore daha fazla kullanmistir.

Tril, iki 6l¢iide M.N.S. tarafindan kullanilmustir.

Portamento, iki 6l¢iide B.S.S. tarafindan kullanilmistir.

Mordan, iki sanat¢1 tarafindan benzer dl¢iilerde kullanilmastir.

Stapo, M.N.S. tarafindan bir 6l¢iide kullanilmistir.

M.N.S. eseri 161 metronomda eseri icra etmistir.

B.S.S. eseri 140 metronomda eseri icra etmistir.
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5. SONUC

......

yap1 taglarmin, 0Uslubun-tavrin anlasilmasi1 ve gelistirilmesi noktasinda ©nem
tasimaktadir. Meydana getirilen calismada Munir Nurettin Selguk ve Bekir Sidki
Sezgin tarafindan icra edilen ortak eserlerin ¢oziimlemesi, Uslup ve tavir 6zellikleriyle
beraber karsilastirmali olarak incelenmistir. Calisma kapsaminda gerceklestirilen icra
analizleri, Tlrk miizigi icralarinda var olan, temel, teknik, susleme elemanlar: gibi
Ogelerin iki Ustad tarafindan icrada nasil kullanildigini gozler 6nune sermektedir. Elde
edilen bu veriler, halen yetismekte olan icracilar ve gelecek nesiller igin yardimci

kaynak niteligindedir.

Genel olarak Munir Nurettin Selguk'un, incelenen ses kayitlarindan tespit edilen Gslup
ozellikleri arasinda en belirgin olanlarindan biri sudur: Ustadin, ozellikle plak
kayitlarinda, radyodaki icralarindan daha fazla niians unsurlarini kullanma egiliminde
oldugu gbzlemlenmistir. Bunun en 6nemli nedeni, plak kayit strelerinin kisitliligina
dayandirilabilir. Icralarinda, eserleri yazilan tempoya yakin bir tempoda icra ettigi
gozlenmistir. MUnir Nurettin Selguk'un dikkat ¢ceken icra 6zelliklerinden bir digeri ise,
genellikle eserlerin sonlarinda, bazen nakarat veya meyan kisimlarinda

gerceklestirdigi “oktav”’li ve “falsetto”lu icra seklidir.

Bekir Sidki Sezgin’in en belirgin 6zelliklerinden biri ise, genellikle eserlerdeki
cimleleri nefesle bdlmeden devam etmis ve nefes aliglarini, climle sonlarinda
gergeklestirmis olmasi olarak degerlendirilebilir. Sanatg1 tarafindan yapilan icralarda,
genel icralara kiyasla birgok eserin temposunu oldugundan daha agirca seslendirdigi
gozlemlenmistir. Bu gozlemler, yapilan metronom olgiimleriyle tespit edilmeye
calistlmistir. Ayrica, tstadin gucli seslere ulasirken tiz duraklarda veya karar
perdelerinde yer alan genellikle carpma stslemesi kullanmay: tercih ettigi
anlasilmistir. Crescendo (kresendo), decrescendo (dekresendo) ve piano niianslarini
sikga kullanmasi da Bekir Sidki Sezgin’in tavrinda yer alan en 6nemli Ozellikler

arasindadir.
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Sonug olarak, incelenen iki Gstadin Tirk miizigi ses icrasina getirdikleri yeni ve farkli
tavirlarla ve bununla beraber uyguladiklar1 siislemelerle, notaya tam olarak bagl
kalmadiklari, ancak eserlerin yapilarinin bozulmasina izin vermeden sanatlarini icra

ettikleri anlasilmistir.

5.1. Miinir Nurettin Selcuk Icra Analizinden Elde Edilen Sonuglar

Minir Nurettin Selguk’un 1927 yilinda san egitimi almak ftizere gittigi Paris
Konservatuvari’na gitmeden onceki icra kayitlar1 ile sonraki donemlere ait icra
kayitlar1 arasindaki degisim, bu tez kapsaminda yapilan analizlerde de belirgin bir
bicimde kendini gdstermistir. Ses egitimi almadan onceki kayitlarinda, sesinin
kullaniminda daha az nilans ile okuma tarzi hakimdir. Ozellikle eski tas plak
kayitlarinda bu tarz1 yansitan gazellerde, "hafiz agz1" olarak adlandirilan geleneksel
icra tarz1 belirgindir. Egitim sonrasinda, listadin sesinin kullanimindaki teknik gelisim,
icralarinda birgok siisleme ve degistirici isareti ayni eser i¢inde ustalikla gostermesi
olarak nitelendirilebilir., Ozellikle oktav kullanimidaki tercihleri ve eser
bitislerindeki tiz ses kullanimi gibi teknikler, Miinir Nurettin Sel¢uk'un
performanslarint daha goOsterisli ve etkileyici kilmaktadir. Ancak, onun bu teknikleri
abartmadan, eserin 0ziinii bozmadan ustaca kullanmasi, icra sanatindaki ustaliginin bir
isaretidir. Diksiyon konusundaki titizligi ve kusursuz telaffuzu, kiiltiirel ve egitimsel
arka planimin bir yansimasidir. Bunun yani sira, niianslarla zenginlestirdigi yorum
anlayisi ile onceki tarzina gore, farkedilebilir derecede kapsamli bir tavir gelistirmis
oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢inin bu yonde gosterdigi gelisim, onun geleneksel Tiirk
miizigi ile kurmus oldugu derin bagin1 ve icradaki evrimini, nasil bir arada ustaca
kullandigin1 yansitmaktadir. Ses egitimi sonrasinda icra tavrina kazandirdigi teknik
donanim ve miizikal yorum, onu sadece bir virtlioz olarak degil, ayn1 zamanda Tiirk
miiziginin modernlesmesinde kilit bir figiir olarak da One ¢ikmasinda etken bir rol

oynamistir.

Muinir Nurettin Selguk, Tlrk miiziginde 6nemli bir figurdur ve kendi adiyla anilan bir
ekoliin oncust olarak kabul edilir. Bu ekol, Tlrk miiziginin geleneksel degerlerini
koruyarak modern tekniklerle birlestiren, dinamik ve evrilmeye agik bir yaklagimi
temsil etmektedir. Eski tavirlara hakimiyetiyle taninan sanatgi, bu tavirlarin
Ozelliklerini koruyarak kendine 6zgl bir sentez olusturmus ve genel olarak sade bir

yorum igerisinde bulunmustur.
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Ustadin Tirk miizigine olan inanci ve sevgisi, onu bu alana adanmis bir hayat
yasamaya YOnlendirmistir. Hayat1 ve sanati (izerine yazili kaynaklardan elde edilen
bilgilerden anlasilmaktadir ki, onun Tlrk miizigi Uzerindeki etkisi ve miizigin
evrimlesmesinde nasil bir rol oynadigi, sanat¢inin reformist yaklasimina bagl olarak

gerceklesmistir.

Ozellikle Paris Konservatuvari'nda aldig1 egitimin ardindan miizik yorumculugunda
edindigi yeni bakis acis1, yalnizca Bat1 miiziginden teknik ve metodik kazanimlar elde
etmekle kalmayip, aymi zamanda Turk miiziginin 0zUni koruyarak, onu
modernlestirmeyi basardigimni da gostermektedir. Ustadin, miizik egitimine ve icrasina
getirdigi yenilikler, glinimizde de Turk miizigi pratigi ve 6gretiminde 6nemli bir
temel olusturmaktadir. Bu nedenle Selguk'un sanatinin ve yaklagiminin, ¢ogu yeni
nesil mazisyenleri ve muzik egitimcileri tarafindan incelenmeye, 6grenilmeye ve
devam ettirilmeye deger nitelikte oldugu kabul edilmektedir. MUnir Nurettin Selguk'un
Turk makam miizigi ses icrasi Uslibuna kazandirdigi bu mirasin, TUrk miiziginin
gecmisten gelecege aktariminda bir Kkopri gorevi Ustlenerek katki sagladigi
diistinilmektedir. Sanatcinin mizik estetigi anlayis1 ile gergeklestirdigi icralari,
gelecek kusaklara yol gosterici nitelikte bir deger tagimaktadir. Bu icralarin gesitli
acilardan analizlerle elde edilecek bulgular, Tirk miizigi ses egitiminde kullanilmasina
ve Turk miiziginin evrensel dilde yer edinmesine katki saglayacaktir. Bu nedenle,
Mdnir Nurettin Selguk ekoliiniin degerinin, prensibinin ve mizikal anlayisinin
akademik ¢ozumlemeleri, Turk miiziginin kulttrel degerlerini koruyarak gelismesine

yardimci olacaktir.
5.2. Bekir Sidka Sezgin Icra Analizinden Elde Edilen Sonuglar

Bekir Sidki Sezgin, 1970-1980’li donemlerde Turk miiziginin en 6nemli solistlerinden
biri olarak degerlendirilmektedir. Sanatginin ortaya koydugu bu yiiksek icra tslibu
incelendiginde, seslendirmek icin sectigi repertuarin niteligi, eserlerin makam ve usdl
yapilarina en uygun icray1 sergilemekte gosterdigi titizlik dikkat ¢ekmektedir. Bu
Ozellikleri g0z oOnune alindiginda, sanatgmin Klasik repertuart seslendirirken
sergiledigi geleneksel icra Gslubunu zamanla kendi muzik estetigini de dahil ederek
gelistirdigi ve boylelikle 6zgin bir tavra sahip oldugu anlasilmaktadir. Kuglk

yaslarindan itibaren temel olarak egitimini aldig1 klasik icra ve dini muzik tavirlarini
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birlestirerek kendine 6zgii ve yeni bir tavir elde etmistir. Incelenen arsiv belgeleri
gOstermistir Ki sanat¢1, her performansinda eserin ruhunu ve duygusunu 6n plana
¢ikarmay tercih etmis, bu yoniyle dinleyicinin her dinleyisinde farkli ve etkileyici bir

muzikal deneyim yasamasini hedeflemistir.

Bekir Sidki Sezgin, klasik Tirk miizigini iyi sekilde ifade eden bir Gsluba sahip
icracilar arasinda kabul edilir. Perdeleri tam basarak, melodi ile glfte arasindaki duygu
bagini sesinin her alanmmi kullanarak ifade etmesi onun icra 6zelliklerindendir.
Sezgin'in Istanbul Radyosuna katilmas1 ve konservatuar egitimine katkida bulunmast,
onun miizikal vizyonunun genisligini ve etkisinin derecesini géstermektedir. istanbul
Radyosu ve izmir Radyosu gibi kurumlarda gérev almasi, onun miiziginin daha genis
bir dinleyici kitlesine ulasmasini saglamig, miizigin yayilmasinda 6nemli bir rol
oynamuistir. MUnir Nurettin Selguk gibi donemin énemli bir diger figurt ile olan iliskisi
ve etkilesimi, TUrk miizigi icra anlayisinda 6nemli bir dOniisiimiin yagsanmasinda etkili

olmustur.

Sezgin'in icra anlayisinda usule sadik kalisi, nlians kullanimindaki ustalik ve eserin
ruhunu 6n planda tutma yetenegi, onun solistlikteki benzersizligini ortaya koyar. Her
performansinda eserin duygusunu farkli ndanslarla canlandirmasi, onun esnek ve
duyarli bir sanat anlayisina sahip oldugunu gdésterir. Dini mizik alanindaki derin
bilgisinin yan1 sira, din dis1 eserlerde de ayni duyarlilig: ve inceligi sergilemesi, onun

cok yonl bir sanat¢1 oldugunu kanitlar.

Dini mizik alanindaki derin bilgisinin icrasina yansimast, sesinin tinisal 6zelligindeki
yumusaklik ve uyguladigi kontrolli san teknigi ile Bekir Sidki Sezgin, 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren yetismis solistler arasinda farkedilir derecede 6nemli bir yere
sahip olmustur. Sezgin’in mizikal yaklasimi, dinleyicilerin ve mizik cevrelerinin
blylk saygisini kazanmis, geng sanatgilara ilham ve yol gosterici olmustur. Sanat¢inin
en verimli doneminde hayata gozlerini yuammus olmasi, TUrk miizigi camiasinin buyiik
kaybi olarak hissedilmistir. Buna ragmen repertuara ve arsivlere kazandirdigi besteleri,
icralar1, olusturdugu icra tavri ve seste ileri icra teknigine yonelik dersleri, miizige olan

katkilarini kalic1 hale getirmistir.

Bekir Sidki Sezgin'in miizige yaklasimi, icra ettigi her eserde duygu ve sanati
birlestirme becerisi, Tlrkge'nin dogru kullanimina verdigi 6nem ve genis repertuari,

onu diger solistlerden ayiran 6zelliklerdir. Kendi kendine ses egzersizleri yapmasi ve
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duizenli bir yasam surerek ses sagligin1 korumasi, profesyonel bir solistin sahip olmasi
gereken disiplin ve Ozverinin altin1 ¢izmektedir. Sezgin'in mizikal mirasi, Turk
miiziginin zenginligine katkida bulunan degerli bir hazine olmaktadir. Icra ettigi
eserlerdeki ustalik ve duygusal derinlik, gelecek nesiller icin ilham kaynagi olmaya

devam etmektedir.

5.3. Tiirk Miizigi Sozlii Eser icralarinda Tavir Degisimleri Uzerine Goriis ve

Oneriler

Cumhuriyet sonras1 Tirkiye'de konservatuvarlarin kurulmasi ve mizik egitiminin
baglamasiyla birlikte, Tlrk miizigi icrasinda uUslup bakimindan bir yozlasma problemi
yasandig1 gbzlemlenmistir. Bu durum, alaninda degerli ses sanatkarlarinin g0rtisleriyle
desteklenmekte, Tirk miizigi s6zli icrasinda bir Uslup deformasyonunun varligindan
bahsedilmektedir. Ozellikle inci Cayirli’nin, bir tez calismasi icin yapilan kisisel
goriismesindeki ifadesi su sekildedir; gegmisteki 6zen ve diyalektin kaybolmus
oldugu, TRT'nin eski ¢izgisinden uzaklastig1 ve yasanilan bu degisimin sadece miizik
alaninda degil, esas olarak kulttrel politikalar kapsaminda verilen 6nemin azalmasiyla
baslamistir. (Kirankaya,2020)

Dr. Ogr. Uyesi Cetin Koriikgii, istanbul Teknik Universitesi'nde hem 6grenci hem de
egitmen olarak uzun yillar boyunca birikim sahibi olmus biri olarak, kendi gézlemleri
uzerinden bu deformasyonun sebepleri ve sonuglar1 hakkinda diisiincelerini bir tez
caligmasinda su sekilde paylasmistir: Korukgu, egitim surecinde 6grencilerin temiz
usluplarla yetistirildigini ancak mezuniyet sonrasi popiler mizik etkileri altinda
kalarak, tsluplarinin bozuldugunu ifade etmis, TRT'nin de bu dejenere olmus
kurumlardan biri oldugunu ve Kaliteli miizigin 6niniin bu sekilde kapatildigini
belirtmistir. Ayrica, mizik icrasinda yasanan Uslup bozulmalarinin, 6zenti ve arabesk
muzik etkisinin bir sonucu oldugunu ifade ederken, her tlrli miizigin guzel
olabilecegini ancak dogru icra edilmesi gerektigini vurgulamistir. Bunun yani sira,
eserlerin arabesk Uslupla okunmasinin Dede Efendi gibi degerli bestecilerin eserlerini
bile olumsuz etkiledigini belirtirken, miizigin icra usluplarinin deforme olmasinin
halka intikal edisinde, eserlerin basitlesmesine ve avamlagmasina neden oldugunu dile

getirmistir. (Kirankaya,2020)
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Tulin Yakarcelik ise, tez calismasinda ge¢miste Uretilen sarkilarin kalitesi ve
gunimizde yasanan Kkultirel gerileme hakkinda degerlendirmelerde bulunmus,
dinleyicilerin muzik zevkindeki deformasyonun, arabesk ve basit miziklere olan
aligkanliklarindan kaynaklandigin1 vurgulamistir. Yakarcelik, bu durumun Turk
miizigi dinleyicisi igin de gegerli oldugunu ve kaliteli eserlerin agir giderde icra
edildigi icin algilanamadigimi ve bu yuzden artik tercih edilmedigini belirtmistir.
(Kirankaya,2020)

Bu degerlendirmeler, Tlrk miizigi s6zIU icrasinda yasanan Uslup deformasyonunun
cesitli sebeplerle gergeklestigini ve bu durumun hem sanatgilar, hem de dinleyiciler

tarafinda ciddi bir sorun olusturdugunu ortaya koymaktadir.

5.4. Tiirk Makam Miizigi Ses icras: ve Egitimi Uzerine Goriis ve Oneriler

Tiirk makam miizigi ses icrasi1 ve egitiminde farkli gOriisler mevcuttur. Bir tarafta,
Tirk miizigi egitiminin hafizlik gelenegine dayali olarak geleneksel yontemlerle
stirdliriilmesi gerektigini savunanlar bulunurken, diger tarafta ise ses kullaniminin
bilimsel gercekliklere dayandirilmasi ve sanatcinin teknik bilgi birikimi ile yetenegini

harmanlayarak bilingli bir icraci olmas1 gerektigi gOriisti savunulur. (Kirankaya,2020)

Bu iki farkli yaklagim arasinda, TUrk miizigi egitiminin Ve icrasinin gunumiiz
kosullarina uygun olarak tekrar gozden gecirilmesi hem geleneksel yapiy1 koruyarak
hem de bilimsel yontemlerden faydalanarak miizigin ileriye tasinmasi gerekliligi
tizerinde durulmaktadir. Ozellikle Dogan Dikmen, metod gelistirilmesinin 6nemini
vurgularken, metodun kim tarafindan hazirlanip uygulanacag konusuna dikkat geker.
Metod gelistirme slrecinin, geleneksel bilgi ve tekniklerle donanmis, ayn1 zamanda
ginumuzin bilimsel yaklagimlarina agik egitmenler tarafindan yurutilmesi gerektigini
belirtir. (Dikmen,2019)

Cetin Korukgu, Turk miizigi egitiminde san metodunun olmamasinin tarihi bir gercek
oldugunu, ancak temel san kurallarinin her muzik tirtinde gegerli oldugunu bir tez
caligmasinda ifade eder. Turk miiziginde san egitimi verilecekse, bu egitimin
Turkce'nin anlagilirhigimi ve miizigin ifadesini bozmadan, bilakis daha da anlasilir
kilarak uygulanmasi gerektigini savunur. Bu baglamda, ses egitimi veren hocalarin
Turk miizigi repertuvar: ve ifade bicimlerini iyi analiz etmeleri ve bu analizler

dogrultusunda egitim vermeleri gerektigi Gzerinde durulmustur. (Kirankaya.2020)
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Turk makam miiziginin 0nde gelen deneyimli egitimcileri, nota okumada ve icrada
belirlenecek dogru yontemlerin sistemli olarak kullanilmasiyla egtimin saglanmasinin
Uzerinde duruken, Turk miiziginin Uslubunun korunmasi ve aktarimin dogru sekilde
yapilmas1 gerektigini belirtmiglerdir. Bu dogrultuda, her mizik tlriine saygi
gosterilmesi, birbirlerinden 6grenilerek dogru sentezlerin olusturulmas: ve miizigin

zenginlestirilmesi gerektigini vurgulamislardir. (Kirankaya,2020)

Sonug olarak, Tirk miizigi vokal egitimi ve icrast konusunda hem geleneksel
degerlerin korunmasi, hem de modern egitim tekniklerinden yararlanilmasi gerektigi
tizerinde durulmaktadir. Bu hem miizikal ifadeyi zenginlestirecek hem de icracilarin
teknik becerilerini ve ifade alanlarini genisletecek bir yaklasim olarak ©nem

tasimaktadir.

5.5. lyi Bir Solistin Ozellikleri ve icracihkta Ustahk Kazanmanin Yollar1 Uzerine

Goriis ve Oneriler

Iyi bir solist olmanin yolu, ilk olarak dogustan gelen yeteneklerle baslamaktadir.
Miizikal zeka, hayal giicii, giiclii bir hafiza ve kaliteli bir ses, solistligin temel taslar
olarak kabul edilebilir. Ancak bu yetenekler tek basina yeterli olmamakla birlikte bir
solist aym1 zamanda yasadigi ¢agin teknolojik imkanlarindan faydalanarak, ustalari

dinleyip, onlarin tekniklerini analiz ederek ve kendi iislubunu gelistirerek ustalasabilir.

Ses teknigi ve tislup konusunda alinacak egitim, solistin kendini gelistirmesinde biiyiik
rol oynar. Tiirk miizigi ve bat1 miizigi san egitimleri, solistin hem teknik hem de ifade
yeteneklerini gelistirmesini saglar. Ozellikle san egitimi, sesin dogru kullanimim
ogretirken, solistin ses organlarini etkili bir sekilde kullanmasina katkida bulunur.
Gogiis kafesi, sirt ve karin kaslart gibi organlarin dogru kullanimi, solistin ses
hacminin artmasmna yardimcr olur. Tirk miiziginin sozlii eserlerinde, giiftenin
anlagilabilirligi de O6nemli oldugu i¢in edebi anlam biitlinligliniin dogru sekilde
algilanmis olmasi ve bununla baglantili olarak uygulanan niianslar, nitelikli bir icranin
tamamlayicis1 olarak kabul edilmektedir. Bilingli olarak uygulanan nefes kontrolii ile
ise, gilizel ve etkili bir sesin meydana gelmesi i¢in dogru nefes teknigi iizerine
yogunlagma ve bu alanda saglanan gelisim ile solistik bir icraya ulagilmasi miimkiin

olabilir.

85



Geleneksel miizikle beslenen ustalardan edinilen dersler ve izlenimler, solistik bir
icranin olusmasina yardimei niteliktedir. Bu sebeple kabul gérmiis usta icracilarin
dinlenmesi, 6zgiin tsluplarin gelistirilmesinde temel bir rol oynar. Zamanla hafizada
olusan repertuvarin zenginlestirilmesi ve icra edilen eserlerin makam, usul, form
acilarindan analiz edilecek derecede bilgi diizeyine sahip olunmasi da onemlidir.
Eserlerin aslina uygun yorumlanislarinda, siislemelerde asiriya gidilmedigi, vibrato ve
glissando gibi tekniklerin yerinde ve 6l¢iilii dozda kullanildigi 1yi bir solistte goriilen
izlenimler arasindadir. Miinir Nurettin Selguk ve Bekir Sidk1 Sezgin 6zelinde yapilan
arastirmalardan da anlasilmaktadir ki, solistik icrada gerekli olan kazanimlarin elde
edilmesi, uzun bir slirece ve disiplinli bir ¢aligmaya bagli olarak
gerceklesebilmektedir. Bu sebeple, Tiirk miizigi ses icraciliginda, gelenekten
beslenerek 6zgiin tavirlarin olusturulmasiyla saglanacak estetik yorumlar, {islup ve
tavirlarin sekillenmesi acisindan Onem tasimaktadir. Boylelikle, yetisecek yeni
sanatgilarin  geleneksel degerlerin bozulmadan gelecege aktarilmasinda kopri
olmalari, aktarici rol iistlenmeleri ve yeni agilimlara katki saglamalari, Tiirk miiziginin

gelisimine yardime1 olacaktir.
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